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Introducció

El mes de novembre de l’any 1998, i durant
la reunió del Comitè del Patrimoni Mundial
de la UNESCO que tingué lloc a Kyoto, els
conjunts rupestres de l’Arc mediterrani de la
península Ibèrica foren declarats Patrimoni
Mundial de la UNESCO, entre ells, els 62
jaciments descoberts ns aleshores a Cata-
lunya1 (D.A. 1999, Generalitat de Catalunya).

Actualment, el registre arqueològic del
territori català compte amb més d’un cen-
tenar de jaciments rupestres. Una terce-
ra part es localitzen a les Muntanyes de
Prades, repartits per les comarques de la
Conca de Barberà, el Priorat, l’Alt Camp i
el Baix Camp, i dins dels termes municipals
de Montblanc, Cornudella de Montsant,
Vilaplana, Mont-ral, la Mussara i Vilanova
de Prades. (Vilaseca, 1944 i 1950; Alonso,
1979; Viñas i Ciurana, 2004-2005; Viñas,
2006; Viñas et al., 2006 i 2012; Viñas i Ru-
bio, 2012). (Fig. 1. Mapa de situació).

1  La distribució provincial dels conjunts ru-
pestres és la següent: 5 a la província de Barcelona, 
21 a Lleida i 39 a Tarragona.

Resum

L’any 1998 l’Art rupestre de l’arc mediterra-
ni de la península Ibèrica fou declarat Patri-
moni Mundial per la UNESCO. Les pintures
rupestres de les Muntanyes de Prades i de
tot Catalunya formen part d’aquest patri-
moni conjuntament amb l’aportació d’al-
tres conjunts rupestres d’Aragó, València,
Múrcia, Castella-La Manxa i Andalusia. Poc
temps després, el Sr. Jordi Pujol, aleshores
president de la Generalitat de Catalunya,
va escriure un pròleg destinat a difondre
aquest Patrimoni: “[...] és el reconeixe-
ment del seu valor universal i el resultat
d’un esforç comú per tal d’aconseguir col-
locar aquest tipus de manifestacions en el
lloc que li correspon pel seu valor arqueo-
lògic, pel seu interès artístic i històric, com
a memòria del nostre passat. Les possibi-
litats de desenvolupament social que po-
tencialment comporta, en ser un tipus de
jaciments amb unes representacions artís-
tiques perfectament integrats en el paisat-
ge i congurats a través d’aquest, fa que
tinguem d’una manera especial el deure de
protegir-lo, conservar-lo i difondre’l a tots
els nivells tant cientícs, com socials” (D.A.
Generalitat de Catalunya. Pujol, 1999).

En aquesta comunicació exposem, d’una
banda, un dels reptes en la difusió de l’art
rupestre del barranc del Mas d’en Llort: la
inauguració de les obres per al condiciona-
ment del seu l’espai natural, destinades a
l’obertura al públic, i d’altra banda, algunes
de les problemàtiques que presenta aquest
tipus de patrimoni.

Paraules clau: Art Rupestre, Art Llevan-
tí, Art Esquemàtic, Muntanyes de Prades,
Montblanc, Arqueologia, Turisme cultural.

Situació dels conjunts rupestres del barranc de Mas 
d’en Llort (Muntanyes de Prades)
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Tal com hem assenyalat en altres oca-
sions, es tracta d’un “...conjunt de docu-
ments arqueològics únics i excepcionals
que ens permeten conèixer d’una manera
visual i gràca part de l’imaginari dels nos-
tres avantpassats: caçadors-recol·lectors i
agricultors-ramaders” (Viñas et al., 2011).
Pintures rupestres expressades en cavitats
i abrics rocosos, a l’aire lliure, que trans-
meten a partir de petites gures, pintades
generalment amb tons vermells, històries,
mites, creences i cosmovisions, entre al-
tres temes de caràcter simbòlic. Llocs que
foren “sagrats i de culte” per a les pobla-
cions postpaleolítiques que ens precediren
entre el 8.000-1.000 mil·lenni aC., i que han
estat divulgats amb els noms d’arts “Lle-
vantí i Esquemàtic”. Expressions rupestres
que pertanyen a una etapa de la nostra his-
tòria plena de grans canvis socials i eco-
nòmics, i que comportaren la  dels pobles
caçadors-recol·lectors i l’aparició de les
societats agrícoles–ramaderes.

A partir de la declaratòria de la UNESCO,
es creen a Catalunya i en altres autonomies
els primers Centres d’Interpretació de l’Art
Rupestre (CIAR, a Montblanc i a Ulldecona,
2005, i el del Cogul, aquest últim lamen-
tablement inacabat) com a resposta a les
exigències d’una població que reclama la
socialització d’aquest Patrimoni. Es tracta
d’una nova eina de difusió que coordina el
MAC, el Museu d’Arqueologia de Catalu-
nya (Solé i Viñas, 2005; Viñas i Solé, 2005;
Viñas, 2011). En un article anterior, publi-
cat en el primer número de la revista digi-
tal El Podall (Montblanc), exposàrem “Les
Manifestacions rupestres de Catalunya: un
patrimoni per conèixer i gaudir”, amb refe-
rències als esmentats Centres, indicant el
paper que juguen -i que haurien que jugar-
en la difusió, la conservació i la investigació
d’aquest llegat patrimonial de la Prehistòria

que constitueix la Ruta de l’Art Rupestre de
Catalunya.

Com la resta dels Centres d’Interpretació
de l’Art Rupestre, el de Montblanc (situat a
la planta baixa de l’edici de la nova presó),
va ser construït com una secció monogrà-
ca del Museu Comarcal de la Conca de
Barberà, per tal d’impulsar el coneixement,
la divulgació i preservació del nucli rupes-
tre i el seu entorn: les Muntanyes de Pra-
des (Solé i Viñas, 2005; Viñas i Solé, 2005).

Però per poder gaudir del patrimoni ru-
pestre que resguarden les Muntanyes de
Prades amb un mínim de garanties per a la
seva conservació, restava un projecte que,
en principi, ordenés l’entorn dels conjunts
i protegís adequadament els abrics amb
pintures rupestres del barranc del Mas d’en
Llort (els més accessibles dins la zona fo-
restal, declarada d’utilitat pública i propie-
tat de la Generalitat de Catalunya). A princi-
pis de l’any 2013 el Sr. Josep Maria Pelegrí,
conseller d’Agricultura, Ramaderia, Pesca,
Alimentació i Medi Natural, acompanyat de
l’alcalde de Montblanc, Sr. Josep Andreu,
i el director de l’Àrea de Negoci de Tarra-

Vista de les reproduccions dels conjunts rupestres 
CIAR 
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gona Interior de “la Caixa”, Sr. Miquel Cos-
ta, varen inaugurar les obres de protecció
que han de garantir una millor conservació
dels citats conjunts i permetre la seva difu-
sió amb visites guiades al barranc del Mas
d’en Llort2.

Antecedents

La primera notícia sobre l’existència de pin-
tures rupestres a Catalunya pertany al Por-
tell de les Lletres l’any 1830, situat dins del
barranc del Mas d’en Llort. La informació
redactada pel mossèn Fèlix Torres Amat va
eixir en una memòria presentada a la Reial
Acadèmia de la Historia de Madrid. Les re-
presentacions esquemàtiques i abstractes

2  En el projecte, hi han participat: l’equip de 
gestió del Paratge Natural de Poblet del Departament 
d’Agricultura, el Centre d’Interpretació de les Pintu-
res Rupestres de les Muntanyes de Prades (CIAR), 
l’Institut de Paleoecologia Humana i Evolució Social 
(IPHES), l’Ajuntament de Montblanc, el Servei d’Ar-
queologia i Paleontologia del Departament de Cultura 
de la Generalitat de Catalunya, i l’Ocina de Turisme. 
El projecte ha estat nançat per l’Obra Social de “la 
Caixa” en el marc del conveni que manté amb el De-
partament d’Agricultura, Ramaderia, Pesca, Alimen-
tació i Medi Natural, per a actuacions destinades als 
Espais Naturals de Protecció Especial. 

del Portell foren interpretades per F. Torres
com a signes o lletres antigues gravades a
la demarcació de Tarragona, i només espe-
cicant: “....a doscientos pasos del “Manso
del Llort”, en las proximidades del “Valle del
Ladrón” (Torres, 1830; Vilaseca, 1944: 301).
La informació no va desvetllar cap interès i
el descobriment fou oblidat.

Des de nals del segle XIX, alguns espe-
cialistes s’interessaren per les graes del
Portell de les Lletres, com Emil Hübner,
Gómez Moreno, Carreras Candi, Luis Pe-
ricot i P. Bosch Gimpera, però tots ells
lamentaren no poder estudiar aquell do-
cument rupestre per desconèixer el seu
emplaçament geogràc. Posteriorment, el
guarda del bosc de Poblet, José Òdena
Andreu, va avisar Salvador Vilaseca del seu
redescobriment, el qual publicà un primer
article sobre les pintures del Portell de les
Lletres. Els signes esquemàtics i abstrac-
tes no estaven gravats sinó pintats i a pocs
metres es localitzava un altre abric amb
pintures guratives (llevantines), el qual

Condicionaments dels abrics del barranc del Mas 
d’en Llort

Fig. 4. Fèlix Torres (dreta) i Salvador Vilaseca (esquer-
ra)
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encarregar un projecte pel tancament dels
abrics amb pintures rupestres del barranc
del Mas d’en Llort. El projecte, que seria
subvencionat per la Diputació de Tarrago-
na, va quedar arraconat i oblidat adminis-
trativament.

Poc després, el nou projecte de remo-
delació del Museu Comarcal de la Conca
de Barberà (1982) amplià la museograa
dedicada a la divulgació de les pintures ru-
pestres de les Muntanyes de Prades, amb
fotograes i la incorporació d’un petit fac-
símil d’un dels abrics del barranc del Mas
d’en Llort.

L’esmentat Museu també va organitzar
les primeres visites guiades als conjunts ru-
pestres del barranc i, en col·laboració amb
el Servicio del Patrimonio Forestal del Es-
tado (a les hores propietari dels terrenys),
va emprendre la protecció física del Mas
d’en Llort i el Portell de les Lletres. Aquesta
protecció consistia en un tancament amb
lferro espinós que va resultar del tot ine-
caç; no obstant això, l’ajuda més efectiva
va arribar del mateix Servicio que va desti-
nar un guarda, que vivia en el mateix Mas
d’en Llort, i que permetia controlar les visi-
tes. Però nalment el guarda va concloure
la seva estada al Mas i els conjunts varen
quedar, novament abandonats sense cap
tipus de vigilància. El Museu va haver de
suprimir les visites als conjunts rupestres
ns que estiguessin emparats per una in-
fraestructura administrativa amb una pro-
tecció amb garanties.

Malauradament, les pintures rupestres
varen començar a patir les primeres des-
truccions: la gura de la cérvola de l’abric
del Mas d’en Llort va ser reiteradament
agredida per alguns visitants que varen
intentar arrancar-la; en conseqüència, la
part posterior de l’exemplar es va degradar
perdent una de les potes i, en el Mas d’en

seria anomenat com a ‘abric del Mas d’en
Llort’ (Vilaseca, 1944: 301-323).

L’any 1950, Antonet Òdena Ferrer (a les
hores amb 7 anys) va descobrir les pintures
de l’abric del Mas d’en Ramon d’en Bessó,
situat a prop dels anteriors. La troballa és
comunicada a Salvador Vilaseca, el qual
realitzà el primer estudi del conjunt (Vila-
seca, 1950: 371-383). Posteriorment, l’any
1977, A. Alonso, O. Medina i M. Melgarejo
localitzen a l’abric del Mas d’en Llort una
nova gura de quadrúpeda amb banyes
(cabra o bòvid) que havia escapat del re-
gistre anterior de Vilaseca (Alonso, 1979:
101-105).

El Servei d’Arqueologia de la Generali-
tat de Catalunya encarregà l’any 1987 la
documentació dels abrics del barranc del
Mas d’en Llort a Anna Alonso per al Corpus
de Pintures Rupestres (Àrea Central i Meri-
dional) (D. A. 1994).

Diversos autors han fet referència a les
pintures del barranc del Mas d’en Llort; en
citem, entre altres, Antonio Beltrán, que en
la seva monograa Arte Rupestre Levanti-
no descriu breument els conjunts (Beltrán,
1968: 96-101); R. Viñas, E. Sarriá i A. Alon-
so que els assenyalen en la publicació La
Pintura Rupestre en Catalunya (Viñas et al.,
1983); J.M. Fullola que coordinà la mono-
graa L’Art Rupestre, un art que no es pot
veure als museus (Adseries et al. 1998), i en
el capítol de llibre Art Prehistòric. Art Ru-
pestre. Les Primeres Manifestacions Artís-
tiques (Viñas i Castells, 1998). A més, cal
esmentar les dues guies sobre l’art rupes-
tre de les Muntanyes de Prades, la primera
editada pel MAC (Viñas, 2005), i la segona
pel CIAR (Viñas, 2013).

Entre els anys 1976-77, el Dr. J. Malu-
quer de Motes, catedràtic de Prehistòria
i Història Antiga de la Universitat de Bar-
celona i cap de l’arqueologia catalana, va
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junts (D. A. 1994)5. En aquest últim, hi gu-
ren els tres abrics del Barranc del Mas d’en
Llort, que avui es poden visitar per tots els
interessats.

Des de l’aparició del segon volum del
Corpus de Pintura Rupestre del Servei
d’Arqueologia han passat dues dècades i
queda la resta per publicar. Algunes de les
documentacions foren realitzades fa uns
20 anys i entre elles destaquen alguns dels
conjunts més emblemàtics de Catalunya,
com la Roca dels Moros del Cogul i el con-
junt d’Ermites d’Ulldecona. Tots els estudi-
osos i especialistes segueixen esperant les
publicacions d’aquests volums.

L’any 1998 l’equip del Museu Comarcal
de la Conca de Barberà va elaborar el pri-
mer “Avantprojecte de protecció, conser-
vació i difusió de les pintures rupestres de
les Muntanyes de Prades”. La memòria
preveia la protecció legal i el projecte del
Centre d’Interpretació de l’Art Rupestre de
les Muntanyes de Prades, per incloure en
un Pla Director del Departament de Cul-
tura de la Generalitat de Catalunya (Direc-
ció General del Patrimoni Cultural – Servei
d’Arqueologia) (Museu Comarcal Conca de
Barberà, 1998).

El punt de partida del citat avantprojec-
te consistia a establir un acord entre la Di-
recció General del Patrimoni Cultural de la
Generalitat de Catalunya, l’Ajuntament de
Montblanc i el Museu Comarcal de la Con-
ca de Barberà, per tal de posar en marxa
un programa d’actuació de manera conjun-
ta. A més, l’avantprojecte manifestava un
interès per a la creació del primer Centre
d’Interpretació per tal de difondre l’art ru-
pestre de les Muntanyes de Prades (CIAR)
i evitar les visites incontrolades als abrics

5  Tots ells dins de l’Inventari del Patrimoni Ar-
queològic de Catalunya iniciat a nals de l’any 1982.

Ramon d’en Bessó, diverses representaci-
ons pictòriques d’abelles foren arrancades
i espoliades.

L’any 1983, en la publicació sobre “La
Pintura Rupestre en Catalunya” de Viñas,
Sarrià i Alonso, els autors assenyalaren
que: “Sembla utòpic pensar que caldria
buscar, urgentment, mesures que perme-
tessin millorar el trist panorama de la con-
servació de les pintures. Ja hem vist com
la col·locació d’unes reixes que, malgrat la
seva bona intenció, només han empitjorat
el problema, ja que la seva llunyania res-
pecte a les poblacions ha representat una
magníca referència per la localització de
les gures pintades per part de persones
desaprensives. Així doncs, no es tracta
només de donar una solució momentània
al problema, és necessari tenir cura i un
control rigorós si no volem perdre un dels
llegats culturals més antics de Catalunya.
Una tasca important que no sembla merèi-
xer l’atenció dels estaments [institucions],
ja que no sembla existir un projecte per a
la seva conservació i, el que és més greu,
temem que el tema sigui desconegut i ig-
norat.” (Viñas, Sarrià i Alonso, 1983: 67)3.

D’aquesta publicació es va fer ressò el
Servei d’Arqueologia de la Generalitat de
Catalunya4, que va posar en marxa el “Cor-
pus de Pintures Rupestres”, sota la direc-
ció de Josep Castells. El primer volum està
dedicat a la Conca del Segre i inclou 13
conjunts (D. A. 1990), i el segon se centra
en l’Àrea Central i Meridional amb 19 con-

3  Traduït del castellà. 

4  En aquells temps, l’arqueòleg Miquel Llon-
gueras, cap del Servei d’Arqueologia de la Generalitat 
de Catalunya, va tenir una reunió amb alguns dels au-
tors que li proposaren la realització d’un Corpus que 
recollís tots els llocs coneguts, ns aleshores, per tal 
de conèixer en material existent i poder valorar l’estat 
de conservació d’aquest Patrimoni. 
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CIAR dedicada exclusivament als conjunts
del barranc del Mas d’en Llort, nançada
pel Ministerio de Educación, Cultura y De-
porte (Viñas, 2013).

El conjunt rupestre del
barranc del Mas d’en Llort

Les Muntanyes de Prades constitueixen el
segon espai natural més important del sud
de Catalunya, després dels Ports de Tor-
tosa-Beseit, i formen part de la serralada
Prelitoral catalana, entre el Camp de Tarra-
gona i els altiplans interiors de Lleida. Unes
muntanyes repartides entre les comarques
de la Conca de Barberà, el Baix Camp, l’Alt
Camp, el Priorat i les Garrigues.

En aquesta geograa, amb cims que su-
peren els 1.000 m i recorreguda pels rius
Francolí, Brugent i Siurana, s’ubiquen uns
40 abrics amb pintures i gravats rupestres
prehistòrics, entre ells, el grup del barranc
del Mas d’en Llort, (auent del barranc de
la Vall al SO de la vila de Montblanc), que
conté tres abrics amb pintures rupestres:
Portell de les Lletres, Mas d’en Llort i Mas
d’en Ramon d’en Bessó (terme de Mont-
blanc). Actualment, poden ser visitats per
totes les persones interessades6.

El conjunt rupestre es localitza a les cin-
gleres de la part alta del massís, al voltant
dels 900 m. Els abrics estan distribuïts en
una àrea de menys d’un quilòmetre, a la
vessant esquerra del barranc, en els con-
traforts del sud del Comellar dels Bressos i
del Cingle del Pepet.

Les característiques espacials d’aques-
tes cavitats, a l’aire lliure, són en general

6  Les visites guiades al conjunt rupestres es 
poden reservar a l’Ocina de Turisme de l’Ajuntament 
de Montblanc o al Centre d’Interpretació de l’Art Ru-
pestre de les Muntanyes de Prades (CIAR).

desprotegits (Viñas, Vericat i Mor, 2012).
Aquesta proposta és denegada. Poc temps
després, el projecte va ser lliurat al Ministe-
rio de Fomento, dins el programa de l’1%
cultural, el qual va ser aprovat el 2002 per
dur a terme el CIAR.

Una dècada després i per iniciativa del
Paratge Natural de Poblet (Departament
d’Agricultura), l’Institut Català de Paleoe-
cologia Humana i Evolució Social (IPHES),
el Centre d’Interpretació de les Pintures
Rupestres de les Muntanyes de Prades (CI-
AR) i l’Ajuntament de Montblanc s’elabora
un altre projecte i es sol·licita nançament
a l’Obra Social de “la Caixa” per a la pro-
tecció i conservació dels abrics del Barranc
del Mas d’en Llort. El Servei d’Arqueologia
de la Generalitat aprovà el projecte i dic-
tà les qüestions tècniques i formals per
als tancaments, que foren inaugurats l’any
2013 pel conseller d’Agricultura, Ramade-
ria, Pesca, Alimentació i Medi Natural, l’al-
calde de Montblanc i el director de l’Àrea
de Negoci de Tarragona Interior de “la Cai-
xa” (Viñas, 2014, en premsa).

En aquest panorama cal destacar la tas-
ca de difusió que desenvolupà el Museu
Arqueòlogic de Catalunya (MAC), per una
part, editant les guies de: Ulldecona, abrics
de l’Ermita (Garcia, 2005), i Montblanc,
Muntanyes de Prades (Viñas, 2005) -mal-
grat que resta per publicar la del Cogul, La
Roca dels Moros-, i per l’altra part, coor-
dinar la Ruta de l’Art Rupestre de Catalu-
nya constituïda per aquests tres conjunts
rupestres.

Dins de les edicions de difusió desta-
quem també el volum publicat sobre la His-
tòria de la Conca de Barberà “Les Arrels
del Passat”, coordinada per Antoni Carre-
ras (2011) i on guren alguns apartats so-
bre l’art rupestre de les Muntanyes de Pra-
des, i més recentment, la primera guia del
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Respecte a l’autoria de les pintures ru-
pestres d’aquestes tradicions, els investi-
gadors consideren que són el resultat de
les expressions espirituals i simbòliques,
dels processos socioeconòmics desenvo-
lupats durant les etapes postpaleolítiques.
No obstant això, ens presenten diverses hi-
pòtesis sobre l’origen de la seva liació cul-
tural i cronològica. Mentre que la majoria
estan d’acord a adjudicar l’Art Esquemàtic
al Neolític Antic, amb pervivències posteri-
ors (tal com ho indiquen els paral·lels esta-
blerts amb l’art moble), les altres manifes-
tacions relatives a l’Art Llevantí plantegen
controvèrsies per la manca de paral·lels
signicatius. En aquest cas, la investigació
està dividida entre els qui consideren que
les dues tradicions com a pròpies del Neo-
lític i els que estimen un origen dins de les
etapes de l’epipaleolític, mesolític, o amb
la  del Paleolític superior i entronquen,
posteriorment, amb la neolitització.

En línies generals i a l’espera de dataci-
ons precises obtingudes amb mitjans cien-
tícs, el marc cronològic de l’Art Llevantí
el situem, de manera provisional, entre els
10.000 / 8.000 – 4.000 aC, i l’Art Esquemà-
tic entre el 5.500 – 2.000 aC (Viñas, 2014).

En conseqüència, no podem esperar
que unes pintures mil·lenàries, que estan
exposades a l’aire lliure, es puguin con-
templar com acabades de fer. Cal tenir en
compte les alteracions que han afectat i
segueixen afectant el suport rocós i les
mateixes pintures; en citem, entre d’altres,
la meteorització de les superfícies, els mi-
croorganismes i els efectes dels proces-
sos bioquímics. En denitiva, moltes ve-
gades caldrà forçar la vista per observar
les gures i gaudir d’aquestes representa-
cions prehistòriques, generalment menu-
des i malmeses pel temps transcorregut
(Viñas, 2011).

reduïdes i oscil·len entre els 6 i 10 m de llar-
gada, 2 i 3 m de fondària, i 2 i 7 m d’alça-
da. Els panells pintats responen a dogues
tradicions culturals ben diferenciades: per
una part, la caçadora-recol·lectotra (Art
Llevantí), i per altra, la tradició pagesa-ra-
madera (Art Esquemàtic).

Aquest nucli ens mostra temàtiques vari-
ades, relacionades amb el món dels pobles
caçadors, els animals salvatges, la cace-
ra i la recol·lecció, que contrasta amb les
expressions de les societats de pagesos,
amb composicions conceptuals i menys
narratives on predominen les formes es-
quemàtiques i els signes abstractes.

Escenes i composicions estan represen-
tades per petites gures, d’entre 5 i 15 cm,
amb alguna excepció que assoleix els 30
cm, pintades en colors vermellosos (òxids
de ferro). Els protagonistes de la tradició
caçadora-recol·lectora (humanes, objectes
i animals) estan executats amb la tècnica
del perlat i la tinta plana, i mostren detalls
anatòmics molt precisos pintats amb eines
que permetien un traç molt . En canvi, la
tradició pagesa-ramadera descuida els de-
talls particulars i fa servir un traç gruixut i
els dits per pintar les gures.

Visitants als abrics
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3) Escena de possible recol·lecció de mel
(personatge i abelles).

4) Restes i traces (barres) esquemàtiques.

Abric del Portell de les Lletres
El conjunt conté 18 gures de tipus esque-
màtic i elements abstractes: semicercles
radiats, antropomorfs, ramiformes, qua-
drúpedes, traços corbats, el·lipse, bar-
res, indeterminats i restes, distribuïts en 4
grups situats entre l’1,50 i els 4 m d’alçada.
1) Composició d’elements esquemàtics i

abstractes de la part alta (antropomorfs,
semicercle radiat, el·lipse, barres, i tra-
ços corbats).

Abric del Mas d’en Llort
Aquest conjunt ha conservat 10 gures,
distribuïdes en un mateix panell, i de les
dogues tradicions: gura humana (arquer),
animals (cabres, cérvola i possible caprí
o bòvid), objectes (cabàs), antropomorfs,
una possible representació femenina es-
quemàtica, alguns traços o signes abstrac-
tes i diverses restes.
1) Escena amb arquer i animals salvatges

(no cacera)
2) Escena de cabres (no cacera).
3) Escena amb gures antropomorfes es-

quemàtiques.
4) Restes i traces (barres) esquemàtiques.

Abric del Mas d’en Ramon d’en Bes-
só
Ha conservat 16 gures, que pertanyen a
les dogues tradicions: gures humanes (ar-
quers), animals, objectes, antropomorfs,
una possible representació femenina i al-
guns traços o signes abstractes, distribuïts
en 3 àrees de l’abric (Fig. 7. foto o dibuix de
les pintures).
1) Escena de cacera de bòvid i cabàs.
2) Escena amb arquers (deteriorada per

processos d’erosió natural).

Composició de l’abric del Mas d’en Llort

Escena principal del Mas d’en Ramon d’en Bessó

Pintures esquemàtiques i abstractes del Portell de les 
Lletres
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verses obres al mateix Mas d’en Llort per
tal d’oferir serveis bàsics als visitants. Una
altra ajuda del citat Ministerio va servir per
publicar la primera guia del CIAR, destina-
da a les visites de l’art rupestre del Barranc
del Mas d’en Llort.

Els treballs realitzats seguiren l’ordre se-
güent:
a) Protecció física dels abrics amb pintu-

res rupestres amb un perímetre que res-
pectés l’espai interior (tancament amb
murs i tanques).

b) Instal·lació de cartells informatius (situ-
ats a l’entrada dels recintes).

c) Seguiment arqueològic de les obres.
d) Eliminació de la vegetació circumdant

(ja que, en cas d’incendis, produeix
greus problemes per a la conservació
del Patrimoni rupestre).

e) Millores de la pista forestal per a vehi-
cles 4x4.

f) Condicionament dels camins d’accés
als abrics.

g) Cursos per a guies destinats a les visi-
tes.

h) Publicació d’una guia per a la visita al
conjunt rupestre.

2) Composició d’elements esquemàtics i
abstractes de la part alta (semicercles
radiats, el·lipse, traços corbats, barres i
quadrúpedes).

3) Composició d’elements esquemàtics i
abstractes de la part baixa (traços cor-
bats, barres, esquitxades i restes).

4) Figura indeterminada i restes de la part
baixa (l’element indeterminat recorda
alguna eina agrícola, o potser represen-
ta algun tipus d’ídol).

La visita al barranc del Mas d’en Llort
ens permet contemplar, en el seu context
natural, tres “santuaris” prehistòrics o “es-
pais sagrats i de culte” amb un total de 44
gures, assignades a elements guratius,
esquemàtics i abstractes de les poblacions
de caçadors–recol·lectors i pagesos-rama-
ders (Viñas, 2005 i 2012).

L’obertura al públic i les
visites guiades

Les obres per al condicionament dels
abrics per a l’obertura al públic es realitza-
ren d’acord amb la normativa establerta pel
Servei d’Arqueologia i Paleontologia de la
Direcció General del Patrimoni Cultural del
Departament de Cultura.

El CIAR, amb el suport del IPHES, va ini-
ciar els cursos de formació de monitors per
al guiatge dels visitants, i l’Ocina de Turis-
me de l’Ajuntament de Montblanc va de-
senvolupar un pla per organitzar i establir
el règim de visites i excursions als abrics.

Amb el nançament del Ministerio de
Educación, Cultura y Deporte i el suport
de l’Ajuntament de Montblanc, es va dur
a terme la millora de la pista forestal de
Montblanc a Rojals (pista del camí Les Ai-
gües) per a l’accés de vehicles tot terreny, i
també es varen condicionar els camins per
als visitants. Per altra part, s’executaren di-

Curs de formació per a guies. 
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l’afany de resguardar el Patrimoni i difon-
dre’l com es mereix, resultessin contra-
produents (Viñas, 2011). Cal insistir en la
necessitat de sensibilitzar la societat, els
polítics, les administracions municipals i
les institucions públiques i privades dels
problemes que comporta la preservació
d’aquest Patrimoni Mundial. És urgent pro-
moure consciència sobre aquestes qüesti-
ons i aconseguir mecanismes i mitjans ins-
titucionals, tècnics i cientícs, per millorar
el dissortat panorama de la conservació
del patrimoni rupestre a les Muntanyes de
Prades.

Montblanc, 16 de setembre 2014

Conclusions

Des del descobriment de l’art rupestre a
Catalunya (aplicable a la resta del Planeta),
aquest patrimoni prehistòric, documental i
artístic, està ressentit per la negligència i la
manca de sensibilitat i suport institucional.
Per tant, ha patit, i segueix patint, agressi-
ons per part de certes visites, moltes ve-
gades per desconeixement, ignorància del
seu valor històric, o per interessos particu-
lars de possibles col·leccionistes que des-
trueixen i espolien, sense cap mirament, un
patrimoni que pertany a tots.

La manca de respecte envers els docu-
ments arqueològics pictogràcs ens de-
mostra que una part de la societat no està
preparada per gaudir d’aquests murals,
únics i insubstituïbles de la nostra història, i
que tot allò que s’ha conservat, durant mi-
lers d’anys, pot desapareix en pocs segons
de la mà d’alguns individus.

En conseqüència, sembla més que evi-
dent que, en l’actualitat, la difusió i la con-
servació de certs patrimonis poden resultar
incompatibles, ja que si bé cal difondre’ls
per donar-los a conèixer perquè només es
conserva allò que es valora i s’aprèn a es-
timar, també és cert que, en el cas de l’art
Rupestre, les seves característiques el col-
loquen en una posició molt delicada, d’ex-
trema fragilitat i ràpida extinció.

Desitgem que la tasca realitzada sigui
la millor solució per a la seva preservació.
No obstant això, no deixem d’estar preo-
cupats, sobretot quan sabem que encara
resta per investigar, adequadament i amb
noves tecnologies, tots aquests conjunts
rupestres. Cal obtenir un millor coneixe-
ment del nostre passat amb nous projectes
cientícs.

Seria terrible i llastimós que totes aque-
lles accions i sinergies que es creen, amb
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