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1. Introduccio

Amb aquest titol, Odisseu i les sirenes o de la dialéctica entre mite i rad, vol-
dria explicar la tesi central d’'un llibre paradigmatic, si bé molt marcat pel
seu temps, Dialéctica de la il-lustracié, que ens permetra introduir-nos en
el pensament d’un filosof imprescindible per a la nostra contemporaneitat,
Theodor Wissengrund Adorno.

Per situar-nos una mica en el context, només recordaré que Ador-
no fou un dels representants més importants de 'Escola de Frankfurt. Es
coneix amb aquest nom un corrent critic de pensament filosofic i soci-
al agrupat entorn a I'Institut d’'Investigacions Socials (Institut fiir Sozial-
forschung), creat a Frankfurt I'any 1923, que fou traslladat als Estats Units
a causa de lascensid al poder del nazisme durant els anys trenta i que
torna a la ciutat alemanya en els cinquanta. Entre els membres de I'Es-
cola destaquen: M. Horkheimer (1895-1973) i, com hem dit, T.W. Ador-
no (1903-1969). També es troben sota lestela de I'Institut: W. Benjamin
(1892-1940), H. Marcuse (1898-1979), Leo Lowenthal (1900-1993), Erich
Fromm (1900-1980) i Friederich Pollock (1894-1970). Aquests son els
noms de la primera generaci6 de pensadors que, entre d’altres coses, tenen
en comu que son fills de families jueves benestants assimilades.'

S’acostuma a parlar d’'una segona generacio de frankfurtians, entre
els quals destaquen Jiirgen Habermas (1929) i Albrecht Wellmer (1933),
i fins i tot d'una tercera generacid, formada pels seus deixebles, M. Seel
(1954) i C. Mencke (1957). En tot cas, no és facil trobar una continuitat
teorica forta entre les propostes de les diferents generacions i probable-

1 El cas d’Erich Fromm és diferent perque el seu pare era jueu ortodox.
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ment seria més correcte considerar Habermas l'altim representant de
I'Escola de Frankfurt.?

El pensament dels membres de 'Escola de Frankfurt sarticulava a
lentorn de la idea que el tipus de discurs teoric tradicional no era l'ade-
quat i l'alternativa fou el que anomenaren «teoria critica». De fet, fou Max
Horkheimer qui, en el seu llibre, Teoria tradicional i teoria critica (2000,
publicat el 1937), va comengar a utilitzar el terme. Horkheimer es propo-
sava marcar distancies respecte de qualsevol doctrina vigent; volia desen-
volupar una teoria social critica i interdisciplinaria.

La teoria critica pretenia oferir, per una banda, les explicacions teori-
ques dels fenomens socials i, per l'altra, i a la vegada, la critica normativa
d’aquests mateixos fenomens des d'una perspectiva immanent a la ma-
teixa societat i historia, a la manera de la critica de leconomia politica
defensada per K. Marx. Aixi, la teoria critica era hereva del marxisme i, a
finals dels anys setanta, constitui un dels corrents de l'anomenat marxis-
me occidental. En tot cas, a aquesta heréncia marxista caldra sumar-hi la
percepcio que té el grup de Frankfurt del fet que les formes de dominaci6
i de manipulacié de la consciéncia caracteristiques de les noves fases de
desenvolupament capitalista han canviat i requereixen una resposta teori-
ca conforme a aquestes variacions. Aixi, doncs, la teoria marxista classica
necessitava una reformulacio. En aquest sentit, 'Escola de Frankfurt re-
presenta un corrent marxista heterodox que es caracteritza per no creure
ja en el proletariat com a subjecte de la historia ni creure que la lluita
de classes havia de portar a lemancipaci6 de la humanitat. Del marxisme
classic van conservar el moment critic materialista, cientific i interdiscipli-
nari i la perspectiva utopica.

En la linia de la tradici6 que parteix de Schelling i Hegel i, a través de
Marx, arriba a Luckdcs, els membres de I'Escola de Frankfurt van recolzar
els seus punts de vista critics en una filosofia «tragica» de la historia. Es a
dir, sostenien un conjunt de conviccions metafisiques sobre el sentit de la
historia, sobre la seva evolucio, la seva logica i la seva meta radicalment
negatives. Com a fills de la il-lustraci6 insatisfeta, les filosofies tragiques de
la historia, com la hegeliana o la marxista, van ser critiques amb loptimis-
me il-lustrat respecte al progrés. Emfasitzaren el costat negatiu i destruc-

2 Els estudis que poden considerar-se canonics sobre I'Escola de Frankfurt sén Jay (1974),
Wiggershaus (2010) i Buch-Mors (1986). Per a un tractament de tipus més divulgatiu, vegeu
Jeffries (2018).
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tiu del progrés, accentuaren la lluita, lescissio, l'alienacié i els conflictes
insolubles per a l'individu. Perd van creure, malgrat aixo, que la historia
avanga, encara que sigui pel seu pitjor costat, cap a lemancipacio, cap a la
realitzacié d’un ordre racional i harmonic d’individus lliures.

Els filosofs idealistes alemanys, influits per Schiller i pels romantics,
van concedir a lart un paper molt important en les seves filosofies de
la historia, un paper de denuncia, de combat contra l'alienaci6 i també
d’il-luminacié de les consciéncies, aixi com d’afirmaci6 de la llibertat i la
solidaritat. Aquesta funci6 de l'art (disminuida pel marxisme classic) re-
cupera la seva centralitat en les reflexions de Luckacs i Bloch, i els mem-
bres de 'Escola de Frankfurt també prosseguiren aquesta linia destetiques
construides sobre una filosofia de la historia que reflexiona al voltant de la
funcid de l'art en el procés historic. Adorno es pregunta durant tota la seva
vida pel contingut de veritat de l'art i considera I'«art autentic» (el d'avant-
guarda) com l'inic lloc que en la societat moderna manté lexigencia de
veritat i critica.

2. Dialeéctica de la il-lustracié

2.1 INTRODUCCIO

Theodor W.? Adorno, a més d’'un profund coneixement de la tradicio filo-
sofica i literaria, tenia una excel-lent formacié musical, ja que des de ben
jovenet fou introduit al moén de la musica per tradicié familiar: la seva
mare era cantant i la seva tia (germana de la mare, amb qui convivien) era
pianista. Aixi, després de doctorar-se a Frankfurt va estudiar composicio
a Viena amb Alban Berg.

La musica, i 'art en general, fou un dels pols de la reflexié adorniana
durant tota la seva vida. Adorno va publicar assaigs sobre art i literatura
i és un autor clau en I'ambit de la musica del segle xx; des de jove es va
interessar per l'avantguarda musical i publica molts articles de defensa de
la nova musica.

Laltre pol sobre el qual va girar la reflexié6 dAdorno és la catastrofe
de la civilitzaci6 europea. El pensador examina el procés civilitzador oc-
cidental i conclou que al final del procés ens trobem amb unes formes de
domini que liquiden l'individu. La pregunta que es fa Adorno és: qué guia

3 Wissengrund era el cognom del pare, que no usa a partir de 1941.
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aquest procés? O, dit d'una altra manera: hi ha ra6é en aquest desenvolu-
pament historic? La seva voluntat és arribar a la causa del que configura el
seu temps: la barbarie que, com escriu a Dialéctica de la il-lustracid, con-
tradiu aquells ideals il-lustrats que hom pensava conquerits.

Lany 1944 Adorno i Horkheimer tenien enllestida lobra escrita per
ambdos Dialektik der Aufkldrung (publicada per primera vegada el 1947),
un llibre molt simptomatic del pensament del segle xx que assaja una cri-
tica de la civilitzacié des d’'una teoria de la il-lustracié dorientacié marxis-
ta. Un assaig poc convencional, amb una estructura gens sistematica, que
reflecteix molt bé el subtitol de lobra: Fragments filosofics.

En el llibre trobem, tal com diu Wellmer (1993), «una especie d’his-
toria —o potser s’hauria de dir metahistoria— del pensament: explica la
historia de lesplendor i miséria de la il-lustracio».

Allo que volen comprendre en aquesta obra és qué ha passat amb
I'herencia il-lustrada, per que la il-lustracié no ha conduit a lemancipacié
de la humanitat. Es a dir, com ha estat possible que la civilitzacié que va
pensar que podria alliberar els éssers humans mitjangant I'as de la rao,
civilitzacié que va fer-se la promesa de la felicitat mitjancant la ciéncia i
el progrés, aquesta mateixa civilitzaci6 hagi donat lloc al nazisme, a lesta-
linisme, a la mercantilitzaci6 de la vida i a la destruccié de la natura. Per
que el fracas de la il-lustracié? En paraules del proleg de Dialéctica de la
il-lustracio, «Allo que ens haviem proposat era, en efecte, ni més ni menys
que el coneixement de per que la humanitat, en lloc dentrar en un estat
veritablement huma, senfonsa en un nou génere de barbarie» (41).

Aquest és lenigma: per qué no s’ha emancipat la humanitat, per que
s’ha entrat en un nou estadi de barbarie?

Adorno i Horkheimer no tenen cap dubte que la llibertat en la societat
és inseparable del pensament il-lustrat, perd també estan convencuts «que
el concepte d’aquest pensament, no menys que les formes historiques con-
cretes i les institucions socials en les quals es troba immers, contenen ja el
germen d’aquella regressio que avui es verifica arreu» (43) i si no es reflexi-
ona sobre aquest moment regressiu, la il-lustracié signa la seva condemna.

El primer capitol, «Concepte d’il-lustracié», considerat pels mateixos
autors la base teorica del llibre, comenga aixi:

4 A partir d’ara citarem només amb el nimero de pagina el text Dialéctica de la il-lustracié,
que jo mateixa tradueixo al catala a partir de la traduccid castellana esmentada.
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La il-lustracio, en el més ampli sentit de pensament en continu progrés, ha
perseguit des de sempre lobjectiu dalliberar els homes de la por i consti-
tuir-los en senyors. Pero la terra enterament il-lustrada resplendeix sota el
signe d’'una triomfal calamitat. El programa de la il-lustraci6 era el desen-
cantament del mon. Pretenia dissoldre els mites i enderrocar la imaginacio
mitjancant la ciencia. (49)

Lassaig intenta comprendre la desproporcid entre objectius i conse-
qiiencies de la il-lustracid, entendre com aquella pretensié de progrés de
la civilitzacio s’ha trastocat en regressio: «La malediccié del progrés im-
parable és la imparable regressio» (85). Adorno i Horkheimer, des dun
pessimisme rotund, assagen un nou concepte d’historia que pugui expli-
car la dura realitat del present. Amb aquesta obra, doncs, escriuen una
contundent critica de la il-lustracio.

En la mateixa il-lustracio, que proposava a lésser huma valer-se tni-
cament de la seva rao, van trobar el nucli d’allo que després seria el seu
element de perdici6 i que conduiria a un mdén ali¢ a aquell mdén pensat
sota el lema «llibertat, igualtat, fraternitat». La promesa incomplerta de
la il-lustracié és que la rad, dentrada una eina d’alliberament, sha desviat
daquesta fita, ha esdevingut una ra¢ instrumental per a la qual «el saber és
poder», una racionalitat que cosifica, que apunta al control i manipulaci6
de processos socials i naturals. Aixi, doncs, Adorno encara criticament la
historia del pensament occidental, sadona que s’ha passat d'un pensament
que fou en el primer moment alliberador respecte del context natural i
social de violéncia a un pensament al servei del domini, a unes societats
i institucions que tenen en la raé un instrument per a una opressié maxi-
mament eficag.

La causa d’aquest recorregut, del final dels ideals de la rad, no rau en
circumstancies historiques o socials estranyes a la rad mateixa; aquest és,
doncs, com diuen en el proleg, un procés dautodestruccié (43). Adorno i
Horkheimer trobaran en lorigen de la humanitat, en els seus actes consti-
tucionals, la causa que la ra6 acabés emmudint. Perque la ra¢ és, certament,
una eina demancipacio6 respecte del context natural de violéncia i de tota
forma de dominacio; perd també és, com déiem, una eina de domini de
totes aquelles forces que amenacen el subjecte, que es constituira com a tal
separant-se de la naturalesa. Aixi, al final del procés, el subjecte haura obli-
dat els objectius inicials de la conversid de la rad en un instrument al servei
de la propia conservaci6é com a subjecte, i aquesta mateixa raé haura perdut
la capacitat de ser la instancia dautodeterminacié de la vida humana.
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Com diu M. Cabot (1991: 11), l'analisi adorniana del procés de «ra-
cionalitzacié» t¢ un doble resultat: per una banda, descobreix la llavor
daquesta tendencia enfosquida, ideologica, de domini, en el pensament
mateix, i aixi es pot impedir que seximeixi de responsabilitats i que aquestes
sadjudiquin exclusivament a les «circumstancies»; i, per laltra, es vol
subratllar el caracter emancipador de la reflexio i, per tant, la possibilitat
de salvar el moment de veritat dels diversos sistemes filosofics. Aixi, només
aquesta critica pot preparar un «concepte positiu» d’il-lustracié «que l’alli-
beri de la seva captivitat en el cec domini» (46). Es imprescindible, doncs,
a parer dAdorno, una «il-lustracio de la il-lustracio».

2.2 LA DIALECTICA DE MITE I IL-LUSTRACIO

Les dues tesis que lobra persegueix il-luminar senuncien ja en el proleg:
«el mite ¢és ja il-lustracid; la il-lustracié recau en mitologia» (46).

Adorno i Horkheimer comprenen la civilitzacié com el producte de
la dialectica de mite i il-lustracié (o rad). El mite sera entes com a saber
explicatiu i sistematic (per aixo il-lustracio) i la il-lustracié segueix sent
mitica perque el progressiu desencantament del mon és al mateix temps el
seu progressiu encantament (Welmer 1993).°

Una breu analisi dels conceptes «il-lustracid», «dialéctica» i «mite» ens
permetra avancar en la comprensié d’aquesta dificil tesi:

1. Adorno i Horkheimer entenen per «il-lustracié», de manera molt
general, el procés civilitzatori europeu, no només el moviment
intel-lectual esdevingut a Europa al segle xviir. En aquest sen-
tit ampli, la il-lustracié és la historia de la progressiva i gradual
emancipacid de ésser huma respecte a la natura i el mite. Chome,
mitjancant el pensament, se separa de la natura, la converteix en
quelcom extern i finalment estrany a ell mateix. En la separacio,
ha posat la natura davant seu i aixi ha esdevingut objecte del seu
pensament, 'ha objectivat per tal de ser dominada:

El saber, que és poder, no coneix limits, ni en lesclavitzacio de les cria-
tures ni en la condescendéncia amb els senyors del mén. [...] El que els
homes volen aprendre de la natura és servir-sen per dominar-la com-
pletament, a ella i als homes. Cap altra cosa no compta. Sense conside-
racié per a si mateixa, la il-lustracié ha consumit fins a la darrera resta
de la seva propia autoconsciéncia (51).

5 Vegeu tot el capitol «Adorno, abogado de lo no idéntico», p.133-162.
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2. Amb el concepte «dialéctica» indiquen que allo que mou aquest
procés de civilitzacié és una logica interna. Aixi doncs, la des-
truccid dels objectius de la il-lustracié no ve dels seus enemics, no
ve de circumstancies alienes, procedeix de l'interior de la propia
il-lustracio. Per aixo, com deiem, la dialectica de la il-lustracid és
un procés dautodestruccid. Adorno i Horkheimer volen pensar
el moment de violeéncia i domini inherent a la mateixa rao, una
rad que havia de fomentar i conduir el procés demancipacié de
la natura perd que finalment mena vers el contrari. Lescissio de la
naturalesa demana tenir poder, exigeix violéncia per trencar lestat
d’indistinci6 originaria. Llegim:

La conclusié que terror i civilitzacié son inseparables, a qué han arri-
bat els conservadors, esta solidament fonamentada. [...] No és possible
desfer-se del terror i conservar la civilitzacié. Atenuar el primer ja és el
comencament de la dissolucié. D’aixo se'n poden extreure les conseqiién-
cies més diverses: des del culte a la barbarie feixista fins a la fugida resig-

nada cap als cercles de l'infern. Pero se’n pot extreure també una altra:
desentendre’s de la logica quan aquesta estigui contra la humanitat (296).

El moment ocult de violencia en la ra¢ acaba emergint i en lloc de
progrés la historia ha acabat revelant-se com una catastrofica regressio. En
comptes de presenciar el naixement d’un subjecte lliure, autonom i huma,
la historia ha engendrat sistemes de liquidacié d’individus.

3. El concepte «mite» apareix com a contraimatge de la il-lustracio,
el seu correlat necessari, com aquell «medi historic o conceptual»
en el qual es fa visible l'aparicié de la raé dominadora. El con-
cepte «mite» basicament saplica a (1) aquella comprensié magica
del mén, esdevinguda cronologicament a l'inici de la civilitzacid;
letapa, doncs, anterior a letapa «racional», anterior a la historia;
aquest és el significat del terme en la tesi «el mite és ja il-lustracié»;
pero (2) també s’usa per referir la tornada de la consciencia a es-
tadis anteriors als assolits per la reflexié; aquest sentit del terme
va unit al de «regressié», perqueé sentén com una regressio al que
és mitic, entenent «mitic» en un sentit més ampli que (1). Ja no es
tracta de la comprensi6 mitica, sind d’«ideologia» en el sentit de
la immersio en un domini integrat d’unitat (similar a la que podia
tenir el mite) (Cabot 1999: 20-21).°¢

6 Expressat en paraules ’A. Wellmer (1993: 143): «Una il-lustracié que avanga sota el signe de
lobjectivacio cientifica és “mitologica” per a Adorno i Horkheimer perqué el pensament cien-
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Retornem al significat de la tesi «el mite és ja il-lustracid; la il-lustracié
recau en mitologia». En un primer moment, sembla tenir un sentit de re-
torn o de repeticié de sempre el mateix: el final de la civilitzacié és igualat
al seu comengament, semblaria una historia circular (el mite és al principi
i ala fi). Pero no es tracta d'una tornada endarrere o de la repeticié6 de la
mateixa estructura. Com diu M. Cabot (1999: 30), allo que es repeteix és
lestat d'impotencia de la rad: tant en el mite com en la «ideologia» la rad
és muda, pero per causes diferents. En el progrés entre un i altre extrem,
es posen en marxa les possibilitats d'alliberament contingudes en la rad i es
perden. Tanmateix, Adorno continua pensant que només pel cami de la
rad Iésser huma pot assolir la reconciliacio.

En la base del mite, la il-lustracié sempre ha vist antropomorfisme: la
projeccié d’allo subjectiu en la naturalesa, pero

els mites que cauen victimes de la il-lustraci6 eren ja el seu producte. En el
calcul cientific de lesdevenir queda anul-lada lexplicacié que el pensament
havia donat en els mites. El mite volia narrar, anomenar, contar lorigen, i
amb aixo, per tant, representar, fixar, explicar. Aquesta tendéncia es va veure
reforcada amb el registre i la recopilacié dels mites. Aviat es convertiren de
narracio en doctrina (54).

Mite i il-lustraci6 son interdependents, de manera que «la mateixa
mitologia ha posat en marxa el procés sense fi de la il-lustracié» (58) o,
si ho volem dir d’'una altra manera, amb el mite ja sha posat en marxa el
procés de racionalitzacid. Contra la concepci6 habitual de mite, a Iobra
sexplica que, des que ’home se separa de la natura, s’inicia un procés en-
caminat a la disminucié de I'angoixa que produeix el seu ésser-escindit.
El mite pal-lia aquesta angoixa que hom sent davant l'estat de permanent
dependencia i submissié a la naturalesa: «perque ’home creu haver-se
alliberat del terror quan ja no hi ha res desconegut» (70). Aixi, el mite
és el primer pas de lenfrontament irreconciliable de naturalesa i racio-
nalitat. Amb la caiguda de la magia, el procés és imparable. Per la qual
cosa, la il-lustracio no sera un segon pas, radicalment diferent, siné més
aviat part de les conseqiiencies del primer. En aquest sentit especific, «el
mite és ja il-lustracié» perque en els mites, tal com son interpretats per
Adorno, ja actua la rad instrumental que caracteritza la il-lustracié.

tific, com ja fa el mitologic, tracta cada present com mer cas d’allo eternament identic: ja sigui
en tant que repetici6 de processos arquetipics que tornen a succeir una i una altra vegada, com
en el mite, ja en tant que esdeveniment determinat per legalitats generals, com en la ciencia.»
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2.3 Odisseu: mite i il-lustracié

En el capitol «Excursus 1. Odisseu o mite i il-lustracié», com s’indica amb el
mot excurs, es fa una digressio per aclarir aquesta dialectica entre mite i il-
lustracio a través de 'analisi de ' Odissea, considerada un dels documents
representatius de la nostra civilitzacid, que mostra tant la diferéncia com la
unitat de naturalesa mitica i domini il-lustrat de la naturalesa (46):

En el poema épic, oposat historicofilosofic de la novel-la, apareixen finalment
els trets novel-lescos, i el cosmos venerable del mén homeric pletoric de sentit
es manifesta com a producte de la raé ordenadora, que destrueix el mite jus-
tament en virtut de lordre racional en el qual es reflecteix (95).

Amb el canvi de sentit explicat, Adorno nega el caracter originari del
mite, que ja no és lestat absolutament primitiu de la humanitat. O, dit
d’'una altra manera: allo més arcaic, el més original, ja esta contaminat pel
mite: «La pretesa autenticitat, el principi arcaic de la sang i del sacrifici, ja
té quelcom de mala consciéncia i de 'astucia del domini» (97). Lanalisi de
I'ancoratge de la il-lustraci6 en el primer moment de narracié miticaesfaa
partir de 'Odissea perque per a Adorno constitueix un testimoni de la dia-
lectica de la il-lustracié: «<El poema demostra que es troba, especialment, al
seu estrat més arcaic, lligat al mite: les aventures procedeixen de la tradicié
popular. Pero lesperit homeric, que sapropia dels mites i els “organitza’,
entra en contradiccié amb aquests mites» (95).

Homer imposa unitat a lestat mitic en el qual es desenvolupa la tasca
de I'heroi Odisseu. I és que Odisseu tracta descapar del mén mitic, que ha
esdevingut un laberint, amb la finalitat de guanyar la propia identitat. Per
aixo pot dir Adorno que la seva aventura representa, en forma literaria, el
procés de formaci6 de la subjectivitat. La tornada d'Odisseu des de Troia
fins a Itaca, doncs, és concebuda com una experiéncia de formacid, com
«el cami del subjecte, infinitament feble fisicament davant les forces de
la naturalesa i que sols es forma en l'autoconsciéncia a través dels mites»
(98). Per tant, Odisseu és ja representant dun mén postmitic (il-lustrat)
que prova d’assegurar la seva conservacid davant tots els poders naturals que
va trobant durant el seu llarg viatge. Davant daquests poders naturals (les
sirenes en son un), el subjecte (fisicament feble) guanya per l'astucia, que
és la raé posada com a organ de l'autoconservacié. Adorno mostra que la
unitat del subjecte, condicié per esquivar els perills del viatge, es paga amb
la seva abstraccio, amb la seva conversié en naturalesa morta. El viatge
d’Odisseu és el viatge del mite a la il-lustracio.
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Les aventures que Odisseu supera son les perilloses temptacions que
tendeixen a desviar el «si mateix» de la seva propia trajectoria. Pero I'heroi
s'hi abandona, assaja de sobreviure apropant-se al perill de la mort. Per
a superar aventures, temptacions, per a perdre’s a fi de trobar-se, té un
«organ del si mateix», l'astucia, ja no li cal la forca magica: «El navegant
Odisseu enganya les divinitats naturals com en un temps feia el viatger
civilitzat amb els salvatges, als quals oferia pedres de vidre multicolor a
canvi de marfil» (101).

El viatger astut, I'heroi, enganya les divinitats naturals, perd quan es
troba amb les forces primitives que no estan domesticades ni afeblides la
tasca esdevé més dificil:

Escil-la i Caribdis tenen dret al que cau entre les seves grapes, el mateix que
Circe té dret a transformar el que no esta immunitzat i Polifem a devorar els
seus hostes. Cadascuna de les figures mitiques ha de fer sempre el mateix.
Cadascuna consisteix en la repeticio: el fracas d'aquesta significaria la seva fi.
Totes tenen trets d'alld que, en els mites de castig de 'Avern, Tantal, Sisif, les
Danaides, és fonamentat per un veredicte olimpic. Sén figures de la coaccio:
les atrocitats que cometen sén la malediccié que pesa sobre elles. La inelucta-
bilitat mitica és definida per lequivalencia entre aquesta malediccio, el delicte
que lexpia i la culpa que d’aquest sorgeix i que reprodueix la malediccié. Tot
dret en la historia precedent porta lempremta daquest esquema. En el mite,
cada moment del cicle satisfa el que el precedeix i ajuda d'aquesta manera a
instaurar com a llei el nexe de la culpa. A aixo soposa Odisseu (112).

Odisseu representa la racionalitat universal contra el desti ineluctable.
Ell ha de satisfer la norma de manera que aquesta perdi el poder sobre ell.
Lirresistible cant de les sirenes no ha estat despotenciat; elles ho coneixen
tot. Es impossible escoltar-les cantar i no caure en el seu poder: no poden
ser desafiades impunement. Odisseu ho sap, pero vol sentir-les. Lastucia
és la forma del desafiament racional. Lheroi no intenta seguir un altre
cami, vol passar per davant de l'illa de les sirenes. Tampoc es fa el milho-
mes, no presumeix de la superioritat del seu saber, sap que no en té prou
amb la seva llibertat. Odisseu accepta que, per més que s’hagi distanciat
de la naturalesa, com a oient hi esta sotmes i per aixo es fara lligar ben fort
al pal de la nau. Ha descobert en el contracte una llacuna a través de la
qual, al mateix temps que compleix amb allo prescrit, se nescapa. Odisseu
observa el pacte de la seva servitud i fins i tot sagita en el pal de la nau per
abragar les sirenes, agents de perdicio.
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En el contracte primitiu no esta previst si el que passa per davant ha
descoltar el cant lligat o no lligat. Odisseu reconeix la superioritat arcaica
del cant en la mesura que, il-lustrat tecnicament, es fa lligar. Ell s'inclina
davant del cant del plaer i el frustra, com a la mort. Lheroi que escolta
el cant lligat tendeix cap a les sirenes com cap altre, pero ha disposat les
coses de tal manera que, tot i «embruixat», no caigui en el seu poder. Amb
tota la violéncia del seu desig, que reflecteix la de les criatures semidivi-
nes mateixes, no pot anar on son elles, perque els companys que remen
romanen sords —les orelles tapades amb cera— no només a la veu de les
sirenes sind també al crit desesperat del seu comandant. Les sirenes tenen
el que els correspon, pero esta ja neutralitzat i reduit a la nostalgia de qui
passa per davant sense aturar-se. La seduccid del cant de les sirenes esdevé
objecte de contemplacio, esdevé art (84). Per a Adorno, les mesures preses
a la nau d’Odisseu al passar davant les sirenes constitueixen l'al-legoria
premonitoria de la dialéctica de la il-lustracio (84).

I, per concloure lepisodi, escriu Adorno:

El poema epic no diu que els passa a les sirenes una vegada la nau ha desapa-
regut. Pero en la tragedia hauria d’haver estat sens dubte la seva tltima hora,
com ho va ser per a I'Esfinx quan Edip va resoldre Ienigma, complint la seva
ordre i aixi enderrocant-la. [...]. A partir de lencontre feligment fallit 'Odis-
seu amb les sirenes, tots els cants han quedat ferits, i tota la musica occidental
pateix 'absurd del cant en la civilitzacid, pero que és al mateix temps la forca
que mou tota musica artistica (113).
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