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La fotografia als textos escolars ahir

Es conegut que els llibres de fa anys —d’abans de la
democracia, per fixar un tall prou estudiat— tenien poques
imatges i que aquestes eren encarades tant a omplir el
text de sabers tancats com a mostrar epopeies glorioses
en el cas de les unitats dels llibres d’historia. Cal consi-
derar que ambdds perfils, esbiaixats, eren I'expressio
convincent que la imatge només il-lustrava. En el primer
cas facilitava alleugerir llibres basats a formular preguntes
i a donar respostes, on el saber no es posava mai en
guestio i on les veritats fluien concatenades amb imatges
banals, intranscendents, per omplir espais. En el segon
cas, en els llibres d’historia la imatge tenia un sentit del
tot pervers, intentant transmetre guanyadors per sobre
de vencuts, glories “nacionals” enfront de “sinistres i
malvats republicans de tota mena i condici¢”. Altrament,
en les imatges dels llibres de text hi havia una uni6 entre
els dos poders de I'Estat: I'espasa i la creu.

Hem fet aquest preambul, volgudament sinoptic, per
reflectir que la fotografia de base historica —i tot el que
no signifiqués text— tenia una determinada utilitat, en el
fons considerada de segona. La fotografia —i per extensio
la il-lustracié que es posava als llibres de text— pretenia
ser un mer complement de la llicé o unitat. La il-lustracio,
en aguest context, significava la visualitzacio del que
volia transmetre un text més o menys encertat. Es cert
gue la manipulacié era més acusada en les disciplines
interpretatives —enteneu historia, geografia...—, atés que
es buscava tant el recitat de les respostes com 'assimi-
laci6 visual amb els herois de I'época en detriment de la
interpretacio. Sigui com sigui, la fotografia complia o bé
un paper de comparsa o una distorsio descarada amb fina-
litats politiques partidistes.

La fotografia, en aquest context, era una excusa, a la
qual no es treia profit educatiu. Lligat en aquest context ni
la fotografia, ni el document, ni la filmina, ni la transpa-
rencia, etc. agafaren carta de naturalesa. Les llicons, en
general, eren calcades d'una enciclopédia a una altra,
fixant que el fet de repetir i de recitar no faltessin, d’igual

forma que el de copiar i el de subratllar, buscant en un
format de llibreta que el dibuix i la copia complementessin
un saber gens participatiu i d’escassa qualitat.

El possible tractament de la fotografia avui a 'ensenya-
ment primari

Estem convenguts que un saber no s’'aprén si no
s’entén i s'interpreta el que hi ha publicat o visualitzat, si
no es gulestiona el mateix coneixement, si no es discuteix,
si no es verbalitza en les paraules d’'un mateix, en alld
gue els experts han anomenat transposicié didactica, i
sobretot, si no es practica. Es allo que els mestres amb
criteri diuen en altres paraules “que ho han entes”. Amb
aguests bagatges podem dir que el tractament de la
fotografia, com el d’altres aprenentatges que requereixen
practica, ha entrat ben poc en el context escolar de Pri-
maria, basicament per dos motius aliens i alhora com-
plementaris, que considerem essencials denunciar:

Perqué la cultura de I'esforg i d’estudi dels alumnes
ha decaigut, en lloc d’estimuls externs que desenfoquen
la visié reconeguda que per aprendre cal voler aprendre.
| que aix0, inexcusablement, requereix treball.

Perqué I'educacid primaria en molts casos suposa
un trencament amb I'etapa anterior, la d’educacio infantil,
on la practica era la base d’'un aprenentatge eficag. Al
parlar, discutir, decidir, manipular, construir, fer i desfer,
presentar inferéncies o estimacions per ser contrastades
de I'educacié infantil es passa, a primaria, en forga ca-
S0s, a uns sabers massa concentrats en llibres, desfigu-
rant a poc a poc una practica que perd pistonada.

Partint d’aquestes premisses —que evidentment ad-
meten matisos— s’ha arribat a considerar la practica
com un complement d’una teoria, on el llibre de text com
a saber immutable s’ha erigit en el saber dels sabers. |
de quina practica parlem quan parlem de practica?
Practica seria el saber que I'alumne ha de fer seu amb
estudi i manipulacio d’objectes i instruments, amb estudi
i discussio del que s’ha observat, amb estudi i verbalit-
zacio del que s’ha vist i comprovat, amb estudi i com-
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prensié per diferenciar I'essencial de I'accessori, amb
estudi i aportacié personal, com a eix indispensable
perqué la practica esdevingui creativa. Es en aquesta
situacio que la fotografia pot i ha d’ajudar a incorporar-
se a una practica reflexiva, encara que no Unica.

| per qué la fotografia? Doncs perqué és un material
gue a cada casa hi és present i pot entrar a l'escola de la
ma dels alumnes; perque pot servir per a fixar l'interés
en alld que s’esta treballant; perquée fa que I'alumne
participi d'un projecte d’'una forma més activa; perqué
es pot reproduir, a la mida que vulguem, per un modic
preu i posar-la a I'abast del conjunt dels alumnes de la
classe; perque el saber de I'entorn exterior, fixat en
aquesta fotografia Unica, implica que l'alumne vegi i
entengui que hi ha una relaci6 amb el saber transmeés
del llibres des de la ciéncia; perque la varietat de pos-
sibles situacions a partir de diverses fotografies enriquira
el ventall de reflexié a I'entorn del concepte treballat; i
finalment perqué I'alumne trobara sentit al saber escolar
al comprendre que els sabers de les disciplines no sén
compartiments tancats, i que la relacio entre elles és del
tot essencial.

El treball amb la fotografia a I'escola, per tant, pre-
senta una variabilitat d'actuacions, i aix0 fa que I'enten-
guem des de tres vessants diferenciades, tot i que
poden ser en alguns casos complementaries i concate-
nades:

» La fotografia incita a treballar un determinat item
en profunditat, i aporta referéncies complementa-
ries a les imatges de qué disposem, que s'adeqin
a la pretensié del que es pretenia aconseguir.

» La fotografia és un complement d’'un centre d’in-
terés que volem treballar amb més qualitat, per aju-
dar a lligar un tema escolar amb el context extern
conegut de qualsevol mateéria.

» Lafotografia ajuda a reformular alguns continguts
i creences a partir de questions quotidianes que
per als alumnes poden semblar perennes, immu-
tables.

Bases on sustentar-se per introduir la fotografia a
I'escola amb més decisid

No som els primers —ni serem de ben segur els
darrers— que intentem aportar reflexié respecte de I'en-
trada de la fotografia a I'escola. Les pautes d'analisi
pioneres de Santos Guerra (1984) o les Jornades Antoni
Varés de Girona, avui en ple funcionament, aporten
llum al tema, i sén un eix transversal del que estudiem:
el primer per fer un analisi suggerent de com entrar en el
mon de la fotografia escolar, i el segon, per la diversitat
contextual del tema. La imatge, en paraules de Tenorio
(1995), mai no és neutra. Brown (1975) va escriure que

a partir de les imatges fixes s’aprenen conceptes abs-
tractes. Significa també que la utilitat de les imatges a
I'ensenyament venia fixada per la capacitat de propor-
cionar conceptes com moviment, rapidesa, profunditat,
temps o temperatura, i seria dels primers a abordar que
el fet d’escollir les fotografies hauria de ser obra del
mestre i dels mateixos alumnes, amb imatges portades
expressament, questido que nosaltres abordarem més
endavant. Fontcuberta (1990) aporta una sintesi de la
percepcio6 visual, estudiada per I'escola alemanya de la
Gestalt, interessada a saber com s’agrupa i s'organitza
un conjunt d’estimuls visuals perqué siguin percebuts
com un tot. Resseguint les lleis de la Gestalt, per la lectura
d’'una imatge es troben:

* La proximitat —entesa com que els elements de
prop prefiguren I'agrupacio, i afecten tant I'espa-
cialitat com la temporalitat.

e La similitud —quan uns components sén similars
en aspectes com la mida, la forma, el color, ten-
deixen a ser vistos com relacionats o agrupats.

 Lacontinuitat —I'absencia d’interrupcions entre ele-
ments visuals implicara que es vegin com a rela-
cionats o agrupats.

« Eltancament—quan les linies i formes incompletes
pero que sén familiars faciliten que es vegin com
a agrupades en linia continua, bé recta o corba.

* La bona forma —entesa com la capacitat visual
d’organitzar el conjunt buscant estabilitat, equilibri,
significat i seguretat.

Sota aquests parametres manifesta que cal tenir
present que la fotografia pot induir a diverses respostes
dels subjectes que I'observen. Afegeix que I'experiencia
visual depén no només del que es mira, sino del que es
busca en aquesta mirada, o sigui de la influencia passada
que hi aportem.

Campuzano (1992) presenta, en el mateix sentit, un
esquema interpretatiu per a I'analisi de la imatge fixa. El
dissecciona en tres nivells: el técnic, el formal i el nivell
del significat. Mentre el primer el basa en coneixements
especifics de tecnologia audiovisual, el formal pretén
identificar els elements i estudiar la funcié social en una
imatge concreta. Seria en el tercer que abordaria una
proposta d’analisi del que hi ha a la imatge, el que no hi
és i el que hi és encara que no ho sembli.

En general, la majoria de reflexions parteixen de
I'analisi d’'una area educativa. Les tres arees que han
generat més literatura sobre com abordar aquest tema
son les Ciéncies Socials, la Plastica i la Llengua. La
resta, en canvi, han tingut poca incidéncia a presentar
un discurs sobre les possibilitats de la fotografia. Talment
hi ha excepcions. Una de fa una série d'anys ens la pro-
porciona Bazalguette (1991), donant pistes de com abor-



dar l'estudi des de les arees indicades, a més de les Cién-
cies Naturals i 'Educacio per a la Salut i 'Educacio Fisica.
Una altra ens la presenten Nadal i Pérez (1991) donant
apreciacions de 'area de les ciéncies en general.

Sera a partir d’aquestes vies que ens considerem
deutors d’un seguit de treballs que han donat orienta-
cions, en alguns casos amb propostes del tot suggerents.
Aquests treballs sovint han anat encarats a reflexions
tedriques, i en alguns casos, baixant a I'arena de I'edu-
cacio, a presentar models més o menys amplis de com
introduir-ho en I'escena educativa. Sén dues perspectives
diferents. La d’aquells que ho presenten des d’una base
d’idees, de teoria sobre I'Us de la fotografia, amb ramifi-
cacions cap a lI'ambit escolar, i la d’'aquells altres que
han apostat decididament per presentar models encarats
al'aula, i a I'is que se’n podria fer. Tanmateix, no agafa-
rem aquells altres autors que aporten pautes per a
I'analisi de la fotografia basats en la técnica de saber fer
fotografies, de components visuals —en variants de linia,
figura, forma, textura, color—, de la il-luminacié, la com-
posicio —des de pla general, pla de detall, picat i contra-
picat— fins a I'enquadrament, aspectes que requeririen
un altre enfocament respecte del que volem parlar (BOR-
RAS, GENE i VINAGRE, 2005).

En aquest primer ambit tedric sobre les caracte-
ristiques del potencial de la fotografia trobem de manera
rellevant Aparici i Garcia (1989), els quals sostenen que
la imatge a I'escola és vista com una mera transmissio,
perd no com un objecte de pensament i reflexio en si
mateixa. A més de donar pautes de com llegir una
imatge fixa, on inclouen la part connotativa o subjectiva,
en el sentit que cal analitzar els missatges ocults, soste-
nen com a conclusions que cal educar a llegir la imatge,
i ens adverteixen de les limitacions del mateix educador
a I'hora de fer una lectura, ja que aquesta s’ha de fer
obrint la ment de bat a bat. Afegeixen que la lectura
d’'imatges ha d’ajudar a crear en el lector filtres critics
gue l'ajudin a evitar la manipulacio.

En el segon ambit, respecte de I'aplicacié practica
escolar, trobem també referéncies interessants. Vegem-
ne algunes:

Iturrate (1996) alerta de no deixar I'estudi de I'es-
tructura interna de la imatge i les interrelacions que s’hi
estableixen. Espinagosa (2003) concreta I'exemplificacié
en models concrets, de forma que fa entendre I'Gs de la
fotografia en I'ambit escolar, proposant treballs del tipus
“La fotografia i la historia urbana” o “La fotografia i I'ar-
gueologia industrial”. Cerda i Puig (1992) fan una pro-
posta reflexiva sobre com trobar la idea principal d’'una
imatge. Parteixen de la base que les imatges s’han de
fer parlar, i en conseqiiéncia, cal posar un major emfasi
en el llenguatge oral. En aquesta apreciacio la fotografia

ha de ser el revulsiu per precisar textos breus, que
primer passarien per concretar-se a allo que es veu, i
que progressivament obligarien I'alumne a saber destriar
la idea basica d'una imatge, a comprendre missatges/
idees expressades a partir de la imatge —buscant un llen-
guatge que li sigui propi—, a expressar una idea ordena-
dament i saber raonar i justificar una resposta propia en
contrast amb altres plantejaments. A la llarga proposen
gue els alumnes, a través de la fotografia, a més de les
idees principals i secundaries, han de saber discernir el
sentiment que transmet la imatge. Biosca (2004) aporta
una analisi reeixida de les imatges del franquisme. Des
de l'area de les Ciéncies Socials —a secundaria— reca-
pacita sobre la interacci6 que es produeix en els alumnes
en la recuperacid de fotografies antigues, de familiars.
Assegura que 'afany de voler saber més detalls d’aquests
familiars, algunes vegades desconeguts, implica que
I'alumne intenti relligar alld que se li explica amb contin-
guts escolars. Es el moment que aquesta imatge pot entrar
a l'escola, i si per aquelles coses la persona —sempre
anonima— encara viu, el testimoni agafa la categoria de
font historica. Explica que aquesta simbiosi entre foto-
grafia i personatge, i una base prévia d’estudi del periode
en qglestio, fa que es pugui buscar en la fotografia “de-
talls de I'escena, els personatges, el lloc, els objectes
d’'Gs habitual, les novetats introduides en el si de la
familia, les anécdotes, i també el moment de la seva
vida en qué allo es va produir”. Altrament assenyala
unes pautes per conversar a partir de la fotografia: el
paisatge, els personatges, els objectes, el flaix del mo-
ment, els costums i valors, i la idiosincrasia d’'una epoca
determinada.

Alvarez (2005) aborda la lectura de la imatge des de
la vessant geografica, en la perspectiva de secundaria.
En sengles articles exposa la base tedrica d’autors prece-
dents que sovint han insinuat preguntes a les quals no
han trobat resposta. D’aquests autors n’agafa idees
com gue l'escola ha d’ensenyar a mirar, de manera rigo-
rosa, per evitar ser victima de prejudicis i de la manca
de la capacitat de questionar-se a si mateix; que per
aconseguir una mirada perspica¢ s’han d’arbitrar tecni-
gues de treball demostratiu que no s’apréen des de la
base del no-res; que els alumnes de primaria no en-
senyats no veuen la fotografia com una composicio,
sind com un conjunt de peces individuals, sense sentit
de proporcio, fixant-se especialment en els detalls de
forma; o que a preguntes banals se succeixen respostes
del mateix calibre. L’estudi d’Alvarez, fet amb alumnes
reals, planteja problemes previs a la imatge, del tot
especificats; dona claus de lectura i orienta les hipotesis
si es vol aprofundir en I'organitzacié de I'espai a partir
de la imatge.



Qui aporta més elements d’analisi és Arqué (2004), la
qual fins ha confegit una tesi doctoral sobre el tema, des
de la perspectiva social. Sosté que no n’hi ha prou de
posseir llibres il-lustrats, cintes de video de totes les lligons,
de passar unes diapositives amb més o menys grapa
sobre la unitat, sin6 que cal demanar més al tractament de
les imatges, que ajudin I'alumne a una formacid solida
d’habilitats i de conceptes socials. | sentencia que aixo es
pot aconseguir per la via comunicativa, en un joc basat en
el dialeg i en la participacio.

Un dels molts aspectes suggerents que ens interes-
sen ara aqui, I'exemplifica amb un quadre d’activitats
d’aula amb una fotografia de paisatge, desgranant-lo en
uns eixos de contingut. A partir de quatre grups d’activitat
ens presenta deu blocs que justifiquen el que pot donar
una fotografia preparada, per a una analisi en profunditat.
Els deu eixos de contingut il-lustren la potencialitat de la
lectura d'imatges:

» Com mirem els paisatges? Qué sabem dels pai-

satges?

» L'organitzacio dels elements en el paisatge.

» Una narracid basada en el paisatge.

» Els plans en la fotografia de paisatge.

» Escala, perspectiva i punts de vista en el paisatge.

» Paisatge i color.

» Formesi i linies en el paisatge.

» Els elements naturals del paisatge.

» Els paisatges humanitzats.

 Investigacio a I'aula i registre fotografic.

Igual que Alvarez, presenta una analisi contrastada de
la percepcio del paisatge a alumnes de primaria i de secun-
daria, aspecte que li déna peu a presentar una seqiencia
instructiva propia a partir dels quatre eixos d'activitats. Els
sintetitzem, volgudament, en activitats d'aproximacio, de
lectura de paisatges, d'activitats d’'analisi de paisatges, per
acabar en una bateria de preguntes buscant la produccio,
I'enregistrament, la postanalisi i la comunicacio.

A aquests dos grans eixos d’'analisi caldria afegir la
percepcié del que es pot aprendre. SOn diversos els
autors que ho han dit. Un de significat és Pro (2003), el
qual ho basa en cinc eixos:

» Diversitat de llenguatges, que es concreta a en-
senyar la capacitat de lectura, la descodificacio
dels missatges i la transformacio en informacio
raonable.

» Eldesenvolupament de les capacitats d’observacio.
Sera necessaria I'observacio a I'espai, descriure
llocs i formes, canvis de llum; I'observacié en el
temps, analitzant les transformacions de les coses,
les estacions de l'any...; I'observacié de les
persones, la descripcid fisica i el comportament.

» Eldesenvolupament de les estructures temporals.

Manifesta que s’ha d’acostumar els alumnes a
aprendre I'organitzacio temporal dels successos,
la simultaneitat d'uns fets determinats, la reflexio
sobre un passat.

» Les estructures espacials. S’hauria d’aprendre la
situacio propia a I'espai, l'orientacio en I'espai i la
seva organitzacio.

» Els processos d'abstracci6 i de generalitzacio, a
partir del que coneix per arribar a una visio propia
del mon.

Un preprojecte practic d’entrada, amb la fotografia
com a centre d'interés

Pensem que la practica és la plasmacio de la teoria
feta realitat. Partint d’aquesta premissa sabem que sovint
hi ha treballs que expliquen qué s’ha de fer, com s’ha de
fer i fins els resultats que se n’esperen. Dibuixen el
procés, perd no posen la practica real a discussio i es
queden en un simulacre del que hauria de ser i com,
malauradament sense concretar-ho. No volem caure en
aquest parany.

Des de la perspectiva teorica en qué ens hem situat,
volem aportar un primer esbos practic d'un aprenentatge
eficient de la fotografia, util per a una classe. El prepro-
jecte de treball —el treball definitiu esta en fase d’estudi—,
el volem plantejar com una forma d’incidir en l'aula, en
una actuacié de mestre i alumne, en que el centre d'interes
agafa carta de naturalesa i on el saber es configura com
un tot integrat.

L'actuacié que presentem és pensada per al cicle
superior d’educacio primaria, tot i que la fem extensiva a
secundaria. Consegiientment, tot seguit plantejarem una
proposta real del que podria ser un treball amb foto-
grafies, partint de la base disciplinaria per passar a una
fase d'interrelacié d'arees. Conscients que aquest darrer
procés és sovint més un neguit intencional sobre paper
que una realitat efectiva, volem que la proposta presen-
tada trenqui amb aquest aspecte. La fase d’estudi en
gué ens trobem implica que en el text de cada area es
plantegi informacio valida per a altres arees, per arribar,
finalment, treballant de forma interrelacionada, a un
resultat cohesionat.

Presentat el model, estem en condicions de dissenyar
un esquema sobre les possibilitats de treballar la foto-
grafia a I'escola, esquema en fase de discussio i d’ela-
boracio:

« Fotografia duta de I'alumne a la classe.

e Treball de procedéncia de la font.

« Conversa inicial sobre la fotografia.

* Lectura d'un text informatiu.

» Treball sistematic des de diverses arees de treball.

» Ladisjuntiva del perqué referida a cada area.



« Tancament del cicle des de la interrelacié de

diverses arees.

» Avaluaci6 del procés i resultats obtinguts.

Fotografia duta de I'alumne a la classe

La fotografia que presentem és extreta d'un album
particular, d’'aquell que es té a les cases, d'una practica
descriptiva a I'escola de Magisteri, en la qual un alumne
va aportar una informacié amb datacié cronologica i d’en-
guadrament del text per referéncies familiars, sense cap
més pretensio.

La fotografia s’ha incorporat al disseny de la concre-
ci6 del model.

Les fotografies que recomanem que entrin a la classe
han de demanar-se als alumnes en funcio del que volem
obtenir: com a eix central d’estudi d'un moment o una época
determinada; com a complement d’'una lli¢é; com a aspec-
te especific d'un bloc de continguts, com podria ser la
menja, els transports, el treball, les festes, les maqui-
nes... recordant que si és aquesta la demanda, sera
millor especificar els periodes temporals concrets.

Cal tenir present que les fotografies que es poden
demanar als alumnes, sobretot en alumnes de primaria,
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com que seran comentades a la classe, cal demanar-les
amb claredat a fi i efecte d’aprofitar el temps de treball.

Treball de procedéncia de la font

Les fotografies que s'utilitzaran per a aquest treball

seran les que els alumnes portaran a classe. Aquestes
hauran estat triades dels albums familiars. Abans d'iniciar el
treball académic sera necessaria la implicacio personal dels
mateixos alumnes. La presentacié de la fotografia escollida
la fara el mateix alumne que I'ha portat. Aquest, oralment,
donara les primeres informacions sobre qué s’hi veu, i que
ell abans haura preguntat a la seva familia. També respondra
ales possibles gliestions que es derivin de la primera visualizacio.

En aquest primer apartat es treballarien quatre as-

pectes, de forma oral:

» Coneixements previs que genera la fotografia en
la resta d’alumnes.

* Memoria, intentant relacionar el que aporta la foto-
grafia amb alld que se sap.

» Exposicié oral, mirant que surtin tant aspectes
gue hi ha a la foto com suggeriments que genera
la foto. Seria convenient parlar de I'abans i del
després de la fotografia en questié.

Fotografia 1. Visita al pont del Diable.



» Dialeg dirigit entre ells. Una conversa on el pro-

fessor escolta, suggereix més que no parla.

Conversa inicial sobre la fotografia

El treball ara I'orientara el professor. S'iniciara la con-
versa intentant respondre a les preguntes basiques que
normalment ens fem davant d’una imatge desconeguda,
toti que la conversa sobre la procedéncia de la fonts pot
haver donat algunes pistes. S’haura de tenir cura que
les respostes que sorgeixin en la conversa donin la in-
formacio adequada, estimulin noves preguntes i que a
la vegada assegurin que les propostes dels treballs de
les diverses arees es puguin resoldre correctament. Es
basaran en tres eixos:

* Lectura de la imatge.

* Observacio de detalls, de fenomens.

» Construccié de hipotesis (en el sentit d’inferen-

cies).

Les preguntes quasi inexcusables podrien ser:

Qui hi ha en aquesta fotografia?
* On estan situats?
Queé fan?
Quan sembla que va passar aix0?

Lectura d’un text informatiu

La fotografia duia una llegenda escrita per I'alumne,
extreta oralment de les persones que la hi havien cedida.
Aquest text s’emmarcaria amb unes breus ratlles, i la
titulariem font. Aquestes ratlles —a titol de sintesi— podrien
ser escrites pel professor o pels mateixos alumnes,
realitzades en diferents formats —individual, grups—. Se
segueixi el format que es cregui oportu, el text s’hauria
de consensuar a la classe, i seria entés com un exercici
de precisid conceptual.

El seglient pas seria un text preparat pel professor
per encaixar idees rellevants, i que després hauran de
fer servir els alumnes en diferents exercicis. N'hi diriem
text informatiu. El text informatiu es passaria a cada
grup i es llegiria en veu alta. El text és pensat per deixar
uns moments de preparaci6 individual, de manera que
els alumnes puguin controlar millor I'entonacid i les pau-
ses del text.

Una vegada acabada la lectura, es farien algunes
preguntes de comprensid, amb les quals s'insistira en aspectes
importants per a la realitzacio dels treballs posteriors.
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Concreci6 del model: primera aproximacio

Exposat el precedent, passem ara a I'explicitacio
d’'un model per al cicle superior de primaria, referit a una
fotografia especifica (vegeu la fotografia 1).

Font: Fotografia proporcionada per I'alumne Manel
Lorenzo, on hi apareix un familiar seu que feia de guia a
un grup de gent.

Text informatiu per a primaria (Cicle Superior):

“Un grup de persones visiten el pont del Diable o de
les Ferreres, als afores de la ciutat de Tarragona. Les indu-
mentaries de la gent del grup revelen I'época en que va
ser feta la fotografia, 1910, i que es tracta de persones
que vestien elegantment. Moltes senyores i la majoria d’ho-
mes porten barrets, excepte un noi situat a la part inferior
dreta de la fotografia, el qual porta una gorra de plat.
Aquell personatge era un mosso que menava els cavalls
des de Tarragona en excursions amb interés cultural.

El pont del Diable no era ben bé un pont, s'utilitzava
amb la finalitat de transportar aigua cap a la ciutat ro-
mana de Tarraco. Es tracta d'un aqiieducte, que va ser
construit fa uns 1900 anys. El seu nom, com en altres
indrets de Catalunya, és producte de la fantasia popular.”

Preguntes de comprensié lectora:

» Qui creus que sbn aquest grup de persones?

¢ Onso6n?

e Queé creus que fan?

e Quin és el nom d’aquest monument?

e Queé vol dir aqueducte?

* Qui va construir aquest pont?

e En quina epoca?

Seguidament, des de l'area de llengua d’educacio
primaria s'incidiria en preguntes del tipus:

1. Com es diu la ciutat situada prop d’aquest monu-

ment?

2. El pont de la fotografia se’l coneix amb els noms

de ...?
3. D’on deuen venir aquests noms?
4. Un dels dos noms sembla que surti d’'un conte.
De quin?

5. ¢ Recordeu noms de llocs, pobles, construccions,
etc. que portin el nom d’algun ésser imaginari?
Digueu-los.

——_
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Figura 1. Linia del temps.



Treball sistematic des de diverses arees de treball

El pas segient seria presentar la fotografia i un text
pertinent per a una area d'estudi. En el nou text es pre-
sentaria, si convingués, un encaix per poder treballar
I'area, mirant sempre que I'alumne retingués referencies
gue poguessin ser recuperades per altres arees.

Aquest seria el text i les qliestions a resoldre des de
I'area de coneixement del medi natural:

La construccio que veus al fons de la imatge tenia la

Termes romanes de Caldes de
Montbui

finalitat de transportar aigua fins a la ciutat de Tarragona.
Aquesta construccid és prop de la riba del Francoli i es
va fer ara fa uns 1900 anys.

Actualment rep el nom de pont del Diable o de les
Ferreres. Els aglieductes com aquest es van utilitzar
fins ben entrada I'edat mitjana.

1. Elpontdel Diable portava aigua cap a Tarragona. Normal-

ment l'aigua la trobes a la natura en l'estat liquid. Digues
altres formes de presentacio de l'aigua a la natura.

Arc de Bera

Temple Roma de Vic )
= -
LN

Columnes del temple d’August
de Barcelona

Amfiteatre de
Tarragona

Empdries

Figura 2. Alguns edificis i construccions romanes a Catalunya.
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2. Possiblement ja saps que l'aigua s’evapora per
efecte del vent i del sol.

3. Ara faras la seglient experiéncia: Posa el mateix
volum d’aigua en dos plats iguals. Un el poses a
dins de l'aula, i I'altre el deixes a la finestra de forma
que estigui a I'exterior. Controla en quin dels plats
I'aigua s’evapora més rapidament.

4. Ja saps que l'aigua cada dia és més escassa.
Digues dues coses que tu pots fer per estalviar
aigua.

| a continuaci6 van les activitats referides a l'area

de coneixement del medi social i cultural:

1. Dibuixa en color en la linia del temps (vegeu la
figura 1) el periode de dominacié romana de les
terres que avui son Catalunya. Tingues en compte
gue els romans van desembarcar a Empdries el
218 abans de la nostra era i que I'imperi roma d'Oc-
cident va quedar enderrocat a finals del segle V.
Situa a continuacio I'any 1910, en que va ser feta la
fotografia de I'excursid del pont del Diable.

2. Situa els seguents edificis i construccions romanes
al mapa. Fes una fletxa que surti de cada fotografia
i acabi en I'indret de Catalunya on es troba (vegeu
la figura 2).

3. La imatge del pont del Diable ens mostra un indret

amb un clima mediterrani. A partir del que veus,
digues si es tracta d'un clima plujés o0 no. També
raona si en un clima com aquest era necessari fer
obres per portar aigua a una gran ciutat com era
Térraco.

Aquest exemple es completaria amb les activitats i
glestions plantejades des de la resta d’arees (educacié
artistica: visual i plastica, i educacio fisica).

La disjuntiva del perquée referida a cada area

Les gliestions que es presenten per arees han de
tenir una logica dins del curriculum establert. En defi-
nitiva, cal saber per qué es fan i quina competéncia
han d’assolir els alumnes. Si seguim amb les arees de
Ciencies Experimentals i Ciencies Socials, trobem que
els items anteriors tenen una logica educativa que
volem reflectir. Les referides a I'area de Ciencies Ex-
perimentals les trobareu a la taula 1, mentre que les de
Ciéncies Socials son a la taula 2.

El que fins ara s’ha descrit és la situacié en la qual
ens trobem en aquests moments. Esperem completar
els apartats que queden pendents (“Tancament del cicle
des de la interrelacié de diverses arees”, i “Avaluacio
del procés i resultats obtinguts”), i oferir-vos el treball
complet de recerca ben aviat.

Activitat nimero Intencionalitat

Competéncia a assolir

Es pretén que I'alumne descrigui els tres es-
tats en qué es troba l'aigua a la natura: liquid,
vapor i solid.

Adequada percepcié de I'espai fisic en que es
desenvolupa la vida i I'activitat humana, tant a
gran escala com a I'entorn immediat.

Us responsable.

1 S’ha de fugir de la idea que un dels estats de Apropiacié de conceptes que permeten inter-
l'aigua és el gasés. L'estat vapor i el gasds pretar el mon fisic.
s6n semblants en algunes propietats, pero di-
ferents en altres.
Es tracta que l'alumne s’adoni que l'aigua Obtenir conclusions basades en proves, amb la
liquida s’evapora, i que la rapidesa amb que finalitat de comprendre el mon fisic.
2 s'evapora augmenta amb la temperatura i la Adquirir I'habilitat progressiva per posar en
ventilacio™. practica els processos i actituds propis de I'analisi
sistematica i indagacio cientifica.
S’intenta que l'alumne s’adoni de la impor- Ser conscient de la influéncia que té la presencia
tancia de I'aigua en el desenvolupament de la de les persones i les modificacions que intro-
3 vida humana i de la necessitat de fer-ne un dueixen en el medi natural.

Comprendre i prendre decisions sobre el canvi
que Il'activitat humana produeix en el medi am-
bient.

Taula 1. Finalitats i competéncies de I'area de Ciencies Experimentals.
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Activitat nimero Intencionalitat

Competéncia a assolir

» Treballar els canvis en el temps.

» Coneixement i interaccié amb el mon fisic.

Posar en practica les convencions de datacio
i perioditzacio.

Fer-los adonar que la romanitzacié va ser en
un periode de temps molt allunyat.

Coneixer algunes de les restes romanes més
representatives que han quedat a Catalunya.

Fer-los adonar que la romanitzacié va afectar
més les zones més properes a la costa, ja que
és on hi ha més vestigis romans.

Coneixement i interaccié amb el mon fisic.
Artistica i cultural.

Que coneguin la influéncia del clima en el
paisatge.

Que relacionin escassetat d'aigua amb la ne-
cessitat de fer obres de conduccié d'aigua
cap a les ciutats.

Coneixement i interaccié amb el mon fisic.

Taula 1. Finalitats i competéncies de I'area de Ciencies Socials.
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