El noucentisme a Terrassa i els seus protagonistes

per Mireia Freixa

El mes de gener de 1911 s’obria entre Eugeni d’Ors i la revista terrassenca
«La Sembra» una original polémica: és Terrassa un carrer de Barcelona? En aquell
moment, Tetrassa era en plena expansié noucentista:' dos setmanaris, «La Sem-
bra» i «Ciutat», preconitzaven el moviment; estaven en funcionament les escoles
de Mont-d’Or i Vallparadis, i ’Ajuntament acollia un curs monogrific sobre
Miquel Angel. Xe&nius, que anomenava la seva glossa De latraccié de forasters,
celebra la preocupacié del «civilissim Ajuntament» per les «necessitats espiri-
tuals» de la ciutat, tot avergonyint-se de la seva condicié de barceloni. Aplau-
deix l’arribada a Terrassa d’un illustre record, Miguel Angel, lamentant, perd,
la no menys profitosa d’altres visitants: «... I abans que Miquel Angel, altres
de carn i ossos aquests, i, en veritat, no menys profitosos. — Un home com en
Joan Llongueras, nat barceloni, és Terrassa qui se I'ha quedat; —i si Carlyle
donava per Shakespeare les Indies, nosaltres bé voldriem donar als de Terrassa,
a canvi d’en Llongueras, el Parc, I'arc de Triomf per escreix. — I, darrera en
Llongueras un altre barceloni impreuable, un altre noucentista, en Joan Palau
també s’ha establert all{ dalt, amb en Moles i tot el Collegi de Mont d’Or. I dar-
rera en Palau, en Gali, qui també és nadiuament nostre amb una altra insti-
tucié exemplar. I ja ara ens dispitan I’Eladi Homs, que a veure si resultard
I"dltim, que els d’aqui I’hagin pensionat, perqué els d’alli el disfrutin a la tot-
nadal...» Aquests personatges, sobretot Llongueras, que sojornara durant molt
de temps a Terrassa, als quals s’hauria d’afegir Artur Martorell, Narcis Masé i
Joaquim Torres Garcia, s’integren plenament amb una intellectualitat local, vin-
culada a la burgesia industrial: els pintors Joaquim Vancells —que era també d’o-
rigen barceloni—, els getmans Viver, Francesc Pi de la Serra, el moblista Pere
Sabater, el sastre Bonifaci Romero, Antoni Badrinas i Rafael Benet, entre d’al-
tres.

1. L’Gnica bibliografia sobre el noucentisme a Terrassa és el llibre de Paulina P1 pe
LA SERRA, L'ambient cultural a Terrassa (Edicions de la Caixa d’Estalvis de Terrassa 1979),
i la meva tesi de doctorat, Terrassa entre el modernisme i el noucentisme (Barcelona, Fa-
cultat de Geografia i Historia, 1978).

2. «La Sembra», nim, 460 (13-1-1911), ps. 4 i 5.
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Perd sobre aquest tema ja en tornarem a parlar, perqué no pot deixar-se de
banda la polémica Xénius - «La Sembra».

En el mateix nimero, «La Sembra» retreu a Xenius, amb les reserves que
una personalitat com X&nius podia tolerar, una certa gelosia de barceloni i re-
ferma el caricter de Terrassa com a carrer de Barcelona, segons la dita popular.
Xenius respon des de «La Veu» justificant la seva actitud i, en un dels seus
magnifics jocs de paraules, invertint la teotia; atorga a la seva glossa el titol de
Qui sers carrer de qui? Terrassa s’autovindica amb aquesta «bella lligé d’impe-
rialisme», fet que l'inclou dins d’'un «triomfal metropolitisme», que, logicament,
la fard confluir dins de la Catalunya-Ciutat.’

Terrassa-ciutat

Sota el concepte orsia de ciutat, Terrassa-Ciutat, s’apleguen molts dels in-
teressos del noucentisme terrassenc. Joan Llongueras, per exemple, amb el pseu-
donim de Chiron‘ des de «La Sembra» redactava una seccié segons el model
del Glossari anomenada Infimes croniques d’Alta Civilitat, que ja des d’un prin-
cipi assentava les bases de la nova Ciutat. Xénius - Imperi s’oposa a Chiron -
Ciutat, confrontant dos conceptes que, en realitat, no sén susceptibles d’oposi-
ci6. Imperialisme és el desig d’estendre i d’imposar una cultura, convertida en
fonament de la integracié de la societat; Ciutat i els seus derivats, civilitat 1 ci-
visme, fan referéncia, en canvi, a la participacié de tota la societat en la creacié
d’'un mite que sintetitzi i assimili les seves contradiccions internes.’ Imperia-
lisme se situa dins de I’ambit intellectiu, mentre que Ciutat ho fa, més aviat,
dins del moral. No és, perd, en aquest sentit que Chiron oposa Ciutat - Imperi.
Per ell, Ciutat és quelcom més casola, la voluntat de dignificar una petita co-
munitat, sense 1'ambicié de traspassar uns limits ja indicats des d’un principi.
Llongueras i els seus seguidors aconsegueixen aquesta esperanca en algunes rea-
litats, de les quals crec que si més no se n’han de ressenyar dues: la revista que
duia per titol justament «Ciutat» i una seccié d’aquesta publicacié anomenada
«Urbicariay, signada també per Chiron, i que pretenia convertir-se en ’eina di-
rigista de la nova ciutat.

«Ciutat» neix el gener del 1910, amb una petiodicitat mensual, exclusiva-
ment cultural, amb seccions fixes de critica literaria i musical, textos in&dits de
prosa i poesia, i collaboracions de coneguts dibuixants. El planteig noucentista
de la revista es fa pales des del primer ndmero: «“Ciutat”, vet aqui lo que
anem a fer, lo que anem a ajudar a fer —una ciutat—, una ciutat vella, culta
i forta, una ciutat digna d’unié en aquella somniada pel poeta, pel inmortal poe-
ta Mossén Jacinto Verdaguer.» ' Apareix en aquest nimero el primer article

3. Reproduida a «La Sembra», nim. 461 (20-1-1911), p. 3.

4. Chiron, el més illustre del centaures, ensinistrava els herois en la caca, la musica i
Part militar.

5. DPublicats I'any 1911 per Joaquim Horta.

6. _Vid. Josep MURGADES BARCELS, Assaig de revisié del noucentisme, «Els Marges»,
ndm. 7 (juny de 1976), ps. 35-53.

7. Ndm. 1 (gener de 1910), p. 1.
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de Chiron, en el qual, en un to que podriem titllar d’heroic, s’autodenomina
com el profeta de la ciutat: «Jo era un dia P'enviat de la cruTAT i sou avui vos-
altres els heralts de la mateixa. Jo us he sentit arrivar 1’alenada d’aire fresc re-
novada i tot el coratge indomptable d’aquells primers temps de lluita I’he sen-
tit renéixer en mi al ttobarme am vosaltres al costat, tant al costat que’m sem-
blen de mi mateix despesos per a escamparvos agi i alld prodigament aumen-
tant la meva forga i multiplicant arreu l'eficdcia d’aquest verb redentor que per
damunt la voluntat dels homes patla»; perd continua proclamant-se la depen-
déncia cultural, en dltima instancia, de Xenius: «“CIUTAT”, metropoli —ara,
definitivament ara— torna per nosaltres a la missié viril* puc dir ben ple de con-
fianca, a n’aquell gtan constructor de ciutats i d’imperis qu’és Xénius».” Des
d’Urbicaria mirara de copsar «les breus i volanderes notes marginals al llibre d’or
de la ciutat»; ” es parlara de «I’amor a la ciutat» " i del respecte a l'antic.” A les
pagines d’Urbiciria té lloc el mateix programa noucentista orsia, civilisme, im-
perialisme, aristocratisme..., perd amb un contingut més extrem, de manera que
Pesperit selecte del noucentisme esdevé un dur classisme social.

La breu revisié feta d’un sol concepte, la nova Ciutat, ens ofereix una idea
prou clara dels continguts del noucentisme terrassenc. Perd la pregunta que ens
fem tot seguit ens porta per altres camins: Quins van ser els promotors del mo-
viment? Com és ldgic, les generacions noucentistes s’havien recolzat en uns es-
tats d’opinié previs, d’ideclogia que podriem considerar modernista, els quals,
evidentment, també estaven relacionats amb la metrdpoli.

Els intellectuals del modernisme

S’ha de fer referéncia, en primer lloc, a Alexandre de Riquer, una de les
personalitats que més influiren en la remodelacié de la practica de les arts i els
oficis, i de la plastica en general, dins de la linia pre-rafaelita. Coneixia molt
directament el pintor Joaquim Vancells, per la vinculacié mitua en les tasques
del Centre Artistic de Sant Lluc. A Terrassa, Riquer va dirigir algunes refor-
mes d’interiors, de les quals cal destacar el Café Catalén, conegut per «el Bro-
quil», on en un principi tingué la seva seu l'entitat que més va promoute el
noucentisme, I’Agrupacié Regionalista.” També Joaquim Vancells combinava la
seva professié de pintor amb la d’ensemblier, tant a botigues com a vivendes ter-
rassenques, i contribui de manera molt decidida a la formacié de qualificats ar-
tesans, com el forjador Pau Bros i els moblistes Torruella i Garriga, entre d’al-
tres.

8. Subratllat a I'original.

9. «Ciutat», nim. 1 (gener de 1910), ps. 4 i 5.

10. «Ciutat», nim. 1v (abril de 1910), p. 11.

11. Urbicaria 11, «Ciutat», ndm. 1v (abril de 1910), p. 11.

12, Urbicaria IV i V, «Ciutat», ndm. v (maig de 1910), p. 12.

13. Baltasar RAGON, Arte y artistas en Tarrassa (Terrassa, Imprenta Joan Morral, s.a.),
p. 28. Sobre Aléxandre de Riquer, vid. J. M. de RIQUER i PALAU i altres, Alexandre de
Riquer. L’home, Partista, el poeta (Calaf, Comissié organitzadora de Phomenatje a A. de
Riquer, 1978).

14. Rafael BENET, Joaguim Vancells. L'bome i Vartista (Barcelona, Edicions Figures i
Paisatges, s.a.), p. 114.
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No es pot deixar de fer referéncia a les tertulies que de manera semiinstitu-
cionalitzada funcionaven durant la primera década del segle: la que dirigia el
mateix Joaquim Vancells,” molt dintre de Iideclogia plastica que dominava ek
Centre Artistic de Sant Lluc i que reunia, a més dels germans de l'artista, in-
dustrials amb afeccions i vocacié d’artistes, com Pi de la Serra i Josep Tobella,
o el metge Josep Benet, pare de Rafael Benet. Per una altra banda, la botiga
del celebre sastre Bonifaci Romero, anomenat «En Faci»; acolli el mdsic i es-
criptor Marti Alegre,” el pintor amateur Joan Trullds i els artistes ja plenament
noucentistes Antoni Badrinas i Rafael Benet. Paulina Pi de la Serra, citant els
records de 'editor Joan Motral, que havia conegut en Faci durant la seva adoles-
céncia, assenyala com a data d’inauguracié de la sastreria I'any 1906 o 1907, fet
que la converteix realment en un pont entre el modernisme i el noucentisme. Bo-
nifaci Romero era d’origen aragonés, perd estava molt arrelat a Terrassa; era de
conviccions politiques revolucionaries, tedsof, i posseia un profund sentit de la to-
lerancia. Ell mateix s’anomenava, un membre «inactual> de la societat.” I
va crear dins de la seva propia botiga un petit museu, amb obres de Rigalt, Mar-

ti Alsina, Urgell, Togores, Francesc Gali, Torres Garcia, etc., i de la seva filla,
Teresa Romero.

Joan Llongueras i els promotors de la renovacié pedagdgica

Sobre aquesta base s’ha de situar I’arribada d’en Joan Llongueras a Terrassa
Pany 1902, com a director del grup de musica vocal de I’Agrupacié Regionalis-
ta. Els motius del contracte de Llongueras, segons afirma Paulina Pi de la Serra,
es devien produir gricies a la intervencié del mateix Prat de la Riba, que tenia
lligams familiars amb Francesc Pi de la Serra, en aquell moment president
de I'Agrupacié i que coneixia el pare de Llongueras, empleat de la «Re-
naixensa».” Perd suposo que també hi devia influir Alexandre de Riquer, que
el recomana a Joaquim Vancells. Llongueras havia conegut Alexandre de Riquer
en el barceloni centre de Sant Pere i esdevingué el centre de la colla que s’auto-
anomenava «dels paquenyus», on hi havia Francesc Gali i Manuel de Monto-
liv.” Un cosf de Francesc Gali, Alexandre, serd el fundador a Terrassa de I'Es-
cola de Vallparadis, i Placid de Montoliu, germa de Manuel, el qui iniciard Llon-
gueras en la practica de I’educacié mitjancant el ritme, de Jacques Dalcroze.

Alexandre Gali ™ havia iniciat la seva formacié pedagdgica com a professor
de Pescola de mestres, i per iniciativa de Llongueras, el mateix any que aques-
ta tancd les seves aules, obrf a Terrassa I'Escola de Vallparadis. La seva poste-
rior evolucié, com la dels seus contemporanis, va ser decisiva per a la cultura

15. Ibid., ps. 95 i 114.

16. Paulina P1 DE LA SERRA, op. cit.,, p. 120. .

17. Rafael BeNeT, Bonifacio Romero, «La Veu de Catalunya» (22 de maig de 1926).

18. Paulina P1 pE LA SERRA, o0p. cit., ps. 87 i 88.

19. Joan LroNGueras, Evocaciones y recuerdos de mi primera vida musical en Barce-
Jona (Barcelona, Llibreria Dalmau, 1944), ps. 49-53.

20. Vid. Josep GonzALez Aparicio, Bibliografia de la renovacibn pedagégica (Publi-
cacions de la Universitat de Barcelona, 1980).
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ca}tglz}na, ja que fou el secretari del Consell de Pedagogia de la Diputacié (1915),
dirigi el «Butllet{ del Mestrey i posteriorment va ser el creador de la Mdtua Es-
colar Blanquerna, fundada pels pares dels alumnes de les Escoles Montessori de
la Diputacié, quan van ser clausurades durant la dictadura militar de Primo de
Rivera.”
En relacié també amb la renovacié pedagdgica, s’ha d’esmentar Joan Palau
Vera, que el curs 1905-06 funda en un barri residencial el coliegi Mont 'Ot ™
i el 1910, per tal d’aconseguir més ficilment el seu projecte de les Escoles No-
ves, decideix de traslladar la institucié en forma d’internat en un bosc situat a
dos quildmetres de Tetrassa. A Barcelona, Pobra continui amb el nom de Nou
Collegi Mont D’Or, sota la direccié de Manuel Ainaud, procedent de I’Escola
Horaciana, fins que I'any 1913 se’n féu carrec Pau Vila, el qual fins aleshores
havia estat ampliant els seu estudis a Ginebra.® Altres pedagogs atrets per
Terrassa sén Eladi Homs, que estudia als Estats Units, collabori amb les esco-
les terrassenques i treballa ben aviat en els serveis culturals de la Diputacié; *
Pere Moles, professor de Mont D’Or, i Artur Martorell i Narcis Masé, de es-
cola de Vallparadis. I sobretot Torres Garcia, professor de dibuix a I’escola Mont
D’Or, que en contacte amb Terrassa assoleix les cotes artistiques més altes, al-
hora que s’independitza de Xeénius.

Palau i Vera, Moles, i Galf arriben a Terrassa amb idees clares sobte «I’Es-
cola Nova», perd és alld on van iniciar les primeres realitzacions importants i
sobretot on van contactar amb la nova versié del moviment noucentista, que
passa d’'una posicié més aviat estética a un capitol de realitzacions culturals que
culminara amb les obres de la Mancomunitat.

Els artistes

Pel seu cantd, els artistes, sis anys més tard, formen el Gremi d’Artistes,
que aplegari treballadors de diversos camps de les arts, arquitectes, pintors, es-
cultors, miisics o poetes, segons els caricter que tenia el grup barceloni de Les
Arts i els Artistes inspirat per Francesc Pujols i fundat el 1910.® L’inspirador
del grup fou aleshores el pintor Antoni Badrinas, que acabava d’arribar de Dres-
den. Entre els membres més destacats podem citar el violinista Vellsold, I’escul-
tor Josep Armengol i pintors com Rafael Benet, Pi de la Serra, Pere i Tomas
Viver i Joaquim Vancells, el dibuixant Josep Prat i Ubach, I’arquitecte Josep M.
Coll i Bacardi, el mestre d’obres Bonaventura Fornells, I'escriptor Marti Alegre
i l'inevitable Bonifaci Romero. En canvi, Torres Gatcia no forma part de lenti-

21. Rosa ToraN i Celia CARELLAS, Evolucién del edificio escolar piblico en Barcelona,
tesi de llicenciatura (Universitat de Barcelona, 1973), ps. 53 i 54.

22. Visita realitzada per Joan Llongueras («La Sembra», 14-v1-1906). .

23. Artur MARTORELL, Cémo realizar pricticamente una escuela nueva (Barcelona, Edi-
torial Canosa, 1933), ps. 47 i 48.

24. Rosa ToraN i Celia CANELLAS, 0p. cit., p. 54.

25. Francesc FONTBONA, Noucentisme vell i nou, «CoHegi Oficial d’Arquitectes de Ca-
talunya» (maig-juny de 1974), p. 4.
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tat: «alguns cops —molt pocs— es digna a assistir a les reunions del “ Gremi”»,
recorda Rafael Benet amb suspicicia.”

Altres intellectuals de la crema cultural noucentista van tenir contactes amb
Terrassa de manera, perd, més esporadica, o simplement gricies a vincles fami-
liars o d’amistat. Entre els primers cal esmentar Diego Ruiz i Josep Lleonart,
que dictaren importants conferéncies dins el si de la Universitat Popular, citgda
al principi d’aquest article; Ramon Rucabado, que escrivia regularment a «Ciu-
tat» 0 a «La Sembray, i Puig i Cadafalch restaurador del conjunt de Sant Pere.
Visites no tan professionals foren les de Josep Carner, Josep Pijoan, Francesc
Pujols, Santiago Rusifiol, Joan Maragall. I aixd sense fer referéncia a les actua-
cions de mdsics o artistes de teatre.”

L’Escola Coral de I’Agrupacié Regionalista difusora del noucentisme terrassenc

Ara bé, el meérit de la introduccié del noucentisme a Terrassa, més que a uns
protagonistes concrets, es deu a una institucié, ’Agrupacié Regionalista. L’Agru-
pacié reunia els sectors catalanistes situats entre els monarquics o salistes —ano-
menats aixi perqué el seu lider era Alfons Sala i Argemi—" i el grup molt mi-
noritari dels republicans. Els de 'Agrupacié fan de la cultura el portaestendard
de la seva ideologia, i, amb totes les resetves que es poden fer a una afirmacié
d’aquest tipus, pot dir-se que ’Agrupacié organitzada dins les linies de la Lliga,
s’identificard amb la politica de la Mancomunitat i, en darrera instancia, del
noucentisme,

Els origens del catalanisme a Terrassa han de situar-se al voltant del 1886,
en qué Josep Soler i Palet —que visqué a Terrassa fins a les darreries del
segle— influit per Valenti Almirall directament, funda el Cehtre Catala, amb un
grup molt reduit de socis.” Uns quants anys després els catalanistes arriben a
Tacord de fundar I’Agrupacid Catalanista, €l primer ptesident de la qual fou Jo-
sep Arch. El 1892 I’Agrupacié, moguda per la Lliga, participa en la primera
assemblea de la Unié Catalanista a Manresa.

Els anys que ens ocupen, després de la desfeta de Solidaritat, els republi-
cans i catalanistes continuaren fent front comt en les eleccions municipals, i
aconseguiren la majoria el 12 de desembre del 1909." Mentrestant, ’Escola Co-

_ 26. Rafael Bener, Tomds Viver, el bombre y el artista (Tertassa, Junta Municipal de
Museos, 1966), p. 14.

27. Vid. Paulina P1 pE rA SERRA, 0p. cif., ps. 110-117, i la meva tesi doctoral.

28. «Exemplar tipic del bon cacic local» (Amaden HurTADO, Quaranta anys d’advocat,
Barcelona, Ed. Ariel, 1969, p. 121). Sobre Alfons Sala, vid. Josep Puie, Alfons Sala... (Tet-
rassa, Arxiu Tobella, 1983).

29. Salvador UTset, El procés del catalanisme a Terrassa (Terrassa, Joan Mortal, 1970,
ps. 17 i 18). Es l'lnic text sobre el catalanisme terrassenc; I'obra, perd, & mediatitzada per
la figura d’Alfons Sala, de qui Utset fou secretari. El contrast és evident, per exemple, amb
els interessants articles signats amb el pseuddnim de TRENTADOS, El catalanisme a Terrassa
{«La Sembra» nim. 247, 8x1-1906; nim. 248, 22-x1; nim. 250, 6-X11; nGm. 252, 20-x11;
nim. 254, 3-1-1907, i nam. 256, 10-1-1906). Sobre Alfons Sala i Argemi, vid. Josep Puy,
Alfons Sala i Argemi: Industrial i politic (1863-1945) (Terrassa, Arxiu Tobella, 1983).

30. S. Urser, op. cit., p. 21.

31. Ibid., p. 69.
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ral, que depenia de I’Agrupacié, es converteix en la primera promotora del ca-
talanisme terrassenc, un catalanisme, recordo, que tradicionalment havia recol-
zat una politica conservadora. Un punt important de la polémica és I'atac que
els féu Sala, en acusarlos de cantar tan sols amb una finalitat politica, en
un miting monarquic celebrat al Teatre Principal, I'octubre del 1909. La res-
posta de ’Agrupacié, apareguda a «La Sembra» pocs dies després,” evidencia
Poposicié existent entre els monarquics, agrupats darrera el Circulo Egarense,
i els catalanistes de ’Agrupaci6. L’andnim comentarista afirma que «catalanisme
vol dir educacié civil, conciéncia de la nostra propia personalitat i amor a tot
lo que eleva i dignifica els homes»; per aquest motiu i no per cap altre fan
catalanisme. :

L’any 1913 acaba I’¢poca florida de I'Escola Coral, 2 causa de les dificultats
per qué travessd; problemes econdmics fonamentalment, perd també una constant
lluita entre els militants davant les diverses posicions adoptades sobre la consti-
tucié de les mancomunitats del 18 de desembre de 1913.

El 1914 el problema s’agreuja a causa del suport existent d’una part de I’A-
grupacié envers la directiva de la Lliga Regionalista, organitzant una Diada Re-
gionalista que provocaria dures critiques per part dels elements d’esquerres, que
ho interpretaren com una provocacié. Com a bon exponent de la crisi, «La Sem-
bra» va deixar de publicar-se i ho justifica per motius econdmics. Després d’un
any de supervivéncia, tingué lloc el trencament definitiu a finals del 1916, Va
dimitir la junta directiva i I’Agrupacié fou substituida per una altra entitat,
creada 1'u de gener del 1917, que portava per nom Associacié Nacionalista i
que tenia un caricter més avancat que l'altra, Aquestes circumstincies determi-
nen l'inici de la decadéncia del noucentisme a Terrassa; per dificultats econdmi-
ques el nou organisme es veu obligat a vendre la seva seu social, i I’Escola Co-
ral passa a dependre d’un patronat sense filiacié politica concreta; inicia solem-
nement aquesta nova etapa amb la benediccié de la seva senyera a Montserrat.”

L’any 1919 PAssociacié havia superat la seva crisi econdmica, perd el mestre
Llongueras, després de vint anys de tteball a Terrassa, es trasllada a Barcelona
per dirigir I'Institut Catald de Gimnastica Ritmica.* El noucentisme ja estava
superat i I’adveniment de la dictadura contribueix a I’estancament de Pentitat,
que perdura, malgrat tot, fins a la guerra civil.

No queda espai per fer una petita relacié del que va ser a Terrassa el nou-
centisme, perd, de fet, gairebé es podria dir que la histdria de I’Agrupacié és
la histdria de ’Escola Coral, i que aquesta, alhora, és la histdria del noucentis-
me. Perd permeteu-me, almenys, fer-ne una petita sintesi. Entorn del 1910, coin-
cidint amb el moment en qué I’Agrupacié ocupava ’Ajuntament, obren les se-
ves portes les escoles de Vallparadis i Mont D’Or, s’inicia la publicacié de «Ciu-
tat», es programen els cursos Miquel Angel, i tot plegat contribueix a definir
el que, sens dubte, serd el moment més fructifer del noucentisme. Ara bé, cal

32. Despreci dels nostres cants, «La Sembras, nim. 397 (27-x-1909).

33. Joan LLONGUERAS, Paraules per la festa de la benediccié de la semyera de VEscola
Coral (Barcelona, Joaquim Horta, 1915), p. 19.

34. Salvador UTsET, 0p. cit., p. 117.
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rematcar que aquestes realitzacions van tenir un caracter cultural en sentit am-
pli, 1 no artistic en particular; les arts i els oficis, les arts plastiques i, fins i tot,
Parquitectura, no tingueren una resposta coherent, no van saber definir un llen-
guatge a to. Ni els pintors, Antoni Badrinas o Rafael Benet, ni 1’escultor Armen-
gol, ni els arquitectes Muncunill o Coll i Bacardi elabotaren un estil propi, si-
milar al que va fer a Girona Rafael Masé. Aquest caire essencialment cultural
i sobretot gens crematistic, és possiblement el que explica I’extraordinaria dura-
da del moviment i la seva derivacié en un fet literari tan sols: les pagines de
«Noucents», que, entre €l 1920 i el 1924, va publicar el diari «El Dia» i que
han de considerar-se com el cant del cigne del noucentisme terrassenc.
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