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LES IMATGES SONORES
EN ELS SET CONTRA TEBES D’ESQUIL

Jesus Carruesco Garcla
Universitat Rovira i Virgili

Els Set contra Tebes és una de les tragédies més riques i complexes des
del punt de vista sonor: I’estrepit de la batalla en el seu paroxisme i el crit en
una multiplicitat de registres (dolor, afliccié, guerra) recorren avui el text de
principi a fi com devien dominar I’escena del teatre de Dionfs en 1’2poca
d‘Esquil. No és gens sorprenent que els personatges cridin en una obra on la
guerra ocupa el centre de I’accié; podrfem dir, amb expressié a 1a moda, que
el crit €s una "exigencia tematica". Aixd no és dir gaire, perd. De fet, el mateix
podrfem afirmar de bon nombre de tragedies, adhuc -almenys pel que fa al
lament- del fet tragic tout court. Qué fa, doncs, I’especifitat del crit en els Set
contra Tebes? Dues coses: la seva recurrdncia i, sobretot, la seva funcionalitat.

En una recopilacié d’estudis sobre els Ser, H. D. Cameron observa:

"Aeschylean plays exhibit two intimately connecting systems, one of plot
and theme and one of imagery™. Seguint aquesta afirmaci6, Cameron estudia
en la seva obra tres d’aquests conjunts d’imatges: ’aigua i la navegacid, els
cavalls, la relacié amb la terra®. Imatges funcionals, no retdriques. En efecte,

—

! H.D. Cameron, Studies on the Seven against Thebes of Aeschylus, La Haia, 1971, p. 15.

% Un altre sistema d’imatges fonamental, el dels episemes dels escuts dels guerrers, és
analitzat deg d’aquesta mateixa perspectiva per P. Vidal-Naquet, "Les boucliers des héros. Essai sur
la sebne centrale des Sept contre Thébes" en I.P. Vernant - P. Vidal-Naquet, Mythe et Tragédie en
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cadascun d’aquests conjunts s’estructura en sistema, formant veritables xarxes
de significat estretament relacionades entre si i amb el desenvolupament de
I’accid. L objectiu d’aquest treball sera de demostrar que I’ambit del crit en els
Set contra Tebes constitueix un d’aquests sistemes, és a dir, un conjunt
estructurat i coherent que, en la seva varietat de registres i les seves
transformacions al llarg de I’obra, articula i unifica els diversos nuclis tematics
que la configuren. Es en aquest sentit que parlarem aquf d’imatges, incloent sota
aquesta denominacié no només les imatges metaforiques, siné també aquells
motius que, tot i pertanyer a la realitat immediata de I’accié teatral, sén
enunciats utilitzant termes del mateix camp 1exic que aquestes. Un exemple
equiparable seria el d’una altra imatge fonamental a I’obra, la dels cavalls: els
cavalls reals dels genets argius i els renills de les dones tebanes es fonen en un
nic grup expressiu. Aquesta variacié del grau d’allunyament de la realitat
confereix una nova profunditat a I’obra en configurar-hi diversos plans. Aix,
el crit de les dones del cor té lloc directament davant dels ulls del public, el dels
guerrers ens arriba a través de les paraules del missatger i el crit de la
maledicci6, finalment, no s’esdevé en un ambit fisic, siné mental.

Perd procedim tot seguit a una primera classificaci¢ d’aquest conjunt.
Podem distingir tres grans grups, caracteritzats no només pel seu tema siné
també per la seva formulacié. En primer lloc, trobem dos blocs paral-lels i
simetrics, que anomenarem a i b: d’una banda, el crit de lament, crit femenf de
por i de dol, que es contraposa a I’estrepit de la guerra, del qual forma part el
crit masculf dels guerrers. Perd cadascun d’aquests blocs experimenta a partir
del segon estasim una transformaci6 paral-lela al canvi de 1’acci6 a la tragddia:
la guerra acaba i és la maledicci¢ del llinatge d’Edip la que passa ara a primer
terme. Podem parlar aixf de dues subdivisions dins de cada bloc, perd €8
important d’assenyalar que, com haurem de veure, el pas d’una a 1’altra ve
anunciat ja en la primera part, mitjangant I"is de la ironia tragica i I’ambigiitat
Iexica. No estem, doncs, davant de temes inconnexos, siné que, en el moment

Gréce ancienne. T. II, Paris, 1986, pp. 115-147.
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de la karaoTpogs (’anunci de la identitat del set® combatent, Polinices, i la
presa de consciéncia, per part d’Eteocles, de la malediccid), cada motiu es
transforma en el seu corresponent: el lament de por del cor per la destruccid de
la ciutat (a,) esdevé un lament funerari per la mort dels germans (a,), de la
mateixa manera que 1’estrepit de la batalla i els crits dels combatents (b,) prenen
la forma -la seva veritable forma, posada ara al descobert- de I’estr2pit i els
crits de la maledicci6 per fi acomplerta (b,). La simetria del conjunt,
emfasitzada pels paral-lelismes I&xics, unifica els dos temes centrals i les dues
parts de la tragedia '-'1, alhora, el tan debatut problema dels dos "caracters”
d’Eteocles- i articula el pas de I'un a altre, que apareix com I’acompliment
inexorable de la voluntat divina en una trama que s’havia posat en marxa als
primers versos de ’obra. El tercer bloc que anunciavem, el del crit ritualitzat
(¢), acabara de completar aquesta funci6 articuladora, reflectint i posant en
evidencia el joc de tensions d’on neix I’accié dramatica. Perd primer observem
amb més atenci6 els dos primers blocs.

El crit propi de les dones és el lament®. Aquest ve expressat per termes
de la famflia de a7évoc, yéog, ®éfog, abw i kAaiw. En la primera part (a,) es
tracta d’un crit de por a la guerra (cf.v.259: &juxion ydp YAooay cpmd e
¢6Boc: "Estic sense Anima: el terror em rapta la llengua"), por directament
motivada pels sons del bloc b,. Cal incloure aquf per la seva formulacid, tot i
no tractar-se estrictament d’un lament, els versos 143-4: Nraic <0e> o€

* Cf. Eur., Andr., 91-95:
npeic &', olaxep éyxeipect)’ el
Opiivowor kod yboor koi Sakplpaot,
xpdC aibép’ exTevoiper” Eumépuke yip
yovan£l TEPYAC TOV TRPEOTOTWY KOKQY

Suix ooy’ Qel kol Bulx YADOONG ExELy.

"Nosaltres, els laments i els planys i els plors / en qué vivim sumides, cls desplegarem
I de cara a Paire; car del nostre natural / un goig tenim les dones en els mals presents, / que és que
Ia llengua els vagi sempre repetint.” (Per als textos grecs que no quedin traduits prou clarament pel
nostre comentari, donem la traduccié de Carles Riba).
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(Afrodita) feoxNiTog / avrovoon wehafopeafe ("...1 a tu ens acostem, clamant
amb sipliques imploradores de la teva divinitat"), on la pregaria mateixa esdevé
crit de terror; a aquest passatge correspon I’amonestacié posterior d’Eteocles en
els versos 279ss.: Toiad7’ emeixov puf pthooTérw Beol ("Aquests sén els vots
que has de fer als déus, sense complaure’t en gemecs..."). En aquest sentit
remarquem ja ara I’exist®ncia d’'un grup de passatges (186, 192, 243, 259,
279s) on el crit de por se’ns presenta des de la perspectiva desaprovadora
d’Eteocles, amb una valoracié negativa sobre la qual haurem de tornar en
relacié amb el tema del go¢éc. Per dltim, també en el vers 50 apareix el crit
de por "en negatiu", car se’ns diu que els guerrers argius ploren, perd no es
lamenten: aquest crit apareix definitivament marcat com a crit fementf.

Després de la sortida d’escena d’Eteocles, el segon estasim del cor ens
apareix com un interval, un moment de tensié sostinguda on no apareix cap
imatge sonora. En el tercer estasim el cor torna a cridar, perd ara el lament é
un plany pels cabdills morts. Aquest crit de dol (a,) no se’ns presenta com a
divers de I’anterior, siné com una transformacié d’aquest. Els mateixos termes
designen I'un i I'altre: o7évw v.247=v. 900s, yboc v.320=v.965, khaiw
v.656=v.874, entre d’altres exemples. Vegi’s en aquest sentit els versos 915-
921, on el motiu a, rep la seva formulacié més completa, amb gairebé tots els
elements rellevants del bloc a combinats en una sola frase:

Abpwy <pev> péN\ axies Tobgt
wpoTéumer SaikTHP

Y60¢ auTé0TOVOS QUTOTHUWY,
daiéppwr, ov dhoya-

B¢, eTipwc dakpuxéwy

€x Ppevoc, & khawopérag pov uvifel

- - i ra
ToLvhe BvoLy paKTOLY.

* El text dels manuscrits en aquest vers és corrupte. Seguim la conjectura de P. Mazon.
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"El lament de llur casa els escorta, ressonant, lacerant,
amb gemecs sobre si mateix, amb pena per a si mateix, desolat,
no pas amic de Ia joia, adollant en sinceres llagrimes d’un cor
que es consum en els meus plors per aquests dos princeps”

D’altra banda, I’aparicié d’aquest nou crit (i, per tant, el "desenlla¢" de
I’accid) estava ja formulada en la primera part, en dos passatges ambigus -0
millor dit ambivalents, car estem parlant de I’ambigiiitat tragica, una ambigiiitat
conscient- que poclefn anomenar a,,. Tots dos apareixen, en virtut de la ironia
tragica, en boca d’Eteocles, que anuncia sense saber-ho la seva propia mort per
dues vegades, unzi al bell mig de la primera part (vv. 242s.), en un context en
apariencia plenament guerrer, 1’altra poc abans de la seva sortida cap a la mort
(vv. 656s); ‘aquesta, I’dltima aparici6 del crit de lament a la primera part,
funciona com a frontissa entre les seves dues variants, a, i a,. Perd observem
amb més deteniment aquests passatges.

En el primer, Eteocles ordena al cor que no es lamenti en excés si
s’assabenta que algun guerrer ha mort o ha estat ferit:

i vuy, v OvijokovTag 1 TETPWUREVOVS

wilnabe, kwkvTolow apmaNifeTe’

"Ara, doncs, si us arriben noves de morts, de ferits, no
les arrabasseu a esgarips”.

L’al-lusié a la seva propia mort, que el cor coneixerd a través del
missatger (el verb wuvfdwopow és aquf emprat amb tota intencid) i que
provocara, efectivament, 1’allau de laments que Eteocles preveu, és emfasitzada
per 1"ds del terme kwkv7oiowr. Aquest ja no és un simple lament de por per la
derrota dels defensors de la ciutat; la paraula est2 massa marcada com a crit
finebre, especialment per la seva relacié amb el Kakvrog, el riu mitic dels
inferns, que reapareixerd més endavant en boca del mateix Eteocles, conscient
ara del destf del seu llinatge (v.690: kipa kwkvrod Nax6v | Poife oTvynley maw
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70 Aciov yévog : "...que vagi doncs vent en popa cap a I’ona del Cocitos, la
seva herencia, la raga odiosa a Febos, la raga entera de Laios!").

El segon passatge, també en boca d’Eteocles, segueix la s2rie de laments
en que prorromp el personatge en recongixer 1’accié dels déus i la malediccis
darrera de la preséncia de Polinices a la setena porta. En els vv.655s. Eteocles,
confiat encara en la possibilitat de la victdria, torna a anunciar en forma
negativa el que realment passara: quan diu que cal no lamentar-se, no sigui que
aixd engendri un plany encara més noible (&ANob7é khadew obr 08lpeabon
wpémet, pui) kot Tekvwly dvadopdTepoc yéoc), esta en realitat marcant sense
saber-ho el punt d’inflexié en que el lament de por (xhaiewr, 0dlpeofar) es
transforma (7exvw67y) en lament de dol (SvagopdTepoc yéoc). La referdncia al
Cocitos uns versos més endavant, que ja hem esmentat, ratifica aquest canvi:
ara ja som en un altre ambit, un Ambit funerari. Quan el cor torni a cridar
(v.835), la guerra haura acabat i el lament sera ara un plany pel rei mort.

En front d’aquest conjunt format pel crit femenf de dolor, essencialment
passiu, se situa, com hem vist, un segon bloc essencialment actiu, format per
I’estrepit i el crit de guerra. Aquf, el crit hum2 no és diferent del soroll dels
carros, dels cavalls i de les armes. Uns i altres comparteixen en primer lloc el
vocabulari, molt ric (r&raryog, 670f0¢, kaxA&{w, kKAayyai, kopkopvyai, efc.),
perd dominat en conjunt pels termes de la famflia de Spéuw i Bodw; aixf, aquest
ultim s’aplica igual al crit dels guerrers com al de la trompeta (v.392), o al de
la plana (vv. 83s.) i el primer expressa tant el crit de Tideu (vv. 377s.) com el
dels cavalls (vv. 475s.) o el del combat en general (vv. 212s.). En segon lloc,
la unitat dels dos sorolls (crit del guerrer i estrepit del combat) és palesa en el
fet que tots dos apareixen associats a imatges elementals, i en particular a la
imatge de I’aigua: I’exrcit crida com una onada (vv.64 i 114: xipa) i tot
I’estrpit del combat ressona com un torrent impetuds (vv. 85s.). Dins d’aquest
conjunt unitari podem distingir tanmateix un subgrup on el crit dels combatents
apareix individualitzat; es tracta dels crits de guerra de sis dels cabdills argius
davant les portes, amb I’excepci6 d’ Amfiareu, el guerrer assenyat. En el cas de
Partenopeu, la formulacié del crit no és tan explicita, perd estd clarament
implicada en les expressions dels vv. 532s. (a96q) i del v.549 (&mecher). D7altra
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banda, el seu comportament arrogant 1’assimila als seus companys. En efecte,
aquests crits d’inusitada violencia, que per llur contingut pretenen igualar-se als
déus mentre que per la forma sén insistentment comparats als rugits de feres
salvatges, ultrapassen per dalt i per baix alhora els lfmits de la condicié
humana: sén clarament crits de vBpic, que provocaran la derrota final dels
argius.

Amb la mort dels dos germans la guerra acaba. Perd, de manera
analoga al que hem observat en el lament de les dones, el crit guerrer déna pas
a un altre, transformacid que reflecteix i expressa el canvi de perspectiva que
s’ha operat en 1I’obra. Ens referim a I’estr2pit (vv. 758ss.), primer, i més tard
el crit (v.953), de la maledicci6 que persegueix la casa reial de Tebes. En els
dos passatges en qu@ apareix aquesta imatge, més metafdrica que real (perd no,
des del punt de vista religiés dels grecs, la realitat que expressa, és a dir, la
malediccid), Esquil tria acuradament els termes per fer palesa a ’espectador la
: connexié que uneix aquest crit, que anomenarem b,, al crit de guerra de la
| primera part (b,). En efecte, en el primer passatge citat la malediccié és

presentada com una onada de desgracies ressonant (xak@v 6’ @omep Odhaooa

Kb’ &eyer, ... 0 ... kaxA&der). La imatge de I’onada (xipc) ha aparegut diverses

vegades anteriorment, com hem vist, expressant ’estrepit de la batalla. D’altra

banda, en el v.953 les malediccions dels Labdacides llancen el mateix crit de
guerra (tehevroion 8’ emnhdAatar apai Tov 0w vépov; "Per fi les Impreca-
cions han xisclat 1’aguda tonada triomfal") que en la descripci6 del missatger
havia proferit Hipomedont, en un estat de possessi6 divina comparat al d’una
menade (v.496: abrog 8’ émnhéhater); adhuc prescindint d’aquest paral-lelisme
exacte, el verb erahahd{w no podia deixar de suggerir al piblic de I’¢poca un
crit essencialment guerrer. En formular aquest motiu en els mateixos termes que
havia utilitzat anteriorment per a expressar el crit de guerra, Esquil confereix
retrospectivament a aquells passatges el valor de premonicions de 1I’acompliment
de la malediccis. En recondixer la recurrdncia dels termes i de les imatges,

Pespectador grec devia comprendre (segurament molt millor que bona part dels

estudiosos moderns que, des de Wilamowitz, han creat el fals problema dels dos

temes i la falta de cohesié de la tragédia) la profunda unitat de I’acci6: les

h—.___
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forces religioses que han portat al fatal desenllag estaven ja actuant des del
principi de la tragddia sota la mascara de la guerra i només ara, amb el fet
consumat, esdevenen evidents per al cor i, amb ell, al public’.

La funci6 dels dos grans blocs que hem estudiat és, doncs, de reflectir
la transformacié que s’opera en I’accié entre la primera i la segona part de
I’obra, tot expressant-ne la unitat que hi subjau. Perd un i altre bloc no
funcionen independentment, sin§ que estan connectats per una relacid de
subordinacié. El grup b representa les forces externes i objectives que actuen
sobre el cor, passiu, el qual, present al llarg de tota I’obra, constitueix el centre
de la perspectiva en que se situa 1’espectador. Aixf, I’estrepit de la guerra
provoca el lament de por, de la mateixa manera que el crit de la malediccié
troba eco en el plany de dol de les dones tebanes. En el primer cas la influgncia
s’exerceix a través de ¢dfoc: Hipomedont cridant enfurismat exhala por (¢dfor
BAémwy), la mateixa por que s’apodera de la llengua del cor i el fa cridar contra
la seva voluntat (yYA@goay apméler ¢680¢), una por objectivada, fisicament

5 Fins a quin punt han arribat a ser evidents per a Eteocles? El tema ha estat molt debatut.
La resposta depén, en tltim terme, de quins fossin els termes exactes en qué, en 1'obra perduda de
la trilogia, avui perduda, Edip hagués pronunciat la seva malediccié (cal recordar que en la Tebaida
&pica n’hi havia dues versions). Aixi, alguns (comengant per Wilamowitz, Aischylos Interpretatio-
nen, Berlin, 1914, pp. 568s.) han considerat que
Eteocles, sabedor que el desenllag final no pot ser altre que el doble fratricidi, clarament anuncist ‘
per la malediccié paterna, va conscientment cap a la mort, sacrificant-se pel bé de la ciutat. L2
major part de la critica, en canvi (cf. Cameron, op. dit., pp. 17-57, amb argumentacié convincent
i bibliografia sobre la giiestid), insisteix que el tragic desenllag, que Eteocles no podia preveurs,
arriba com una sorpresa per a tots, cor i public, que només aleshores entenen tot ’abast de la
maledicci6 d’Edip. Aquesta feia només referéncia a les dissensions entre els germans pel repartiment
de I'heréncia.
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present, gairebé personalitzada®. En la segona part és el dolor, wévoc, el vehicle
pel qual el crit de la maledicci6é provoca el plany (cf. vv. 851ss.):

. $dBog
b —=smemeemeene a,
[ KQTOOTPOD
| 1
b, - a,
Tévog
mén extern mén intern
r actiu podsii

El motiu del crit configura aixf una xarxa de significat coherent que
estructura I’obra. Perd en front d’aquests dos blocs podem delimitar-ne un
tercer (c), format pel que podrfem anomenar crits organitzats o ritualitzats, per
contraposicié als crits desordenats, en estat pur, dels blocs a i b. Aquests crits
rituals (Vuvog, mwaudew, ohoAvyuds i Bpfroc) formen per ells sols una unitat
funcional autdnoma, paral-lela a la que acabem d’estudiar, que, com aquesta,
mitjancant una sdrie de recurrdncies significatives posa de relleu les Ifnies de
tensié que donen vida a la tragédia. Aquest grup estd format per un seguit de
passatges distribuits estratdgicament al llarg de 1’obra i en la formulacié dels
quals Esquil ha tingut bona cura de subratllar els punts de continuitat.

® Aquest ¢6fog no és diferent del ®6fog de la lliada, fill d’Ares i germd de Aeiuog (cf.
Il., 4,440), que també apareix, al costat del seu pare i d’Enid, al principi de la tragédia que ens
Ocupa (v.45). Sobre aquest tema, cf. J. de Romilly, La crainte et l’angoisse dans le théatre
d'Eschyle, Paris, 1958, passim.

L-___
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En els primers versos de I’obra (vv.4-8), Eteocles, reflexionant sobre e|
paper del rei a la ciutat, planteja una disjuntiva en aquests termes: si les coses
van bé per a la ciutat la causa en sera atribuida a la voluntat divina, perd si
succeeix alguna desgracia (i.e. 1a conquesta de Tebes pels argius) només ell serd
celebrat amb himnes (Uuvoif’) pels ciutadans, himnes que consistiran en
dpowpiorg wolvppdbos oipdypasiv 6 (noti’s les connotacions funeriries
d’aquests termes, que retrobarem més endavant en el lament del cor i que aquf
anuncien ja en boca del rei la seva propia mort). Per a Eteocles, portaveu d’una
antiga ideologia monarquica, el destf de la ciutat i el del seu rei s6n insepara-
bles, perd al llarg de la tragédia i des d’aquest precfs moment inicial assistirem
a la divergencia d’un i altre, regits per forces diferents: la relacié gairebé
simbidtica de la ciutat amb els seus déus, que sera subratllada posteriorment en
les pregaries del cor i els consells del mateix Eteocles, i on podem reconéixer
I’ideal esquilia de la polis atenesa; i d’altra banda la malediccié ancestral i
ineluctable que determina els destins del llinatge reial (el tema reapareixera uns
anys més tard, més desenvolupat, a I’ Orestiada). Aix{, el que Eteocles, ofuscat,
veu com dues alternatives mituament excloents, és en realitat una enunciacié
de les dues lfnies mestres de la tragddia, que desembocar2 en la separacif i
I"acompliment de totes dues. Aquesta separaciG-acompliment només es fard
evident després de la mort dels germans, quan el cor, en un passatge bipartit
(vv.825-8) que repren i clou la disjuntiva inicial d’Eteocles, es pregunta qué ha
de fer primer, proferir un crit ritual (oAoAvyuéc) en agraiment a la divinitat que
ha salvat la ciutat (I’adjectiu ccowvet deixa ben clar que s’esta referint a un déu,
per bé que una llacuna en el text ens n’amaga el nom) o un crit de dol pels
germans morts:

ToTEPOV Xtipw KATONONTIEW
TONEWS aovel owtipt < >
N TOUC poyepoi kol dvodaiporvac

aTéxvoug kAabow molepdpxovs (...);
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"He d’alegrar-me i saludar amb un alarit I’incdlume
Salvador de Tebes? O plorar els seus caps de guerra, dolorosos
i dissortats (...)?

La referéncia a I’ohoAvyudc ja havia aparegut en el v.268, precisament en boca
d’Eteocles, que 1’aconsella al cor en lloc dels seus crits excessius (oAoAvyuov
rawdvoow, cf. infra).

En aquest ultim passatge apareix també el pea, una altra modalitat de
crit ritual que tornem a trobar aquesta vegada en boca de Polinices (a través del
relat del missatger, v.635): quan entri a la ciutat i sigui proclamat rei de Tebes
cantar el pea de 1a victdria (aAdowpor Tauay’emebiakx&owg). La referdncia de
Polinices al pea, com la d’Eteocles a I’himne que hem vist abans (v.7), sera
recollida en la segona part pel cor, que expressa la veritable naturalesa d’aquests
crits que els germans, irdnicament, havien anunciat; I’himne funest de I’Erfnia
i 'odiés pea d’Hades (vv.868-70: 7ov dvakéhadéy 0'vuvov 'Epwiog axeiv
"Abo T exfpov Touaw’emipéTrew), cants fiinebres del cor que equivalen, com
es desprén de la juxtaposicié d’un i altre en aquest mateix passatge (vv.863-70),
al fpfvoc propiament dit que cloura I’obra’.

Aixf doncs, els diversos registres d’alld que hem anomenat crit ritual
formen també una xarxa de relacions amb motius recurrents, analoga -si bé
estructurada menys sistematicament- a la dels blocs a i b, de la qual és
complementaria. En el grup ¢ sén dos passatges claus de la segona part, en boca
del cor (vv.825s. i 863-70), els que recullen les al-lusions de la primera part,

7 No creiem necessari considerar els vv. 861-874 un afegits (si que ho sén, al nostre
parer, els vv. 1005-1078; cf. infra). L aparicié d’Antigona i Ismene per conduir el 8pqrvoc final pels
8eUs germans no tenia per qué implicar el plantejament del problema de I'enterrament en una &poca
anterior & I'Anfigona de Sofocles. D’altra banda, si bé la introduccié d’un nou conflicte al final
d'una trilogia no té paral.lels coneguts -almenys & Esquil-, no és inusual I’aparicié d’un nou
personatge per cloure una tragédia -Euripides en fard gairebé una especialitat, amb els seus déus ex
machina. Sobre tota aquesta qgiiestis, cf. H. Lloyd-Jones, "The end of the Seven against Thebes",
CQ 9 (1959), pp. 80-115 i E. Friinkel, "Zum Schluf des Sieben gegen Theben", Mus. Helv. 21
(1964), pp. 58-64.
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en boca d’Eteocles i Polinices (vv.4-8, 268 i 634s.), i n’expressen el veritable
sentit.

Hem analitzat el grup a-b i el grup ¢ com a unitats funcionals de la
tragedia. Perd en la seva qualitat de registres diversos d’un mateix motiu (el de
les "imatges sonores") aquests dos grups estan estretament relacionats,
Acabarem aquest estudi determinant la relacié que s’estableix entre ells; aquesta
no pertany tant a I’ambit de la funcionalitat estructural (en el qual ja hem vist
que els dos grups sén paral-lels perd independents) com al del contingut, en la
mesura en que tots dos participen del tema esquilia del oo¢éc, el savi.

Els crits del grup a-b apareixen marcats negativament: sén crits purs,
no organitzats, excessius. Aixf, el lament de por de les dones és criticat
repetidament com impropi de ciutadans assenyats (v.186: owgpdvwy poipara;
cf. vv.192, 280) per Eteocles, que també censura anticipadament el lament de
dol descontrolat (vv.242s.). Paral-lelament, els crits dels guerrers argius sén
presentats una i altra vegada com expressions de U8pic (v.910: vmépdporag
Adyoug; cf. vv.406, 425, 500). Un i altre s6n crits salvatges (v.280: paraiog
karypiog worpirypaow; cf. v.498, on Hipomedont cridant és com una m&nade
enfurismada) i, en aquest sentit, sén comparats sovint a crits d’animals: Eteocles
utilitza el verb Aakcafewv (bordar) per descriure el lament del cor i el missatger
presenta els guerrers argius i, particularment, llur crit com el d’un animal
salvatge (v.381: w¢ dpdkwv Boq). En els dos casos ens trobem davant de crits
bestials, infrahumans, caracteritzats essencialment pel fet que escapen al control
de qui els profereix; ja hem vist el cas d’Hipomedont, que crida posseit per
Ares (évfeos " Aper), i el cor es justifica davant Eteocles dient que és la por el
que el fa cridar, sense que pugui controlar-se (v.259: ayuxiq y&p yA@ooay
apwate $péfoc; cf. v.243: apmalilere).

Una primera alternativa, purament negativa, és el silenci, la negaci6
extrema del crit. Pel que fa al lament, en la seva llarga recriminaci6, Eteocles
exhorta repetidament a les dones a callar (vv.232, 250, 252, 262s.), i també els
guerrers argius expressen el seu dolor amb 1lagrimes, perd en silenci (v.51). De
la mateixa manera, en 1’ambit del crit guerrer, als barbars rugits dels cabdills
argius es contraposa la mesura dels tebans, que no parlen, actuen. Per posar
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només dos exemples, Melanip odia les paraules superbes (v.410) i Actor oik
EGoeL YAQTO O EpYUATOY GTEP E0W TUNDY Péovaaw adaively kakd (vv. 556s.:
"...no deixarad que aquest torrent de llengua sense actes passi els portals i
fomenti desgracies”). Perd és en el camp argiu on trobem I’exemple tipus del
guerrer assenyat; es tracta d’Amfiareu, I’endevf clarivident, que és presentat
emfaticament com a home just i savi tant pel missatger com per Eteocles
(v.382: péwrw Oikheidny codév; v.568: avdpa owdpovéatarov; v.610: adrdppwy
dikouog cryafog evoelic avip). Els dos elements d’aquest personatge que se’ns
mostren com a marques de owgpoairy, en contraposicid als seus companys
argius, sén precisament el fet de no portar cap emblema arrogant sobre el seu
escut (v.591) i de saber callar, és a dir, parlar només quan convé fer-ho (v.619:
dihet 68 avyaw 1 Néyew & kaipier; aquest passatge ha de relacionar-se amb el
primer vers de I’obra, on Eteocles declara que el bon cabdill ha de dir el que
convé en cada moment: o Aéyew 7& kaipLor).

Ara bé, el silenci és només una solucié negativa al crit salvatge. Una
altra alternativa és 1’organitzaci6 del crit, la prise en charge d’aquest per la
religié cfvica; el resultat s6n els diversos tipus de crit ritual que constitueixen
el bloc ¢. Aixf, després d’haver ordenat en un primer moment el silenci,
Eteocles insta el cor que s’adreci als déus amb pregaries i entoni 1’0No\vyuég
sagrat, crit hel-12nic del sacrifici ciutadd (v.268s.: oNoAvyudr iepov ebueri
Towdvoor, ' EN\gukov vépapa Buarédog Bong; cf.v.825s., amb la insistencia
en el seu cardcter cfvic: &mohoAiéw Gowvel moNewC owThpL), contraposat a
Padew, hakdtew anterior (v.186), crit barbar de por irracional.

Funcié paral-lela a I’ohoA\vypdéc acompleix el ped, crit de guerra
organitzat i cantat col-lectivament en honor d’Apol-l6, per oposici§ al crit
individual i superb dels cabdills argius. En aquest sentit és il-lustrativa la
comparacié amb la descripcié de la batalla de Salamina en els Perses, on el pea
dels remers-ciutadans grecs (v.393: wouav’edpiuvovy oepvov ~ENNnves T67€)
Tespon a I’estrepit barbar dels perses (v.406: wap nuav Ilepaidos yAboong
9d60g vrnpriaete). De la mateixa manera, en I’obra que estudiem, els crits de
guerra dels argius se’ns presenten com a barbars, no hel-I12nics, per bé que en
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aquest cas es tracti de grecs (v.170: érepoddvy o7pard; cf.v.463); el que
realment es vol contraposar, com a la tragédia anterior, és el mén de la ciutat
al de I’ex&rcit pre-cfvic®. _

Igualment ciutadans sén, per acabar, I’himne (v.7:0ur0l6’ vx’ &ordy)
i, sobretot, el fpnvoc final, crit funerari ritualitzat i rfgidament estructurat en
una responsié rigorosa que es contraposa als kwkvrotot que el mateix Eteocles
censurava. Aquest fpnrog €s la conclusié natural de I’obra d'Esquil (compari’s
amb els Perses), que acabava amb tota probabilitat amb el v.1004. En aquest
punt arriben al seu terme els temes de la guerra i la maledicci6, amb 1’extincié
del llinatge reial que marca I'inici del nou ordre de la polis. Aquesta era
I"dltima peca de la trilogia, que acaba amb la resolucié del conflicte plantejat
(cf.’Orestfada). L’escena final, que formula un nou problema, el de
I’enterrament dels cossos dels germans morts, s’ha de considerar un afegité
posterior amb funci6 de transicié, probablement d’una 2poca en que la
representaci6 dels Set era seguida de la de I’Antigona de Sdfocles (0 una altra
obra amb el mateix tema). A aquesta mateixa conclusié ens porta el nostre
estudi: en aquest fragment apdcrif només trobem dues aparicions del motiu del
crit (vv.1023 i 1062s.), probablement intencionades com a referéncies a I’accié
anterior, perd desprovistes del caracter funcional que hem reconegut fins ara.
S6n al-lusions al lament per Polinices, que apunten cap al nou conflicte anunciat
sense trobar lloc en el rigorés esquema esquilid que hem tragat, centrat en els
temes de la guerra i la malediccid.

8 Vidal-Naquet, op. cif., pp. 125-128, ha destacat el caricter transgressor d’aquest ped,
cant guerrer, en boca de dones. Perd aquesta observacié no contradiu la valoracié positiva a 1'obr
d’aquest crit com a tal, és a dir, com a cant civic ritualitzat. La transgressié no es troba tant en ol
fet concret que les dones entonin cants de ciutadans -i els ciutadans sén, per definicié, homes-, com
en el fet general que, en els Set contra Tebes, les dones siguin els ciutadans de Tebes -més encar,
en el climax dels versos 901s. les dones sén la mateixa Tebes, i no només la terra (wediov), ambit
tradicionalment femeni, siné també les torres de les muralles (wpyoc), element exclusivament
masculi. I aquesta identificacid s’acompleix, precisament, en la imatge del lament, que no ¢g cosd
d’homes, com ha quedat clar ja des del vers 51. Ginecocracia inadmissible, que només pol

expressar-se en el teatre, instrument grec per a pensar ’impensable.
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Hem vist, doncs, com el que hem anomenat -no sense paradoxa-
"imatges sonores”, i més concretament el motiu del crit, forma un conjunt
coherent que en la seva estructura i la seva localitzacié en els punts claus de la
tragédia, que contribueix a definir, constitueix un motiu conductor, un veritable
leitmotiv que articula i unifica els diversos temes que recorren I’obra. Hem
distingit dos grans blocs -un d’ells bipartit-, que, superposant-se, expressen
paral-lelament a través d’un complex sistema de recurréncies, relacions i
transformacions els canvis que s’operen al llarg de la tragadia tant en 1’accié
com en els personatges. Perd aquests dos blocs, si actuen independentment, no
per aix0 deixen d’estar estretament relacionats. Tots dos acompleixen la mateixa
funci6, perd 1'un és la inversi6 de I’altre, com dues cares d’una moneda: el
grup a-b estd marcat negativament, mentre que el grup c es presenta com la
seva alternativa positiva, un crit organitzat, col-lectiu i ritualitzat, contraposat
al crit incontrolable, individual i salvatge, propi de barbars. Noti’s en aquest
sentit que tots els crits del grup ¢ s6n profundament religiosos, dins del marc
de la religié cfvica, mentre que els del grup a-b sén "profans" (i, per tant,
impius), sovint fins i tot blasfems. Amb aquesta disposicié doble el motiu del
crit vehicula, més enlla de la seva funcionalitat en la tragédia en relaci6 amb els
personatges i el desenvolupament de I’accid, una de les constants tematiques de
tota 1’obra d’Esquil, tan present en els Set contra Tebes com ho pugui estar en
els Perses o I’Orestlada, si bé aquf no figura en primera Ifnia: la consolidaci6
d’un nou ordre, el de la polis, veritable ideal de vida social que determina el
lloc de I’home en el kdopog i la seva relacié amb els déus, i que se’ns mostra
én contraposici6 a un estadi pre-politic anterior, el temps dels herois, marcat per
la violencia i la sup2rbia.
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