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1. Die Begriindung des Projekts: Zur Themenwahl und Vorgehensweise

1.1. Der Schein: Satirische Leere zwischen Heine und Wedekind

Wer gerne satirische Gedichte liest und sich auch fiir dltere Spielarten derselben interes-
siert, wird vielleicht eine eigenartige, diffuse Grauzone im historischen Panorama der deut-
schen Literatur wahrgenommen haben. Eine Grauzone, die umso mehr auffallt, als bekannt-
lich ihre Umgebung von besonders spitzen Federn konturiert wurde — und das auch noch
besonders wirkungsvoll und nachhaltig.

Schon aus der Schule weill man ja, dass es da ,,vorher®, in einer als satireaffin gel-
tenden Zeit namens Vormdrz, u. a. einen begnadeten Spétter-Ubervater namens Heinrich
Heine gab, an dem sich auch heute noch jeder halbwegs anspruchsvolle politische Lieder-
macher oder Kabarettist messen lassen muss. Und auch aus der Zeit ,,danach®, als das 19.
Jahrhundert langsam zu Ende ging, hat man wohl zumindest gewisse Namen des Genres
prasent: Frank Wedekind etwa, vielleicht noch Ludwig Thoma, und iiberhaupt den Simpli-
cissimus als beriihmt-beriichtigtes Medium. Aber dazwischen, was war denn da eigentlich
los?

Um das Ergebnis einer in Kapitel 3 noch ausfiihrlich zu beschreibenden Recherche
vorwegzunehmen: Nicht nur, dass tatsdchlich fast keine satirischen Gedichte aus der zwei-
ten Hailfte des 19. Jahrhunderts kanonisiert wurden — man findet auch, selbst wenn man
gezielt weitersucht, nur wenig Primér- und Sekundérliteratur zum Thema. Weder sind der-
artige Texte in modernen Lyrikanthologien in nennenswerter Form présent, noch werden
thnen in den meisten einschldagigen Gesamtdarstellungen oder Studien mehr als nur ein paar
und womdoglich noch abschitzig klingende Randbemerkungen gewidmet. Gab es also in
mehreren Jahrzehnten Satiregeschichte tatsdchlich kaum oder vergleichsweise wenig Vers-
satiren? Oder gab es praktisch nur welche, die fiir eine Tradierung und Erforschung nicht
minteressant* bzw. nicht ,,gut” genug erschienen?

Auf den ersten Blick ermuntern diese beiden Fragen nicht gerade dazu, grofere
Ressourcen in das Thema dieses Projekts zu investieren. Denn es scheint nicht unbedingt
sinnvoll, sich - metaphorisch gesprochen - auf Schatzsuche in ein Neuland zu begeben,

ohne Indizien dafiir zu haben, dort fiindig werden zu kdnnen.
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Doch eine Erkldrungsmoglichkeit fiir die Unschirfe dieser satirischen Grauzone
wurde noch nicht genannt: Es konnten ja auch Generationen von Herausgebern, Forschern
und Lesern etwas {iibersehen oder nicht richtig zur Kenntnis genommen haben, was
eigentlich durchaus zahlreich und/oder in einer gewissen Qualitit vorhanden war — etwa
weil sie andere Interessen, bestimmte Klischeevorstellungen oder einfach keinen Zugang zu
den entsprechenden Texten hatten. Dann freilich erschiene dieses Projekt plotzlich in einem
ganz anderen Licht. Dann wire es ndmlich gerade besonders spannend, einmal genauer zu
untersuchen, was sich an moglichem Sein hinter dem unscharfen Schein so alles verbergen
mag.

Tatsédchlich tauchten auch erste Indizien dafiir auf, dass diese Erkldrungsmdglich-

keit zutreffen und sich folglich eine entsprechende ,,Schatzsuche* doch lohnen konnte.

1.2. Erste Indizien gegen den Schein

1.2.1. Ungewohnliches — allein auf weiter Flur?

Bei einem ersten Indizientyp handelt es um zwei erste Wahrnehmungen gewissermalen
»gegen den Strich®. Denn mitten in dieser scheinbaren Ruhe vor bzw. nach dem bekannten
(Satire-)sturm spotteten zumindest zwei Autoren derart unerwartet bzw. publikumswirk-
sam, dass sich einem die Frage schon aufdriangt: Wie kamen diese beiden dazu, wenn ihre -
um nur einige nicht seltene Klischees iiber die ersten beiden Jahrzehnte des Kaiserreichs
anzufithren — pickelhaubige, hurrapatriotistische, verstaubte, ideenarme und goldlackierte
— in einem Wort: stumpfe — Umgebung tatsdchlich so arm an Satire und Geist war?

Oder stimmt das womdglich alles gar nicht? Hat womoglich etwa gerade die Rea-

litdt hinter den eben aufgezdhlten Adjektiven zum literarischen Spott provoziert?

Die spottende Kaiserin - eine Entdeckung mit Folgen

Als der Verfasser dieser Arbeit eines Tages zufillig Gedichte einer weltbekannten

Personlichkeit in die Hand bekam, die zwar in vielen Rollen, aber keinesfalls in der einer
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Autorin bekannt ist, schienen zunichst die beliebten Klischees iiber das Epigonale der
bismarckzeitlichen Dilettanten-Lyrik vollkommen bestétigt: Vers fiir Vers nichts anderes
als romantisierende und wenig originell formulierte Gefiihlsergiisse.

So schien es zumindest, bis dann plotzlich einige wenige ganz andersartige Verse
auftauchten: Der russische Zar wird da als ,,Pavian® charakterisiert, und ihn umgibt ein
»ganzes Heer von dekorierten Affen®, das ,,sich grinsend, schnatternd viel zu schaffen*

gibt'. Aber auch heimische Adlige werden verbal animalisiert, was sich z. B. so anhdrt:

()

Die in greller Pfauenpracht
Dort und falschem Schopfe,
Ei, wie sie sarkastisch lacht,

Mit dem schiefen Kopfe!

Schon ihr Auge sagt sie aus
Jenes Stammes Sprossling,
Der in jedes Fiirstenhaus

Setzet seine Schossling.

Ihr Gemahl, mit Fleisch beschwert,
Duckt sich, wenn sie keifet;
Wedelt aber hochst beehrt,

Wenn der Schwager pfeifet.

)

"EL 1, Vers 5-8 und 13f.

Samtliche in dieser Arbeit kommentierten Gedichte werden im Anhang in Kapitel 9 dokumentiert,
und zwar in chronologischer Reihenfolge und unter Verwendung von Kiirzeln. Dabei symbolisieren jeweils
zwei Buchstaben einen bestimmten Autor sowie eine Zahl die Nummer des konkreten Gedichts desselben im
Anhang. Hier wie auch im folgenden steht also EL 1 fiir das erste der im Anhang dokumentierten Gedicht von
Elisabeth von Habsburg. Die anderen ab jetzt verwendeten Kiirzel stehen fiir ebenfalls im Anhang
dokumentierte Gedichte folgender Autoren:

- Nicht-sozialistische Autoren: AN = Anzengruber, BU = Busch, CH = Christen, FO = Fontane, HF =
Hoffmann v. Fallersleben, NI = Nietzsche, SA = v. Saar, CO = Gedichte aus dem Commersbuch, FL
Gedichte aus den Fliegenden Blittern, KL = Gedichte aus dem Kladderadatsch

- Sozialistische Autoren: HE = Henckell, HO = Holz, HW = Herwegh, KE = Kegel, SP = Gedichte aus dem
Stiddeutschen Postillon, W] = Gedichte aus dem Wahren Jacob, SZ = Gedichte aus anderen sozialistischen
Zeitungen.

2 EL 2, Vers 45-56. Das Wort ,,Vers” wird im folgenden ,,V.” abgekiirzt.
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Wer das schrieb, war niemand anderes als die gerne als ,,Sissi” verniedlichte habsburgische
Kaiserin Elisabeth, die sich, wie sich herausstellen sollte, zeitweilig vom Geist Heines be-
sessen und iiberhaupt in ihrer Umgebung derart unwohl fiihlte, dass sie u.a. zu geheimen

Spottversen wie diesen Zuflucht nahm.

Und wer das vermutlich nicht nur aus politischen Griinden gerne gelesen hitte, hétte er
denn davon gewusst, war u.a. iibrigens niemand anderes als - Bismarck. Auch er liebte

ndmlich eingestandenermallen Satiren, zumindest als Leser’.
Wenn schon zwei Reprédsentanten der damaligen Politik-Prominenz, deren Image nicht
gerade ein Faible fiir Satiren nahegelegt hitte, gerne Satiren schrieben bzw. lasen — wie sah

es denn da bei ganz ,,normalen” Schreibern und Lesern aus?

Wilhelm Busch — der einzige Satire-Star seiner Zeit?

Ein anderer Kiinstler, der Verse sogar fast ausschlieBlich satirischen Charakters -
wenngleich meist als Text zu seinen Bildergeschichten - verfasste und auch schwerpunkt-
méBig in diesen Jahrzehnten wirkte, fallt dagegen nicht deshalb aus dem vermeintlichen
Rahmen, weil man etwa satirische Verse bei ihm nicht erwartet hitte. Er als ,profes-
sioneller” Wort-Satiriker wire sogar eigentlich in dem zeitgendssischen Satire-Szenario
kaum zu iibersehen gewesen - wenn man ihn denn lange Zeit nicht in eine in zweifacher
Hinsicht andersartige Schublade gesteckt hitte, ndmlich in die eines humoristischen Zeich-
ners.

Was Busch so ungewdhnlich macht, ist seine nachhaltige Wirkungskraft: Denn er
hat etwas geschafft, was keinem zweiten Satiriker vor oder nach ihm und nicht einmal

Heine gelungen ist, ndmlich mit seinem Schreiben (und natiirlich seinem Zeichnen) zu

’ Koch, 210 (187). Samtliche in den FuBnoten nur durch Namen und Seitenangaben belegte Textstellen
befinden sich im Anhang vollstindig belegt. Dabei verweist jeweils die Zahl in Klammern nach der
Seitenzahl auf die laufende Nummer im Literaturverzeichnis. Denn das Literaturverzeichnis ist thematisch
untergliedert, und deshalb wiren ohne diese Nummer Literaturangaben nicht immer leicht zu finden.

Wenn eine Literaturangabe in einer Fulinote nicht nur per Namen, sondern vollstindig erfolgt, wird
sie im Literaturverzeichnis nicht mehr aufgefiihrt, weil sie nur am Rande eine Rolle spielte.
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erreichen, dass ,fast jeder deutsche Haushalt (...) neben Bibel und Kochbuch auch eine
Ausgabe der Werke Wilhelm Buschs** hat.

Und das soll ohne bedeutende Gruppen dhnlich agierender Dichterkollegen, ohne
satireaffine Zeitumstéinde, ohne eine lebendige Kommunikationskultur mit Satire entstan-
den sein? Kaum zu glauben, zumal wenn man bedenkt, dass ja jenseits der Grenzen in
diesen Jahrzehnten sogar Weltliteratur nicht unsatirischen Zuschnitts entstand: In Frank-
reich wuchsen beispielsweise die Blumen des Bosen, die Charles Baudelaire 1857 seinen
Mitbiirgern provozierend vorhielt. Und wéhrend in Deutschland angeblich vor allem nur
Epigonen ihr Unwesen trieben, unterhielten in Russland bzw. den USA Anton Tschechow
bzw. Mark Twain ihr Publikum mit humoristisch-kritischer Kurzprosa.

Wenn also wirklich zeitlose Literatur dieser Zeit auflerhalb Deutschlands auch sati-

risch war - soll man auch hier fiir Deutschland einen Sonderweg annehmen?

1.2.2. Neue Satireimpulse — ohne Auswirkungen?

Eine zweite Art von Indizien riickt gar auf eine doppelte Weise die ,,bismarckzeitliche“s,

also die hier interessierende Satire der Jahre 1871-1890, in ein neues Licht, indem sie we-
der zu dem Klischee von einer quantitativ noch zu dem einer qualitativ sekundéren Kunst-
form passt. Denn einerseits ist die eingangs erwihnte satirische Hochkultur der 90er Jahre
tatsiachlich so spektakular, dass es schwer fillt, die satirischen Waffen der Zeit davor wirk-
lich fiir rudimentdr und stumpf zu halten. Zumal, wenn andererseits noch der Eindruck
hinzukommt, dass diese ziemlich anders aussahen als noch bei Heine. Herrschte also wirk-

lich jahrzehntelang weitgehend Waffenruhe?

* Kraus, 7 (263). Dass er mit dieser AuBerung Recht haben diirfte — schrinkt man sie zumindest auf
biirgerliche Kreise ein und bezieht sie vorsichtshalber auf das Deutschland bis in die 80er Jahre des 20.
Jahrhunderts - , sei an zwei personlichen Beispielen belegt: Der Verfasser dieser Arbeit kennt keinen
Deutschen, der Wilhelm Busch nicht kennt, und nicht nur bei ihm zu Hause war das grole Goldene Wilhelm-
Busch-Album Standard, in dem man schon als Kind gerne blétterte, bzw. hielen die Familien-Hunde - wie bei
Wilhelm Busch - Plisch und Plum.

> Die beiden Jahrzehnte 1871-1890 werden im folgenden etwas vereinfacht als Bismarckzeit bezeichnet,
obwohl Bismarck auch schon vorher die deutsche Politik entscheidend geprégt hatte.
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Die Wiederentdeckung des Dionysos

Zumindest gab es jemanden, der wihrend diesen Jahren wohl nicht ganz wirkungslos zu
den Waffen rief: Friedrich Nietzsche, der seine Schriften zwischen 1871 und 1888 - also
praktisch genau in den beiden Jahrzehnten, mit denen sich dieses Projekt beschéftigt -
verfasste, schrieb ausgerechnet 1871/72 mit Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der
Musik ein Werk, das im Kern ein Plddoyer fiir eine neuartige und sehr satireaffine Kunst
formuliert.

Nietzsches Impuls war von Anfang an insofern auf eine genuin romantische Weise
zeitkritisch, als er Zeit seines Lebens eine banalisierte Vorstellung von der Macht der
Erkenntnis und der Vernunft attackierte. Es ging dabei nicht um ein Zuriick hinter die
Aufkldarung — Nietzsche bediente sich ja selbst der scharfen Kritik als zentrale Waffe dersel-
ben - sondern um eine Aufkldrung iiber die Grenzen der Aufkldrung, in Anlehnung an die
Erkenntniskritik von Kant, einem der Philosophen, die ihn geprigt hatten®.

In dieser Schrift wendete er sich nun u. a. gegen den naiven Wissenschafts-
optimismus und das hilflose, kiinstlerische Epigonentum seiner Zeit — als ,,lustiges Neben-
bei* und ,,Schellengeklingel* bezeichnet und fiir ihn zu einem ,,ernsthaft deutschen Pro-
blem* geworden’. Es sei nimlich ein Fehler zu glauben, dass alles logisch, erklir- und
somit beherrschbar wire: Die gegenwartige Kultur ndhere sich einer ,,Wahnvorstellung* an,
denn inne wohne ihr der ,,unerschiitterliche Glaube, daf3 das Denken, an dem Leitfaden der
Kausalitét, bis in die tiefsten Abgriinde des Seins reiche und daB3 das Denken das Sein nicht
nur zu erkennen, sondern auch zu korrigieren imstande sei“®, weshalb sie ihr Bildungsideal
im ,,Gelehrten* definieren und sich auch die ,,dichterischen Kiinste (...) aus gelehrten Imita-
tionen entwickeln® miissten’. Wenn dann »die Wissenschaft, von ihrem kriftigen Wahne
angespornt, unaufhaltsam bis zu ihren Grenzen, an denen ihr im Wesen der Logik
verborgener Optimismus scheitert, vordringe, schlage deshalb ihre ,,Gier der unersitt-
lichen optimistischen Erkenntnis in tragische Resignation und Kunstbediiftigkeit um*'’:

Die wenigen Genies miissten deshalb eine neue ,,tragische® Kunst schaffen (womit er hier

8 Frenzel, 90f (259).
" Nietzsche, 18 (058).
$ Ebd., 93.

° Ebd., 110f.

10°Ebd., 95f.
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ganz konkret Wagner und seine Musik meint) — umsonst sei es jedenfalls, ,,dal man sich an
alle groBen produktiven Perioden und Naturen imitatorisch anlehnt''.

Wie sidhe nun so eine Kunst aus? Der Altphilologe Nietzsche predigt, sich dazu an
den Griechen zu orientieren — aber auf eine andere Weise als bisher tiblich. Bisher ,,tdndelt
(...) Schonrednerei mit der ,griechischen Harmonie’, der ,griechischen Schonheit’, der

L . a2
,griechischen Heiterkeit’*

, aber ein derartiger Klassizismus verfilsche den Reichtum der
Antike und das wahre menschliche Wesen. Viel lebensniher wire es stattdessen, sich an
der attischen Tragddie zu orientieren und neben das eben genannte Kunstprinzip, das Nietz-
sche ,,apollinisch* nennt, als Gegenpol das ,,.Dionysische” zu stellen. Dabei konzipiert
Nietzsche einen durch die Natur des Menschen bedingten Dualismus, der viel mit der ro-
mantischen Konzeption von Gefiihl vs. Verstand zu tun hat.

Das Apollinische orientiere sich am Lichtgott Apoll und schaffe ,,den schonen
Schein einer inneren Phantasie-Welt“, die idealisiert, klar und verstandesgesteuert ist. Es
enthalte ,,jene mafB3volle Begrenzung, jene Freiheit von den wilderen Regungen, jene weis-
heitsvolle Ruhe* dieses Gottes'”. Nur: Fiir sich genommen, schaffe es dem Menschen ein
Problem, das Nietzsche sogar durch die Metapher des Sklaven verschirft verbildlicht'*: Die
,» vVergottlichung der Individuation® grenze ihn ein und isoliere ihn, denn sie kenne ,,nur ein
Gesetz, das Individuum, das heiflit die Einhaltung der Grenzen des Individuums, das Maf3
im hellenischen Sinne*'”.

Demgegentiber verkorpere das Dionysische, durch den Gott des Weines personi-
fiziert, das dunkle, malB3lose und unerklarliche Gegenteill6: Sein Wesen lasse sich in der
»Analogie des Rausches* (durch iiberméBigen Alkoholkonsum oder Sex) beschreiben.
Genau dieser ,,Zauber des Dionysischen* vermoge die Isolierung des apollinischen Indivi-
duums zu durchbrechen und den Menschen mit Mitmensch und Natur zu vereinen: ,,Jetzt

ist der Sklave freier Mann, jetzt zerbrechen alle die starken, feindseligen Abgrenzungen,

die Not, Willkiir oder ,freche Mode’ zwischen den Menschen festgesetzt haben®, denn es

'Ebd., 114.

12 Ebd.,, 124.

3 Ebd., 21.

4 Ebd., 23.

5 Ebd., 33.

'8 Ebd., 22f (bis zum Ende dieses Absatzes).

11
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»erwachen jene dionysischen Regungen, in deren Steigerung das Subjektive zu volliger
Selbstvergessenheit hinschwindet®.

Dieser dialektische Umschlag des Apollinischen ins Dionysische sei nun quasi
naturgesetzlich, denn man konne — wie man nach Freud formulieren wiirde - seine Triebe
hochstens zeitweise und zum eigenen Schaden unterdriicken (sprich verdrdngen), aber kei-
nesfalls ausschalten. ,,Apollo konnte nicht ohne Dionysus leben! (...) Das Ubermaf3 ent-
hiillte sich als Wahrheit, der Widerspruch, die aus Schmerzen geborene Wonne sprach von
sich aus dem Herzen der Natur heraus. Und so war, {iberall dort, wo das Dionysische durch-

drang, das Apollinische aufgehoben und vernichtet*'’

. Mit anderen Worten: Wenngleich
man auch den hellen Apollo — sprich den scharfen Verstand, der ja das Handwerkszeug des
Denkers und Wissenschaftlers Nietzsches ausmachte — unbedingt bendtige, sei doch der
dunkle Dionysos — sprich die eigene Gefiihlswelt - letztlich méachtiger.

Echte Kunst brauche nun den Zweikampf zwischen diesen beiden Prinzipien und
manifestiere sich in einer Art Synthese derselben; ,,beide so verschiedne Triebe gehen ne-
beneinander her, zumeist in offenem Zwiespalt miteinander und sich gegenseitig zu immer
neuen kréftigeren Geburten reizend, um in ihnen den Kampf jenes Gegensatzes zu perpe-
tuieren, den das gemeinsame Wort ,Kunst’ nur scheinbar {iberbriickt. Dieser Zweikampf
bedeutet nun notwendigerweise das Eindringen von ,,Dissonanz® in die Kunst, aber ,,was
sonst ist der Mensch®, wenn nicht Dissonanzlg, weshalb ,,selbst das HaBliche und Dishar-

«“!% 'Somit miisse die apollinische Schonheit der Kunst

monische ein kiinstlerisches Spiel ist
durch dionysische Un-Schonheit erginzt werden, denn das ,,hochste Ziel der Tragddie und
der Kunst liberhaupt* wire erst dann erreicht, wenn es zu einem ,,Bruderbund beider Gott-
heiten kime™.

Und da nun gegenwirtig das Dionysische in der Kultur nicht zugelassen werde, sei
als Schlussfolgerung zu fordern: Holt es in sie hinein, weil ,,die Fortentwicklung der Kunst
an die Duplizitit des Apollinischen und des Dionysischen gebunden ist“*'! Seid dissonant,

und rebelliert wie der entfesselte Prometheus, den Nietzsche als Symbolfigur fiir einen der-

"7 Ebd., 34f. Als orthographische Randbemerkung zu diesem Zitat: Nietzsche schrieb Dionysos tatsichlich
mit ,,u.

"* Ebd., 150.

" Ebd., 148.

**Ebd., 135.

*! Beide Zitate dieses Absatzes: ebd., 19.
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artigen Kiinstler verwendete und auch auf dem Titelblatt der Urfassung von Die Geburt der
Tragédie aus dem Geiste der Musik abbildete™. Denn Prometheus (in der Version von
Aischylos) verkorpere eine Art ,,Doppelwesen®, das in seinem leidenschaftlichen Kampfen
dafiir, die Menschen ,,héher und hoher, weiter und weiter zu tragen®, dionysisch und in

seinem ,tiefen Zuge nach Gerechtigkeit* apollinisch sei®.

Was hat diese Sichtweise nun mit dem Satirischen zu tun? Schon Nietzsche selbst konkre-
tisiert den Akt dionysischen Dichtens auf eine Weise, die ihn tatsdchlich sehr nahe ans sati-
rische Handeln riickt: Er definiert ,,das Komische als die kiinstlerische Entladung vom Ekel
des Absurden“** und beschreibt den Satyr-Chor als dasjenige Element der griechischen
Tragddie, das sie vollziehe.

Ein Satyr, sprich ein Waldwesen im Gefolge des Dionysos, ist zwar etymologisch
nicht mit einem Satiriker verwandt, wurde aber im 19. Jahrhundert gerne als Analogie zu
diesem aufgefasst. In der griechischen Tragddie verkorpere er, laut Nietzsche, die ,,Sphére
der Poesie und fungiere als ,,Weisheitsverkiinder* und ,,der ungeschminkte Ausdruck der
Wahrheit“, wodurch er ,,ebendeshalb den liigenhaften Aufputz jener vermeinten Wirklich-
keit des Kulturmenschen von sich werfen® miisse und vor ihm ,,der Kulturmensch zur li-
genhaften Karikatur zusammenschrumpfe®. Mit anderen Worten: Insofern, als er karikie-
rend Wahrheit aufdecke, tue er nichts anderes als das, was so mancher satirische Dichter
tut.

Alles in allem lésst sich beziiglich Nietzsches Wiederentdeckung des Dionysischen
wohl zu Recht mit Bergius konstatieren: Sie ermoglichte ,,es fortan den Avantgarden, im
Grotesken die Komplexitdt der Widerspriiche und Ambivalenzen auszutragen — das Chaos

«26

also zu wagen“” und das — satiretypische! - Dissonante zum é&sthetischen Grundprinzip

werden zu lassen.

Ein neuer Impuls der gesellschaftskritischen Attacke war somit genau in dem Jahr gegeben

worden, in dem das neue Reich entstand. Ein Impuls, der Nietzsche immer wichtiger wer-

22 Ebd., 17.

2 Ebd., 64f.

2 Ebd.,, 51.

2 Alle Zitate dieses Satzes: ebd., 52.
%8 Bergius, 137 (178).
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den sollte, bis er schlieBlich 1888 (sprich kurz vor seiner geistigen Umnachtung) in den
Dionysos-Dithyramben noch einmal theoretisch wie praktisch nachdriicklich Gestalt an-
nahm.

Diese sind als Geistesblitze des Zarathustra gedacht, mit dem sich Nietzsche ja in
den 80er Jahren intensiv beschéftigte, und haben die Form von Dithyramben, also von
enthusiastisch-ekstatischen Chorliedern des Dionysos-Kultes. Dort beschwdrt er in wort-
gewaltigen Prosaversen — wenngleich nur in einem Fall vom Stil her satirisch (vgl. NI 5) —
die Gestalt des Dionysos als Leitfigur herauf.

Gleich im ersten Gedicht Nur Narr! Nur Dichter! wird gewissermallen die diony-
sische Poetik noch einmal in seiner Essenz beschrieben: Der Dionysos folgende Dichter,
ein gesellschaftlicher AuBlenseiter mit einem ,,heiflen Herz“27, solle als ,,der Wahrheit
Freier*?® agieren und ,,aus Narrenlarven bunt herausredend** das Falsche verbal zerstoren.
,»Selig-hohnisch, selig-hollisch, selig-blu‘[gierig“30 habe er zu sein und zu handeln, und

feindselig (...) Tugend-Standbildern*’' gegeniiber.

Der Vormarsch des Grotesken

Ob in einem Wirkungszusammenhang mit Nietzsche oder nur als zeitbedingte Parallele —
Tatsache ist jedenfalls, dass sich seit der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts international
immer mehr eine kiinstlerische Vorgehensweise durchzusetzen begann, die durch ihre Ver-
bindung von Grenziiberschreitungsdrang, Provokation und Spektakel etwas dezidiert Dio-
nysisches an sich hatte. Die Rede ist vom Konzept des Grotesken.

Seine Geschichte im 19. Jahrhundert ist die eines unauthaltsamen Aufschwungs3 2

33

der schlieBlich um 1900 in einer internationalen ,,Renaissance der Groteske*™” gipfelte, die

" Hermand, 79, V. 7 (048).
*Ebd., 79, V. 15.
>’ Ebd., 80, V. 3.
**Ebd., 80, V. 25.
' Ebd., V. 15.
32 Die Ideen der Ausfiihrungen iiber das Groteske folgen im wesentlichen den Beitrigen von Hollein/Dercon
(182), Kort (188, 189) Jelavich (184) und Connelly (179) — allesamt enthalten in dem Katalog der Miinchner
und Frankfurter Ausstellung ,,Grotesk! 130 Jahre Kunst der Frechheit” aus dem Jahre 2003 (Kort (188)).

Das Groteske, laut Bachtin urspriinglich ein universales Wesensmerkmal karnevalesker Volkskultur
(Vgl. Jelavich, 79f (184)), war seit der Renaissance wegen seines anarchischen Wesens dem sich immer
stiarker profilierenden Staat ein Dorn im Auge und wurde deshalb zunehmend zuriickzudringen versucht -
geistig unterstiitzt und in seiner Wirksamkeit potenziert schlieBlich durch die Ideen der Aufklarung, die ja auf

14
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die verschiedenen Fin de Siecle-Stromungen miteinander verband und spéter in der Dada-
Bewegung noch radikalisiert werden sollte. Allerdings wurde er gerade in Deutschland
staatlicherseits erbittert bekéimpft3 * - was wiederum zu einer Radikalisierung gesell-
schaftlicher Konflikte und somit zu einem im Grunde auch immer fruchtbareren Nidhrboden
fiir Satire fiihrte.

Dabei gingen gerade von dem Deutschland des friithen Kaiserreichs entscheidende
Impulse aus: 1873 fing Arnold Bocklin als erster damit an, nicht nur graphische Karika-
turen, sondern auch Olgemilde grotesk zu gestalten, indem er auf den Gedanken verfiel, die
althergebrachten mythologischen oder biblischen Sujets gewissermaflen zu verfremden:
Was zuvor der Kunst heilig und in erhabener GréBe erschien, wurde nun von manchen
respektlos, libertrieben bzw. verzerrt und lacherlich bzw. komisch wirkend dargestellt (was
schon Bildtitel wie Kentaur in der Dorfschmiede aus dem Jahre 1888 signalisieren35). Wir
haben es somit mit einem neuartigen ,,Bekenntnis zu einer Asthetik der Dissonanz* zu tun,
die sich ,,iber die klassischen Regeln der Kunst hinwegsetzt“ oder diese gar parodiert3 6,
dem ,,Homogenitit und Harmonie weitgehend fremd sind* und dessen zentrales Verfahren
die Groteske ist - ,.ein frecher, subversiver Stil, der schamlos kultureller, historischer und

mythischer Hierarchien spottet”.

Daran lassen nun drei Dinge denjenigen aufmerken, der bereits in der Bismarckzeit ein aus-
gesprochen satirefreundliches Klima fiir méglich und sogar plausibel hilt:
- Einmal ist das eben beschriebene implizite ,,Programm* Bocklins eines, das wohl

auch ein Verbal-Satiriker guten Gewissens Punkt fiir Punkt unterschreiben kdnnte.

Klarheit und Rationalitdt drangten. Doch mit der romantischen Aufklarungskritik und Neubewertung des
Volkstiimlichen begann dann eine bis heute wirksame Gegenbewegung, die der Idee des Grotesken eine neue,
oppositionelle Dynamik verlieh: Zunichst, etwa bei E.T.A. Hoffmann als ddmonisch-dunkler Ausdruck einer
inneren Gegenwelt zum Alltdglichen und Rationalen gedacht, setzte das Groteske im 19. Jahrhundert seinen
Siegeszug fort. In Landern wie Frankreich, England und Deutschland ,,verband verschiedene Denker der Zeit
um die Mitte des Jahrhunderts wie Baudelaire, Ruskin und Vischer das Bemiihen, das Groteske als eine
eigenwertige und relevante Stilart frei von den Zwingen des Ornaments oder der Karikatur zu denken, also in
der Form, wie es Anfang des 20. Jahrhunderts in Erscheinung treten sollte* (Connelly, 287 (179)).

3 Jelavich, 80 (184).

** Dies manifestierte sich z. B. in den 90er Jahren am Beispiel des Volkskundlers Oskar Panizza, der fiir eine
Akzeptanz grotesk-anarchischer Auspriagungen bayrischer Volkskultur kdmpfte und durch dies Tradition
inspirierte Satiren schrieb, die ihn in schérfste Konflikte mit der Justiz brachten. Vgl. hierzu Jelavich, 81f
(184).

3% Vgl. Kort, 29 (188).

3% Kort, 14 (189).

7 Ebd., 15.
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- Hinzu kommt, dass Bocklin gewissermaflen Schule machte: Zunehmend folgten
ihm weitere Maler wie Max Klinger oder Franz v. Stuck mit schon im Titel ihren Charakter
verdeutlichenden Bildern wie Pinkelnder Tod (Klinger, 1880) oder Kdmpfender Faun (v.
Stuck, 1889)°%.

- Und dann hatten diese Maler schon deshalb gute Griinde, ihrer Kunst eine respekt-
lose und spoéttisch-humoristische Stofrichtung zu geben, weil sie offenbar von vielen en-
thusiastisch rezipiert wurde: Bocklin etwa schaffte 1880 den Durchbruch beim breiten Pub-
likum, blieb gerade in konservativen Kreisen fortan sehr populéir39 und galt manchem Zeit-
genossen sogar als der wichtigste deutsche Maler seiner Zeit*’. Und wer dann seit den 90er
Jahren grotesk malte — sei es in Form harmloser Parodien auf den Ernst der Kunst wie
Lovis Corinth oder Emil Nolde*' oder schirferer Gesellschaftssatiren wie etwa Lyonel Fei-
ninger, Paul Klee oder Georg Grosz* - hatte ebenso gute Chancen, von einem zustim-
menden oder emporten Publikum wahrgenommen zu werden. Denn das Groteske war spé-
testens dann ein ,,Hauptstrang der internationalen Gegenwartskunst, der sich insbesondere

43 .. .
“*, und fand in jeweils un-

in den deutschsprachigen Lindern seit etwa 1873 ausgeprégt hat
terschiedlichen Spielarten sowohl bei einem konservativen als auch bei einem liberalen
oder sozialistischen Publikum Anklang.

Wenn also die Maler so iiberaus erfolgreich und nachhaltig gewirkt haben — sollten
da wirklich die Dichter einen Trend vollig verschlafen haben? Einen Trend, der vielleicht
nicht immer auf Satire abzielte — wenn man das Groteske als einen Modus der Darstellung
und das Satirische als einen Modus der Intention begreift und deswegen auch nicht-

satirische Groteske fiir moglich halt* - , aber doch stets mit Satire mehr oder weniger eng

geistesverwandt war.

¥ Vgl. Kort, 20 u. 38 (188).

*Ebd., 11.

40 Ziegler etwa, der Verfasser eines 1900 erstmals erschienenen, mehrmals neu aufgelegten und ideologisch
wohl in einer breiten gesellschaftlichen Mitte anzusiedelnden Werks {iiber die Geistesgeschichte des 19.
Jahrhunderts, hielt Bocklin fiir den ,,grofiten Maler unserer Tage” (Ziegler, 688 (205)).

1 Vgl. hierzu Gemilde wie Noldes Bergriesen (1895/96, vgl. Kort, 32f(188)), Corinths Bacchanal (1896, vgl.
Kort, 36 (188)).

2 Vgl. hierzu etwa ein Gemilde wie Klees Der Held mit dem Fliigel (Invention 2) (1905, vgl. Kort, 40 (188)).
* Hollein/Dercon, 7 (182).

* Gerade weil die erwihnten Bilder Bocklins wie gesagt gerade auch in konservativen Kreisen goutiert
wurden, scheint es fraglich, ob man seine Darstellungsweise der Antike wirklich als Kritik an der Antike
begreifen sollte. Wir halten, wie in Kapitel 2 noch eingehender zu erldutern sein wird, eine begriffliche Unter-
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Dass der Siegeszug des Grotesken auch die deutsche Literatur tatsdchlich weit mehr als nur
gestreift hat, ja dass er sich ab den 90er Jahren sogar zunehmend in einem immer spektaku-
larer wirkenden und wahrhaft dionysischem Panoptikum manifestierte, wird deutlich, wenn
man das satirische Panorama um die Jahrhundertwende im wahrsten Sinne des Wortes kurz
,Revue passieren* ldsst:

Allerorts dominiert kamevaleske45, ausufernde Groteske die Satire — und zwar in
einer radikalen und radikal individualisierten Spielart und raumlich eindeutig auf Miinchen
konzentriert: Gastspiele englischer und amerikanischer Truppen hatten in Deutschland For-
men zirkusartigen und sich bewusst unkonventionell gebarenden Spektakels - das Varieté —
populér gemacht46, wodurch sich laut Panizza ein bestimmtes Publikum im Verlauf des
letzten Jahrhundertdrittels daran gewOhnt hatte, ,,an Groteskheiten dsthetischen Gefallen zu
finden“*’. 1891, 1894 und 1900 markierten dann eminent satirehaltige, hochst provokante
und fiir ihre Autoren folgenreiche Meilensteine der Theatergeschichte: Es wurde eine
Masturbationsszene auf die Biihne gebracht, es lief eine vom System in den Selbstmord ge-
triebene Figur mit dem Kopf unter dem Arm iiber den Friedhof (beides 1891 in Frank
Wedekinds Friihlings Erwachen®™), es gab slapstickartige Szenen, in denen u.a. ein senil-
ohnmichtiger Gottvater, ein im wahrsten Sinne des Wortes ,,verzehrter Christus und eine
lesbisch-liisterne Maria den Teufel bittet, die Syphilis unter die verderbte Menschheit zu
bringen (so bei Oskar Panizza 1894 in Das Liebeskonzil”®), und 1900 prisentierte schlie-
lich Arthur Schnitzler eine ,,zyn[ische] Diagnose des Trieblebens in den satir[ischen] Dialo-

<%0 1896 wurde die Satirezeitschrift Simplicissimus gegriindet, das viel-

gen des ,Reigens
leicht schirfste und einflussreichste Oppositionsorgan gegen Kaiser und Reich, dem wir be-
kannte satirische Gedichte Wedekinds und Thomas verdanken. 1897 schrieb Otto Julius
Bierbaum Stilpe. Ein Roman aus der Froschperspektive, einen satirischen Bildungs- und

Kiinstlerroman unter dem vorangestellten Motto ,,Eine schlechte Kinderstube wird durch

scheidung schon deshalb grundsitzlich fiir sinnvoll, um zu beriicksichtigen, dass man mit Groteskem auch
gelegentlich einfach nur ein Publikum ganz kritikfrei unterhalten will.

* Vgl. zu diesem Begriff und seiner Bedeutung die Ausfithrungen zur Theorie Bachtins in Kapitel 2.3..

* Vgl. hierzu Jelavich, 82f (184).

7 Panizza, 1266 (197).

* Wedekind, 66 (3. Akt, 4. Szene) bzw. Wedekind, 75 (3. Akt, 7. Szene). Nach: Wedekind, Frank: Friihlings
Erwachen. Ditzingen: Reclam, 2002.

¥ Vgl. Panizza, Oskar: Das Liebeskonzil. Darmstadt und Neuwied: Luchterhand, 1982.

0y, Wilpert, 633 (255).
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kein Begribnis erster Klasse ersetzt’', der wiederum die Geburt des ersten Kabaretts im
deutschsprachigen Raum inspirierteSZ: 1901 entstand in Berlin, gewissermal3en als litera-
rische ,,,Veredelung’ des Varieté[s]“53, Ernst v. Wolzogens Uberbrettl. Und im selben Jahr
zog Miinchen mit einem wesentlich schirfer satirischen und wohl folgenreicheren (da als
Inspirations-Quelle fiir Valentin und Brecht dienenden) Unternehmen nach: Es wurde die
Gruppe Die Elf Scharfrichter gegriindet. Beides markierte den Beginn der deutschen Kaba-
rett-Bewegung und somit eines neuartigen und bis heute duflerst populidren Sprachrohrs des
Spotts, die drei Stromungen vereinigte: ,,die Sinnlichkeit des Jugendstils, die von den Witz-
(iS4

blattern propagierte Satire und nicht zuletzt das Varieté™™”.

Und da soll noch kurz zuvor eine Art ,satirischer Dornroschenschlaf geherrscht

haben?

Kommen wir zum Schluss noch einmal auf Nietzsche zuriick: Wer wéhrend oder nach der
Bismarckzeit Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik las, wird darin Argu-
menten dafiir begegnet sein, warum Satire etwas kiinstlerisch Wertvolles sein kénne und
warum sie moglichst leidenschaftlich und radikal durch die Gesellschaft etablierte morali-
sche und dsthetische Grenzen sprengen diirfe, ja sogar solle. Dies gilt auch fiir diejenigen,
die Nietzsche erst durch spitere Werke kennen lernten — denn die Idee des Dionysischen™
sowie die Aggressivitit seiner Kulturkritik sollte eine Konstante seines Werkes bleiben’.
Dariiber hinaus gab es schon in Menschliches, Allzumenschliches (1878-1880) auch Gele-
genheit, Nietzsche als Satire-Praktiker zu erleben, der nach ,,Heinrich Heine (...) mit dieser

57
“>"wurde.

Schrift zum scharfsichtigsten Kritiker der Deutschen
Sicher war sein satire-affines, dionysisches Kunstprogamm eine attraktive Botschaft

fiir so manch jungen, sich rebellisch fiihlenden Poeten — wenn sie denn vernommen wurde.

3! Bierbaum, 6 (036).

32 Stilpe, die Hauptfigur des Romans, griindet dort eine Art Kabarett — von ihm als ,,Verbindung des wertvoll
Kiinstlerischen mit dem Tingeltangelhaften charakterisiert, durch das er sich die “Renaissance aller Kiinste
und des ganzen Lebens vom Tingeltangel her” verspricht (ebd., 170). Die Lektiire dieses Romans diente dann
offenbar als Anregung zur Griindung des ersten Kabaretts (vgl. hierzu: Jelavich, 85f (184)).

>3 Jelavich, 86 (184).

**Ebd., 85.

> Zarathustra beispielsweise, sein bekanntestes Werk, ,,verkiindigt (...) eine neue dionysische Philosophie”
(Frenzel, 108 (259)).

¢ Von der dionysischen Philosophie aus dem Geist der Tragédie geht iiber den Zarathustra bis zum Ende
ein Zug zur Gewalt durch dieses Denken” (ebd, 125).

" Ebd., 92.
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Wie weit und wann genau diese Gedanken Nietzsches tatsidchlich eine Breitenwirkung ent-
falteten, ist ndmlich in diesem Rahmen nicht zu kldren. Klar schein nur, dass sie 1871 wohl
noch kaum und um 1900 bereits sehr bekannt geworden sein diirften®®, so dass Wedekind
und Panizza also durchaus durch eine Nietzsche-Rezeption beeinflusst worden sein konn-
ten.

Es findet sich jedenfalls schon 1897 ein Beleg fiir eine kiinstlerische Wirkung
Nietzsches, als Bierbaum in seinem Stilpe die Mission seines neuerfundenen ,, Literatur-

. 59
Varieté-Theater’

Momus u.a. folgendermafen beschreiben lisst: ,, Wir werden den Uber-
menschen auf dem Brettl gebdren! Wir werden diese alberne Welt umschmeifsen! (...)
Lustig und listig werden wir diese infame, moralklapprige Welt wieder machen, lustig und
himmlisch frech!“’. Worte, die sich fast wie ein Aufruf zum Verfassen einer neuartigen

Satire lesen lassen, die Gedanken Nietzsches auf der Biithne umzusetzen versucht.

Restimieren wir: Wo Heine vor der Bismarckzeit noch den Lichtgott Phobus Apollo als
Patron auch seines satirischen Schaffens angesehen hatte®', schien sich die Malerei wiih-
rend und die Satire nach der Bismarckzeit also offenbar eher am Leitbild des dunklen
Dionysos zu orientieren. Dabei wurde Nietzsches oben beschriebenes Kunstprogramm
offenbar in einem Teil der Fin de Siécle-Literatur als Folge einer Nietzsche-Rezeption oder

zumindest als Konsequenz dhnlicher, moglicherweise zeittypischer Denkweisen realisiert:

58 Binerseits war Nietzsches Werk bis in die 80er Jahre hinein wohl noch nicht sehr gut verkduflich, so dass es
beispielsweise beim Druck des Zarathustra Schwierigkeiten mit dem Verleger gab (ebd., 114).

Andererseits erschien es schon wéhrend oder kurz nach der Bismarckzeit zumeist in einer zweiten
Auflage (vgl. ebd., 139) und kann also so wirkungslos nicht geblieben sein, zumal der 6ffentliche Skandal ja
weiterhin die Regel war. Tatsache ist jedenfalls, dass er schon um 1900 duBerst bekannt und einflussreich
geworden war, was aus den Worten Zieglers (205) aus diesem Jahr deutlich wird: In Die geistigen und socia-
len Stromungen des Neunzehnten Jahrhunderts widmet er keinem zweiten Reprasentanten Denker, Wissen-
schaftler oder Kiinstler so viel Platz wie Nietzsche: Er schreibt 19 Seiten iiber diesen, nur iiberboten durch
Friedrich Wilhelm IV (47 Seiten) und Bismarck (25 Seiten). An Nicht-Politikern folgen Hegel (17 Seiten),
Schiller und Strauf3 (je 13 Seiten), Goethe (12 Seiten), Schleiermacher (11 Seiten), Kant (10 Seiten), Fichte
und W. v. Humboldt (je 9 Seiten), Lassalle und Schopenhauer (je 8 Seiten) und Darwin (6 Seiten)), was
angesichts seiner Einschitzung der Wirkung von Nietzsche auch angemessen erscheinen mag: Seine Lehre —
vor allem die vom Ubermenschen - habe ,,vor allem die Jugend mit sich fortreiBen miissen® (Ziegler, 641)
und sie ,,wie im Taumel und Rausch® erfasst (Ziegler, 645).

%9 Bierbaum, 170 (036).

% Ebd., 171 (eigene Kursivsetzung).

% In Heines Anrufung des Phoebus Apollo in der Vorrede zur dritten Ausgabe des Buches der Lieder heiBt es
etwa: ,,O Phobus Apollo! (...) Du weiit, warum die Flamme, die einst in brillanten Feuerwerksspielen die
Welt ergotzte, plotzlich zu weit ernsteren Brianden verwendet werden mufte. (...) Du verstehst mich, groBer
schoner Gott, der du ebenfalls die goldene Leier zuweilen vertauschest mit dem starken Bogen und den
todlichen Pfeilen” (Ortmann, 8f (059)).
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- Es geht in dionysischer Theorie wie Praxis um aggressive Kritik, und zwar in
Form einer Art Enthiillung dessen, was tatsdchlich hinter dem schonen gesellschaftlichen
Schein steckt - indem eine Gegenwelt des Rausches und dunkler, maBloser Gefiihle alle
konventionellen Ddmme tiberflutet und letztlich sprengt.

- Es geht um eine leidenschaftliche und kompromisslose Kritik, fiir die man sogar
die eigene gesellschaftliche Position zu ,,opfern* bereit ist (Wedekind und Panizza wussten
vermutlich sehr gut, was sie mit ihren Stiicken personlich riskierten, und Nietzsche war
sicher nicht tiberrascht, dass seine revolutionidren Thesen aus Die Geburt der Tragodie aus
dem Geiste der Musik seine bis dato glanzende Karriere als Altphilologe ruinieren muss-
ten62).

- Und es geht um ein durch Attacke ermdglichtes Gruppenerlebnis, um eine Art

Theater-Erlebnis mit avantgardistischen Ziigen, das gewissermallen kultisch wirkt und da-

durch immer mehr Dionysos-Jiinger in seinen Bann schlégt.

Also — was fand denn nun im Spannungsfeld zwischen Phobus Apollo und Dionysos an
Satire tatsdchlich statt? Gab es einen Wandel, gab es Briiche? Schuf womdglich ein etwa-
iger Kampf zwischen den beiden gar einen besonders spannenden, da dissonanten und
heterogenen Satire-Schauplatz? Wurde Nietzsches Theorie schon wihrend der Bismarck-
zeit in Praxis umgesetzt, und wenn ja: wie? Mit anderen Worten: Was alles gibt es denn
zwischen Heine und Wedekind noch zu entdecken?

Spétestens mit diesen Fragen war die Entscheidung dafiir gefallen, dieses Projekt

tatsdachlich durchzufiihren.

1.3. Das Projekt: Strategie und Struktur

1.3.1. Zu Zielen und Methoden

Hauptziel dieser Arbeit ist es, zwei Hypothesen auf ihre Berechtigung hin zu iiberpriifen,

die die aufgezeigten Indizien nahelegen:

62 Vgl. hierzu: Frenzel, 54ff (259).
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Hypothese 1. Wer Autoritdtshorigkeit und Hang zu Ernst und Pathos als Aspekte einer fiir das
bismarckzeitliche Deutschland typischen Mentalitdt annimmt, sitzt einer vereinseitigenden Klischeevor-
stellung auf. Es lag ndmlich vielen Menschen auch in der Bismarckzeit daran, negative und als zeittypisch

empfundene Aspekte der eigenen Gesellschaft verspottend bloBzustellen.

Diese erste Hypothese zielt, wie man sieht, auf mentalititsgeschichtliche Zusammenhénge
ab. Denn ob in Form von Bocklins grotesk dargestellter Mythologie, Panizzas antireligio-
sem Pandemonium oder Elisabeths sarkastischer Adels-Menagerie — es wurden schon in
der Einleitung Resultate ganz verschiedener satirischer Verhaltensweisen ganz verschie-
dener Personen gestreift, die interessante und vielleicht auch {iberraschende Einblicke in
deren Kopfe vermitteln konnen. Da auch Kunstwerke — vielleicht in mentalitéts-
geschichtlicher Hinsicht sogar besonders wertvolle - Quellen sind, verfolgt diese Arbeit
auch ein allgemeinhistorisches Ziel: Sie will dadurch einen Beitrag zur Mentalitéts-
geschichte des 19. Jahrhunderts leisten, dass sie Material zu der ,,Oppositionskultur” der
Zeit zuginglich macht und diskutiert.

Aber literaturgeschichtlich gesehen noch wichtiger ist die Uberpriifung einer zweiten,

Hypothese:

Hypothese 2: Auch wenn ein sehr rudimentérer Editions- und Forschungsstand das Gegenteil vermuten lassen
mag — es gab in der Bismarckzeit eine vielseitige und lebendige Kommunikations-Kultur mit satirischen
Gedichten, unter denen sich auch welche befinden, die von traditionellen Satiremustern abweichen und

qualitativ den Vergleich mit satiregeschichtlich bekannteren Epochen nicht zu scheuen brauchen.

Um diese Hypothese fundiert iiberpriifen zu konnen, ist es unumgénglich, folgende Neben-
ziele zu erreichen:

- Zunichst einmal muss einer interessierten Leserschaft Zugang zu satirischem
Textmaterial aus der Bismarckzeit ermoglicht und dadurch eine kohérente textliche Basis
fiir eine weitere Erforschung satirischer Gedichte der Bismarckzeit geschaffen werden.

Denn diese ist eben bisher noch nicht vorgelegt worden®.

3Von den etwas iiber 130 Gedichten, um die es hier gehen wird, sind schitzungsweise ca. drei Viertel derzeit
nur schwer erhéltlich, da nicht kduflich. Dies kann etwa daran liegen, dass sie nur in alten Originalausgaben
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- AnschlieBend wird es darum gehen - vorsichtig formuliert, weil mit dieser Arbeit
ja in vielen Bereichen Neuland betreten wird - , eine Reihe von ausfiihrlich begriindeten
Thesen zur kommunikativen Realitdt bismarckzeitlicher Verssatiren darzulegen, die zu ih-
rer Uberpriifung mittels weiterer Einzeluntersuchungen etwa zu einzelnen Autoren anregen
wollen. Dazu wird angestrebt, eine erste fundierte Gesamtperspektive auf das Satire-Pano-
rama der Zeit vorzulegen, die nicht nur Texte, sondern auch Rezeptions- und Produktions-
prozesse moglichst umfassend beleuchtet.

- Auf diese Weise soll mehr Licht auf den satiregeschichtlichen Zeitraum zwischen
dem spéten Heine und dem jungen Wedekind geworfen werden, das ein fundierteres Ver-

stdndnis der ,,Briicke” zwischen den beiden Leitfiguren ermdoglicht.

Dabei wiirde es den Rahmen dieser Arbeit allerdings sprengen, einen nicht unwichtigen
Aspekt der oben genannten Hypothesen mehr als nur zu streifen: Die Frage der literari-
schen Qualitdt von bismarckzeitlichen Verssatiren ist zu komplex und scheint zu wenig in
der Literatur diskutiert, um sie hier ausfithrlich abhandeln zu kénnen® - wenngleich in
3.3.3. doch ein konkreter Vorschlag fiir Wertungsparameter und in 7.6. auch fiir eine

entsprechende Bewertung gemacht werden wird.

Die Tatsache, dass es hier um einen Uberblick iiber einen Kommunikationsprozess geht, hat
auch methodische Konsequenzen: Denn ein wirklicher Uberblick ldsst sich nur durch
Methodenpluralismus erreichen, und weil Kommunikation im Zentrum dieses Uberblicks
steht, kann um kommunikationswissenschaftliche Ansédtze, etwa im Zusammenhang mit der

Diskussion zum Konzept des Satirischen, kein Bogen gemacht werden.

einzelner Gedichtbiande (so etwa Christen und das meiste von Herwegh und Holz), in alten Gesamtausgaben
(so etwa Anzengruber und Henckell), oder DDR-Bénden aus den 70er Jahren (so etwa Kegel) vorliegen —
bzw. iiberhaupt nie in Buchform veréffentlicht wurden (so die insgesamt 26 Gedichte aus dem Kladdera-
datsch und den Fliegenden Blittern aus archivierten Originalausgaben dieser Zeitschriften).

% Sucht man nun zum Zwecke einer Bewertung des Korpus in der Literatur nach entsprechenden Kriterien,
muss man allerdings feststellen, dass das Thema nicht sehr beliebt ist. Man findet keinen Begriff literarischer
Qualitit entwickelt, auf den man sich stiitzen kénnte. Mehr noch: Nicht einmal diesbeziigliche Diskussionen
scheinen in nennenswertem Umfang gefiihrt worden zu sein. Selbst Sammelbédnden, die sich ausschlielich
der Frage Wertung und Kritik widmen (konkret das Heft 71 der Zeitschrift fiir Literatur und Linguistik (LILI),
18 (1988), das den Titel Wertung und Kritik trigt, sowie auf Degenhardt, Inge: Literarische Wertung.
Stuttgart: Reclam, 1979), ldsst sich nichts fiir den Zusammenhang dieser Arbeit Brauchbares entnehmen.
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Somit verwendet diese Arbeit eine Art ,,Methoden-Mix*, sprich im Kern eine eklek-
tische Verbindung literaturwissenschaftlicher und linguistischer Ansétze: Neben literatur-
wissenschaftlichen Begriffen und Methoden der Interpretation werden auch linguistische
Begriffe und Methoden der Kommunikation und Kommunikationsanalyse benutzt — das
alles ergiinzt durch literatursoziologische, rezeptionsésthetische und allgemeinhistorische
Vorgehensweisen. Wenn also schon die Ziele dieses Projekts historischer und literaturge-
schichtlicher Art und somit interdisziplinir sind, so kennzeichnet jedenfalls Interdiszipli-

naritét (innerhalb des Bereichs der Germanistik) auch die Methodik dieses Projekts.

1.3.2. Zur Eingrenzung des Zielobjekts

Wihrend es sinnvoll erscheint, neben deutschen auch Osterreichische und punktuell auch
Schweizer Satiren® zu beriicksichtigen - weil die Kulturkreise ja eng miteinander verzahnt
waren und einem gemeinsamen Sprachraum zugehoren - , ist eine zeitliche und gattungs-

méBige Fokussierung doch unvermeidlich.

Warum wir dabei ausgerechnet die beiden Jahrzehnte von 1871-1890 ins Auge fassen, liegt
an den folgenden vier Griinden:

- der kulturgeschichtliche Grund: Wie gesehen markieren gerade diese beiden
Jahrzehnte den Schwerpunkt des geistesgeschichtlich epochemachenden Schaffen Nietz-
sches und den kunstgeschichtlich bedeutsamen Einbruch des Grotesken in die Malerei. Und
gerade in diesen beiden Jahrzehnten entstand auBerdem das neue Phidnomen der Massen-
presse, das groBen Einfluss auf die weitere Satiregeschichte haben sollte.

- der spezifisch literaturgeschichtliche Grund: Es besteht durch diese zeitliche
Vorgabe die Mdoglichkeit, epocheniibergreifend vorzugehen und beispielsweise sowohl

Autoren aus dem Umfeld des Realismus als auch des Naturalismus zu beriicksichtigen.

5 Dies geschieht aber nur in Ansétzen und beschrénkt sich praktisch nur auf die osterreichischen Dichter v.
Saar, Anzengruber, Christen und Elisabeth v. Habsburg (aus der Schweiz kommt hier nur Keller in einem
Gedicht zu Wort). Dadurch soll eine schirfere Kontrastfolie zu den gewissermallen norddeutsch-protestan-
tisch beeinflussten Gedichten (Kladderadatsch, Busch, Holz etc.) gewonnen werden als die, die lediglich die
bayrischen Fliegenden Blitter ermdglichen.
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Auflerdem kann man, zeitlich gesehen, in die Mitte der kaum erforschten Liicke zielen, die
zwischen der Vormdrz-Satire Heines und der Fin de Siécle-Satire Wedekinds besteht.

- der allgemein historische Grund: 1871 begann mit der Reichsgriindung zweifellos
eine neue Epoche der deutschen Geschichte, die 1890 durch zwei Ereignisse eine deutliche
Akzentédnderung erfuhr. In diesem Jahr trat Bismarck als Reichskanzler zuriick, und in
diesem Jahr wurde das Sozialistengesetz nicht mehr verlangert, das die Satiregeschichte
entscheidend beeinflusste (vgl. 3.4.2. und 3.4.3.).

- der pragmatische Grund: Wiirde man - wofiir es gute historische Griinde gibe —
schon 1848 beginnen oder erst 1918 enden, wére der Korpus der zu betrachtenden Gedichte
entweder zu grof3 oder zu selektiv. Wie man sehen wird, muss man durch die Begrenzung
auf lediglich zwei Jahrzehnte keine im Medium Buch iiberlieferten Gedichte aus rein
quantitativen Griinden ausschlieen, und das erleichtert die Erstellung dieses Korpus.
AuBerdem konnen einerseits durch eine Léngsschnittbeobachtung Entwicklungen aufge-
zeigt und kann andererseits durch die KorpusgroBBe gerade noch jedes einzelne Gedicht

analytisch ein wenig im Auge behalten werden.

Und was die Gattung betrifft: Dass es hier nur um satirische Gedichte geht — wofiir hier
synonym auch die Worte satirische Lyrik oder Verssatiren verwenden werden — , hat nicht
unbedingt nur die pragmatische Ursache, dass es kaum praktikabel erscheint, alle drei
Literaturgattungen iiber zwei Jahrzehnte hinweg zu verfolgen, oder dass Gedichte durch
ihre relative Kiirze in groferer Anzahl in den Korpus miteinbezogen werden konnen und
diesen dadurch aussagekréftiger machen.

Es erscheint vielmehr auch wichtig, dass diese Gattungswahl vermutlich die Haupt-
gattung sowohl des letzten Drittels des 19. Jahrhunderts — Héntzschel (217)% redet sogar

davon, dass ausgerechnet das Jahr 1871 den Startschuss zu einem neuen Lyrik-Boom gab®’

% Es noch einmal daran erinnert, dass sich die Zahlen nach Autorennamen auf die laufenden Nummern des
Literaturverzeichnisses beziehen (vgl. Anm. 3)

%7 Die Tatsachen, dass gerade im internationalen Kontext diese Jahrzehnte als Zeitalter der Prosa gelten, dass
gerade die Prosa dieser Zeit am ehesten bis heute iiberlebt hat und dass zumindest im Kontext des deutschen
Realismus die Prosa einen Stellenwert hatte wie nie zuvor, darf nicht zur vorschnellen Annahme verfiihren,
die Lyrik sei in dieser Zeit nur eine sekundire Gattung gewesen. Zwar hat laut Hantzschel (217) die Lyrik
,hach 1848 ihr Reslimee eingebiifit” und ist ,,in einem allmahlichen Prozess bis etwa 1871 in den Hintergrund
des literarischen Interesses geraten”, aber sie habe dann immer mehr ,,seit der Reichsgriindung (...) die uns
bekannten, heute als trivial zu bezeichnenden Ausbildungen” angenommen, um dann ,,dabei stindig quanti-
tativ zu expandieren” (alle Zitate ebd., 232).
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- als auch wohl ohnehin die Hauptgattung des satirischen Schreibmodus ganz generell®® ins

Blickfeld riickt.

1.3.3. Zum Aufbau

Die primédre Absicht, am Schluss das Gesamtpanorama des satirischen Schaffens und
Konsumierens der Zeit moglichst gut tiberschauen und einordnen zu kdnnen, bedingt eine
Strukturierung der Arbeit, die manchem zunichst vielleicht befremdlich erscheint. Denn
gingig ist es ja oft bei Interpretationen eines Gedichts oder einer Reihe von Gedichten eines
Autors, dass man von einer genauen Textbeobachtung ausgeht und den Text erst danach
biographisch, geistesgeschichtlich, rezeptionsésthetisch oder wie auch immer kontextuali-
siert. Aber hier wird aus guten Griinden® auf konkrete Textpassagen erst ab dem 4. Kapitel
dieser Arbeit interpretatorisch eingegangen, nachdem bis zu diesem Kapitel die satirische

Kommunikation als solche von allen Seiten her beleuchtet wurde.

Konkret vollzieht diese Arbeit folgende Schritte:

Als unbestritten darf wohl tatséchlich gelten, dass ,,im deutschsprachigen Raum selten so viel Lyrik
gedruckt und konsumiert worden wie gerade in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts (Sprengel, 534
(242)) — was den Stellenwert dieser Gattung beim breiten Publikum deutlich macht. Von Klopstocks Oden bis
zum Beginn des 20. Jahrhunderts sei, so Schlaffer (236), die ,,Lyrik die von Dichtern und Lesern bevorzugte
Gattung der deutschen Literatur” gewesen (Schlaffer, 79), und dass er mit dieser Einschdtzung Recht gehabt
haben diirfte, zeigt z. B. auch die Tatsache, dass die jungen Naturalisten zunéchst planten, sich die literari-
schen Pfriinde mittels Lyrik zu erobern, oder dass Versepen wie etwa der Trompeter von Sdckingen so beliebt
waren.

6% Wegen ihrer Tendenz zu Komprimiertheit und Kiirze ermoglicht Lyrik eine schnelle Verbreitung etwa in
Tageszeitungen, ein Vorlesen oder Singen in geselligen Kontexten und vor allem eine schnelle Zuspitzung
etwa auf Schlusspointen — alles Satire sehr begiinstigende Faktoren. Und tatsdchlich waren die meisten der
beriihmten Satiriker der Literaturgeschichte zumindest in Deutschland und zumindest zu einem guten Teil
Lyriker: Man denke etwa u. a. an Heine, Wedekind, Tucholsky, Biermann.

% Diese Vorgehensweise hat zwei Griinde: Einmal kann, schon rein praktisch gesehen, ein individueller Text
gar nicht im Mittelpunkt stehen, wenn es um das Typische an weit iiber 100 Texten sowie die Kommu-
nikation mit ihnen geht. Es ist zunéchst ein Korpus zusammenzustellen und dieser Prozess, natiirlich eher am
Anfang, zu erldutern und zu begriinden — was, verbunden mit den iiblichen Ausfithrungen zu Editions- und
Forschungsstand, automatisch bereits sehr frith zum Bereich Rezeption hinfiihrt und es somit kohdrent er-
scheint, auch mit einem dementsprechenden Block zu beginnen. Zudem ldsst sich dies auch damit recht-
fertigen, dass ja von einem Konzept von Satiren als Medien einer bestimmten Art Kommunikation ausge-
gangen wird und Rezipienten und Produzenten somit analytisch ohnehin sehr im Zentrum der Betrachtung
stehen miissen. Und wenn man bereits iiber die Leser als Konsumenten redet, scheint es nur logisch, danach
direkt mit der Betrachtung derjenigen fortzufahren, die gerade bei dieser Art Text das Produkt liefern: mit den
Schreibern.
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- Nach dieser Einleitung prazisiert und begriindet Kapitel 2, was hier unter satirisch
verstanden werden soll — in einer relativ kurzen und pragmatisch konzipierten Begriffs-
kldrung, ohne die die Auswahl der hier untersuchten Gedichte willkiirlich erschiene.

- Daran schlief3t sich ein Kapitel zur Rezeption satirischer Gedichte der Bismarck-
zeit an. Zundchst wird in 3.1., 3.2. und dem ersten Unterpunkt von 3.3. ein editions- und
forschungsgeschichtlicher Uberblick gegeben, mit dem der eingangs genannte Befund der
desolaten Verfiigbarkeit und Erforschtheit satirischer Gedichte der Bismarckzeit im einzel-
nen erldutert und verstdndlich gemacht werden soll. Danach geht es bis 3.5. um die Rezep-
tion von Verssatiren in der Bismarckzeit, indem der Reihe nach ihre mediale Prdsenz (3.3.),
die ,, Satirepolitik” des Staates samt ihren Auswirkungen (3.4.) sowie Griinde, Bedeutung
und Formen des Satirekonsums (3.5.) thematisiert werden.

- Der zweite deutlich umfangreichere Hauptblock behandelt anschlieBend von ver-
schiedenen Perspektiven aus die Produktion bismarckzeitlicher Verssatiren: Der Autor ge-
rat dabei in Abschnitten zu Satire und Zeitgeist (4.1.), Satiretypen (4.2.), der Bedeutung der
Satire fiir den Autor (4.3.) und der Heine-Rezeption (4.4.) ins Blickfeld, wahrend dann mit
den Methoden satirischen Spotts in Kapitel 5 der konkrete satirische Text in den Mittel-
punkt riickt und anschlieend in Kapitel 6 das breite Feld der satirischen Themen umfas-
send dargestellt wird.

Als letztes soll dann in Kapitel 7 im Kontext in einer Art Schlussfolgerung die ver-
schiedenen Fiaden der Arbeit zusammengekniipft werden, um abschlieend noch einmal ge-

zielt auf die anfangs formulierten Hypothesen eingehen zu kénnen.

2. Der Grundbegriff: Uberlesungen zum satirischen Dichten

Die Themenstellung bringt die bereits erwdhnte methodische Schwierigkeit mit sich, dass
die Gedichte, die zu untersuchen sind, zuerst einmal gesucht und ausgesucht sein wollen.
Man muss also als erstes einen Textkorpus erstellen.

Hinzu kommt noch ein Art doppeltes ,,Etikettenproblem*: Selbst wenn man namlich

«70

viele ,,formelle Satiren“’” (d.h. von ihren Autoren oder zeitgendssischen Verlegern explizit

als Satiren bezeichnete Texte) aus der Bismarckzeit vorliegen hétte, muss doch nicht unbe-

70 Begriff bei Brummack, 613 (082).
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dingt die Etikettierung wirklich den Inhalt treffend erfassen. Man sollte eher damit rechnen,
dass Etiketten auch als strategische, marketingtechnische Schlagworte fungieren konnen,
mit denen ein Verleger eher Kédufer anlocken als seine tatsdchliche Einschédtzung der Texte
ausdriicken will. Auf der anderen Seite ist auch der umgekehrte Fall sicher nicht selten: Ein
Gedicht ist durchaus satirisch gemeint, aber préasentiert sich — etwa aus zensurtechnischen
Griinden - nicht mit dem Etikett ,,satirisch*.

Man kommt also um die Beantwortung einer entscheidenden Frage nicht herum:
Welche Art von Texten soll in diesen Textkorpus kommen und welche nicht? Oder, mit
anderen Worten: Wo genau soll man die definitorische Grenze zwischen satirischen und
nicht-satirischen Gedichten ziehen? Im folgenden soll deshalb eine Arbeitsdefinition eines

satirischen Gedichts aufgestellt und begriindet werden.

Dabei ist die Gattungsfrage an diesem Punkt eher nebensédchlich. Denn in der Literatur
scheint es heutzutage Konsens, dass der Begriff Satire keine eigene Textgattung markiert,
sondern dass das Satirische eher eine gattungsiibergreifende, allgemeine ,,Intention inner-
halb der Literatur“’" darstellt. Und bei der Definition der Gattung Gedicht wird hier einfach
Gero v. Wilpert gefolgt und mit ihm ein Gedicht als eine ,,Erscheinungsform der Dichtung
in Versen“’* begriffen.

Schwieriger ist da schon die Bestimmung dessen, was einen Text satirisch macht.
Dies soll im folgenden insofern eher auf eine pragmatische als auf eine alle satiretheo-
retischen FEinzelfragen beriicksichtigende Weise geschehen, als nur die Aspekte einer
Arbeitsdefinition in diesem Kapitel ausfiihrlicher besprochen werden, die fiir die Begriin-
dung der Korpuserstellung notwendig sind”. Denn alles weitere, sprich die spezifische
Gestalt bismarckzeitlicher Satire, gilt es ja gerade in dieser Arbeit zu bestimmen.

Weil sich diese Arbeit nun mit Kommunikationen beschiftigt, die zwischen be-
stimmten Personen aus bestimmten Zeiten mittels Satiren stattfanden, sollte man sinn-
vollerweise Texte auswihlen, die moglichst viele dieser Personen auch tatsdchlich als

satirisch begriffen. Mit anderen Worten: Man braucht einen Begriff, mit dem vor allem

" Vormweg, 469 (033).

2 V. Wilpert, 295 (132).

" Andere Diskussionslinien werden dann ggf. zusitzlich in Fussnoten bzw. dann besprochen, wenn es fiir
konkrete Einzelfragen zu bismarckzeitlichen Satiren wichtig ist (wie etwa im Kapitel 4).
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moglichst viele Satireproduzenten wie -konsumenten in der Bismarckzeit — aber auch
heute, weil es ja auch um die aktuelle Rezeption geht - einverstanden (gewesen) wéren.

Es geht also um eine Art Alltagsbegriff der modernen Satire - den man aber erst
einmal entwickeln muss, weil er in hier brauchbarer Form bisher noch nicht vorgelegt
wurde. Denn abgesehen davon, dass sich in der Forschungsdiskussion bisher kein weit-
gehend akzeptierter Begriffskonsens abzeichnet, wurde in der Satireforschung Satire bisher
entweder allgemein theoretisch oder als Verallgemeinerung von aus einer Beschdftigung
mit einer anderen Satireepoche gewonnenen Erkenntnissen definiert’*. Aber genauso we-
nig, wie man voraussetzen kann, dass Menschen aus anthropologischen Griinden unter Sati-
re zu allen Zeiten dasselbe verstanden, scheint es sinnvoll, bismarckzeitliche Texte auf der
Basis eines Begriffs zusammenzustellen, der etwa anhand von Texten des Mittelalters ent-

wickelt wurde.

2.1. Satirisches Handeln als Spotten

Die Erarbeitung einer Arbeitsdefinition, die moglichst umfassend einen Alltagsbegriff der
modernen Satire widerspiegelt, soll in drei Schritten (2.1. — 2.3.) erfolgen. Dabei werden
jeweils zunéchst begriffliche Festlegungen getroffen, bevor diese dann unter Bezug auf die
Forschungsdiskussion zu begriinden sind. AnschlieBend wird dann in einem letzten Schritt

(2.4.) die bis dato erstellte Definition exemplarisch darauthin abgeklopft, ob sie tatsdchlich

™ Die Satirebegriffe, um die sich die Diskussion dreht, wurden zumindest in Deutschland — abgesehen von
der Ausnahme Schwind (119) — in der Regel anhand bestimmter historischer Varianten der Satire entwickelt,
von denen allerdings leider keine die hier interessierende ist. Das Problem ist nun vor allem, dass zumeist der
so entwickelte, historisch begrenzte Satirebegriff vorschnell auf das Satirische ganz generell iibertragen
wird™: Wenn also z. B. Gaier (147), G. Grimm (148, 149) oder Brummack (081, 142) das Satirische als
solches definieren, so tun sie auf der Basis ihrer respektiven Studien zur Satire des Mittelalters, der
Aufklarung bzw. der Romantik. Nur erscheint es freilich hochst zweifelhaft, ob etwa Neidhart dasselbe unter
Satire verstand wie Lessing oder gar Busch — und es zeigt sich auch tatsdchlich, dass all diese
Definitionsversuche auf die Bismarckzeit nicht tibertragbar sind.
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dem entspricht, was ein ,,normaler* Satireleser der Bismarckzeit unter einer Satire verstan-

den haben mag.

In einem ersten definitorischen Schritt sei folgendes festgelegt:
Ein Gedicht wird ab jetzt dann als ,,satirisch* bezeichnet, wenn es als ein Medium dazu
dienen soll, iiber eine nicht-fiktive Person oder iiber einen nicht-fiktiven Gegenstand zu

spotten.

In einer Hinsicht setzt diese Definition zundchst einmal etwas voraus, was in der Literatur
allgemein als unstrittig gilt: Demnach ist ein Gedicht nur dann ein satirisches Gedicht,
wenn es irgendwie auf eine bestimmte gesellschaftliche Realitdit verweist'".

Doch in einer anderen Hinsicht markiert diese Definition im Unterschied zu fast
allen anderen hier beriicksichtigten Satirebegriffen insofern einen explizit linguistisch be-
einflussten Akzent, als Satiren in ihrer pragmatischen Funktion gesehen werden: Dabei
wird, in Anlehnung an Searles Sprechakttheorie und an neuere literaturwissenschaftliche
Ansidtze wie die von Schwind (119) oder Kdmmerer (159) ankniipfend, zundchst einmal
begrifflich zwischen einer bestimmten beabsichtigten kommunikativen Handlung (=dem
Spotten), dem Kommunikationsmedium, mit dem diese Handlung realisiert werden soll
(=dem satirischen Text) sowie dem Rezipienten der Handlung (=dem Leser oder Zuhdrer)
unterschieden.

Dass diese Unterscheidung erstaunlicherweise in der Satiretheorie bisher kaum eine
Rolle spielte, diirfte flir einen zweiten iliberraschenden Befund verantwortlich sein: Fast
alle’® deutschen Satire-Forscher kommen definitorisch ohne den hier propagierten hand-

lungsbezogenen Begriff Spott aus’’ - obwohl doch zwei wichtige literarische Fachlexika

 Diese Pramisse ist eine der wenigen, die in der Literatur als unbestritten gelten darf — was auch nicht iiber-
rascht, da Satire ja auf die BloBstellung eines bestimmten Objektes aus der Realitiit abzielt. Uber den genauen
Charakter dieses Realititsbezugs hat man sich dagegen oft ausfiihrlich den Kopf zerbrochen; in der bisher
ausfiihrlichsten satiretheoretischen Arbeit — der von Schwind — ist diesem Aspekt beispielsweise ein ganzes
Kapitel verwendet (Schwind, 32-62, (119)).
’® Eine Definition der Satire als etwas, das der ,.demaskierenden Verspottung u[nd] missbilligenden Ent-
larvung von Personen, Ereignissen u[nd] Zeitumstinden* dient (Wende-Hohenberger, 332 (130)), ist eher
eine Ausnahme.
" Weder bei Gaier (147), Arntzen (137), Hantsch (152), Preisendanz (114), Brummack (082), Schénert (171),
Schwindt (119) noch bei Kdmmerer (159) erscheint ,,Spott™ als eine wesentliche Absicht des Satirikers.
Wenn Spott keine begriffliche Rolle spielt, dann vielleicht deshalb, weil die Autoren zwei Aspekte in
den Vordergrund riicken, die mit Spott nur teilweise etwas zu tun haben: Einmal wire das der noch zu disku-
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iiber die gesellschaftlich-ideologischen Grenzen hinweg ein satirisches Gedicht als ,,Spott-
Gedicht“ definieren™.

Nach der hier vorgeschlagenen ersten definitorischen Festlegung miisste der Leser
also Gesellschaftsbezug und Spott wahrnehmen, wenn er ein Gedicht als satirisch empfin-
det. Nur - was heil3t dabei eigentlich ,,Spott*“? Die Arbeitsdefinition wére in diesem Punkt

noch zu erweitern:

2.2. Satirische Intention als eine Kombination aus Kritik- und Unterhaltungsabsicht

Uber etwas/jemanden zu spotten bedeutet, einerseits etwas/jemanden vor einem Publikum

zu kritisieren und andererseits dieses Publikum damit zu unterhalten versuchen.

Zunichst einmal schldgt dieser zweite definitorische Schritt — der iibrigens Formen unfrei-
williger Satire, z.B. licherlich wirkender aber ganz anders intendierter Texte’’, ausschliefit
- insofern einen bisher wenig beachteten Akzent vor, als durch die Einbeziehung des Be-

griffes Spott der Unterhaltungsaspekt der Satire als satire-konstitutiv begriffen wird.

tierende Aspekt der Aggressivitdt des Satirikers: Fiir das Spotten scheint sie keinesfalls conditio sine qua non,
denn kann man nicht auch ,,gutwillig®, ,,harmlos® und ,,scherzhaft® spotten? Zum anderen halten die meisten
Autoren dafiir, dass ein Satiriker immer auf der Basis einer als positiv begriffenen Norm operiert, fiir die er ex
negativo eine Lanze bricht (vgl. etwa Hantsch, 37; Brummack, 604; Schonert, 55 und Schwind, 69) - aber ein
Spotter kann doch wohl auch wesentlich ,,anarchischer, sprich spielerischer und weniger ,,konstruktiv spot-
ten.

Damit zusammen héngt ein mogliches wissenschaftshistorisches Argument, demzufolge es im Kon-

text gerade der 70er Jahre - in denen unser Thema noch am ehesten diskutiert wurde — vielleicht der zeitty-
pischen und wissenschaftlichen Modestromung entsprach, sich eher fiir gesellschafisverdinderne Kritik als fiir
spielerische Komik zu interessieren und somit einen dementsprechend vereinseitigten Satirebegriff zu wihlen.
" In v. Wilperts westdeutschem Sachwérterbuch der Literatur (132) ist die Satire ein ,,Spott- und Straf-
gedicht, lit[erarische] Verspottung von Miflstdnden, Unsitten, Anschauungen, Ereignissen, Personen (...),
Literaturwerken (..) usw.“ (v. Wilpert, 714) und in Trigers ostdeutschem Worterbuch der Literatur-
wissenschaft (124) ein ,,Spottgedicht; allg[emeine] literar[ische] Gattung®, die u.a. bestimmte als negativ
empfundene Aspekte der Lacherlichkeit preisgebe und anprangere (Tréger, 457). Bei ihm fillt ebenso wie bei
v. Wilpert auf, dass Satire einmal als ein Medium zur Verspottung bzw. Lacherlich-Machung beschrieben
wird, aber andererseis sogar gattungsméfig auf ein Spottgedicht eingegrenzt wird. Letzteres konnte damit
zusammenhéngen, dass sich beide Autoren begrifflich auf die weiter unten beschriebenen historischen Wur-
zeln satirischen Schreibens beziehen.
7 Als Beispiel fiir derartige Gedichte konnte man Beispiele von Friederike Kempner anfiihren: Manche Ge-
dichte von ihr wirken zwar durchaus satirisch, aber ungewollterweise: Thre Lektiire erweckt den Eindruck,
die Autorin wollte an der Fiktion eines Kunstschonen festhalten, wodurch sie damals wie heute als unfreiwil-
lige Selbstkarikatur der Poesie in der Ara Emanuel Geibel wirkte.
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In diesem Punkt ist die hier vorgestellte Definition dadurch verhéltnisméBig eng,
dass im Gegensatz zu einem Grofiteil der Forschung auf einer satirischen Dialektik von
Kritikvermittlung und Unterhaltung bestanden wird. Und sie scheint auch zunichst einmal
nicht mehr mit der althergebrachten und bis in die romischen Urspriinge zuriickreichenden
Unterscheidung zwischen direkter, strafender (und unkomischer?) Satire und indirekter,
lachender (und komischer?) Satire® vereinbar. Aber gegen letzteres ldsst sich einiges ein-
wenden®, und ersteres scheint unumgénglich, will man sich nicht von dem noch zu bele-
genden Alltagsbegriff entfernen, dem zufolge Satiren vor allem auch Spall machen sollen.

Gerade in der élteren Forschung und im deutschsprachigen Raum hat man sich
dagegen bis in die jlingste Zeit hinein nicht sehr fiir die kommunikative Funktion von Sati-
ren interessiert und sich somit wenig um rezeptionsisthetische bzw. pragmatische Fragen
gekiimmert. Deshalb neigt das Gros der deutschen Satire-Forscher dazu, zwar satirischen
Ernst (,,Kritik®) als unumgénglich, aber die satirische Wirkungsabsicht des Unernstes

,,Unterhaltun ediglich als fakultativ anzusehen™. Lediglic e1 Preisendanz R
Unterhaltung®) lediglich als fakultati hen®. Lediglich bei Preisend 113)*

% Diese Unterscheidung findet sich z. B. in dem Brockhaus’ Conversations-Lexikon. Vierter Band. Leipzig:
Brockhaus, 1886 (13. vollstdndig umgearbeitete Auflage, 251).

81 Bei einer direkten, strafenden Satire scheint es kaum um Unterhaltung zu gehen — kénnte man meinen. Nur
kann ja auch die Strafe einer direkten Satire gerade auch darin bestehen, dass die Kritik nicht ernst und
sachlich geduBert wird, sondern dass das Opfer sich quasi als Maus fiihlt, mit der eine Katze spielt - und das
noch dazu vor schadenfrohen Zuschauern. Dann wiirden jedenfalls zur Definition sowohl ,,weichere* als
,hartere” Formen der Satire passen, und Satire miisste zwar nicht unbedingt komisch sein oder jemanden zum
Lachen bringen, aber doch stets eine Art 6ffentliche Vorfiihrung im doppelten Wortsinne aufgefasst werden
konnen. Was durchaus plausibel erscheint.

%2 Wohl deshalb, weil sie auf der alten Unterscheidung zwischen direkter, strafender (und unkomischer)
Satire und indirekter, lachender (und komischer) Satire beharren, kommen Gaier (147), Arntzen (137),
Hantsch (152), Preisendanz (113, 114), Brummack (082), Schonert (171), Schwindt (119) und Kdmmerer
(159) definitorisch ohne diesen Begriff aus oder beharren zumindest darauf, dass auch unkomische Satire
moglich sei. Brummack (082) sagt auch, warum er dies so sieht: Fiir ihn sei der Begriff des Komischen ,,fiir
S[atire] als Ausdruck der Emporung und Verzweiflung zu eng® (Brummack, 604).

Auch in verschiedenen Definitionen aus Literaturlexika wird der Spott nur als eine Variante
satirischen Handelns angesehen — wohl deshalb, weil sich der Kritik-Aspekt deutlich vor den Komik-Aspekt
schiebt. Rocke etwa dulerte sich im Literaturlexikon des Bertelsmann-Verlags folgendermafien: ,,Gemeinsam
ist diesen unterschiedl[ichen] Darstellungsmustern satir[ischen] Schreibens eine agressive Kritik gegeniiber
gesellschaftlichen MiBstédnden, aber auch gegeniiber Institutionen oder Einzelpersonen, die verspottet u. ver-
hohnt, verzerrt u[nd] tiberzeichnet werden, um so auf diese Weise um so eindringlicher vor ihnen warnen zu
konnen. Ziel satir[ischen] Schreibens ist die Verbesserung der polit[ischen], sozialen, kirchl[ichen] oder
moralischen Verhiltnisse® (Rocke, Werner: ,,Satire (Spatmittelalter und Frithe Neuzeit)®, in: Meid, Volker:
Literaturlexikon, Band 14. Begriffe, Realien, Methoden. Giitersloh/Miinchen: Bertelsmann Lexikon Verlag,
1992, 327). Und Best (078) meinte im Handbuch literarischer Fachbegriffe, Satire reiche ,,vom heiteren Spott
bis zu diister melancholischer Totalillusion* und ,,als ihr Ziel gilt eine (...) miBbilligende Kritik“ (Best, 237).

Wird aus der Kritikfunktion eine Aggressions- oder gar Vernichtungsabsicht, wiirde Spott womdoglich
dem Ernst der Lage nicht mehr begrifflich gerecht werden — weshalb er dort lieber aus dem Spiel gelassen
wird: Habicht/Lange (101) behaupten jedenfalls im Literatur-Brockhaus in einer vom allgemeinen Tenor
ziemlich abweichenden und bestimmte Einzelstimmen der Diskussion verallgemeinernden Definition, Satire
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Schwind (119)* sowie einem guten Teil der angelsichsischen Literatur® spiegelt sich die

genannte Dialektik der Satire klar wider.

Wenn man nun doch einen gewissen Unernst als satire-konstitutiv ansieht, redet man
allerdings eher von ,,Lachen* oder ,,Komik“86.

Doch scheint ein Satiriker keinesfalls automatisch dazu verdammt, zwangslaufig
lustig sein und seine Leser gar zum Lachen bringen zu miissen, weshalb an diesem Punkt
fiir ein offeneres Konzept plddiert werden soll: Ein Satirebegrift, der in Anlehnung an Grif-

fins Vorstellung von der rhetorischen Wirkungsabsicht von Satiren®’ dem Satiriker namlich

werde ,,heute (...) anthropologisch in der menschlichen Aggression fundiert und damit als eine auf Vernich-
tung des satir. Objekts abzielende Kulthandlung begriffen* (Habicht/Lange, 285), wobei ,,die Prisentation des
satir[ischen] Objekts (...) als lacherlich, ekeleregend oder als dem Verfall anheimgegeben erscheine (ebd.,
286).

8 Ppreisendanz (113), der eher iiber Humor als {iber Satire forschte, bricht eine Lanze dafiir, dass beim satiri-
schen Angriff immer die Lachmuskeln des Lesers ein essentielles strategisches Element seien: Der ,,Satiriker
gibt den Gegenstand seiner Indignation dem Lachen preis. Daran wurde seit der Antike eigentlich nie gertit-
telt” (Preisendanz, 411).

 Auch Schwind (119) iibernimmt im Rahmen seiner semiotischen Satiretheorie noch insofern das Konzept
der satirischen Aggressivitit, als flir ihn zur ,,satirischen Schreibweise (...) — unabdingbar und allgemein aner-
kannt — die ,Aggressivitit der Haltung’* gehort (Schwind, 63) und folglich eine Satire fiir ihn ein Text ist,
,,mit dem er [der Satiriker] einer Angriffshaltung (intentional) manifest Ausdruck gibt (ebd., 24). Und da er
expliziter als die traditionelle Forschung die Funktion von Satiren diskutiert, bringt er die Lesererwartungen
und vielleicht gerade dadurch auch satirische Komik mit ins Spiel. Schwind hélt sicher zu Recht ,,die satiri-
sche Schreibweise grundsétzlich [fiir] adressatengerichtet™ (ebd., 135) und fragt sich vielleicht gerade deshalb
(rhetorisch?): ,,Satire muf3 sicherlich nicht immer komische Satire sein, aber kommt ein ,gelungener’ satiri-
scher Text gédnzlich ohne zumindest tendenziell ,komische’ Strukturen aus?“ (ebd., 147). Denn er erkennt:
,,Komik (...) bereitet Vergniigen, ein positives Gefiihl* (ebd., 148).

% Nicht nur Griffin, sondern iiberhaupt die wichtigsten angelsichsischen Autoren sind sich einig darin, dass
Satire den genannten Doppelcharakter hat und sowohl dem Leser Spal bereiten als auch eine bestimmte Kri-
tik andeuten will: Schon 1957 erklirte der immer wieder auch in der deutschen Diskussion zitierte, aber of-
fenbar relativ folgenlos rezipierte Frye (095) unter Verwendung des ins Deutsche schwer iibersetzbare Wortes
wit - vielleicht noch am ehesten als ,,Witz*“ im Sinne von Geist oder Esprit wiederzugeben - , was fiir ihn die
Schliisselelemente von Satire sind: ,,Zwei Dinge (...) sind essentiell fiir Satire; einmal auf Phantasie oder
einem Sinn fiir das Groteske oder Absurde beruhender Geist oder Humor, und dann ein Angriffsobjekt* (Frye,
224 — Zitat, wie auch die folgenden, vom Verfasser dieser Arbeit ins Deutsche iibersetzt).

Highet (103) wiederum fasste diesen satirischen Doppelcharakter als das typische Gefiihl einer ,,Mi-
schung aus Belustigung und Verachtung®, das ein Satiriker empfinde und auch in seinen Lesern erwecken
wolle* (Highet, 21). Aus diesem Grund enthalte sie ,,immer einige Spuren von Geldchter, wie bitter es auch
immer sein mag (ebd., 22).

8 7 B. tun dies Preisendanz und Schwind, und Schwind bringt - , da er expliziter als die traditionelle For-
schung die Funktion von Satiren diskutiert — die Lesererwartungen und vielleicht gerade dadurch die satiri-
sche Komik mit ins Spiel. Schwind (119) hélt sicher zu Recht ,,die satirische Schreibweise grundsétzlich [fiir]
adressatengerichtet (Schwind, 135) und fragt sich vielleicht gerade deshalb (rhetorisch?): ,,Satire muf
sicherlich nicht immer komische Satire sein, aber kommt ein ,gelungener’ satirischer Text génzlich ohne
zumindest tendenziell ,komische’ Strukturen aus?“ (ebd., 147). Denn er erkennt: , Komik (...) bereitet
Vergniigen, ein positives Gefiihl*“ (ebd., 148).

87 Vgl. Griffin, 65-84 (097).
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die Absicht zuschreibt, sein Publikum — auch — zu unterhalten, befreit Satire-Autor wie Sa-
tire-Leser von der Notwendigkeit, unbedingt auf die Lachmuskeln abzielen oder selbige
betdtigen zu miissen. Es wird also hier mit Preisendanz (114) angenommen, dass ein Satiri-

«88

ker nicht unbedingt immer seine ,,Horer, Leser, Zuschauer zum Lachen bringen*“™ will -

aber es wird gleichzeitig darauf bestanden, dass er sie zumindest zu unterhalten versucht.

Wie verhilt sich diese Festlegung nun zu dem Begriff Humor, der nicht selten als mit dem
Satirischen unvereinbar angesehen wird*? Wihrend Unterhaltung ein untrennbar mit dem
Rezipienten eines Texts verbundener Begriff ist, bezeichnet Humor eine bestimmte Eigen-
schaft des Textproduzenten. Dabei kann, muss aber beides nicht miteinander zusammen-
hingen® - weshalb wir hier darauf verzichten, den Humor-Begriff als unverzichtbar fir
Spotthandlungen anzusehen und somit in die Arbeitsdefinition des Satirischen zu integrie-
ren. Allerdings wird auf seine konkrete historische Auspragung in der Bismarckzeit und die
Frage seiner Vereinbarkeit mit dem Satirischen in Punkt 4.1.3. noch einzugehen sein, weil

er eben in dieser Zeit eine besonders wichtige Rolle spielte.

Um nicht bestimmte Varianten des Satirischen auller Acht zu lassen, erscheint es ebenfalls
sinnvoll, auch den zweiten der beiden dialektischen Pole begrifflich etwas weiter zu fassen,
als das in der Literatur oft der Fall ist.

Oft sieht es so aus, als werde Kritik mit Aggression gleichgesetzt: So hielten nicht
wenige Satireforscher die Grundannahme fiir unumgénglich, die Satiriker wollten nicht nur

«91

beim Leser eine ,,Lockerung des Hirns*”" erreichen, sondern ihm vorfiihren, wie bestimm-

ten Opfern gewissermallen mit literarischen Mitteln der Schédel eingeschlagen wird. Doch
es leuchtet nicht ein, warum man unbedingt begrifflich Karl Kraus folgen muss, nach des-

«92

sen Maxime ein Satiriker nicht ,,schimpfe, sondern ,,verstimmle‘”~ oder das Ziel des Sati-

. . . . . . 93 .
rikers immer ein ,,strategisch wohl vorbereiteter Generalangriff™” zu sein hat.

% Preisendanz, 412 (114).

%S0 z. B. bei Héntzschel, 209 (218) oder Frohlich, 100 (011).

% Wer Humor hat, mag vielleicht unterhalten wollen — aber er muss das nicht. Auch kann man mit Humor auf
einen Unterhaltungsversuch reagieren — oder auch nicht.

! Budzinski, 14 (008).

%2 Zitat bei Arntzen, 189 (137).

% Budzinski, 9 (008).
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Statt von ,,Aggression® oder ,,Angriff* zu reden®, sei also in Anlehnung an gewisse
Stimmen der neueren F orschung95 die offenere Formulierung ,,Kritik* bevorzugt, da Spott
und somit Satire nicht immer ,,beilend bzw. vernichtend* ist, sondern auch ,,mild bzw.
scherzhaft* sein kann. Man sollte eben bei der Rezeption des bekannten Diktums Tuchols-
kys nicht iibersehen, dass, wenn Satire alles und folglich auch vernichten darf, sie nicht

unbedingt auf Vernichtung abzielen muss.

2.3. Satire als Rollenspiel

Satirische Kritik wird nun auf eine ganz bestimmte Weise vermittelt, die man als ,,indirekt*
bezeichnen konnte — oder als ,,spielerisch . Beriicksichtigt man dies, wird ein weiterer

definitorischer Schritt notwendig:

Mit einer satirischen Spotthandlung legt sich der Spétter nie eindeutig darauf fest, was er
wirklich tiber sein Spottobjekt denkt, sondern spielt lediglich eine Art Rollenspiel. Dieses
zielt nach den konventionell etablierten Satire-Spielregeln immer darauf ab, dass sich der

Leser unterhalten fiihlt und erkennt, wer oder was spielerisch kritisiert wird.

Im Spannungsfeld zwischen diesen beiden Polen spielt sich somit eine Art dialektisches
Spiel zwischen Autor und Publikum ab — ein weiterer Begriff, der zwar in der angelsich-
sischen, aber nicht in der deutschen Diskussion eine Rolle spielt - , bei dem die eine Seite

ganz verschiedene und nicht explizit artikulierte Autorenbediirfnisse und die andere Seite

% Fast alle deutschsprachigen Satire-Forscher sind sich einig darin, dass die Satiriker ihre Objekte wirklich
hassen und deutlich mehr wollen, als nur Gedanken anregen, kritisieren o. d.. Hantsch (152) meint etwa die
»datire ist eine Sprechhaltung, der eine militante, aggressive (...) Haltung zugrundeliegt®, und es sei ihr ,,im
wesentlichen um die Destruktion des Gegeniibers zu tun“ (Hantsch, 37). Auch Amtzen (073) — immerhin
neben Brummack einer der Viter der traditionellen deutschen Satireforschung — &ufert sich &hnlich: Satiri-
sche ,,Intention ist Destruktion” (Arntzen, 189 (137)). Brummack (082) fiihrt als eines der satirischen Konsti-
tuentien den ,,Angriff auf irgendein nicht-fiktives (...) Objekt* an (Brummack, 602), und Schonert (171) redet
von der ,,Aggressivitit des Autors gegeniiber seinem Objekt®, die eine ,,Negativierung des satirischen Ob-
jekts* bezwecke (Schonert, 55).

> Vgl. hierzu etwa Kammerer (159), in dessen textpragmatisch orientiertem Ansatz der Satiriker nicht mehr
symbolisch vernichten, sondern nur noch abwerten wolle: ,,Satiriker und Leser verstdndigen sich in abwer-
tender Absicht iiber ein gemeinsames Wissen beziiglich eines Themas, einer Person oder ihres Verhaltens®
(Kédmmerer, 24).
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bestimmte ebenso hdchst unterschiedliche Lesebediirfnisse befriedigen will’®. Dabei spielt
der Autor eine Rolle, die mit seiner tatsdchlichen Haltung in der Realitdt libereinstimmen
kann, aber nicht muss. Es kann im Kritik wirklich am Herzen liegen, aber er kann sie uns

auch nur vorspielen.

Nun mag man freilich einwenden, dass es wenig spielerisch ist, wenn auf Satire bekannt-
lich haufig mit folgenreichem Ernst in Form von Zensur oder Verfolgung reagiert wird.
Mehr noch: Man konnte diesen Teil der Definition vielleicht fiir die Zeit einer ,,post-
modern-spielerischen” Gegenwart akzeptieren, aber gerade fiir die Bismarckzeit als unhi-
storisch ablehnen, weil noch in dieser Zeit Satiriker ins Exil oder ins Gefangnis gehen
mussten.

Doch einmal folgt der hier verwendete Spie/-Begriff dem von Wittgenstein ent-
wickelten und in der Sprechakttheorie iiblichen Konzept des Sprachspiels’’, und anderer-
seits ist dieses scheinbare Manko des Konzepts von Satire als Spiel durchaus mit einer
heute gédngigen Alltagsbedeutung von ,,Spiel” vereinbar. Denn aus jedem Spiel kann be-
kanntlich leicht Ernst werden, wenn jemand gar nicht mitspielen will oder bewusst die
Spielregeln ignoriert, wenn Spiel- und Realititsebene verwechselt werden oder wenn ein
Verlierer sich personlich und nicht als Spielfigur beleidigt fiihlt: Somit wire der Ernstfall
einer fiir den Satiriker negativen Reaktion des Verspotteten einfach ein Teil eines der Idee

Spiel inhdrenten Risikos, das jeder Spieler in Kauf nimmt und das vielleicht sogar manch-

% Die Spiel-Metaphorik ist durchaus bewusst doppeldeutig gemeint : Ein ,,Spiel darf nicht prinzipiell mit
,Unernst™“ oder ,,volliger Beliebigkeit verwechselt werden, denn es lédsst sich ja in hochst verschiedenen
Formen spielen, von einem harmlos-frohlichen Kinderspiel bis hin zu einem bissig-scharfen Theaterspiel. Mit
der Verwendung des Spielbegriffs kniipfen wir einerseits an das linguistische Konzept von Kommunikation
als Sprachspielen an, andererseits an Griffins richtungsweisendes rhetorisches Satire-Konzept, bei dem er die
Parallelen von Satiren und (Theater-)Spielen herausarbeitet: Griffin (097) geht implizit von einem derartigen
Doppelcharakter der Satire aus, doch er hilt sich gar nicht besonders dabei auf, sondern entwirft eine Rhetorik
der Satire, die er u. a. als eine Rhetorik des Fragens und Provozierens (Griffin, 35-70:,,inquiry and pro-
vocation®) sowie der Zurschaustellung und des Spiels (ebd., 71-94: ,display and play*) charakterisiert. In
diesem Zusammenhang erweitert er radikal den Begriff, satirischer Kritik” und wirft ein, dass Kritik durchaus
lediglich (In)fragestellung und Provokation bedeuten konne: ,,Satiriker nehmen ihren Zielscheiben gegeniiber
typischerweise eine Haltung ein, die komplexer ist als bloBe Verachtung®, und wir ,,missverstehen Satire,
wenn wir annehmen, dass der Satiriker darauf aus ist, an einem bestimmten Zielpunkt anzugelangen — indem
er den Leser davon iiberzeugt, dass X oder Y schlecht oder dumm ist. Wir sollten die alte Rhetorik des
Uberzeugens durch eine Rhetorik des Fragens und der Provokation erginzen* (ebd., 64).

°7 Sprachspiele ,,sind komplexe Kommunikationseinheiten, die aus sprachlichen und nichtsprachlichen Titig-
keiten (...) bestehen. Zeichen, Worter, Sétze als ,Werkzeuge der Sprache’ haben keine Bedeutung an sich,
diese ergibt sich erst aus ihrer jeweiligen Verwendungsweise in Handlungszusammenhéngen, aus ihrem Ge-
brauch” (BuBmann, Hadumod: Lexikon der Sprachwissenschaft. Stuttgart: Kroner, 1983, 487).
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mal den Reiz des Spiels erhohen mag. Zumal ja niemand zum Spiel gezwungen wird,
sprich Satiren verfassen oder konsumieren muss. Auch kann durchaus Spielcharakter
haben, wenn ein Satire-Verleger die Zensurbehdrden geschickt auszuspielen trachtet oder
pokerartig erprobt, wie weit er gehen kann. Und ein Theaterspiel, nach dessen Auffiihrung
der Autor verhaftet wird, ist und bleibt ja trotz allem noch ein Theater-Spiel, bei dem sym-

bolisch Realitit verhandelt wurde.

Schon in bezug auf die Intention des Autors ldsst sich diese Dialektik des Spiels aber natiir-
lich von Einzelfall zu Einzelfall hochst unterschiedlich realisieren:

- Der Spott kann sehr ernst gemeint sein - worauf der Autor im Rahmen seines
Spiels durchaus recht deutlich hinweisen kann - , oder kann sich auch betont mehrdeutig
prasentieren.

- Er kann den Charakter einer harmlosen, in erster Linie lustig gedachten Spéttelei
annehmen oder als beiBender Sarkasmus sein Objekt ernsthaft zu treffen gedenken.

- Es kann der Spal vollig den kommunikativen Akt dominieren, aber genauso gut
kann das Unterhaltsame des Textes lediglich dazu dienen, das Objekt moglichst effektiv

lacherlich zu machen.

Gemeinsam ist all dem nur: Das Publikum kann nie genau wissen, was der Spotter genau
beabsichtigt — denn dieser spielt ihm etwas vor, bei dem er sich sprachlich nicht eindeutig
festlegt (etwa indem er explizit sagt, ,,Ich finde X schlecht®, ,,Ich meine das gar nicht so*
0.4.). Er lésst sich nicht in die Karten schauen kann, weil die Regeln des Satire-Spiels es
ithm ermoglichen - unauslotbarer vielleicht noch als in vielen anderen Literaturformen - als
Schau-Spieler zwischen Kritik und Unterhaltung, Inhalt und Form hin- und herzupendeln
und in seiner eigentlichen Absicht schwer auslotbar zu bleiben, wenn er das will. Dabei
wird von Fall zu Fall konkret zu diskutieren sein, was wie ernst gemeint oder was zu wel-
chem Zweck nur spielerisch inszeniert wurde.

Die einzige Bedingung bei all dem ist nur: Der satirische Text darf weder nur
kritisch wirken - sonst wiirde er etwa eine Klage, Anklage oder Beleidigung gelten - noch
nur unterhaltsam erscheinen - sonst wiirde man ihn vielleicht als Ulk-, Klamauk- oder

Nonsens-Text bezeichnen.
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Aber auch im Spannungsfeld zwischen Autorenabsicht und Leserinteresse sind selbst-
verstandlich hochst verschiedene Varianten dieser Dialektik moglich: Zunéchst einmal
sollte man besser nicht ohne weiteres definitorisch voraussetzen, dass ein Satireautor immer
wollen muss, dass sein Publikum vor oder nach der Lektiire seine satirisch geduBlerte Kritik
unbedingt teilt. Fiir das Gelingen der Spotthandlung ist es lediglich notwendig, dass der
Leser diese Kritik erkennt — aber warum soll er nicht auch Spal3 an der Lektiire guter, aber
thm politisch oder historisch fernstehender Satiren empfinden diirfen?

Davon abgesehen, wire es aber auch durchaus konform mit den ,,satirischen Spiel-
regeln”, dass die Interessenlage bei Autor und Leser deutlich divergiert: Um zwei extreme
Spielvarianten anzufiihren: Der Autor einer Satire kann mit seinem Text eine dezidiert poli-
tische Aufklarungsabsicht verfolgen — aber sein Publikum will lediglich Spal3 haben. Oder
ein Autor will mit einer Satire eher sein Formuliervermdgen demonstrieren und dadurch
Anerkennung bekommen als jemanden wirklich verletzen — erreicht aber gerade letzteres

und muss nun schauen, wie er den Schaden wiedergutmacht.

Wenn Satire ein Spott-Spiel ist - realisiert es sich dann nicht auf einem bestimmten Spiel-
feld?

Traditionell war dies jedenfalls der Fall, denn schon in Rom ,hingen sdmtliche
Spielarten der Satire (...) sogar organisatorisch mit den Saturnalien zusammen* und wurden
entweder ,fiir die Saturnalien (....) oder zumindest unter dem Schutz der legalisierten
karnevalistischen Freiheiten dieses Festes geschrieben”. Laut Bachtin hat seit dem
Mittelalter dann der Karneval ein entsprechendes geeignetes Spielfeld geboten, auf dem
eine gewisse ,,Freiheit des Lachens* herrschte, die mit den Feiertagen zusammenhing und
sich meistens auf sie beschrinkte’. In diesem Zusammenhang war es ndmlich erlaubt,
unter dem Deckmantel der Unterhaltung eine Kritik zu iiben, die auBBerhalb dieses Spiel-
feldes Sanktionen nach sich zoge — durch ein ,,Karnevalslachen®, das ,,ausgesprochen ambi-

. . . . 100
valent* gewesen sei. Denn ,,Schméhung verschmolz darin mit Freude* ™.

% Bachtin, 57 (074).
% Ebd., 33.
100 Ebd., 53f.
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Wenngleich Spotthandlungen heutzutage natiirlich nicht nur zur Karnevalszeit legi-
timiert sind, sei Bachtin doch definitorisch insofern gefolgt, als Spotthandlungen immer
ambivalent sind und dann fiir den Spétter folgenlos bleiben kdnnen, wenn sich Spotter,
Publikum und Verspotteter dariiber einig sind, dass man sich nicht in der Realitdt sondern
auf einem Spielfeld befindet. Nur: Allzu haufig ist gerade das selbst in der Gegenwart nicht
der Fall, wie z. B. die Gerichtsprozesse verdeutlichen, denen sich das Satiremagazin Titanic

immer wieder unterzichen muss.

Dafiir, dass mit Bachtin passend die Praxis satirischen Handelns beschrieben werden kann,
sei abschlieBend noch ein iiberraschender anekdotischer Beleg herangezogen. Der Kaba-
rettist Dieter Hildebrandt, laut DIE ZEIT ,,Deutschlands prominentester Satiriker“lm,

duBerte sich folgendermaflen iiber die Anfinge seines satirischen Schaffens:

,»An meiner Existenz als Schiiler hatte ich viel Spafs. Es ist nicht so, dass ich als guter Schiiler war, aber
interessiert an allem, was passierte. Auch spiirte ich in mir die Verpflichtung, andere zu unterhalten. Ich ging
auf die Oberrealschule Bunzlau in Schlesien. Es gab dort so zehn, zwolf Schiiler um die 14 Jahre, die wie ich
begeistert davon waren, Menschen nachzumachen und ihnen etwas vorzumachen. Wer uns in die Quere kam,
wurde parodiert - am liebsten Josef Goebbels. Das war leicht: Er hatte einen Hinkeful3, Stimme und Duktus
waren unverkennbar. Thn nachzumachen war natiirlich verboten, und ich weil3 nicht, wieso wir nicht bestraft

wurden - es war eben eine von allen goutierte Heiterkeit. Widerstand war das nicht, wir waren so erzogen,

. . . . 102
dass wir das Regime nicht anzweifelten.”

Auch wenn dieses Beispiel wohl eher einem Grenzbereich des Satirischen zuzuordnen ist —
denn wihrend es dem jungen Hildebrandt zweifellos um Unterhaltung ging, scheint es doch
unklar, inwieweit er kritisieren wollte (wobei er immerhin gegen ein klares Verbot verstiel3,
was man schon als eine Art impliziter Kritik auffassen konnte): Entscheidend scheint die
Tatsache, dass seine Parodien folgenlos blieben — wo doch schlimmste Konsequenzen zu
erwarten gewesen waren.

Hier konnte nun mit Bachtin folgende Erklarung gegeben werden: Hildebrandt hatte
das Gliick, dass offenbar bei Satireproduzent und —rezipient Konsens dariiber herrschte, in

den geschilderten Momenten ein auf einem Spielfeld vollzogenes Spiel zu verfolgen, bei

U DIE ZEIT, Nr. 38, 14. September 2000, 60 (eigene Kursivsetzungen).
102
Ebd..
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dem andere Regeln galten als die aus der Realitit zur Geniige bekannten. Einem Kind zum
Zwecke der Unterhaltung wurde also von den Machthabern eine Narrenfreiheit einge-
rdumt, wihrend ein ernster Erwachsener flir dieselben Handlungen womdglich ins KZ
gekommen wére. So aber handelte das Kind quasi auf einer Biihne und im Rahmen gewis-
ser ihm von den Machthabern zugestandener Spielregeln — man hétte auBBerhalb des Spiel-
feldes wohl anders reagiert, wenn man z. B. in seinem Heft zufillig eine Klumpfuf3-
Karikatur entdeckt hétte - , weshalb eben sein Handeln eine ,,von allen goutierte Heiterkeit”

hervorrief.

2.4. Zur Universalitit des Konzepts von Satire als Spott

Im Sinne der vorgestellten Argumentationslinie ist es nun notwendig, zu zeigen, dass die
hier vorgeschlagene Definition einerseits der im normalen Leseralltag vorherrschenden
Vorstellung des Satirischen im wesentlichen entspricht, und andererseits, dass sich diese
Vorstellung zudem historisch kaum gewandelt hat und somit auch Leser der Bismarckzeit
vor allem Spott konsumieren wollten, wenn sie Satiren lasen. In diesem Kontext sind die
Satire-Forscher mit ihren moglicherweise von Alltagslesern abweichenden Satire-Konzep-
ten nur Einzelstimmen im Chor, denen man nicht a priori mehr Gehdr verleihen sollte als
dem breiteren Laien-Rezipientenkreis.

Nun muss man sich aber dem schwierigen methodischen Problem stellen, was denn
ein Alltagsbegriff des Satirischen sein kann und wie man ihn ermitteln soll. Vieles spricht
fiir die Heterogenitdt der Leserschaft von Satiren — ein Grund mehr, den Ausgangsbegriff
des Satirischen so offen wie mdglich zu wéhlen. Hinzu kommt, dass viel zu wenige Daten
iiber Leser vorliegen, als daraus statistisch abgesicherte Daten iiber ihr Satireverstindnis
ableitbar sind. Zwar konnte dies immerhin noch als empirisch 16sbare Frage gelten, aber
eine statistisch relevante Befragung heutiger Satireleser ist im Rahmen dieser Arbeit nicht
durchfiihrbar. Man kann also nichts iiberpriifen, sondern nur Vermutungen anstellen und
diese begriinden.

Und dennoch: Es wird von der Prdmisse ausgegangen, dass Alltagsdiskurse insofern
anderen Regeln folgen als wissenschaftliche Diskurse, als sie im Unterschied zu letzt-

genannten hédufiger auf begrifflichem Konsens und weniger auf begrifflicher Differenzie-
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rung basieren — dass also die Mitglieder einer alltdglichen Sprechergemeinschaft in einem
bestimmten historischen und kulturellen Kontext — etwa die deutschsprachigen Leser der
Bismarckzeit — das Wort ,,satirisch* nicht individuell vollig verschieden verstanden, son-
dern weitgehend auf der Basis eines gewissen kleinsten begrifflichen Nenners. Somit
konnte man durchaus so etwas wie eine klar umrissene Alltagsbedeutung des Satirischen

annehmen.

Hinzu kommt, dass es zudem Medien gibt, in denen sich diese Alltagsbedeutung relativ
deutlich manifestiert. Einmal liegen ndmlich Kodifizierungsversuche dieser begrifflichen
Konvergenzen in Form von Lexikoneintrdgen vor, und dann liefern kommerziell konzi-
pierte Satireeditionen interessante Hinweise auf gingige Satirebegriffe, da man bei den
Herausgebern derartiger Textsammlungen ein Interesse daran erwarten darf, gewisse
Erwartungshaltungen der Klientel in puncto Satire zu bedienen. Mit anderen Worten: Es
diirfte im Okonomischen Interesse eines Herausgebers kommerzieller Satire-Editionen
liegen, seinen etwa im Vorwort explizit verdeutlichten oder implizit durch die Textauswahl
ausgedriickten Satirebegriff nicht allzu weit von dem eines moglichst breiten Kunden-
kreises abweichen zu lassen.

Bei beiden genannten Medien soll also exemplarisch untersucht werden, ob auch
dort Satiren als Mittel des Spotts begriffen werden. Doch zuvor sei noch kurz belegt, dass
die Arbeitsdefinition dieser Arbeit auch durch die Etymologie sowie die Anfinge der

Satiregeschichte stiitzbar scheint.

2.4.1. Die Kompatibilitit dieser Definition mit dem Konzept der satura

,.Schwer, eine Satire zu schreiben. Nicht blof3 weil der Zustand, der ihrer mehr bediirfte als
je einer, allen Spottes spottet. Mit dieser apodiktischen AuBerung, mit der Theodor W.

Adorno (070) seinen Aphorismus Juvenals Irrtum einleitete'”, unterstreicht er zunéchst

193 Adorno, 402 (070).
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einmal indirekt und in ein Wortspiel eingebettet die Kernaussage dieser Arbeit, Satire sei
Spott.

Doch der Spotter, in diesem Fall Juvenal, einer der romischen Viter der Satire, sei
einem ,,Irrtum® erlegen. Dieser bestiinde ndmlich darin, kdnnte man Adornos aphoristische
Andeutungen vielleicht interpretierend ergidnzen, zu glauben, Satire wiirde durch ihren kri-
tischen Gehalt zur Gesellschaftsverdnderung beitragen — wéihrend laut Adorno der Satiriker
in Wirklichkeit die herrschenden Verhiltnisse nur noch bestirke, indem er sein Publikum
durch Unterhaltung von einer eigenstindigen Analyse der Probleme abhalte: ,,Der bedarf
des Beweises nicht, welcher die Lacher auf seiner Seite hat*“!**. Mit anderen Worten: Die
auf eine spottische Weise mitgeteilte Kritik wird in den Augen Adornos durch den Unter-
haltungseffekt der Satire wirkungslos und sogar kontraproduktiv, und zwar damals wie
heute.

Im Zusammenhang dieser Arbeit interessiert weniger die Berechtigung von Ador-
nos Kritik, sondern die Tatsache, dass er die Doppel-Gleichung Satire = Spott = Kritik +
Unterhaltung gewissermallen als universell postuliert und schon in den romischen Ur-
spriingen der Satire verwurzelt.

Dabei gibt ihm ein Blick auf die Anfidnge der Satiregeschichte insofern Recht, als
diese Gleichung sowohl auf die Lucilische Satire als auch auf die Menippeische Satire,
sprich die beiden generell unterschiedenen Ursprungsformen passt. Bei der auf griechische
Wurzeln zuriickfiihrbare Menippeischen Satire (wichtigste Vertreter: Lukian, Petron,
Seneca) handelte es sich ndmlich um eine lyrisch-epische Mischform ,,als sehr weiter Rah-
men fiir verschiedene Methoden, mit Lachen die Wahrheit zu sagen“'® — also durch Kritik
zu unterhalten. Und auch die in Rom begriindeten Lucilischen Satire, einer auf die BloB-
stellung zeittypischer Fehler und Laster abzielende Gedichtform, begriff sich als ernst-

196 _ wobei sich da allerdings verschiedene Schulen

frohliche Kunst (spoudogéloion)
ergaben, die den einen bzw. den anderen der beiden dialektischen Pole betonte: Repra-
sentiert ,,Horaz die scherzende, sich auf harmlose Torheiten beziehende S[atire], so steht

Juvenal fiir den die menschlichen Laster und Verbrechen gei3elnden Gegenpol“m.

% Ebd..

195 Brummack, 601 (082, eigene Kursivsetzung).

106 Bieler, Ludwig: Historia de la literatura romana. Madrid: Editorial Gredos, 1983, 118.
197 Wende-Hohenberger, 331 (130).
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Gemeinsam war allen diesen Satire-Typen allerdings neben der kritsch-unterhaltenden
Doppelfunktion noch zwei Elemente, die auch in der hier vorgeschlagenen Arbeits-
definition enthalten sind:

- Offentlichkeit: Satiren wurden zumeist, wie romische Literatur generell, in einem
hohen Maf3e 6ffentlich und in einem festiven Kontext vorgelesen rezipiert — und die Satire-
schreiber waren auf den Erfolg dieser Vorlesungen angewiesenlog.

- Rhetorische Uberformung: Somit war es naheliegend, sie — #hnlich wie ein
Theaterstiick — bewusst rhetorisch so zu gestalten, dass sie beim Publikum mdoglichst gut
ankamen. Selbst Juvenal, der gewissermallen den Kritik-Pol der romischen Satirevarianten
personifizierte, war vorher vor allem bezeichnenderweise als Rhetoriker bekannt gewor-

109
den .

Auch die Etymologie des Wortes unterstreicht die Arbeitsdefinition dieser Arbeit insofern,
als sie andeutet, dass Satire schon in ihren Anfdngen &hnlich verstanden wurde wie heute:
Die Herkunft des Wortes von satura lanx, einer mit verschiedenen Friichten gefiillten Obst-
schale, die an festlichen Anldssen dargeboten wurden, deutet ndmlich wesentliche Elemente
dessen an, was ein Durchschnittsleser offenbar schon damals von Satiren erwarten durfte:

- Offentliche Darbietung besonders zu festlichen Anléissen: Eine satura lanx gab
es weder im Alltag noch im stillen Kidmmerlein — und auch heute werden Satiren noch
sowohl gerne anlésslich besonderer Gelegenheiten und als bewusstes Kontrastprogramm
zum (sprachlichen) Alltag als auch auf Offentlichkeitswirkung hin verfasst: Das iiblicher-

weise leicht satirische Gedicht, das im heutigen Deutschland — und sicher noch haufiger

1% Obwohl es in Rom eine immer groBere Zahl offentlicher Bibliotheken gab, waren ,,0ffentliche Lektiiren
obsessive Anliegen und ewige Bemiithungen der kultivierten Romer” — und fiir die &rmeren Schriftsteller die
einzige Gelegenheit, mit ihren Werken Geld zu verdienen, da sie an den Umsétzen der Pergament- oder Papy-
rus-Kopien ihrer Werke, die die /ibrarii machten, nicht oder kaum beteiligt waren (nach: Carcopino, Jérdme:
La vida cotidiana en Roma en el apogeo del imperio. Madrid: Ediciones temas de hoy, 1989 (segunda
edicion), 246f.

Eine derartige Vorlesung war hiufig Teil von einem Gastmahl, das ,nicht allein ein AnlaBl zum
Essen und Trinken, sondern auch ein gesellschaftliches Ereignis” war, und dessen Bankettsaal im Idealfall
,hicht einem Speisezimmer dhneln” sollte, ,,sondern einem literarischen Salon” (nach: Veyne, Paul: ,,1. Das
Romische Reich”. In: Ariés, Philippe/Duby, Georges (Hg.): Geschichte des privaten Lebens. 1. Band: Vom
Romischen Imperium zun Byzantinischen Reich. Frankfurt a. M.: Fischer, 1989 [2. Auflage], 186.
109 Bieler, Ludwig: Historia de la literatura romana. Madrid: Editorial Gredos, 1983, 276.
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wiéhrend der Bismarckzeit - normalerweise auf jeder Jubildumsfeier {iber den Jubilar zum
Besten gegeben wird, ist ein Beispiel dafiir.

- Imageverbesserung fiir den Urheber: Eine satura lanx soll den Gast (bzw.
Leser) fiir den Gastgeber (bzw. Autor) einnehmen und ihm von dessen (finanziellen bzw.
intellektuell-sprachlichen) Mitteln kiinden — quasi also als eine Art Werbung, die durchaus
dazu dienen kann, den Rezipienten zu vom Darbieter gewiinschten Sichtweisen oder Hand-
lungen zu veranlassen (sprich z.B. gegen etwas oder jemanden aufzubringen, eine bestimm-
te Gemeinschaft zu stirken o.4.). Wer Robert Gernhardts komisch-satirische Gedichte gou-
tiert, wird vielleicht dazu geneigt sein, auch andere Werke von ihm zu kaufen. Und schon
Busch hatte seine Kritik des Herzens geschrieben, um zu beweisen, dass tatsdchlich er
selbst seine Bildergeschichten zu betexten imstande war.

- Verfiihrung zum Konsum der Ware: Eine satura lanx 1adt dazu ein, bestimmte
attraktive, sii3-sauere, saftige und frische Nahrungsmittel zu konsumieren — und ein Satiri-
ker bezweckt, dass die Leser/Horer fiir die Darbietung seiner aktualititsbezogenen Spott-
handlung zahlen. Und beides ist natiirlich gerade dann fiir den Konsumenten attraktiv,
wenn die Friichte einer satura lanx moglichst vielfdltig, bunt und wohlschmeckend bzw.
die Spott-Mischung unerwartet, abwechslungsreich, witzig und gut formuliert ist .

- Freiheit des Konsumenten: Dem Gast bzw. Leser wird ganz bewusst die Freiheit
eingerdumt, sich der satura lanx nach eigenem Gusto zu bedienen - bzw. seine ganz indivi-
duelle Lesart des Gedichtes vorzunehmen, sprich das Gedicht mehr als Kritik bzw. mehr als
Ulk wahrzunehmen oder auch kein bisschen dariiber zu rdsonieren. Vielleicht mag dies auf
den Kontext sozialistischer Satirerezeption in der Bismarckzeit weniger zugetroffen haben,
aber selbst so manche Parteileitung wird vor allem interessiert daran gewesen sein, durch
die eigene Satirezeitschrift Geld in die chronisch knappen Kassen zu bringen und das
Zusammengehorigkeitsgefiihl der Genossen durch Spall an der Lektiire zu stdrken, selbst

wenn so mancher vielleicht gar nicht tiber die dort vermittelten Botschaften nachdachte.

Angesichts der genannten Parallelen scheint das Konzept der Satura durchaus mit dem hier
vorgestellten Konzept der Satire vereinbar. Somit wird der bestirkt, der als eine ,,Obst-
schiissel*“ bzw. als Satire all das gelten ldsst, was irgendwie ,,Obst* bzw. ,,Spott* enthilt.

Und andererseits scheint schon von der Etymologie her ratsam, bei der Begriffsbildung des

43



UNIVERSITAT ROVIRA | VIRGILI

STUMPFE FEDERN IN EINER DUMPFEN ZEIT? DEUTSCHSPRACHIGE SATIRISCHE LYRIK ZWISCHEN 1871 UND 1890
Klaus-Peter Schmahling

DL: T-326-2010 / ISBN: 978-84-693-0726-7

Satirischen darauf zu achten, was die Esser bzw. Leser sich vom Konsum der Obst-

mischung bzw. Spotthandlung versprechen.

2.4.2. Die Kompatibilitit dieser Definition mit bismarckzeitlichen Satirekonzepten

Der Satirebegriff in Lexika und Worterbiichern aus der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts

1851 erschien ein immerhin 46 Binde starkes Meyers Conversations-Lexicon fiir die gebil-
deten Stc'inde“o, doch offenbar fand man so kurz nach den Revolutionsjahren nicht, dass
Satire fiir die gebildeten Stande ein relevanter Begriff war oder sein sollte. Jedenfalls findet
sich zu diesem Begriff keine Eintragung.

Anders in Meyers Hand-Lexikon des allgemeinen Wissens Meyers Hand-Lexikon
des allgemeinen Wissens, einem vermutlich relativ weit verbreiteten biirgerlichen Allge-
meinlexikon aus dem Jahre 1878. Dort heifit es kurz und biindig und ganz im Sinne der hier
vorgeschlagenen Definition, Satire sei ,,Spottrede, Spottschrift, insbesondere Spott- und

<!l Ahnliches findet man in Grimms

Strafgedicht auf die Thorheiten u[nd] Laster der Zeit
Deutschem Worterbuch (1893), wo Satire sogar gattungsméfig noch enger als ,,Spott-
gedicht* definiert wird''2.

Ausfiihrlicher widmet sich 1886 das Brockhaus’ Conversations-Lexikon dem Satire-
Begriff: Einerseits folgt man dort insofern eng der Schillerschen Definition, als man der
Satire die Aufgabe zuweist, ,,den Widerspruch der Wirklichkeit mit dem Ideal (...)
besonders der gesellschaftlichen Zustande (...) darzustellen und so auf deren Besserung und
Veredelung einzuwirken®. Andererseits will man aber ,,wegen der in ihrem Wesen liegen-

den Ungebundenheit und Buntheit der Darstellungsform und der Darstellungsstoffe“113 die

Satire relativ offen definieren und folgt der Unterscheidung zwischen direkter, strafender

"0 Meyers Conversations-Lexicon fiir die gebildeten Stinde. Hildburghausen, Amsterdam, Paris und
Philadelphia. Druck und Verlag des Bibliographischen Instituts, 1851.

" Meyers Hand-Lexikon des allgemeinen Wissens. 2. Hilfte. Leipzig: Verlag des Bibiographischen Instituts,
1878 (zweite umgearbeitete und vermehrte Auflage), 1712.

"2 Grimm, Jacob und Wilhelm: Deutsches Worterbuch. Achter Band. Leipzig: Verlag von S. Hirzel, 1893,
1810.

"3 Brockhaus’ Conversations-Lexikon. Vierter Band. Leipzig: Brockhaus, 1886 (13. vollstindig umgearbei-
tete Auflage, 251.
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und indirekter, lachender Satire. Dabei wird das Wort ,,Spott™ zwar nicht erwéhnt, aber die
Definition ldsst es durchaus zu, die beiden Satiretypen gewissermallen als Spott-Varianten
zu begreifen: Bei einer direkten Satire iiberwiege demnach der Kritikaspekt, bei einer indi-
rekten Satire der Unterhaltungsaspekt des Spottes.

Auf der Basis der genannten Definitionen ldsst sich also folgendes festhalten: Es
scheint auch in der Bismarckzeit zumindest nicht ungewohnlich gewesen zu sein, satiri-
sches Handeln in erster Linie als Spotten {iber ein Objekt aus der gesellschaftlichen Realitét

zu begreifen.

Zur Konvergenz der Satirebegriffe in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts

Dass dies sogar iiber kulturelle und zeitliche Grenzen hinaus Konsens schien, sei exempla-
risch durch eine kurze Betrachtung von drei Stellen aus Prosawerken verdeutlicht, in denen
das Wort ,,satirisch* verwendet wurde.

Die erste Textstelle stammt aus einer der im 19. Jahrhundert meistgelesenen Auto-
biographen, den in den 60er Jahren entstandenen und posthum im Jahre 1870 veroffent-
lichten Jugenderinnerungen eines alten Mannes von Wilhelm v. Kiigelgen. Thr kann man

folgende Charakterisierung eines Onkels von v. Kiigelgen entnehmen:

Mir imponierte er vornehmlich als Hausherr, da er ein strenges Regiment fiihrte und sich, ganz im Gegensatz
zu meinem Vater, um alles kiimmerte, was vorkam. Die kleinste Unordnung und Ungehorigkeit ward auf der
Stelle geriigt, wenn auch mit groBBer Ruhe und ohne Poltern, doch mit sehr anziiglicher Satire. Vernachlassigte
Kérperhaltung war streng verpént. (...) VergaBlen wir uns dennoch, so sa3 uns auch schon der Gabelstiel des
Oheims auf dem Riicken, oder wenn er uns etwa nicht erreichen konnte, so hérte man ihn von Schneider-
gesellen, Fiedelbogen und anderen krummen Dingen murmeln und fuhr betroffen auf. Ich sal und wandelte
damals so gerade wie ein Ladstock, da doch frither die mannigfachen Ermahnungen meiner treuen Mutter
niemals etwas Aufrichtendes fiir mich gehabt hatten. Gewil} ist auch mit Spott und Gabelstielen mehr auszu-

richten.'**

Was an diesem Ausschnitt iiber satirisches Handeln gesagt wird, entspricht in einigen

Punkten der Definition dieser Arbeit: Satirische AuBerungen erscheinen als eine indirekte

"4y, Kigelgen, Wilhelm: Jugenderinnerungen eines alten Mannes. Berlin: Verlag der Schiller-Buch-

handlung, o. J, 191.
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Form der Kritik, werden im letzten Satz mit Spott gleichgesetzt, und der Satiriker ,,insze-
niert” quasi diesen Spott vor einem Publikum, das sich — abgesehen von dem Betroffenen -
vermutlich dabei amiisiert haben diirfte. Wenn das direkte physische Strafen nicht mdglich
war, griff der Onkel zu bestimmten verbalen Bildern, die indirekt auf die Kinder einwirken
sollten. Weil derartige satirische Vergleiche ,,anziiglich* wirkten — sprich die kritisierte Per-
son vor den Augen der anderen lacherlich machte — waren sie offenbar obendrein ein effi-

zientes Mittel, den kritisierten Zustand zu verbessern.

An einer Stelle seiner dreibidndigen Autobiographie beschreibt Elias Canetti, wie etwa um

das Jahr 1914 herum sein Grof3vater satirisch zu handeln pflegte:

Die Menschen seines Umfeldes ,konnte er so nachmachen und wie ein Schauspieler spielen, und manche
Leute, die ich selber kannte, wurden mir durch die Art, wie er sie spielte, so interessant, daf} sie mich dann in
ihrer wahren Person bitter enttduschten, wahrend sie mich in seinem Spiel mehr und mehr faszinierten. Dabei
hielt er sich in seinen satirischen Szenen vor mir noch zuriick, nur in einer Gesellschaft von vielen Erwach-

senen, deren Mittelpunkt er war, lie} er sich vollkommen gehen und vermochte sie Stunden und Stunden mit

. . 115
seinen Geschichten zu unterhalten” .

Uber 100 Jahre spiter und mehrere tausend Kilometer vom v. Kiigelgenschen Szenario
entfernt, bedeutet Satire interessanterweise anscheinend etwas Ahnliches wie im Text
zuvor. Auch hier wird in einem klar definierten situativen Kontext (sprich anldsslich
geselliger Abendgesellschaften vor allem von Erwachsenen) gespottet, in dem Satire offen-
bar akzeptiert wird und der Spoétter somit eine Art Narrenfreiheit im Bachtinschen Sinne in
Anspruch nehmen kann. Und auch hier wire die ,,satirische Szene* ohne ein Publikum
undenkbar, das die Darbietung geniet und sich deren ,,Theatralik® selbstverstindlich
bewusst ist. Allerdings ist hier gewissermallen das andere Ende des satirischen Spektrums
reprasentiert: Wahrend es dem Spotter bei v. Kiigelgen vor allem um eine unterhaltsame
und somit didaktisch besonders wirksame Kritik-Vermittlung geht, bezweckt der Spotter

bei Canetti wohl vor allem Unterhaltung, die er in ein parodistisches Kritik-Spiel kleidet.

"5 Canetti, Elias: Die gerettete Zunge. Geschichte einer Jugend. Miinchen/Wien: Carl Hanser Verlag, 1984
(2. Auflage), 125f.
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Auch in einem spanischen Romankontext erscheint Satire als Parodie, allerdings diesmal
nicht in der harmlosen Form eines Theaterspiels sondern — viel gefahrlicher fiir ihr Opfer! —
buchstéiblich in Stein gemeiflelt und somit ldngerfristig wirksam. Und diesmal wird der
Unterhaltungseffekt hochstens fiir die Gegner des Verspotteten bzw. die Leser wirksam,
denn man erlebt den Spott aus der Perspektive des Verspotteten, und der findet ihn ver-
stdndlicherweise tiberhaupt nicht komisch. Die Rede ist von der Stelle in Clarins Roman La
regenta aus dem Jahre 1884, als der Geistliche De Pas seine Blicke iiber die Stadt Vetusta
schweifen lasst. Auch hier wird etwas als satirisch bezeichnet, das etwas anderes verspottet
— namlich der Rauch einer Fabrik, der von De Pas als eine die Perversion des Glaubens

symbolisierende Parodie auf Weihrauch empfunden wird:

Kurz vor dem Tag, an dem De Pas derartige Gedanken durch den Kopf gingen, hatten verschiedene Bewoh-
ner des Arbeiterviertels einen Auswirtigen zu steinigen versucht, der sich protestantischer Pastor nannte; aber
diese Exzesse, diese Paroxismen des todgeweihten Glaubens, stimmten den Magistral eher traurig, als dass sie
ihn aufmunterten. Nein, jener Rauch war kein Weihrauch; er stieg in die Hohe, aber er ging nicht zum

Himmel; jene Pfiffe der Maschinen erschienen ihm burlesk, satirische Pfiffe, Peitschen-Pfiffe. Sogar jene

. . . .. . . . . . 116
schmalen Schornsteine, lang, wie Monumente eines Go6tzendienstes, schienen Parodien der Kirchtiirme' °.

Wenngleich die jeweiligen Satire-Objekte natiirlich historisch und kulturell variabel sind —
es bleibt doch festzuhalten, dass diese Roman-Belege fiir eines zu sprechen scheinen: Zu-
mindest im europdischen Kulturraum hatten und haben die Biirger offenbar gewisse dhnli-
che Grundvorstellungen davon, was sie unter ,,satirisch* begreifen. Und dies scheint mit der

hier vorgeschlagenen Arbeitsdefinition durchaus kompatibel zu sein.

Satire in der Asthetik von Friedrich Theodor Vischer

Auch in der Asthetik von Friedrich Theodor Vischer, der am weitesten verbreiteten Asthe-

tik der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts, wird zur Charakterisierung der Satire zwar nicht ex-

6 Eigene Ubersetzung aus dem Spanischen: ,,Poco tiempo antes del dia en que De Pas meditaba asi, varias

ciudadanas del barrio de obreros habian querido matar a pedradas a un forastero que se titulaba pastor pro-
testante; pero estos excessos, estos paroxismos de la fe moribunda, mas entristecian que animaban al Magi-
stral. No, aquel humo no era de incienso; subia a lo alto, pero no iba al cielo; aquellos silbidos de las ma-
quinas le parecian burlescos, silbidos de satira, silbidos de latigo. Hasta aquellas chimeneas delgadas, largas,
como monumentos de una ideolatria, parecian parodias de las agujas de las iglesias.” (Clarin, La Regenta.
Madrid: Alianza Editorial, 1980 (11. Auflage), 19).
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plizit der Begriff Spott verwendet, aber doch die Doppelfunktion Kritik und Unterhaltung
beschrieben.

Fiir Vischer realisiert sich Kunst zunidchst einmal im Spannungsfeld zweier
entgegengesetzter Pole (die er ,,Extreme* nennt). Im einen Extrem ndhere sich Kunst dem
,2Handwerk* an, indem sie darauf aus sei, das ,,ZweckmifBige* zu ,,verschonern* — wohin-
gegen Kunst in threm anderen Extrem versuche, als ,,Poesie auf das wirkliche Leben ge-
wissermafen verbessernd einzuwirken''’. Diese letztgenannte Form der Kunst habe gerade
in den Bereichen Malerei und Dichtkunst eigene ,,Nebenzweige* hervorgetrieben, die ,,ent-
weder dem Leben positiv die wahre Idee entgegenhalten oder dieselbe negativ seiner un-

wahren Gestalt als Folie im Sinne der Komik unterlegen“118

. Im letztgenannten Bereich sei
nun die Satire anzusiedeln: Sie versuche die Verbesserung der Welt nicht, indem sie ihr
Anliegen ,,direkt und systematisch® ausspreche und somit das ,,didaktische* Verfahren
wihle, sondern indem sie indirekt operiert: Thr Verfahren sei aufgrund der ,,blo8 zugrunde
liegender Absichtlichkeit der ganzen Haltung™ das ,,tendenzidse” Verfahren, was Vischer
als , satirisch® bezeichnet'"’.

Als kurzes Resiimee: Laut Vischer hat die Satire einerseits insofern eine Kritik-
Funktion, indem ihr die Aufgabe zugeschrieben wird, auf die Welt verbessernd einzuwir-
ken. Dies nun versuche sie andererseits dadurch zu erreichen, dass sie auf eine unterhalt-
same Weise, ndmlich mit Mitteln des Komischen, eine als negativ begriffene Wirklichkeit

mit einer als positiv begriffenen Idee konfrontiert — in diesem Punkt ganz der nicht nur im

19. Jahrhundert iiberaus einflussreichen Definition Friedrich Schillers folgend'®.

17 Auf dem andern, im Systeme der Kiinste durch die Poesie bezeichneten Extreme miindet die Kunst in das

Wahre und, da dieses sich wieder in das Gute umsetzt, in das sittlich-politische Leben (Vischer, 194f (§547);
dort auch die anderen Zitate dieses Satzes (066)).

18 Alle Zitate dieses Satzes: ebd., 195f.

9Alle Zitate dieses Satzes: ebd., 196. Uberraschend dabei scheint im Licht des heute iiblichen Sprach-
gebrauchs, dass er die ,tendenzidse” Vorgehensweise des Satirikers als ein Verfahren bezeichnet, das der
,Poesie” besonders nah stiinde. Wird da nicht leicht einen Widerspruch entdecken, wer ,,Poesie” als etwas
Zweckfreies und insofern grundsitzlich Untendentidses begreift? Aber Vischer (067) duBert sich in diesem
Punkt klar und eindeutig: ,,Am néchsten der reinen Poesie steht die Satire” (Vischer, 360 (§924)) und ,,das
Lyrische muss einem Verhalten, das [wie das Satirische, Einschub des Verfassers] am liebsten mit wieder-
holten einzelnen Stichen sich gegen die Welt wendet, natiirlich eine besonders angemessene Form sein“ (ebd.,
363).

120 Schon Schiller (063) machte klar, dass Satire grundsitzlich einen Bezug zur auBerliterarischen Realitiit
herstellt: ,,In der Satire wird die Wirklichkeit als Mangel dem Ideal als der hdchsten Realitdt gegen-
iibergestellt. Es ist {ibrigens gar nicht notig, dass das letztere ausgesprochen werde, wenn der Dichter es nur
im Gemiit zu erwecken weil}* (Schiller, 442).
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Fiir Vischer ist die Komik also ein Mittel zum satirischen Zweck. Dabei handelt es
sich um ein von ihm hoch geschétztes Mittel, denn fiir ihn gilt: Das tendenziose, satirische
Verfahren ,,steht hoher als das didaktische, ,,und kann sich bis zum Humor erheben*?!.
Und obendrein ist dieses Mittel in seinen Augen unentbehrlich: Eine Art das Satireobjekt

kritisierender und von Vischer als ,treffend* oder ,,stoffartig” bezeichneter Witz % »liegt

der Satire zugrunde*'>.

Auch wenn Vischer die beiden elementaren Satireingredienzien anders nennt (,,ten-
denzioses Verfahren* statt ,,Kritik* und ,,stoffartiger Witz statt ,,Unterhaltung*) und ihre
Relation anders beschreibt als diese Arbeit - bei ihm dient das eine dem anderen, wihrend
es hier in einem offenen dialektischen Verhéltnis zueinander steht —, gilt es vor allem eines
festzuhalten: Auch fiir ihn ist ein Text keine Satire, wenn er nicht eine negative Stellung-

nahme tiiber ein real existierendes Objekt enthélt sowie auf irgendeine Weise unterhaltsam

wirkt.

2.4.3. Die Kompatibilitit dieser Definition mit heutigen Konsumentenerwartungen

Vischers Definition des Begriffes ,,Satire* entspricht in ihren zentralen Elementen einer
heutigen Worterbuch-Definition des Begriffes ,,Spott“: Laut dem Grofswérterbuch Deutsch
als Fremdsprache heiflit ,spotten® ,jlemande]n (oft vor anderen) bloBstellen, indem man

«124 _ \wobei ,,bloBstellen* als eine starke Form

sich z. B. iiber seine Fehler o.4. lustig macht
der Kritik und ,,sich lustig machen* als eine bestimmte Form der Unterhaltung gesehen
werden konnte und das zweitgenannte wie bei Vischer dem erstgenannten untergeordnet ist.

Dass man heute iiblicherweise Satire als Verbindung von Kritik und Unterhaltung
begreift und dies gelegentlich Spott nennt, macht auch ein Blick in zwei Allgemeinlexika

deutlich: In Meyers Enzyklopddischem Lexikon in 25 Bdnden gilt Satire als “Bez[eichnung]

121 Vischer, 196 (066).

122 Bej den zwei Arten von Witzen, die Vischer unterscheidet, ist fiir ihn diejenige besser, die liber die Kunst
hinaus auf die Welt verweist: Ein ,.freier oder schweifender Witz ist derjenige Witz, der ,,in reinem Spiele®
nichts weiter wolle als witzig sein - aber es sei ,,der treffende (ebd., 197, auch als ,stoffartig® bezeichnete;
Einschub des Verfassers) Witz als der ethisch gehaltvollere vorzuziehen®, da er eine bestimmte weiter-
gehende Absicht verfolge (Vischer 1922/1, 462f (065)).

123 Vischer, 197 (066).

124 Gétz, Dieter/Haensch, Giinther/Wellmann, Hans: Langenscheidts Grofsiwérterbuch Deutsch als Fremd-
sprache. Berlin/Miinchen/Wien/Ziirich/New York: Langenscheidt, 1976 (5. Auflage), 906.
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fiir eine Kunstform, in der sich der an einer Norm orientierte Spott {iber Erscheinungen der
Wirklichkeit nicht direkt, sondern indirekt, durch die dsthet[ische] Nachahmung eben dieser
Wirklichkeit ausdriickt'?, und satirisch wird als ,.spéttisch-tadelnd, beiiend“'*® definiert.
Und in Meyers Groffem Taschenlexikon in 24 Bdnden ist Satire eine “iron[isch]-aggressive
literar[ische] Form des Komischen; kein ahistor[ischer] Gattungstyp, sondern Ausdruck
einer histor[ischen] und gesellschaftl[ichen] geprédgten krit[ischen] Einstellung®, deren Ziel
,Einsicht in die Lacherlichkeit, Kritikwiirdigkeit oder gar Gefahrlichkeit der geschilderten

127
Sachverhalte” sei ~".

In der zweiten Haélfte des 19. Jahrhunderts wurde dies offenbar im wesentlichen nicht
anders gesehen: Sieht man davon ab, dass die moralbehafteten Worte ,,Torheit und
,,Laster* nicht mehr auftauchen, scheinen die modernen Versionen nicht allzu weit von der
oben zitierten Definition des Lexikons von 1878 entfernt zu sein. In der Enzyklopédie-
Definition ist ebenfalls explizit von Spott die Rede, und im Taschenlexikon tauchen die
Aspekte des ,,Komischen* und der , kritischen Einstellung* auf, die als Spottcharakteristika
gelten diirften. Allen drei genannten Definitionen gemeinsam ist, dass dieser Spott nicht
iiber erfundene Objekte geduBert wird, sondern iiber ganz reale Gegensténde, sprich nega-

tive Aspekte ,,der Zeit“, ,,Sachverhalte*, bzw. ,,Erscheinungen der Wirklichkeit*.

Nun konnte man freilich einwenden, zwei Allgemeinlexika zudem desselben Verlages
giben noch nicht hinreichend Auskunft {iber das, was heutzutage tiblicherweise im Alltag
unter Satire verstanden wird. Deshalb soll ergénzt sein, dass auch die Satirebegriffe der
Herausgeber der folgenden drei deutschsprachigen Satiresammlungen dhnlich sind:
Vormweg (033), der 1968 eine Sammlung von Prosasatiren aus 300 Jahren heraus-
gab, bemiihte sich wie diese Arbeit um einen extensiven Satirebegrifflzg, bestand aber

gleichzeitig darauf, dass ,,Verspottung (...) gewi3 ein konstituierendes Moment der Satire

125 Meyers Enzyklopidisches Lexikon in 25 Béinden. Band 20: Rend — Schd. Bibliographisches Institut: Mann-
heim/Wien/Ziirich 1977 (Neunte, vollig neu bearbeitete Auflage), 741.

"9 Ebd., 742.

27 Meyers Grosses Taschen-Lexikon in 24 Binden. Bd. 19 (Ru — Schw). Mannheim/Wien/Ziirich: B. I.- Ta-
schenbuchverlag, 1987 (2. liberarbeitete Neuauflage), 145.

128 Eine formal fast nichtssagende Definition ist deshalb die umfassendste: Satire ist Charakteristik und
Verspottung von Mif3stdnden jeglicher Art™ (Vormweg, 469 (033)).
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bleibt“'*. Budzinski (008) wiederum hielt 1969 im Vorwort seiner Sammlung von satiri-
scher Lyrik des 20. Jahrhunderts auf eine dhnliche Weise wie das Enzyklopddische Lexikon
die Elemente Komik und Kritik fiir satirekonstitutiv'>’. Nur Feindugle (091), der 1976 eine
Sammlung satirischer Prosa fiir die Schule herausgab, interessierte sich — konform mit der
herrschenden Deutschdidaktik seiner Zeit — vor allem fiir Kritik und blendete die Komik
definitorisch aus''.

Dennoch hétte wohl auch er die Metapher aus dem Titel eines 1993 erschienenen
Sammelbandes aktueller Satiren gelten lassen, die Satiren in Anlehnung an John Steinbecks

«132 pennt und durch den

bekannten Romantitel Friichte des Zorns ,,Frichtchen des Zorns
Diminutiv des Wortspiels das verbildlicht, was aus Kritik Satire werden ldsst: eine gewisse,
scherzhaft-ironische Relativierung des Ganzen, ein gewisser Spall am (Wort)-Spiel und der

Versuch des Autors, seine Kritik attraktiv und geniefbar zu machen.

"> Ebd., 470.

30" Das Ziel satirischer Bemiihung® sei Unterhaltung zwecks Kritikvermittlung, nimlich ,,Lockerung des
Zwerchfells“ zwecks ,,Lockerung des Hirns* (Budzinski, 5 (008)).

B Der Satiriker stellt seinen Gegenstand nicht um seiner selbst willen, sozusagen ,neutral’ dar, sondern in
der Absicht, ihn der Kritik auszusetzen, seine Miangel sichtbar zu machen (Feindugle, 136 (091)).

132 Bei Kiepenheuer u. Witsch 1993 ohne Angabe des Herausgebers erschienen.
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3. Die Rezeption satirischer Gedichte: Rekonstruktion einer Verdringung

3.1. Bismarckzeitliche Verssatiren in Anthologien

3.1.1. Anthologien als Pforten

Eine Anthologie ist ihrer Wortbedeutung nach eine Sammlung von Bliiten und in der Praxis
eine Sammlung von literarischen Texten. Dabei trifft diese etymologische Metapher ziem-
lich genau den Charakter eines derartigen Mediums: Zumeist werden verschiedenartige
Exemplare einer (Text-)Gattung zusammengestellt, und zwar Exemplare, die wie Bliiten
etwas Auffilliges an sich haben. Sie konnen z.B. ausgewdhlt werden, weil sie besonders
schon, wichtig, interessant oder repréisentativ sind.

Damit verbunden sind natiirlich verschiedene und sich teilweise iiberlappende bzw.
widersprechende Interessen: Ein Anthologieherausgeber kann von fachlichen, von kom-
merziellen oder von didaktischen Interessen geleitet werden. Bei einer wissenschaftlichen
Anthologie geht es ihm wohl vor allem darum, bisher kaum oder nicht zugéngliche Texte
der Forschergemeinde zuginglich zu machen. Wendet er sich dagegen an ein Laien-
publikum, kommen oft andere Kriterien hinzu: etwa der Wunsch, Geld zu verdienen, oder
das Bestreben, die Tradierung von besonders wichtig gehaltenen und/oder einen Kanon
reprasentierenden Texten zu fordern.

Gemeinsam ist jeder Art von Anthologie allerdings ein bestimmter kommunikativer
Aspekt: Eine Anthologie soll normalerweise eine Art ,,Pforte sein, die jemandem einen
ersten Zugang zu einem Bereich verschafft, von dem er noch kaum etwas oder, wie er
findet, zu wenig weiB. Durch sie erhilt er Zugang zu und Uberblick iiber einen textlichen
Garten, in dem er dann anschlieBend gezielter weiterforschen, ernten oder pflanzen kann.

Wer sich also in ein fiir ithn neues Gebiet einarbeiten oder einen ersten Pano-
ramablick dariiber verschaffen will, tut gut daran, mit der Lektiire der einschldgigen Spe-
zialanthologien zu beginnen — oder sich zumindest mental eine solche zu erstellen, falls sie

denn fehlt.

Aufgrund dieser Uberlegungen scheint es sinnvoll, zunichst einmal zu iiberpriifen, wie

satirische Gedichte der Bismarckzeit iiberhaupt anthologisch représentiert sind. Denn
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dadurch erhilt man nicht nur eine gewisse Datenbasis als Grundstock fiir dieses Projekt,
sondern auch wichtige Daten {iber den Stand des 6ffentlichen Diskurses {iber die Art Text,
die hier interessiert. Daraus kann man z. B. ableiten, inwieweit satirische Gedichte der
Bismarckzeit wichtig genug genommen wurden/werden, um sie zu kanonisieren, inwieweit
man sie heute noch fiir kommunizierbar hilt, inwieweit Satiren die Forschung inter-
essiert(e) — und nicht zuletzt, ob bisher tiberhaupt hinreichend Primaérliteratur erschlossen
ist, um fundierte Aussagen zum Thema zu ermdglichen. Wenn man mit dem Anthologie-
Forscher Héntzschel voraussetzt, dass ,,ein Grofteil der Anthologien bestehenden Bediirf-
nissen entsprochen hat* und diese gleichzeitig wiederum ,,Bediirfnisse stimulierten“133,

dann konnen Anthologien nicht ausgeblendet bleiben, wenn literarische Kommunikationen

interessieren.

3.1.2. Bismarckzeitliche Verssatiren in zeitegenossischen Anthologien

Der wichtigste Befund gleich vorweg: Auf der Datenbasis der einschldgigen Studien zur
Anthologiegeschichte des Kaiserreichs von Bark/Pforte (207), Pforte (227), Bark (206) und
Hantzschel (217, 218) ist offenbar in der Bismarckzeit keine einzige Anthologie speziell
satirischer Gedichte erschienen. Auf diese Tatsache soll zunichst eingegangen werden,
bevor es anschlieBend um die Frage geht, ob denn in anderen Lyrik-Anthologien der Zeit
Satirisches in nennenswertem Umfang enthalten war.

Dass Gedichtanthologien fiir Lyriktradierung und —rezeption entscheidend wichtige
Medien sind, gilt in besonderem Mafe fiir die Bismarckzeit. Gerade der zweiten Hélfte des
19. Jahrhunderts waren ndmlich Gedicht-Anthologien ,eine sehr eindriickliche
Massenerscheinung”'**: Bekannt sind aus dieser Zeit mindestens 418 Anthologien'*> mit
Auflagenhdhen von teilweise mehreren 100 000 Exemplaren136. Zudem sind sie relativ gut

durch die Arbeiten von Héntzschel, Bark und Pforte erschlossen, so dass die These Hantz-

schels, nach der ,,im Untersuchungszeitraum von 1840 bis 1914 Lyrik vorrangig iiber An-

133 Hantzschel, 9 (218).

134 Bark, 444 (206).

135 Bark nennt diese Zahl als die, die der Bestandskatalog der Deutschen Staatsbibliothek in Berlin (Ost)
anfiihrte (ebd.).

136 Hintzschel, 6f (218).
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137

thologien in die Offentlichkeit gedrungen und vom Publikum rezipiert worden ist“"”’, auf
einer umfassenden Kenntnis der Materie beruhen diirfte.
Doch selbst wenn Anthologien als ,,Barometer literarischer Moden™"** angesehen

werden konnen, scheinen sie aufgrund der ihnen in der Bismarckzeit in der Regel zuge-
messenen Funktion nicht als ein fiir die Suche nach zeitgendssischen satirischen Gedichten
besonders geeignetes Medium. Denn wihrend noch im 18. Jahrhundert ,,das innovatorische
Potential des Mediums sehr breit und zielsicher genutzt* wurde, wuchs der Anthologie ,,im

139 -
“7 zu, die

spateren 19. Jahrhundert in eine fast ausschlieBlich konservierende Funktion
schwerpunktméBig entweder Gedichte aus einem bereits etablierten historischen Kanon be-
riicksichtigte oder solche, die etablierten &dsthetischen Richtlinien entsprachen, wie die
sogenannte Epigonenlyrik’®’.

Somit wird offenbar, vermutlich aus 6konomischen Grﬁndenm, in ,,den landlau-
figen massenhafte Auflage erzielenden Anthologien (...) eine Lyrik tradiert, die keine, aber
auch gar keine Beziige zur Lebenswirklichkeit der zweiten Jahrhunderthilfte vorzeigt*'* -

und somit eine der wichtigsten Voraussetzungen fiir Satire nicht erfiillte.

Nun konnte man nicht nur in reinen Satire-Anthologien mit mdglichen Satiren rechnen,
sondern vor allem in zwei weiteren Anthologietypen:

a) in biirgerlich orientierten Anthologien, die sich auf bestimmte Textsorten mit
Affinitdt zum Komischen wie Parodien, Epigramme oder ganz allgemein humoristische
Texte konzentrieren, oder

b) in sozialdemokratischen Gedichtsammlungen, in denen sich zumindest Kritik

vermuten lasst.

“7Ebd., 6.

138 Bark/Pforte, XXXI (207).

1 Bark, 448 (206).

% Der schon zur Bismarckzeit hiufig verwendete Begriff wurde in Anlehnung an einen Roman von Karl
Leberecht Immermann namens Die Epigonen (1836) entwickelt (vgl. Schlaffer, 114 (236)).

141 Je hoher die Auflage einer Anthologie ist, desto schmerzhafter wire fiir den Verleger ein Verlustgeschift —
weshalb er gut daran tut, diese insofern kommerziell auszurichten, als auf das Altbewahrte zuriickgreift, das
erfahrungsgemilB ein Massengeschmack bereits zuvor zufrieden gestellt hat. Wenn jemand dagegen wie die
Autoren der Modernen Dichter-Charaktere eine Anthologie neuer Lyrik zusammenstellt, die einmal nicht
,,der buchhindlerischen Speculation dienen und sich vielleicht nur durch Titel und Auswahl von ihren Vor-
gingerinnen unterscheiden (Karl Henckell im Vorwort zur zweiten Auflage (Zit. nach Arent, V (005)) soll,
war es realistisch, nicht auf Gewinn zu hoffen.

142 Bark, 454 (206).
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Doch in der Praxis haben beide Anthologietypen in der Bismarckzeit dreierlei gemeinsam:
Sie sind — sieht man von humoristischen Sammlungen ab — in der Bismarckzeit in eher
geringer Zahl veréffentlicht worden'®, sie sind schwer zugénglich'*, und sie sind fiir unse-
ren Zweck vermutlich grof3teils wenig ergiebig.

Dass nidmlich z. B. satirische Gedichte der Bismarckzeit in sozialistischen Gedicht-
sammlungen der Bismarckzeit eher kaum eine Rolle spielten, deutet etwa ein Blick in die
von Max Kegel fiir den sozialistischen Dietz-Verlag herausgegebene Anthologie Licht-
strahlen der Poesie (017) aus dem Jahre 1890 an — und wiére eine sicher lohnende Thematik
fiir eine spezifische Folgestudie. Dabei ist die Titel-Metapher, auf dem prachtvollen
Buchdeckel durch eine iiber einer Lyra aufgehenden Sonne verbildlicht, tatsdchlich pro-
grammatisch zu verstehen: Einerseits geht es ndmlich Kegel wohl darum, einen Kanon
politisch fortschrittlicher Lyrik zu prisentieren, indem sich die Sammlung auf Gedichte
konzentriert, die in der ersten Jahrhunderthilfte versucht haben, gewissermallen Licht ins
politische Dunkel zu bringen: Wéhrend die biirgerlichen Heroen wie Goethe oder Schiller
nur am Rande auftauchen'®’, ist Heine mit Abstand am stirksten reprasentiert und auch die
anderen am stirksten beriicksichtigten Autoren lassen sich fast alle dem Umfeld des Jungen
Deutschlands'*® zuordnen.

Doch andererseits kommt auch gewissermallen die poetische Lyra zu ihrem Recht,
denn neben dem Kopf wird auch an die Seele des progressiven Lesers gedacht. Neben
politische Botschaften transportierenden Gedichten finden sich in beachtlicher Zahl auch

die zeittypischen Mode-Verse mit ihrer gerne exotischen und/oder historistischen Aura von

'3 Laut Hintzschel (217) sei zwischen 1871 und 1914 nur eine Sammlung von Parodien erschienen, und er
fithrt fiir diesen Zeitraum nur zwei Sammlungen von Epigrammen an. An Satire-Anthologien im engeren
Sinne nennt er keine einzige (Héntzschel, 207). Bei Pforte (227) wird nur eine wihrend der Bismarckzeit
erschienene sozialistische Gedichtanthologie erwédhnt, nimlich die von Rudolf Lavant herausgegebene
Anthologie Eine Sammlung von Gedichten fiir das arbeitende Volk aus dem Jahre 1884, die 1885 und 1886 in
weiteren Auflagen unter dem Titel Vorwdrts! erschien (Pforte, 199-205). Auerdem wéren in diesem Zusam-
menhang aus der Bismarckzeit noch anzufiihren: Franz, J. (Hg.): Gedichte und Lieder freisinniger und beson-
ders socialdemokratischer TendenV. Ziirich, 1872; Most, Johannes (Hg.): Neuestes Proletarier-Liederbuch
von verschfiedenen] Arbeiterdichtern. Chemnitz, 1872 (2. verbesserte Auflage).

144 Als Beleg fiir diese These: Kaum eine der bei Héntzschel, 206-209 (217)) oder Pforte (227) aufgefiihrten
Anthologien dieser beiden Typen sind in den Universititsbibliotheken Baden-Wiirttembergs vorhanden.

'3 In der Anthologie sind nur zwei Goethe-Gedichte (von denen das eine bezeichnenderweise Prometheus ist)
und drei Schiller-Gedichte enthalten.

16 yon den 137 Gedichten stammen 9 von Heine, 6 von Pfau, 5 jeweils von Freiligrath, Herwegh und Sallet
sowie 4 von Karl Beck sowie von Stoltze.
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Trivial-Romantik aus dem biirgerlichen Lager. Lenau ist gleich nach Heine die Nummer
zweim, und auch Namen wie Bodenstedt, Geibel, Lingg oder Schack, die konservative
Anthologien dominieren, fehlen interessanterweise keinesfalls.

Alles in allem gilt jedenfalls festzuhalten: Wo ohnehin schon die Lyrik der letzten
beiden Jahrzehnte kaum interessiert, interessiert satirische Lyrik hier erst recht nicht. Von
den 137 Gedichten dieser in einem dezidiert sozialistischen Umfeld editierten Sammlung
ist bestenfalls eine Hand voll satirischen Charakters — und selbst bei Heine ist weniger seine
spottelnde Seite repréisentiertMg. Dabei war der Herausgeber dieser Anthologie selbst ein

sehr aktiver Satiriker, wie seine Prisenz in diesem Korpus verrét.

Was in humoristischen bzw. sozialistischen Anthologien wéhrend der Bismarckzeit publi-
ziert wird, enthilt also — der typisch konservierenden Zielsetzung von Anthologien sowie
dem zeittypischen Gewicht der klassisch-romantischen Tradition entsprechend - offenbar
ganz iiberwiegend Gedichte von Autoren vor dieser Zeit. Alte Sammlungen erscheinen bei-
spielsweise lediglich in neuen Auflagen'®, oder neue Sammlungen beriicksichtigen selbst

in sozialistischen Anthologien offenbar vor allem éltere Autoren'".

Hinzu kommt, dass laut Hantzschel in den (biirgerlichen) Anthologien nach 1848 ,,der vor-
mirzlich provokative Geist einer ausgleichenden Gelassenheit Platz machte* und dass
,.Parodie und Travestien, Ironie, Satire und Karikatur sich in harmlosere Formen des Hu-

«l51

mors und humoristischer Geselligkeit wandelten* ”", weshalb auf diese Bereiche spezia-

lisierte Anthologien wenig Satirisches erwarten lassen.

"7 Er kommt sechsmal in der Anthologie vor.

'8 Von den Heine-Gedichten ist nur Donna Clara wirklich satirisch.

1497 B.: ,,Das Weltliche Gesangbuch oder Exilium melacholiae. Eine Sammlung humoristischer Lieder und
Gedichte aus den Fliegenden Bldttern von 1851 erscheint [nach 1871] in dritter Auflage neu” (Héntzschel,
209 (218)).

150 Eine Sammlung namens Dichter-Humor enthielt ,,humoristische Gedichte aus Goethes, Schillers, Lessings,
Biirgers, Heines und anderer Werke* (Hantzschel, ebd.). Auch der sozialistische Vowdrts! kiindet zwar viel-
versprechend ,,Kampfgedichte, mogen sie der Klage der Verzweiflung, dem Wuthschrei des Unter-liegenden
oder dem Jubel des freudig in die Zukunft Blickenden Ausdruck geben, oder aber in der Form der Satire, des
Spottgedichtes die Schwichen der Gegner, die Gebrechen der Zeit verhdhnen* an (Zitat von Lavant, zit. nach
Pforte, 202), aber leider wurden Pforte (227) zufolge ,,in die Anthologie im wesentlichen Autoren aufgenom-
men wurden, die zu Beginn des 19. Jahrhunderts geboren sind, wobei man Schwerpunkte bei auch im biirger-
lichen Kontext rezipierten Autoren wie Freiligrath, Hoffmann von Fallersleben, Herwegh und Heine setzte®
(ebd., 204).

5! Hantzschel, 209 (218).
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Tatsédchlich ist etwa laut Héntzschel den Epigrammen aus der entsprechenden An-
thologie meist ,,die satirische Wiirze genommen“lsz, bittet etwa ein immerhin um die Ein-
beziehung zeitgendssischer Lyrik bemiihter Band namens Hortus deliciarum fiir den deut-
schen Humor gepflanzt (erschienen jeweils 1877, 1878, 1879) seine Leser um Einsen-
dungen, um ,.einerseits das Erquickliche, Stetserfreuliche, Urfreundliche und Heitere zu
hegen, andererseits das Zwerchfellerschiitternde, Burleske, Hochkomische mdglichst aufzu-

«13 und ist Avenarius’ Fréhliches Buch. Aus deutscher Dichter und Maler Kunst

treiben
(Erstveroffentlichung 1909, aber noch 1929 im 176. Tausend erschienen) geeignet, den
deutschen Soldaten an der Front des ersten Weltkrieges als ,,Feldprediger-Kamerad“ zu
dienen'**. Satirisches wiire bei all dem wohl eher fehl am Platz gewesen.

Dass sich allerdings vereinzelt auch dort Satiren entdecken lassen, wo man sie viel-
leicht nicht vermutet, macht das A/lgemeine Deutsche Commersbuch in den Fassungen von
1873 und 1884 deutlich. Diese bis weit ins 20. Jahrhundert hinein duflerst populére Samm-
lung studentischer Lieder enthélt tatsidchlich ein paar auf die Zeit zwischen 1873 und 1884

datierbare Lieder, die im Sinne der in dieser Arbeit gemachten Definition durchaus auch als

satirische Gedichte aufgefasst werden konnen.

Laut Héntzschel gab es ab Mitte der achtziger Jahre gewisse Verdnderungen in der
Anthologienlandschaft, die mit dem ab dieser Zeit zu beobachtenden ,,Pluralismus unter-
schiedlicher und miteinander konkurrierender literarischer Richtungen und Programme“155
zusammenhingen. Dies verstirkte zwar die Entstehung speziellerer Anthologieformen, die

nun z.T. als jeweilige ,,Sammelbecken der neuen Rich‘[ungen“156

starker programmatisch
wirkten und mehr zeitgendssische Autoren integrierten, so dass man dort eher einen geeig-
neten Néahrboden fiir satirische Gedichte vermuten konnte.

Dies ist aber weder bei den sozialdemokratischen Lichtstrahlen der Poesie von 1890

noch bei der heute bekanntesten Gedichtsammlung dieses Typs der Fall, nimlich in der als

152 Ebd., 208.

153 7it. nach ebd., 209.
154 Ebd..

155 Ebd., 260.

156 Ebd., 261.
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Startschuss des Naturalismus geltenden Anthologie Moderne Dichter-Charakteren™’ von

1885 (005).

Somit lasst sich resiimieren, dass allem Anschein nach das satirische Gedicht der Bismarck-

zeit in den Anthologien der Bismarckzeit so gut wie nicht vorkam'*®,

3.1.3. Bismarckzeitliche Verssatiren in Anthologien aus dem 20. Jahrhundert

Nun stellt sich die Frage, ob sich das Bild denn dndert, wenn man Anthologien des 20.
Jahrhunderts betrachtet. Dies soll im folgenden in 3.1.3. exemplarisch'>’ mittels einer Reihe

von Gedichtsammlungen geschehen.

57 Die Herausgeber dieser Anthologie stellten zwar 1885 eine ,,Sammlung jiingster Lyrik* vor und wollten

dadurch mithelfen ,eine Poesie (...) [zu] gebdren, die (...) ein charakteristisch verkorpertes Abbild alles
Leidens, Sehnens, Strebens und Kdmpfens unserer Epoche darstellt™ (Arent, VII (005)). Wir beziehen uns auf
die zweite, unverdnderte Auflage der Anthologie aus dem Jahre 1886, die unter dem Titel Jungdeutschland
erschien). Aber wenn man sich angesichts dieses Programms, das ja durchaus in unserem Sinne viel-
versprechend klingt, in dieser Anthologie satirische Gedichte erhofft, wird man enttduscht. Vielleicht ist man
schon durch das pathetisch klingende Verb ,,gebédren® etwas stutzig geworden, das fiir satirisches Spott-Spiel
doch etwas unpassend klingt. Und tatséchlich: Trotz der erstrebten sich kdmpferisch gebdrenen Néhe zur
sozialen Wirklichkeit ist in der Anthologie mit Arno Holzens bekanntem Ein Bild lediglich ein einziger
satirisch wirkender Text enthalten.

Dies mag in dem begriindet sein, was an einer anderen Stelle des Vorwortes formuliert wird: Trotz
aller Neuanfangsrhetorik ist man offenbar nach wie vor von dem quasi-religiosen Konzept einer transzen-
denten und sinnstiftenden Poesie iiberzeugt, dass schon die Epigonen-Lyriker in einen heiligen, satirischen
Geist verscheuchenden Ernst versetzte und vom satirenahen Boden der gesellschaftlichen Wirklichkeit abhe-
ben lie3: ,,Wir, das heift die junge Generation des erneuten, geeinten und grolen Vaterlandes, wollen, dal3 die
Poesie wiederum ein Heiligthum werde, zu dessen geweihten Stitten das Volk wallfahrtet, um mit tiefster
Seele aus dem Born des Ewigen zu schopfen® (Arent, ebd.).

138 Vermutlich wiirde man durch eine entsprechend konzipierte spezielle Anthologie-Studie noch einige in
diesem Projekt nicht beriicksichtigte satirische Gedichte entdecken, aber dies muss der weiteren Forschung
vorbehalten bleiben.

Etwas spéter, namlich 1893, konnte sich dies ein wenig — wenngleich vermutlich nicht entscheidend

- durch die verschiedenen vom Dietz-Verlag herausgegebenen Biande Deutsche Arbeiterdichtung gedndert
haben, die jeweils in einem Band Gedichte u. a. zu Jakob Audorf (Band 2), Adolph Lepp (Band 1), Max
Kegel (Band 4) und Andreas Scheu (Band 5) herausgaben (z. B.: Kegel, Max: Gedichte. Deutsche Arbei-
terdichtung. Bd. 4. Stuttgart: Dietz, 1893; die anderen Autoren analog dazu). Allerdings sind auch da abgese-
hen von Kegel vermutlich eher nicht-satirische Gedichte zu erwarten, denn schon bei Rothe (028), Klemke
(019) oder Miinchow/Laube (056) findet sich nichts Satirisches von Audorf und bis auf WJ 6 nichts Satiri-
sches von Lepp.
139 Exemplarisch muss diese Untersuchung schon von daher bleiben, da es natiirlich den Rahmen dieser Ar-
beit sprengen wiirde, sdmtliche Lyrikanthologien des 20. Jahrhunderts zu untersuchen. Selbst wenn man nur
samtliche der schitzungsweise 15-20 derzeit lieferbaren allgemeinen Gedichtanthologien analysierte, scheint
es aufgrund der bereits erwihnten Tendenzen dieses Textsortentyps wenig wahrscheinlich, dass sich das Bild
wesentlich dndern wiirde.
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Gab es schon in der Bismarckzeit anscheinend keine Anthologie speziell zu satiri-
scher Lyrik deutscher Sprache, so sieht es fiir das 20. Jahrhundert kaum besser aus: Es lie-
gen nur vier éltere, ldngst vergriffene, sowie zeitlich oder thematisch begrenzte entspre-
chende Binde vor'®": Neben zwei Anthologien von Klemke (019) und Rothe (028) gibt es
noch zwei weitere Sammlungen satirischer Gedichte, die allerdings im Unterschied zu den
beiden erstgenannten nicht die Bismarckzeit miteinbeziehen: Budzinskis Anthologie von
Verssatiren des 20. Jahrhunderts (008) sowie Pratz’ Anthologie satirischer und grotesker

Lyrik des 20. Jahrhunderts fiir die Schule (166).

Kanonische Anthologien,

Zunéchst sei exemplarisch untersucht, inwieweit diejenigen Anthologien satirische Ge-
dichte der Bismarckzeit beriicksichtigen, die insofern nach qualitativen Kriterien konzipiert
sind, als sie eine Auswahl der von ihren Herausgeber am hochsten geschitzten Gedichte
enthalten. Es handelt sich dabei um einen Typ einer beim breiten Publikum besonders
beliebten und demzufolge oft viele Auflagen erfahrenden Anthologie, der einen &dsthetisch
begriffenen Kanon des ,kiinstlerisch Wertvollsten® zu erfassen und wiederzugeben
beansprucht. Dadurch ist er fast immer von einem kommerziellen und oft auch didaktischen
Zuschnitt und soll deshalb als kanonisch bezeichnet werden.

Die 2003 von der renommierten Lyrikerin Ulla Hahn editierte Sammlung Stimmen

. 161
im Kanon

(014) beispielsweise hat eine explizit pddagogisch-didaktische Konzeption, die
durchaus die Einbeziehung auch satirischer Lyrik nahelegen konnte: Denn ebenso wie
Spottfahigkeit zu den u. a. als Auswahlkriterium der Sammlung genannten ,,Qualitéten

anthropologischer Natur” zdhlen diirfte, ,,die ein Werk lebendig erhalten”'®*

, sollten wir
doch auch aus leidenschaftlich kritischen oder lebhaft spielerischen Satiren ,,das Beste”
lernen konnen, ,,was uns Kunst lehren kann: was es bedeutet, Mensch zu sein”, indem wir

,,die Leiden, Freuden, Gedanken und Gefiihle unserer Vorfahren zu den unseren in Bezie-

10 Auf alle vier Anthologien wird in diesem Kapitel noch eingegangen werden.

1% vgl. Hahn (014).

162 Hahn, Ulla: ,,Gedichte, die bleiben. Meine Empfehlungen fiir die ZEIT-Schiilerbibliothek®. In: DIE ZEIT
Nr. 30 (17. Juli 2003), 41, V. 140-146.

60



UNIVERSITAT ROVIRA | VIRGILI

STUMPFE FEDERN IN EINER DUMPFEN ZEIT? DEUTSCHSPRACHIGE SATIRISCHE LYRIK ZWISCHEN 1871 UND 1890
Klaus-Peter Schmahling

DL: T-326-2010 / ISBN: 978-84-693-0726-7

hung” setzen'®’. Doch in knapp iiber 130 Gedichten aller Epochen sind keine 10 satirische
Tone zu vernehmen — von denen obendrein keine aus der Zeit zwischen 1871 und 1890

stammenl 64

. Ein Schiiler, der sich ausschlielich an diesen ,,Empfehlungen fiir die ZEIT-
Schiilerbibliothek ! orientiert, miisste demzufolge den Eindruck bekommen, Dichten habe
mit Spotten zumeist relativ wenig zu tun.

Dass Hahn bei kanonisch konzipierten Anthologien in dieser Hinsicht beileibe kein
Einzelfall ist, zeigt exemplarisch der Blick auf zwei weitere zu unterschiedlichen Zeiten
entstandene, aber heute noch im Buchhandel erhiltliche und besonders einflussreiche'®
Sammlungen: Edgar Hederers erstmals 1957 erschienene und nach wie vor kdufliche
Anthologie Das deutsche Gedicht vom Mittelalter bis zum 20. Jahrhundert (016) und
Reich-Ranickis mehrbindige als Frankfurter Anthologie firmierende 1000 Deutsche Ge-
dichte und ihre Interpretationen aus dem Jahre 1994 (024, 025, 026).

Das Ergebnis ist dhnlich wie bei Hahn: Reich-Ranicki will zwar ,,der Dichtung eine
Gasse“ bereiten'®’, aber weder in seiner noch in Hederers Anthologie wird dem satirischen

Gedicht wenigstens ein kleiner Pfad bereitet, geschweige denn auch nur eine Alibi-Prisenz

im giiltigen lyrischen ,Kanon des Schonen“ zugebilligt'®. Auf die Zeit von 1871-1890

' Ebd., V. 152 -156.

184 Satirisch scheinen Wedekinds Der Tantenmérder und Heines Ein Jiingling liebt ein Mddchen, Das Friu-
lein stand am Meere und Doktrin. Vielleicht konnte man Jandls schtzngrmm und vater komm erzdhl vom krieg
und Morgensterns Fisches Nachtgesang noch dazu zdhlen. Auch Busch ist mit Es sitzt ein Vogel auf dem
Leim vertreten, das aber eines seiner eher nicht satirischen Gedichte zu sein scheint.

1% Dies formuliert sie im Untertitel des ZEIT-Artikels, in dem sie ihre Auswahl begriindete (vgl. Anm. 154).
1% Diese Behauptung griindet sich darauf, dass Hederer 1990 bereits im 322.-325. Tausend gedruckt wurde
und dass Reich-Ranicki als der derzeit populdrste deutsche Literaturkritiker gelten darf.

197 Reich-Ranicki, V (024).

18 Beide reihen ihre Gedichte zwar in Autorenbldcke gruppiert chronologisch aneinander, verzichten aber auf
genaue Datierungen der Gedichte. So erscheint als wesentliche Gliederungseinheit der jeweilige Dichter als
Schopfer des zu Bewahrenden, und nicht der (literar)-historische Kontext, in dem das Gedicht stand.

Hederer (016) duBlert sich zwar selbst in seinem Vorwort nicht explizit zu seinen Auswahlkriterien,
nimmt aber laut Klappentext ,,eine Auswahl der schonsten deutschen Gedichte vom frithen Mittelalter bis an
die Schwelle des 20. Jahrhunderts* vor (Hederer, Buchriickseite).

Reich-Ranicki dagegen will deutlich mehr und kann dies auch mittels mehr als doppelt so viel Ge-
dichten wie Hederer tun. Zwar scheint der Titel durch die konnotationstrachtige Zahl 1000 sowie durch die
Majuskel des Adjektivs ,,Deutsch” eine gewisse besondere Kanonisierungskompetenz signalisieren zu wollen,
doch bleibt der oft als Literaturpapst apostrophierte Herausgeber in der Formulierung seiner Absichten er-
staunlich vage und weist stattdessen auf das neuartige und gewissermaflen demokratisches Auswahlprinzip
der Anthologie hin: Die Verse, die er vorschligt, ,hat jeweils ein Lyriker, Kritiker oder Literaturhistoriker
vorgeschlagen, der seine Entscheidung in einem kurzen Kommentar begriindet™ (Reich-Ranicki, IV (024)).

Immerhin 14sst sich auch hier schlussfolgern, dass man den Kaufer sich im Besitz des lyrisch Besten
wihnen lassen will: Bei so vielen auswéhlenden Experten sollte man doch gut bedient sein, und es soll ja
schlieBlich nicht irgendwelchen lyrischen Texten, sondern der Dichtung Raum geschafft werden. Nur:

61



UNIVERSITAT ROVIRA | VIRGILI

STUMPFE FEDERN IN EINER DUMPFEN ZEIT? DEUTSCHSPRACHIGE SATIRISCHE LYRIK ZWISCHEN 1871 UND 1890
Klaus-Peter Schmahling

DL: T-326-2010 / ISBN: 978-84-693-0726-7

bezogen, bedeutet dies konkret: Hederer bringt circa 30 Gedichte aus diesen Jahren, von
denen kein einziges als satirisch einzustufen ist, und bei Reich-Ranicki findet man gar nur
15 Gedichte, von denen lediglich Fontanes Publikum'® satirisch wirkt.

Es scheint also, dass satirische Gedichte bei denjenigen eher als Mauerbliimchen
gelten, die mit dem Anspruch auftreten, Bliitensammlungen des zeitlos Wichtigen vorzu-

legen.

Historische Anthologien

Prasentiert ein Herausgeber nicht die seiner Meinung nach besten Bliiten, sondern Beispiele
fiir die ganze Vielfalt des im jeweiligen Garten wuchernden Pflanzen — einschlielich des
,Unkrauts* - | bezweckt er die Erstellung einer weniger kanonisch und dafiir stirker histo-
risch ausgerichteten Anthologie. Dies ist nun ein Ansatz, in dessen Rahmen satirische Ge-
dichte offenkundig eher hineinpassen.

Bei Mahals Anthologie Lyrik der Griinderzeit (022), die ein historisch reprasenta-
tives Bild der Lyrik der ersten beiden Jahrzehnte des Kaiserreichs vermitteln will, bleibt
zwar bismarkzeitliche Satire noch vollig auBlen vor, aber dies ist eher die Ausnahme:
Wuthenows Band Gedichte 1830-1900 von Killys Epochen der deutschen Lyrik (034)
beispielsweise bezweckt ,.eine charakteristische, historisch gemidfle Zusammenstellung der

«170

deutschen Lyrik des 19. Jahrhunderts® . Und dass sich der Herausgeber dabei, ,,zundchst

jedenfalls, den Glanzpunkten geradezu verweigern und den Blick auf das richten* mochte,

“171, schafft dann tatsich-

,»was dann {librigbleibt und auf das, was bislang iibersehen wurde
lich etwas mehr Platz fiir satirische Gedichte: Unter den insgesamt 46, chronologisch
geordneten und datierten Gedichten der Bismarckzeit konnen 8 als satirisch bezeichnet

werden; und ihre Autoren sind einmal unbekannt, dreimal Wilhelm Busch, dreimal Georg

Sowohl Hederer als auch Reich-Ranicki verzichten auffilligerweise darauf, zu konkretisieren, was ihrer Mei-
nung nach ein Gedicht schon bzw. des Priadikats Dichtung wiirdig macht.

1% Reich-Ranicki, 313-316 (025).

170 Wuthenow, 9 (034).

! Ebd., 10.
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Herwegh und einmal Arno Holz'"

. Satirische Lyrik erscheint somit hier immerhin als eine
relevante Variante bismarckzeitlichen Dichtens.

Eine dhnliche Nische wird satirischer Lyrik auch in Hay/v. Steinsdorffs Killys Kor-
pus folgender Deutschen Lyrik vom Barock bis zur Gegenwart (015) eingerdumt, die aus-
driicklich nicht eine ,,Anthologie der Perlen deutscher Dichtkunst sein®, sondern ,,zur kri-
tischen Beschiftigung mit dem deutschen Gedicht in seiner historischen Entwicklung*

auffordern will'”*: Von 15 (nach Erscheinungsjahr und nicht nach Autor geordneten)

Gedichten der beiden Jahrzehnte nach der Reichsgriindung sind immerhin drei satirisch'”™.

In einer Anthologie, deren historische Auswahlparameter im engeren Sinne literaturge-
schichtlich konzipiert sind, dhnelt der Befund allerdings interessanterweise wieder mehr
dem der kanonischen Anthologien: Schuttes Lyrik des Naturalismus (031) enthélt unter 132
Gedichten von 17 Autoren nur 6 satirische Gedichte, die zudem fast ausschlieBlich von

Arno Holz und Karl Henckell stammen'””.

Hybride Lyrik-Anthologien

Es scheint heutzutage, wo man z. B. in einem Medium wie DIE ZEIT wieder leiden-
schaftlich iiber die Giiltigkeit und Notwendigkeit eines literarischen Kanons diskutiert, in
den Anthologien eine Kombination aus kanonischem und historischem Ansatz in Mode zu
sein, die man hybrid nennen konnte.

Néhern sich derartige Anthologien nun, was das Interesse an Satiren betrifft, eher an
die kanonischen oder an die historischen Anthologien an? Der Anspruch, dass derartige
Sammlungen gerne ihrer Selbstcharakterisierung gemifl unterhalten, aber dabei auch

gerade Gedichte politisch-sozialer Thematik beinhalten wollen'", klingt ja zunichst einmal

72 Nachtwiichterlied (Wuthenow, 271f (034)), Buschs Wirklich, er war unentbehrlich, Friiher, da ich uner-
fahren und Die Liebe war nicht geringe (ebd., 281); Herweghs Grof3, An Richard Wagner und Den Reich-
stdglern (ebd., 285ff) sowie Holzens Ein Bild (ebd., 303).

'3 Hay/v. Steinsdorff, 309 (015).

"% Nachtwichterlied (ebd., 215), Buschs Die Liebe war nicht geringe (ebd., 218) und Herweghs Grof (ebd.,
215).

175 Arno Holzens Ein Bild (Schutte, 63f (030)), Donner und Doria! (ebd., 77) und Religionsphilosophie (ebd.,
96); Karl Henckells Der patriotische Student (ebd., 129f) und Hurra, Kornzoll und Deutschland! (ebd., 137f)
sowie Maurice v. Sterns Haussuchung in Abdera (ebd., 212ff).

176 Vgl. die drei folgenden Anmerkungen.
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recht satirefreundlich — geht es Satire ja genau um die Kombination von beidem. Aber
zumindest sowohl in Bodes Deutschen Gedichten (006)'”" als auch in Brodes Deutscher
Lyrik (007)'”® und Sinns Deutschen Gedichten (032)'”° liegt der Anteil satirischer Gedichte
an den beriicksichtigten Gedichten der Bismarckzeit nicht mehr zwischen 15 und 20 % wie
bei den historischen Anthologien von Wuthenow und Hay/v. Steinsdorff, sondern teilweise
deutlich darunter: Bodes Sammlung enthélt kein einziges satirisches Gedicht der Zeit, Bro-

180 181

des Sammlung lediglich eines unter 17, und Sinns Sammlung 4 unter 28 °".

Thematische Lyrik-Anthologien

Die Motive dafiir, keine Anthologien historischer, satirischer Gedichte zusammenzustellen,
diirften wohl divergieren und mal eher politischer, mal eher 6konomischer Natur sein —
aber der Grad des Desinteresses an der Herausgabe derartiger Anthologien blieb offenbar in
Deutschland iiber die Zeiten und die Gesellschaftssysteme hinweg relativ konstant. Jeden-
falls ldsst sich der Befund, der schon fiir die Bismarckzeit gilt, fast nahtlos auf das 20. Jahr-
hundert tibertragen: Fiir die Zeit zwischen 1871 und 2004 haben Recherchen im Rahmen
dieser Arbeit keine Anthologien zu Tage fordern kdnnen, bei denen es ausschlieSlich um
satirische Gedichte geht und die gleichzeitig die Bismarckzeit zumindest streifen — abge-
sehen von zwei in der DDR entstandenen Ausnahmen:

Klemkes Mit Spott gegen Kaiser und Reich. Verse gegen den deutschen Militaris-
mus (019) beschrankt sich zwar auf satirische Lyrik einer bestimmten thematischen Aus-

richtung, aber immerhin scheint der Titel doch wenigstens zu versprechen, dass dabei die

"7 Bei Bode (006) ,sollen die besten oder reprisentativsten Stiicke fiir einen Autor gefunden werden, so
etwas wie dsthetische Qualitét soll gelten. Es sollen aber auch charakteristische Themen und Ausdrucks-
formen der verschiedenen Epochen aufgenommen werden, der historische Prozess (...) soll erlebbar sein®
(Bode, 15). Kurz gesagt: Man darf also sowohl auf historisch angemessene Uberblicke als auch auf lyrische
Spitzenqualitét hoffen — und fragt sich besser nicht, inwiefern beides immer miteinander vereinbar ist.

178 Bei Brode (007) wird neben Erbauung und historischer Bildung auch Unterhaltung versprochen: Er listet
die Maximen seiner ,,Kollektion* auf, deren Gedichte ,,das Schonste und Wichtigste aus Klassik, Romantik
und Moderne versammeln® sowie ,,verdeutlichen, dal Lyrik den historischen Prozel3 begleitet” sowie ,,das
unterhaltende Element nicht fehlen® 14sst (alle Zitate: Brode, 9).

7 Sinns Anthologie (032) will neben den ,,zum Kanon zihlenden Gedichten der ,Bliitezeiten’ der deutschen
Literatur” auch ,,eine Reihe von Gedichten wenig bekannter Autoren” aufnehmen, welche die lyrischen Kern-
themen ergéinzen: Texte zu politischen Ereignissen, zu sozialen Themen (...)* (alle Zitate: Sinn, 1056).

'80 Buschs Die Liebe war nicht geringe (Brode, 239 (007)).

'8! Buschs Die Liebe war nicht geringe, Wirklich, er war unentbehrlich und Friiher, da ich unerfahren (Sinn,
6371 (032)) sowie Fontanes Publikum (ebd., 622).
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Bismarckzeit nicht nur am Rande gestreift wird. Nur kommt sie letztlich gar nicht vor,
zumindest wenn man Satire im hier vorgeschlagenen Sinne definiert. Obwohl Gedichte aus
der Zeit zwischen Vormdrz und der Gegenwart beriicksichtigt werden, konnte man nach der
Lektiire meinen, man habe erst nach Bismarcks Riickzug aus der Politik wirklich damit
begonnen, iiber Kaiser und Reich lyrisch zu spotten.

Anders sieht es bei Rothes Friihe sozialistische satirische Lyrik aus den Zeit-
schriften ,,Der wahre Jakob“ und ,,Siiddeutscher Postillon* (028) aus, der sich zeitlich
sogar auf die Bismarckzeit konzentriert. Hier liegt tatsdchlich eine wichtige Quelle fiir

2

diese Arbeit vor'®, wenngleich auch dort die Mehrzahl der dort enthaltenen Gedichte nicht

als genuin satirisch gelten kann.

Wenn man sich in andersartigen thematischen Anthologien nach Satire umschaut, bietet
sich der Blick in Werke an, die sich entweder Gedichten zu dem einen oder Gedichten zu
dem anderen Pol satirischen Handelns widmen - also entweder unterhaltsame oder kritische
Lyrik versammeln.

Dabei wird man in Anthologien letztgenannten Zuschnitts eher fiindig: Wenn es um
politische Lyrik geht, zeigt sich, dass satirisches Dichten zwar nicht als die Hauptform
derartiger Lyrik, aber doch immerhin als eine Nebenvariante begriffen wird, und weil da
eher inhaltliche als &sthetische Aspekte eine Rolle spielen, trifft man dort auch auf Namen
jenseits des lyrischen Kanons:

In Kindermanns 1932 erschienener, aber keinesfalls durch nationalsozialistische
Ideologie infiziert scheinender Sammlung zur politischen Lyrik des Kaiserreichs (018) sind
vier satirische Gedichte hochst verschiedener Autoren enthalten — ndmlich von Hoffmann

183 .
1'® -, die man heute kaum mehr oder aus

v. Fallersleben, Anzengruber, Fontane und Kege
anderen Kontexten her kennt; und auch in Lamprechts Anthologie Politische Gedichte vom

Vormdrz bis zur Gegenwart (020), die sich allerdings auf Gedichte zur Deutschland-

'82 Wir verdanken dieser Auswahl die Kenntnis einer Reihe satirischer Gedichte von Kegel, Schénlank und

von anonymen Autoren.

'83 Hoffmann von Fallersleben: Griinders Mittagslied (Kindermann, 60f (018)); Ludwig Anzengruber: Aus
den ,,Humoristischen Bldttern®, 5. Juli 1874 (ebd., 69f); Max Kegel: Kolonisation (ebd., 97f); Theodor
Fontane: Zeus in Mission (ebd., 103-106).
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Thematik beschrinkt, steht je ein Gedicht von Hoffmann v. Fallersleben, Herwegh, Hen-
ckell sowie eines anonymen Verfassers'™*.

Dafiir wird Satire dort noch weiter in einen Hintergrund verdrangt, wo der Spal} in
den Vordergrund riickt: Frohlichs Reclam-Bandchen Lustige Lyrik (011) umfasst zwar den
Zeitraum zwischen Barock und Gegenwart, doch obwohl es nach Meinung des Heraus-
gebers gerade ,,die klassischen Gattungen der Parodie und der Satire sind, in denen Komik

185
entstehen kann“

, taucht unter 50 Gedichten nur ein einziges — natiirlich von Wilhelm
Busch!® - auf, das aus der Bismarckzeit stammt und noch dazu satirisch ist. Wer sich
dartiber wundert, erfdhrt im Nachwort immerhin indirekt etwas liber mogliche Griinde:
Frohlich hat fiir seine ,,Bliitenlese, riicksichtslos iiberall dort gepfliickt, wo es noch Unver-

schrumpeltes zu ernten gab“'®’;

und er macht seine Auffassung sehr deutlich, dass das aus
der Zeit vor dem 20. Jahrhundert stammende ,,Lustige* heute doch zumeist eher mumien-
artig anmute: Wihrend die positiv bewertete ,,Komik* fiir ihn ,,eine Erfindung des 20.
Jahrhunderts“'®® ist, hitte die lustige Literatur des 19. Jahrhunderts zumindest in Deutsch-
land deshalb ein in der Regel léngst {iberschrittenes Verfallsdatum, weil sie ,,stark gepragt
vom Humor, und zwar entweder vom schopenhauerischen, dem ,ersparten Schmerz’ des
entsagenden Weltweisen, oder gar von dem in Bierdunst und Tabaksqualm gehiillten

189 . . .
“® sei. Dass zwischen den extremen Polen derart exzessiver

studentischer Kommersbiicher
elitdrer ,,Weltferne* bzw. niveauloser ,,Weltndhe* womdoglich auch ganz andere und auch
heute noch ,.frische* Komik gedieh, wird ein gldubiger Leser dieses Bindchens angesichts

derartiger Worte kaum fiir moglich halten.

184 Steuerprojekte (Lamprecht, 255f (020)); Hoffmann von Fallersleben: Griinders Mittagslied (ebd., 253);
Georg Herwegh: Dilemma (ebd., 253f); Karl Henckell: Lockspitzel-Lied (ebd., 245f).
'%5 Frohlich, 101 (011).
'8 Wir finden dort einen Textauszug aus der Bildergeschichte Balduin Bihlamm, der verhinderte Dichter
(1882).
'87 Erghlich, 100 (011).
izz Ebd., 99. Diese Einschitzung wird nicht weiter begriindet und scheint doch sehr fragwiirdig.
Ebd..
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3.1.4. Die Folgen einer fast inexistenten Uberlieferung in Anthologieform

Abschlielend soll versucht werden, die Resultate der eben vorgestellten Untersuchungen
zusammenzufassen und in bezug auf ihre Bedeutung einzuschétzen.

Wer seine Kenntnisse iiber satirische Lyrik ausschlieBlich aus allgemeinen Antho-
logien bezieht — und der Anthologieforschung zufolge diirfte das eben die grofle Mehrheit
der Leser sein -, wird sowohl wéhrend der Bismarckzeit als auch heute praktisch keine
satirische Lyrik aus der Bismarckzeit kennen gelernt haben: Bei der Lektiire der Samm-
lungen von Hederer, Wuthenow, Bode, Brode, Reich-Ranicki und Sinn ist man etwa
ganzen flinf satirischen Gedichte der Zeit von ganzen drei Autoren begegnet: Je einmal hat
man das anonyme Nachtwdchterlied sowie Fontanes Publikum, je zweimal Buschs Wirk-
lich, er war unentbehrlich und Friiher, da ich unerfahren sowie dreimal sein Die Liebe war
nicht geringe gelesen.

Greift man dariiber hinaus zu der auch heute noch lieferbaren Anthologie von
Schutte, erfahrt man von sechs weiteren satirischen Gedichten von drei weiteren Autoren,
namlich von Holz, Henckell und v. Stern.

Alles weitere ist im Grunde nur dem zugénglich, der in Universitétsbibliotheken
oder Antiquariaten die ein oder andere der vergriffenen spezielleren Anthologien ausgrabt.
Erst bei Kindermann, Lamprecht und Rothe entdeckt man vereinzelte Satiren von Herwegh,
Hoffmann von Fallersleben, Ludwig Anzengruber, Max Kegel — aber gerade weil selbst die
auf politische Lyrik beschrinkten Anthologien quantitativ wenig ergiebig sind, wird man
vielleicht erst recht geneigt sein, die Satireproduktion der Bismarckzeit fiir unergiebig zu

halten.

Das eben Gesagte vermag nun zwei Erkldrungen dafiir zu liefern, warum satirische Lyrik
aus der Bismarckzeit so ein schlechtes Image hat wie eingangs behauptet. Denn

- wer als Anthologie-Herausgeber keine Zeit und kein Geld fiir eigene umfangreiche
Materialsuche hat, sondern sich auf bereits vorher in Anthologieform publiziertes Material
stiitzt, wird fast keine satirischen Gedichte der Bismarckzeit beriicksichtigen konnen —

selbst wenn er das wollte und durchaus viele Anthologien gelesen hat.
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- ein Wissenschaftler und/oder Leser, der sich mittels Anthologie-Lektiire infor-
miert, wird womoglich dazu verfiihrt werden, die satirischen Gedichte der Bismarckzeit fiir
quantitativ oder qualitativ sekundir einzustufen — ohne allerdings viele von ihnen zu

kennen.

Verschirfend kommt dabei noch eines hinzu. Wer sich nur auf Anthologien beruft, wird der
Zeit von 1871-1890 ohnehin nur wenig ,,gute Gedichte zutrauen und sich schon von daher
in seiner negativen Erwartungshaltung gegeniiber den satirischen Gedichten bestétigt sehen.
Denn ohnehin ist in den analysierten Anthologien die Lyrik dieser beiden Jahrzehnte gene-

rell unterreprasentiert, verglichen mit den Zeitrdumen 1831-1850 oder gar 1891-191 0"

Wie verhilt sich nun diese desolate Uberlieferungslage in Anthologieform zu dem, was die
einschldgige Literatur zu dem Thema ,,Verssatiren der Bismarckzeit* bietet? Macht denn
wenigstens die Forschung neue Primérquellen zuginglich? Bestitigt sich in der Sekundér-
literatur das Bild bismarckzeitlicher Verssatiren als einer qualitativ und qualitativ sekunda-
ren Lyrik — und wenn ja: Lisst sich dies als Grund fiir die anthologische Vernachldssigung
oder eher als Folge derselben interpretieren (wozu wiederum gekliart werden muss, welche
Fakten die Abwertungen belegen und/oder welche Argumentationen sie begriinden sollen)?
Oder scheint die Sekundérlitaratur insofern ganz einfach ein Reflex auf die eben skizzierte
Uberlieferungslage, als sie ebenso diinn gesit ist? Dies sind Fragen, um die es im folgenden

in 3.2. gehen wird.

0 Hay/v. Steinsdorff, Brode und Reich-Ranicki etwa bringen zusammen insgesamt iiber 100 Gedichte der
Zeit zwischen 1831 und 1850 (sprich die Zeit von Biedermeier und Vormdrz) sowie sogar iiber 110 Gedichte
der Zeit zwischen 1891 und 1910 (sprich der Zeit der Jahrhundertwende). Doch aus den Jahrzehnten 1871-
1890 finden wir dort zusammengenommen weniger als die Hélfte, was nur noch unterboten wird durch die
Jahrzehnte 1851-1870, die mit weniger als 40 Gedichten reprisentiert sind.

Dabei gilt es festzuhalten, dass man sich weitgehend einig scheint beziiglich der Gewichtung der
Epochen. Drei der vier Zeitblocke sind in allen drei Anthologien quantitativ etwa dhnlich vertreten: Es gibt
dort je 30-40 Gedichte der Jahrzehnte 1831-50, je um die 10 Gedichte der Jahrzehnte 1851-70 sowie je um die
15 Gedichte der Jahrzehnte 1871-90. Lediglich die Lyrik der Jahrzehnte 1891-1910 ist wesentlich stirker
beriicksichtigt und umfaft bei Reich-Ranicki allein etwa so viele Gedichte wie die gesamten 60 Jahre zuvor.
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3.2. Satirische Gedichte der Bismarckzeit in der Forschung

3.2.1. Bismarckzeitliche Verssatiren in Gesamtdarstellungen zur Satire

Nicht nur die anthologische TexterschlieBung liefert ein erstes Indiz fiir das vorherrschende
germanistische Desinteresse an der Satire: Ein zweites Indiz ist die Tatsache, dass es prak-
tisch keine einzige Gesamtdarstellung der Satiregeschichte gibt, in der auch die Satiren der
Bismarckzeit abgehandelt wiirden.

Zwar erschien 1894 eine Geschichte der grotesken Satire von Schneegans (116),
aber diese bezog sich offenbar auf weiter zuriick liegende Satireepochen und auf den roma-
nischen Sprachraum'".

Aus dem 20. Jahrhundert ist 1989 mit Arntzens Satire in der deutschen Literatur.
Geschichte und Theorie. Bd. 1. Vom 12. bis zum 17. Jahrhundert (138) lediglich eine
epochentiibergreifende Darstellung der Satiregeschichte bekannt, die thematisch allerdings

weit vor dem hier relevanten Zeitraum endet. Ein zweiter Band dieses Werks wurde auch

15 Jahre spéter noch nicht vorgelegt.

3.2.2. Bismarckzeitliche Verssatiren in Gesamtdarstellungen zur Literaturgeschichte

Was erfdhrt man beispielsweise iiber satirische Lyrik aus einer der neuesten derartigen
Gesamtdarstellungen zum deutschen Gedicht, die zudem noch laut Klappentext bean-
sprucht, anhand von Textbeispielen ,,die unterschiedlichen Stromungen der deutschen Lyrik
vom 12. Jahrhundert bis heute* und somit prinzipiell auch satirisches Dichten zu beschrei-
ben? Freys Kleine Geschichte der deutschen Lyrik aus dem Jahre 1998 (215) bringt auf 174
Seiten jedenfalls kein einziges satirisches Textbeispiel zumindest aus der Zeit vor 1945 und

erwahnt auch mit keinem Wort explizit, dass irgendwann satirisch gedichtet wurde'*?. Nun

P! Dieses Werk wird im Internet hiufig im Zusammenhang mit Rabelais zitiert, und der Autor hat auch iiber

Moliere publiziert.

192 Zugegeben, Frey intendierte eine kleine Geschichte der deutschen Lyrik mit liebeslyrischen Modellen, wie
es im Untertitel heif3it, und Liebeslyrik ist vielleicht nicht unbedingt eine Gedichtart, die viele zur Satire
verfiihrt. Aber spétestens bei der Charakterisierung von Heines Liebeslyrik sollten doch satirische Liebes-
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orientiert sich freilich Freys Darstellung eng an den etablierten literaturwissenschaftlichen
Epochen'”’, und dieser Ansatz ist, wie in 3.2.4. noch ausgefiihrt werden wird, keine gute
Voraussetzung dafiir, dass Satirisches der Bismarckzeit in den Blick gerit.

Somit konnte man vielleicht ein stirkeres Eingehen auf Satire erwarten, wenn eine
Literaturgeschichte nicht mehr nach literarischen Epochen, sondern nach textisthetischen
Kriterien gegliedert ist. Doch wenn ein Verfasser politische Lyrik zwar nicht ausklammert,
aber keinesfalls zu schitzen scheintl94, niitzt das immer noch nichts: Gerhard Kaisers Ge-
schichte der deutschen Lyrik von Heine bis zur Gegenwart (220) ist jedenfalls nicht
chronologisch aufgebaut, sondern nach verschiedenen funktionalen Aspekten von Lyrik ge-
gliedert. Kaiser braucht drei Bande, um abzuhandeln, worum es bei Lyrik geht — und macht
dabei deutlich, dass dem Lyriker angeblich nur in Sonderfdllen an satirischem Dichten
gelegen sei. Das Gedicht erscheint auch hier als ein besonders subjektives Medium, in des-
sen Rahmen auf das Innenleben des Individuums zielenden Fragen wie ,,Ich-Zerfall* und
»Auswege des Ichs® viel groflere Bedeutung zukommt als den Varianten satirischen Dich-
tens'".

Bezeichnenderweise findet sich eine umfassendere Beriicksichtigung satirischen
Dichtens genau dort, wo Epochen nicht mehr aufgrund literaturgeschichtlicher, sondern
politisch-historischer Kriterien voneinander abgegrenzt werden. In VaBlens Darstellung der

Sozialistischen Literatur von 1849 bis 1890 (246) entfaltet sich ein ganz anderes Panorama,

gedichte geradezu notwendigerweise mit ins Spiel kommen, kénnte man meinen. Doch Frey beschriankt sich
da auf die Lorelei.

193 Ein Blick ins Inhaltsverzeichnis zeigt, dass die modern klingenden ,,Strdmungen bis ins 20. Jahrhundert
hinein im Grunde identisch sind mit den herkdmmlichen ,,Epochen®.

14 Der Wortschwall [war] fast einheitlich. Die politische Lyrik des 19. und zum Teil auch des 20. Jahr-
hunderts hat von links bis rechts weitgehend mit den gleichen Reizwortern, Formeln und Metaphern gear-
beitet. Je mehr eingeschliffen, um so besser funktionierten sie* (Kaiser, 464 (220)).

193 Die Zitate sind Uberschriften zweier Kapitel, die 59 Seiten bzw. 50 Seiten umfassen — wihrend satirisches
Dichten nur verstreut und insgesamt nur wenige Seiten umfassend abgehandelt wird: Obwohl satirische Lyrik
laut Kaiser fraglos in die Schublade Politische Lyrik gesteckt werden kann — er handelt sie interessanterweise
im Kapitel ,,.Die politische Attacke™ anstatt im Kapitel ,,Die poetische Attacke™ ab -, hat sie doch immerhin
seiner Meinung nach prinzipiell das &sthetische Riistzeug dazu, qualitativ iiber gemeine politische Dichtung
hinauszugehen: Das ,satirisch-politische Gedicht stehe wenigstens am ,,Ubergang vom Sprachspiel zur
gezielten Sprachdeformation®, und seine ,,dsthetische Chance* kdnne es dann nutzen, wenn es ,,Sprachflos-
keln bewusst“ umsetze, sprich parodiere: Jedenfalls wiren ,,viele der besten politischen Gedichte paro-
distisch (alle Zitate: ebd., 494). Allerdings hélt er aus der Zeit des 19. Jahrhunderts nur Heines Satiren fiir
erwihnens- und lobenswert (ebd., 477) und fiihrt lieber mit Tucholsky oder Grass satirische Lyrik-Beispiele
aus dem 20. Jahrhundert an. Von dem satirischen Material, das VaBlen erwihnt, diskutiert er nichts — wohl
weil er es nicht kennt oder stillschweigend voraussetzt, dass es iiber Sprachfloskeln nicht hinausreicht.
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bei dem das Wort ,,Satire* mehrmals und im Zusammenhang mit in Realismus- und Natu-
ralismus-Darstellungen nicht oder kaum beachteten Autoren verwendet wird'*°.

Und wenn man sich gerade fiir politische Lyrik jeglicher Art interessiert, kommen
satirische Gedichte als eine Sonderform derartiger Lyrik'>’ zumeist — wenngleich nicht

immer'”®

- nicht nur in den Anthologien, sondern auch in den Gesamtdarstellungen beson-
ders ins Spiel. Die Gesamtdarstellung von Bollenbeck/Riha zur politischen Lyrik Im deut-
schen Kaiserreich (209) bzw. Sprengels Kapitel ,,Politische Lyrik* aus seiner Geschichte
der deutschsprachigen Literatur 1870-1900 (242) enthalten jedenfalls jeweils mehr Infor-
mationen zu dem Thema dieser Arbeit als Vallen. Allerdings begreifen sie satirische Lyrik
insofern etwas einseitig in erster Linie als sozialdemokratische Lyrik, als sie tatsidchlich alle
(Bollenbeck/Riha) bzw. einige (Sprengel) sozialistischen Autoren und Zeitschriften auffiih-
ren, die in dieser Zeit satirisch dichteten — aber keinesfalls alle biirgerlichen. Zwar werden
die ,linken* biirgerlichen Autoren wie etwa Herwegh oder Holz und zumindest bei
Bollenbeck/Riha auch der Kladderadatsch und die Fliegenden Bldtter als Satireproduzen-
ten genannt, doch schon von Buschs satirischer Lyrik ist dort nicht mehr die Rede. Schrieb
er fiir die Autoren nicht ,,politisch® genug? Wer Bollenbeck/Rihas und Sprengels Darstel-
lungen folgt, konnte — wie sich zeigen wird, irrtimlicherweise - annehmen, bismarckzeitli-
che Satire habe sich im wesentlichen fern der biirgerlichen Mitte der Gesellschaft abge-
spielt.

Nur eine der géngigen deutschen Literatur- bzw. Lyrikgeschichten hat offenbar in

diachroner Form zumindest ein eigenes Kapitel zur Geschichte der Satire oder der satiri-

1% Hierfiir seien drei konkrete Beispiele genannt: Der herkémmlicherweise unter die Kategorie Vormirz-
dichter fallende Herwegh nahm laut Vallen (246) auch zu Beginn der Bismackzeit noch viele verschiedene
,beliebte Gegenstiande der Satire” aufs Korn (VaBlen, 124). Bei demselben Autor ist auch die Rede von ,,Max
Kegel, der sich unter dem Einflu Heines (...) zum wichtigsten Satiriker der damaligen Arbeiterbewegung
entwickelte” (ebd., 126) sowie von einer reichen Zeitschriftenkultur an satirischen Zeitschriften.

Mehr noch: Erstmals wird deutlich, dass im Kontext sozialdemokratischer Lyrik satirische Gedichte
als wichtige Ausdrucksform fungierten: Vallen redet von ,,gattungsspezifischen Mitteln der sozialdemokrati-
schen Lyrik, deren verschirfte Aggressivitit sich jedoch zugleich hinter Satire, Ironie und bewuft eingesetzter
,Sklavensprache’ verstecken muflte (ebd., 137).

7 Wenn man politisch als ,,bestimmte gesellschaftliche Ziele verfolgend* begreift, stellen satirische Gedichte
eine Sonderform politischer Lyrik dar — denn nach unserer Definition beziehen sie sich immer auf eine gewis-
se gesellschaftliche Realitit und formulieren eine indirekte Kritik an derselben.

198 K arl Rihas Kapitel ,,Politische Lyrik* aus der Propylien Geschichte der Literatur. Fiinfter Band. Das biir-
gerliche Zeitalter 1830-1914 beispielsweise geht davon aus, dass ,,erst um 1880 (...) mit dem deutschen Friih-
naturalismus die hohle Fassade der offiziellen und anerkannten Literatur der Ara, die epigonal in Stilwieder-
holungen zerfiel“ durchbrochen wurde (Riha (115), 158), weshalb er von unseren Autoren neben Busch ledig-
lich Holz sowie von den Satirezeitungen nur kurz den Kladderadatsch erwéhnt.
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schen Lyrik oder im Rahmen einer synchronen Darstellung der Literatur der Zeit ein eige-
nes Kapitel iiber die Satireproduktion der Zeit erstellt. In Fohrmanns ,,Lyrik“-Kapitel aus
dem 6. Band (Biirgerlicher Realismus und Griinderzeit 1848-1890) von Hansers Sozialge-
schichte der deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart (214) steht
immerhin ein etwa vierseitiger Abschnitt iiber ,,Satirische Lyrik“199, der einen ersten
wichtigen Hinweis darauf liefert, dass satirische Gedichte in der Bismarckzeit vielleicht
doch eine wichtigere Rolle spielten, als man aufgrund der einschldgigen Anthologien
vermuten konnte — ja, mehr noch, dass die Bismarckzeit sogar womdglich einen eigenstén-
digen Abschnitt in der deutschen Satiregeschichte markiert haben konnte. Somit wird auf
ithn in 3.3. noch ausfiihrlicher einzugehen sein.

Sieht man allerdings von Fohrmann ab, so ist von Satire in deutschen Literatur-
geschichten kaum mehr erhellend die Rede. Wenn bei Vallen sowie bei Bollenbeck/Riha
insgesamt je ca. 1-2 Seiten - in verschiedenen Absétzen verstreut - explizit von Satire
handeln, so sind damit bereits die beiden umfassendsten Darstellungen zum Thema
aufgefiihrt. Dabei ist ein derartiges Fehlen einschldgiger Satire-Kapitel in den Literatur-

geschichten im internationalen Vergleich nicht unbedingt selbstverstindlich®”.

19 Fohrmann, 403-406 (214).

2 Dies deutet bereits eine erste Stichprobe an: Im Band 8 der zehnbindigen Geschichte der katalanischen
Literatur von Riquer/Comas/Molas (De Riquer, Marti/Comas, Antoni/Molas, Joaquim (ed): Historia de la
Literatura Catalana, Part Moderna, Volum VIII. Barcelona: Ariel, 1986) handelt ein eigenes Kapitel {iber
».die neue Volksliteratur: Tradition und Moderne* (Molas, Joaquim: ,,La nova literatura popular: tradici6 i
modernitat”, in: ebd., 9-74) vor allem des 19. Jahrhunderts, in dem der Autor im Gesamtumfang von mehre-
ren Seiten {iber Formen, Themen, Medien und Autoren satirischer Gedichte in dieser Zeit zu sprechen kommt.

Sicher ist diese Literaturgeschichte ausgesprochen umfangreich, und sicher ist das produzierte
Literaturvolumen der Literatur eines zahlenméBig um ein Vielfaches kleineren Volkes deutlich kleiner und
ermoglicht so vielleicht eher den ,,Luxus®, iiber eine Textart am Rande des Literaturbetriebs zu schreiben.
Aber man sollte nicht iibersehen, dass es in den beriicksichtigten deutschen Literaturgeschichten auch kein
einziges Kapitel explizit zu Volksliteratur gab. Hierfiir mogen wissenschaftshistorische oder politische
Griinde verantwortlich sein, und es scheint auch durchaus moglich, dass etwa im deutschen Kontext die
Unterscheidung zwischen hoher und niedriger Literatur eine wichtigere Rolle spielt als im katalanischen
Kontext und somit eine als dsthetisch zweitrangig geltende Volksliteratur eher unberiicksichtigt bleibt als in
katalanischen Literaturgeschichten. Wichtiger noch konnte eine aus historischen Griinden unterschiedliche
Bewertung des Begriffes ,,Volk* sein: Wihrend man in Deutschland aufgrund des Begriffs-,,Missbrauch* im
Nationalsozialismus vielerorts immer noch ungern von ,,Volk™ redet, scheint derselbe Begriff im katalani-
schen Kontext nach wie vor dadurch deutlich positiver belegt, dass es historisch dazu beitrug, eine unter-
driickte Sprache und Kultur eines ,,Volkes* zu verteidigen.

Es wire jedenfalls psychologisch nachvollziehbar, wenn sich jemand, dem ein ,,Volk™” suspekt er-
scheint, weil er ihm eine gewisse Schuld an negativen historischen Entwicklungen einrdumt, wenig fiir Texte
interessiert, die ,,volkstiimlich” waren — noch dazu in einer Zeit wie der des Kaiserreiches, in der oft gewisse
Wurzeln der deutschen Katastrophe der NS-Zeit geortet werden. Genauso nachvollziehbar — und fiir ein bes-
seres historisch-politisches Verstédndnis deutscher Kultur sehr wichtig — wére allerdings gerade das Gegenteil.
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3.2.3. Bismarckzeitliche Verssatiren im Kontext von Einzeldarstellungen zur Satire

Einzeldarstellungen zu satirischen Gedichten der Bismarckzeit

Wenn sich jemand um die Gesamtdarstellung einer bestimmten Literatur eines bestimmten
Zeitraums bemiiht, liegt es nahe, dabei eine Synthese aus den Ergebnissen der verschiede-
nen Spezialuntersuchungen zu einzelnen Aspekten vorzunehmen. Was geschieht aber nun
mit den Bereichen, zu denen keine Spezialuntersuchungen vorliegen? Die Folge konnte
sein, dass diese Bereiche in die Gesamtdarstellungen nicht oder fast nicht einflieBen.

Genau das diirfte in bezug auf die satirische Lyrik 1871-1890 passiert sein. Wenn in
den meisten der literaturhistorischen Gesamtdarstellungen fast nichts iiber die satirische
Lyrik der Bismarckzeit gesagt wird, konnte das unter anderem an zwei Griinden liegen:
Einerseits haben mit einer Ausnahme™' alle genannten Autoren von Gesamtdarstellungen
offenbar nicht speziell liber Satire geforscht, und andererseits haben die germanistischen
Satireforscher bisher um die Bismarckzeit weitgehend einen Bogen gemacht.

Es wurde jedenfalls bisher weder eine Studie zur satirischen Literatur der Bismarck-
zeit veroffentlich noch speziell iiber satirische Ausdrucksformen im Rahmen der Gattungs-

form Lyrik geforscht.

Einzeldarstellungen zu satirischen Gedichten anderer Epochen

Dass sich keine einzige Arbeit finden lésst, in dessen Rahmen satirische Lyrik aus der Zeit
zwischen 1871 und 1890 eingehender untersucht wird, kontrastiert aufféllig stark mit der
Tatsache, dass die Satireproduktion anderer Zeitrdume und in Form anderer Gattungen
durchaus besser erforscht ist:

Als sich im Zuge der germanistischen Wende gegen Ende der 60er und Anfang der

70er mehr und mehr Germanisten flir die Satire zu interessieren begannen, geschah dies

Man sollte aus den genannten Griinden die deutsche populdre Literatur und in diesem Kontext auch die satiri-
sche Literatur vielleicht viel eingehender untersuchen, als das bisher der Fall war.

21 Als einzige Ausnahme wire hier Riha zu nennen, der einerseits die im Literaturverzeichnis genannten
Arbeiten liber Satire publiziert (027, 115) und andererseits gemeinsam mit Bollenbeck die eben kommentierte
Gesamtdarstellung geschrieben hat (209).
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vorwiegend im Kontext der Forschung zur deutschen Aufkidrung. Dies fiihrte dazu, dass
das 18. Jahrhundert — und da insbesondere der Prosabereich - heute als der mit Abstand am
besten erforschte Zeitraum der deutschen Satiregeschichte gelten kann®*?,

Zu der gesamten Zeit vor dem 18. Jahrhundert’” sowie der 1. Hilfte des 19. Jahr-
hunderts®™ ist die Literatur zwar bereits deutlich diinner gesit, weist aber ebenfalls keine
derart auffédllige Liicke auf wie bei der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts. Zur Satire des
20. Jahrhunderts wurde dann wieder mehr geforscht und sowohl manch eine Uberblicks-
bzw. Einzeldarstellung verdffentlicht®® - wenngleich interessanterweise in deutlich ge-
ringerem Umfang als zur Epoche der Aufkldrung.

Somit bewegt man sich zwar durchaus auf sicherem Boden, wenn man etwa Aussa-
gen zur Bedeutung der Satire in der Aufkldrung macht. Aber man wagt sich aufgrund des
gegenwartig noch hochst unterschiedlichen Erforschungsgrad der einzelnen satiregeschicht-
lichen Epochen dann auf Glatteis, wenn man epocheniibergreifende satiregeschichtliche
Wertungen vornimmt und beispielsweise behauptet, die Satire habe ,,quantitativ wie quali-
tativ in Deutschland zu keiner Zeit eine vergleichbare Bedeutung gehabt wie in der
Aufklirung®®. Denn es wire ein Fehler, allein aus der Tatsache, dass ein bestimmter Ab-
schnitt der Satiregeschichte iiberproportional gut erforscht scheint, zu schlieen, Satire habe

in dieser Zeit eine liberproportional grofle Rolle gespielt.

Es ldsst sich also folgendes resiimieren: Vielleicht weil es besser zu ihren sonstigen For-

schungsschwerpunkten oder in bestimmte germanistische Trends passte, haben sich die

292 Der entsprechende Wissenschaftsdiskurs setzte mit Schonert (170) ein, fand seinen Hohepunkt gegen Ende
der 70er und scheint heute wieder aufgeflammt: VoBkamp (174), Tronskaja (172), Wellmann (175) Arntzen
(137), G. Grimm (148 und 149), Freund (146), Homann (155), Martens (164), Jacobs (156), Seibert (172) und
Kammerer (159) forschten allesamt iiber Bereiche der satirischen Praxis und Theorie des 18. Jahrhunderts,
und veréffentlichten dariiber z. T. recht umfangreiche Darstellungen.

29 Arntzen legte 1989 eine Geschichte der Satire des 12. — 17. Jahrhunderts vor (138), und daneben wurden
Einzelstudien zur Zeit des Mittelalters (Gaier (147)), des 16. Jahrhunderts (Konneker (160)) sowie des 17.
Jahrhunderts (Jaumann (157); Langer (162)) verfasst.

2% Neben Brummacks einflussreicher Untersuchung der Satiren von Fr. Schlegel, Tieck, Hoffmann und Heine
(142) stehen nur noch Eckharts Arbeit zum satirischen Erzdhlen bei Bonaventura, Jean Paul, Hoffmann,
Heine und Weerth (143) sowie die Studien zu Ironie bzw. Spott bei Heine von Nobis (266), Fingerhut (258)
und Schneider (271). Als eine Gesamtdarstellung zur Satire des Vormdrzes wire Schoeller (169) zu nennen.
295 (Jber Satiren aus dem 20. Jahrhundert haben wir neben Arntzens allgemeiner Gesamtdarstellung (136) und
Hantschs Arbeit zum satirischen Roman des 20. Jahrhunderts (152) auch spezifische Arbeiten von Arntzen zu
Musil (135), Kiihne zu Diirrenmatt (161), Schonert zu Tucholsky (171), Braese zum Nationalsozialismus
(141) und Haarmann zur Weimarer Republik (151) vorliegen.

26 yvormweg, 471 (033).
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Aufklarungsspezialisten ernsthaft mit der Satire der Zeit beschéftigt — und die Experten der
Literatur der zweiten Hilfte des 19. Jahrhundert praktisch gar nicht. Beziechungsweise: Wer
an Satire interessiert war, wandte sich vielleicht dem 18. Jahrhundert zu — der Bismarckzeit
jedenfalls bisher nicht.

Aber immerhin ist man in allgemeinen Literaturgeschichten vereinzelt auf Spuren
gestoBBen, denen nachgehen lohnend sein konnte: Bei einigen Autoren wie etwa Fohrmann,
Vallen und Bollenbeck/Riha waren zwar keine neuen Primértexte zu entdecken, aber doch
weitere Indizien dafiir, dass diese Spur sich vielleicht doch als ergiebig erweisen konnten -
sowie einige Thesen zur Bedeutung der Satire, zu satirerelevanten Medien und Autoren-

namen, an die sich unter Kapitel 4 ankniipfen lasst.

Exkurs: Griinde fiir die Vernachldssigung bismarckzeitlicher Satiren in der Forschung

Ein Erklarungsversuch dieser hochst unterschiedlichen satiregeschichtlichen Erforschungs-
grade sei in Form folgender Hypothese unternommen: Solange es noch klare Ideologien
gab, die die herrschenden Forschungsmaximen der Germanistik prégten — also vielleicht bis
Ende der 70er Jahre - , schien die Lage klar: Je nachdem, welche Art Kunst jeweils als
positiv oder negativ galt, hielt man eine Erforschung der Satire fiir mehr oder fiir weniger
relevant.

In der DDR-Germanistik setzte die Satireforschung fast gleichzeitig mit der
westdeutschen Nachkriegs-Germanistik um 1960 ein®’, und in den 70er Jahren wurden
immerhin mit Klemke (019), Voélkerling (068) und Rothe (028) mindestens drei hier rele-

vante Anthologien satirischer Gedichte verdffentlicht®®®

. Doch obwohl ja im Rahmen sozia-
listischer Kunstkonzeptionen die die vorsozialistischen Gesellschaftssysteme kritisierende
Kunst prinzipiell als fortschrittlich gegolten haben diirfte, schien die Beschéftigung mit
Satiren doch ab Ende der 70er Jahre politisch nicht mehr opportun zu sein. Traute man sich
womdglich nach der Ausweisung des Satirikers Biermann 1976 nicht mehr an diese als

potentiell explosiv begriffene Art des Schreibens so richtig heran, weil man Angst davor

27 Als ,,Startschiisse* konnten Baum (076) bzw. Arntzen (135) gelten.

298 Als mogliche Griinde hierfiir lieBe sich vermuten, dass es fiir die politisch-historische Identititsstiftung
interessant schien, Klassenkampf wéhrend des Frithsozialismus zu belegen, und dass bei derartigen Editionen
6konomische Aspekte keine Rolle spielten.
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hatte, gewollt oder ungewollt die Leser zur Verspottung der Mingel des eigenen Systems
zu animieren? Jedenfalls blieb die Satireforschung in beiden Deutschlands selbst zu ihren
besten Zeiten ein exotisches Randgebiet der Germanistik, und die Ostgermanistik hat stets
das gekennzeichnet, was auch fiir die Satireforschung der Westgermanistik in ihren
Anfangsjahren charakteristisch war: Man vermied tunlichst die Erforschung derjenigen
Satiren, die gesellschaftlich zu heifle Eisen hétten sein konnen. Dies hatte fiir den Osten zur
Folge, sich stets auf sozialistische Satiren zu beschrianken und im Westen der 60er, sich
besser nicht mit Satiren der Weimarer Zeit, des Nationalsozialismus oder Nachkriegs-
deutschlands zu beschiftigen®.

Allerdings 16ste der etwa ab Mitte der 60er Jahre beginnende Paradigmenwechsel
der westdeutschen Germanistik, nach dem an Literatur ihr gesellschaftsverdnderndes Poten-
tial interessierte, auch einen dialektischen Umschwung bei der Satireforschung aus. Als
man in der westdeutschen Germanistik erneut — wie zuletzt in bestimmten Richtungen der
Germanistik in der Weimarer Republik (vgl. Kindermann im Jahre 1932) - kritisch-politi-
sche Kunst zu schétzen begann, fing man wieder an, politische bzw. satirische Texte

anthologisch zu editieren®'’

. Und dass seitdem nicht mehr an der Auffassung gertittelt
wurde, Satiren seien ein legitimes germanistisches Studienobjekt, zeigt schon die Tatsache,
dass in den 70er, 80er und 90er Jahren die Zahl der jeweils neu erschienenen Studien zur
deutschen Satire in etwa gleichgeblieben ist*'".

Dennoch muss man festhalten: Die letzte Anthologie historischer satirischer Texte
wurde offenbar vor iiber 20 Jahren herausgegeben, und der Bismarckzeit hat man sich bis

heute noch nicht gewidmet. Es scheint also auch unter den Paradigmen einer Postmoderne

Griinde zu geben, die eine Beschiftigung mit unserem Thema bisher verhindert haben?'?.

299 Stattdessen ging es etwa um Musil (Arntzen (135)), Diirrenmatt (Kithne (161)) oder das Mittelalter (Gaier
(147)).

219 Die entsprechenden Anthologien stammen aus dem Jahre 1968 (Vormweg), 1969 (Budzinski und Lam-
precht), Pratz (1974), Grimm (1975) und Feindugle (1976). Lediglich Cramer (1981) erschien etwas spéter.

I Vorgelegt wurden in der Literatur 9 Veroffentlichungen aus den 70ern, 8 Verdffentlichungen aus den
80ern und 8 Verdffentlichungen aus den 90ern.

212 Diese Paradigmen der Postmoderne und ihre Auswirkung auf unseren Kontext kénnte man wie folgt
beschreiben:

- Alles ist moglich. Wer dies glaubt, akzeptiert keine satiregeschichtlichen Forschungstabus mehr und
lasst sich durch keinerlei Satireforschung mehr beunruhigen. Von daher spréche fiir ihn immerhin nichts mehr
grundsitzlich gegen die Beschiftigung mit Satiren der Bismarckzeit.

- Alles ist uniibersichtlich. Aber wer auch dies annimmt, riskiert jedenfalls besser keine satire-
geschichtliche Gesamtdarstellung. Und weil das auch tatséchlich niemand versucht hat, ergibt sich folgendes
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Ein weiteres Problem wurde bereits in Kapitel 2 angedeutet. Nicht selten wurde ndmlich
mit einem unhistorischen Satirebegriff gearbeitet, der die Perspektive auf die satirische
Realitdt durch folgendes Verfahren verengte: Man hat Satire allgemeingiiltig definiert,
obwohl man den Satirebegriff nur aus der Beschéftigung mit bestimmten historischen

. . 213
Satirevarianten gewonnen hat” .

Zusatzproblem: Wo niemand einen fundierten Uberblick iiber die gesamte Satiregeschichte hat, kann man
sich auch auf niemanden berufen, der kompetent zu beurteilen vermag, ob sich méglicherweise ausgerechnet
ein Ausflug in die Satiregeschichte der Bismarckzeit lohnt.

- Man sollte auch in der Forschung auf einen effizienten und okonomischen Einsatz der verfiigbaren
Mittel achten. Wenn schon die Zeiten endgiiltig vorbei sind, in denen es gesellschaftlich akzeptiert war, sich
in einem universitdren Freiraum in aller Ruhe, ohne Erwartungsdruck einer hoheren Instanz und zudem
hinreichend mit finanziellen Mitteln versehen einer monographischen Studie zu einem abgelegenen Thema zu
widmen, macht das in Uniibersichtlichkeits-Problem eine Beschéftigung mit den Satiren der Bismarckzeit
noch problematischer. Somit wiirde man dieser Maxime echer folgen, wenn man satiregeschichtlich da
ankniipft, wo schon Vorarbeit geleistet und zumindest die Quellenbasis gut erschlossen ist.

- Heutzutage ist nichts wirklich Neues mehr zu erwarten. Diese modisch scheinende Variante einer
Art ,,pauschalen Historismus” kénnte im Zusammenhang dieser Arbeit zwei Varianten erfahren. Man mag es
etwa fiir unangebracht halten, dem Tenor der Satiregeschichtsschreibung fundamental zu misstrauen, und man
mag es als naiv erachten, daran zu glauben, dass sich heutzutage noch in groBem Umfang vollig neues
Quellenmaterial entdecken lasst.

- Alle Ideologien sind mittlerweile iiberholt. Wer dies denkt, befreit sich gleichzeitig von der
Notwendigkeit, die eigene Ideologie — die z. B. schon den, der die eben genannten Maximen bejaht, unein-
gestandenermallen pragt - durch historische Studien zu stiitzen. Frither haben beispielsweise manche auf-
grund ihrer Weltanschauung bestimmte historische Satirevarianten wie etwa die aus der Frithgeschichte des
deutschen Sozialismus noch fiir relevanter als andere gehalten. Wenn man sich nun keinerlei Ideologie mehr
zuschreibt, fillt grundsitzlich z. B. jeglicher politische Anreiz weg, sich etwa mit der Satiregeschichte als
Ausdruck einer deutschen ,,Oppositionskultur” zu beschéftigen.

213 Hierfiir drei Beispiele:

Gaier (147) etwa untersucht lediglich mittelalterliche Satiren, aber kiindigt schon im Titel seiner Un-
tersuchung an, zu Erkenntnissen iiber ,,die satirische Schreibart* generell gelangen zu wollen. Spéter dann
behauptet er in bezug auf diese u.a., in Satiren werde vom Autor eine eigentliche Botschaft hineinchiffriert,
die ein versierter Leser eindeutig entschliisseln konne: ,,Das Objekt der Satire fordert zur Riickiibersetzung in
die gemeinte Wirklichkeit auf* (Gaier, 346 (147)) - was fiir mittelalterliche Texte mit ihrem oft komplexen
Symbolcharakter auch zutreffen mag, aber die Funktionsweise moderner literischer Kommunikationen doch
wohl simplifiziert darstellt.

Brummack (142) wiederum hat iiber romantische Satiren geforscht, und wenngleich er Satire nicht
generell fiir zweitrangig hilt (wie dies viele romantische Asthetiker taten), teilt er deren Auffassung, dass ,,die
Satire Partei nimmt“ (Brummack, 3 (142)) und meint in seinem Artikel im Reallexikon der deutschen Litera-
turgeschichte, dass Satiriker immer eine eigene als positiv begriffene Norm mit einer satirisch bloBgestellten
Normabweichung kontrastierten: Es empfehle sich, beziiglich der Satire ,,in der Literaturtheorie (...) von der
Relation Norm/Normwidriges auszugehen (ebd., 603)). Aber es scheint doch problematisch, wenn demzu-
folge etwa Gedichte Buschs nur deshalb nicht als satirisch gelten, weil ihr Autor zwar wusste, was ihn storte —
aber vielleicht weniger klar hatte, wie die Gesellschaft seiner Meinung nach sein sollte?

Und wenn man sich beispielsweise mit Satiren des 20. Jahrhunderts beschéftigt, scheint man offen-
bar dort auf so viel satirische Militanz zu stofen, dass man ,,Aggressivitit™ generell als satirekonstitutiv wer-
tet — und damit eher spielerische und spaforientierte Texte wie die aus den Fliegenden Bliittern aus dem Kreis
des Satirischen von vorneherein ausschlief3it. ,,Die Satire ist eine Sprechweise, der eine militante, aggressive
(...) Haltung zugrundeliegt™ meint beispielsweise Hantsch (Hantsch, 37 (152)), und Schonert behauptet: ,,Als
notwendige Elemente in der Strategie satirischer Schreibart wiren anzusetzen: Aggressivitdt des Autors
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Und ein gewisser Trennungs-Drang diirfte die Fokussierung auf Unsatirisches noch ver-
stiarkt haben - der Drang vieler Germanisten ndmlich, sich einem bestimmten Ansatz bzw.
einer bestimmten Schule zuzuordnen und dabei das nicht wirklich zu rezipieren, was andere
Schulen erforschen. Dies hat interdisziplindre Briickenschldge erschwert, die fiir die Erfor-
schung der Satire hétten fruchtbar sein kdnnen

Schon bei der definitorischen Diskussion wurde ja deutlich, dass gewisse begriff-
liche Verengungen leicht hitten vermieden werden konnen, wenn man sich nur ein wenig
an der linguistischen Kommunikationsforschung orientiert hétte. Oder: Wenn man frucht-
bare literatursoziologischen Ansitzen®" mit hermeneutischen Verfahren ergénzt hitte, wi-
ren vielleicht auch einzelne satirische Gedichte aus den einschlégigen Satirezeitschriften

- . 215
interpretiert worden” ",

3.2.4. Bismarckzeitliche Verssatiren im Kontext literaturgeschichtlicher Epochen

Neben den eben aufgefiihrten Faktoren hat auch noch ein weiterer Faktor die Erforschung
bismarckzeitlicher Satiren behindert: Die bereits erwéhnte germanistisch weit verbreitete
Neigung, die Literaturgeschichte in an dem Kriterium dsthetische Innovation orientierte
Epochen zu unterteilen, impliziert ndmlich, dass Schreibformen wie die satirischen leicht
unter den Tisch fielen, die mit diesem Kriterium nur schlecht erfassbar waren.

Bis heute ist das weitaus hdufigere Gliederungsmuster von Gesamtdarstellungen zur
deutschen Literatur eines, das sich an derartigen, etablierten literaturgeschichtlichen

Epocheneinteilungen orientiert. Somit wird die Bismarckzeit in aller Regel in zwei getrenn-

gegeniiber seinem Objekt™ (Schonert, 55 (171)). Auch bei Haarmann ist Ahnliches zu vernehmen: Die Satire
,untersucht die Gesellschaft und ihre Verfafitheit, beschreibt ungeschminkt und offen aggressiv (...) die Wirk-
lichkeit und ihre Protagonisten® (Haarmann, 19 (151)).

214 ygl. z. B. Borchmeyer (210) oder Riha (231, 232).

*1% Tatsichlich aber konzentrierten die Hermeneutiker ihre Betrachtungen eher auf Bereiche, wo nicht viel
Satirisches zu finden war, und die Literatursoziologen wiederum verzichteten eher auf eingehendere Interpre-
tationsarbeit am einzelnen Text. Dabei kam es kaum zu Interrelationen geschweige denn zu den in dieser
Arbeit beabsichtigten Syntheseversuchen dieser beiden Bereiche, so dass sich offenbar keiner fiir eine
asthetische und historische Aspekte umfassende Wiirdigung der satirischen Gedichte der Zeit zustindig
fiithlte.
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ten Abschnitten besprochen: in einem zu einem mit welchem Adjektiv auch immer spezifi-

zierten Realismus, und einem zum Naturalismus.

Verschiedene Gesamtdarstellungen zur Literatur des Realismus wecken den Eindruck, es
sei in dieser literaturgeschichtlichen Epoche praktisch keine satirische Lyrik entstanden:
Martini (225) beschiftigt sich 117 Seiten lang?'® mit der Lyrik der Zeit, begibt sich aller-
dings nur an einer Stelle zumindest kurzfristig und indirekt in die Ndhe des Satirischen, als

er iiber studentische Parodien redet®!”

. Doch schon bei Huyssen (219) tauchen selbst die
witzelnden Studenten nicht mehr auf.

Immerhin fiihren manchen Lyrikgeschichten wenigstens Indizien dafiir an, dass es
im Kontext dieser Epoche auch Satire gab: Bei Volker (248) wird erstmals kurz Wilhelm
Busch und das Adjektiv ,,satirisch in bezug auf einen Lyriker erwihnt”'"®. Auch Goltsch-

219

nigg (216) nimmt Wilhelm Busch zumindest am Rande wahr™~ und erwéhnt erstmals mit

Fontane einen der aus allen Realismus-Darstellungen bekannten Protagonisten auch als
Satireschreiber™.

Interessant scheint dabei: Gerade in einem Moment, in dem der Begriff Realismus
nicht mehr literaturhistorisch eng als biirgerlich oder poetisch begriffen wird - sondern
allgemeinhistorisch so ausgeweitet wird, wie es Goltschniggs Titel Vorindustrieller Realis-

mus und Literatur der Griinderzeit andeutet - , entsteht endlich ein Spielraum fiir ein satiri-

sches Gedicht, das von einem Realisten wie Fontane stammt.

21 Martini, 237-354 (225).

27 Dies tut er, als er im Abschnitt Die Parodie in der Lyrik selbige vor allem im Kontext ,,der akademischen
Geselligkeit* verortet, wo sich ,,Studentenwitz* bis zum ,,,herrlichen Unsinn’ und ,Humor des Aberwitzes’*
austoben konnte (ebd., 318). Auch hier erscheint der Humor als wesentlich bismarckzeitgeméfBer: Martini
widmete sich mehrere Seiten lang den verschiedenen Varianten der Sprache des Humors, die er der traditio-
nellen Begrifflichkeit des Humoristischen entsprechend als Sprache eines ,,Bediirfnisses nach einer Korrektur
oder ,Gerechtigkeit’ im Ausgleich, im Versohnen und Verhiillen“ fafft (ebd., 59).

*"*Busch wird bei Vélker nicht mit Satire in Verbindung gebracht, aber dafiir ist die Rede von Heinrich Leut-
hold, der mit ,,satirischen Bi3* das literarische Leben der Zeit glossiert habe (Volker, 359 (248)).

219 7war wird Busch nicht als satirischer Lyriker, doch immerhin aufgrund seiner ,,grotesk-satirischen Bilder-
geschichten erwdhnt (Goltschnigg, 58 (216)).

220 Goltschnigg erwihnt ein balladeskes Gedicht Fontanes, in dem dieser ,,das Verfahren der ironischen
Satire* gewéhlt habe. (Ebd., 49)
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Fast alle Forscher folgen der etablierten Epocheneinteilung auch beziiglich der Frage, wann
das satiregeschichtliche Pendel denn wieder umschwang und die Produktion literarisch
ernstzunehmender Satiren wieder einsetzte.

Markierte die Grenze zwischen Vormdrz und Realismus den Anfang des vermeint-
lichen ,,.Dornréschenschlafes®, so wurde die Satire angeblich erst dann wieder umso
lebendiger, je mehr der Poetische Realismus einzuschlafen begann®'. Dabei setzen die
Satireforscher das ,,Wachkiissen ihres Dornroschens” mit dem Einsetzen des Naturalismus
gleich: ,,Erst im Naturalismus gibt es wieder eine aktivere literarische, politische und
soziale S[atire]*“***, konstatiert Brummack (142), und Arntzen (137) geht sogar so weit, den
naturalistischen Erweckungskuss als Beginn einer heftigen, alles umwailzenden Liebes-
affare mit der Satire zu deuten: ,,Welche Formen immer betrachtet werden mogen, es wer-
den sich keine finden lassen, in deren Auspragungen [wéhrend des Naturalismus] nicht
auch oder vor allem Satirisches hervortrite“**

In der Naturalismus-Realitdt ist allerdings weder viel Satirisches in den Anthologien
von Arent (005) oder Schutte (031) zu finden, noch wird in den Darstellungen von Scheuer
(235), Schméhling (030), Borchmeyer (210) oder Riha (231) besonders auf satirische Lyrik
eingegangen - wenngleich immerhin Schmihling und Riha einige Textbeispiele satirischer

Gedichte enthalten®?*

. Somit scheint schon an dieser Stelle eine Frage dringlich, die spéter
noch weiter zu verfolgen ist: Beginnt denn mit dem Einsetzen des Naturalismus tatséchlich

ein neues Kapitel der Satiregeschichte?

221 Erst gegen Ende des Jahrhunderts sei die S[atire] erneut* wieder so richtig , mit Leben erfiillt“ worden
(Wende-Hohenberger, 334 (130)) — vermutlich meint sie damit vor allem Wedekind — und habe dann ihre
volle Schonheit entfaltet, als endlich ,,Heine ziemlich genau mit dem Anbruch des neuen Séakulums eine Fiille
verwandter Geister folgte (Budzinski, 6 ((008)).

22 Brummack, 613 (142).

2 Arntzen, 185 (137). Wo Satire nicht mdglich war, verschwanden laut Arntzen ganze Gattungen: Der friihe-
ren Nebenbuhlerinnen Tragédie etwa wurde der Laufpass gegeben: ,,Genauer betrachtet destruiert die Satire
das Tragische beziehungsweise 16st es ab* (ebd.).

2% Das Konzept der Reclam-Reihe, das ja insbesondere auch Textbeispiele geben will, ermdglicht es, dass
man bei Schméhling (030) Gedichte von Henckell und sogar dem Arbeiterdichter Kegel findet, die zwar nicht
satirisch genannt werden, aber doch als satirisch gelten kénnen - ndmlich Henckells Benze von Benzenhofen
bzw. Der Korpsbursch (Schmihling, 190f), und Kegels nicht datiertes Gedicht Stockers Hintritt (Schmihling,
221f). Und Rihas Artikel (231) ldsst sich gar etwas entnehmen, das es sonst fast nirgendwo gibt: ein interpre-
tatorischer Kurzkommentar zu einem satirischen Gedicht, ndmlich zu der Ballade von Arno Holz (Riha,
3731).
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3.2.5. Bismarckzeitliche Verssatiren und das Wirken von vier Anti-Satire-Filtern

Letztlich haben vier verschiedene Filter-Typen so zusammengewirkt, dass am Ende auf des
langen Uberlieferungsweg vom damaligen Satireschreiber zum heutige Satireleser kaum
mehr etwas ankam:

Der erste Filter war oft der Satireautor selbst, der sicher oft gar nicht daran dachte
oder daran interessiert war, dass ein vielleicht im kleinen Kreis vorgetragenes und vielleicht
hochstens in einer Zeitschrift verdffentlichtes Gelegenheitsprodukt ldngerfristig erhalten
blieb, zumal wenn es potentiell riskante Positionen formulierte bzw. in spdteren etwaigen
Gesammelten Werken den seriésen Eindruck einer ernsten Lyrik womoglich durch allzu
frivole Verse gefdhrden konnte. Somit findet es sich gerade dort kaum, wo man es heute
noch am leichtesten fiande: in Einzelbdnden oder gar in Werkausgaben (vgl. 3.3.1.).

Der zweite Filter besteht in dem Medium Zeitschrift, das stets dasjenige war, in dem
Satiren vorrangig verdffentlicht wurden und dem gerade in der Bismarckzeit eine noch
darzulegende besonders wichtige Funktion zukam (vgl. 3.3.2.). Denn gerade dieses Medi-
um Uberlebt in der Regel besonders schlecht: Eine Zeitschrift wird im Unterschied zum
Buch nach Gebrauch meist weggeworfen, und wenn in einer Universitdtsbibliothek heute
auch nur ein ganzer vollstandiger Jahrgang der damals wichtigsten Satirezeitschrift Kladde-
radatsch erhalten ist, kann man schon von Gliick reden.

Ein dritter Filter entpuppte sich schlieBlich als besonders folgenreich: Es scheint
nahezu ausgeschlossen, dass ausgerechnet ein Zeitschriftengedicht es letztlich bis in eine
der zeitgendssischen Anthologien schaffte, die fiir seine Uberlieferung nahezu unentbehr-
lich waren.

Aber selbst wenn all diese Filter iberwunden worden wéren, blieb noch der letztlich
entscheidende Filter der Wissenschafts- und Editionsgeschichte. Dort hatte bekanntlich der-
jenige, der nicht iiber die groen Namen forschte, weniger Chance auf Resonanz — und
grofe Satirikernamen aus der Bismarckzeit liegen eben kaum vor. Und dort verfolgte derje-
nige, dem wie vielen Germanisten des 20. Jahrhunderts aus politischen Griinden nicht an
einem kritischen Bild des Deutschen Kaiserreichs gelegen war, nur seine Interessen, wenn
er die Uberlieferung entsprechender Texte nicht nur nicht forderte, sondern gelegentlich

wohl sogar zu erschweren trachtete. Es wire jedenfalls interessant zu erfahren, in welchem
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Umfang satirisches Material aus der Bismarckzeit etwa wihrend der NS-Zeit aus deutschen

Bibliotheken entfernt wurde.

Alle genannten Filter vereint waren jedenfalls stark genug, um die beiden Wellen relativ
unbeschadet zu iiberstehen, die bismarckzeitliche Verssatiren in die literarische Offentlich-
keit hétten spiilen konnen: Weder die mit dem germanistischen Paradigmenwechsel der
70er verbundene Wertschidtzung gesellschaftskritischer Literatur noch die Aufwertung der
Unterhaltungsliteratur in den 80ern und 90ern hat dem Satiredurstigen mehr als nur einzel-

ne ,, Tropfchen neuen Elixiers* beschert.

3.3. Satirische Gedichte der Bismarckzeit in Monographien und Zeitschriften

In Punkt 3.3. soll es im wesentlichen um zweierlei gehen, ndmlich

- um die Erlduterung und Begriindung der Art und Weise, wie der hier vorliegende
Gedicht-Korpus zusammengestellt wurde, sowie

- um die gleichzeitige Thematisierung der Frage, in welchen Medien bismarckzeitliche

Satiren verdffentlicht wurden und in welchem quantitativen Umfang dies dort geschah.

In diesem Zusammenhang scheint aus praktischen Griinden folgende terminologische
Festlegung sinnvoll, nach der sich alle Gedichte dieses Korpus klassifizieren lassen: Wenn
es ein satirisches Gedicht schon zu Lebzeiten seines Verfassers in einen monographischen

225 - :
Einzel- und/oder Sammelband zu einem oder mehreren Autoren

und/oder anthologischen
geschafft hat, soll es im folgenden als Buchsatire’’’ bezeichnet werden. Wurde es stattdes-
sen zu Lebzeiten des Autors lediglich in einer Zeitschrift publiziert, sei es fortan eine

Zeitschriftensatire genannt.

% Unter einem monographischen Gedichtband wird ein Gedichtband verstanden, der nur Gedichte eines
Autors enthélt. Ein anthologischer Gedichtband dagegen enthidlt Gedichte mehrerer Autoren.

2% An dieser Stelle sei darauf hingewiesen, dass der hier vorgeschlagene Terminus Buchsatire nicht insofern
missverstanden werden sollte, als wéren alle uns hier in Biichern vorliegenden Satiren Buch-Satiren. Wenn
eine Ausgabe in Buchform erst nach dem Tode des Autors erfolgte, wie etwa bei Anzengruber, passt diese
Bezeichnung nicht.
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3.3.1. Die Prisenz satirischer Lyrik in monographischen Gedichtausgaben

Da der Korpus dieser Arbeit auch nach einer Beriicksichtigung von etwa 20 Anthologien
und eine Reihe von thematisch relevanten Gesamtdarstellungen noch nicht allzu umfang-
reich ist, muss versucht werden, ihn durch Material aus Lyrikbdnden, Werkauswahlen oder
Gesamtausgaben einzelner Autoren, die in der Zeit von 1871 und 1890 Gedichte veroffent-
lichten, zu erweitern.

Im ersten Moment scheint das allerdings einer Suche nach Stecknadeln in einem
riesigen Heuhaufen gleichzukommen. Denn zeitgendssischen wie modernen Stimmen zu-
folge waren Gedichte in der Bismarckzeit ein echter Massenartikel”?’- Hintzschel redet von
20 000 Autoren, die im 19. Jahrhundert deutschsprachige Lyrik verfasst hitten®® - , und es
liegt sogar eine Einschitzung vor wie die von Mahal, dass ,,vermutlich (...) keine andere
Zeitspanne innerhalb des deutschen Buchgeschéfts, wo auch nur anndhernd so viel Lyrik
ihre Kaufer gefunden hitte”, existiert habe®’.

Aber wie stark die in 3.2.5. erwédhnten Filter diese Menge bis heute verkleinert
haben, machen andere Zahlen deutlich: Nach einer Schitzung wurden von den genannten
ca. 20 000 Autoren ohnehin nur etwa ganze 15% von den zeitgendssischen Literaturge-
schichten registriert, von denen wiederum heute nur noch hochstens 100, also ein halbes

Prozent der urspriinglichen Zahl, beachtet wiirden™**

. Was diesen Eindruck bestitigt, ist die
Tatsache, dass sogar von den 90 Autoren, die v. Wilpert (255) in seinem Dichterlexikon

fiir die Zeit zwischen 1871 und 1890 als aktive Lyriker anfiihrt, nur in schiatzungsweise 30-

27 Gedichte kamen in den Jahren nach der Reichsgriindung offenbar so sehr in Mode, dass die Briider Hart im
Jahre 1882 von einem ,,Flutschwall lyrischer Dichtung, der sich Jahr fiir Jahr {iber uns ergieit”, redeten (Hart,
Heinrich und Julius: ,,Ein Lyriker a la mode”. In: Kritsche Waffengdnge 1 (1882), Heft 3, 52; zit. nach Bark,
441 (206)). Sie stellten Zahlen vor, die moglicherweise selbst fiir den heutigen Massenmarkt Buch, Abteilung
lyrische Neuerscheinungen beeindruckend wiaren: Allein fiir das Jahr 1881 zéhlten sie u.a. ,,iiber achtzig neue
Sammlungen von Gedichten, sodann iiber dreiflig Gedichtsbiicher in neuer Ausgabe oder Auflage (...) etwa
zehn Anthologien, das heiflt im ganzen so fast 150 Biicher, mit Tausenden von nichts als Biichern angefiillt”
(Ebd., 441f1). Somit wire Volker (248) zuzustimmen, wenn er meint, ,,Literatur, und (...) in besonderem Mafe
die Lyrik” sei ,,zum Massenartikel” geworden (Volker, 340).

228 Hantzschel, 199 (217). Er beruft sich dabei auf eine Einschitzung Barks.

229 Mahal, 11 (022).

2% Hantzschel, 199 (217).
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40% der Fille selbst in den Universititsbibliotheken von Tiibingen und Freiburg noch
Werke vorhanden sind®'.

Dies kann aber auch schon deshalb nicht iiberraschen, weil bei monographischen
Lyrikbidnden ohnehin duflerst geringe Auflagenhdhen {iblich waren: Der Druck von ledig-
lich ,,etwa 250 — 500 Exemplaren232, »fur die der Verfasser oft Absatzgarantien iiberneh-

233 . .
“~” und von denen er obendrein, selbst wenn er durchaus bekannt war, nicht

men musste
immer alle verkaufen konnte®*, diirfte eher der Normal- als der Ausnahmefall gewesen
sein. Was schon damals nur in derart geringer Anzahl greifbar war, muss heute wohl
deshalb zum groferen Teil als (fast) verschollen gelten — und man kann wohl davon aus-
gehen, dass das meiste, was es an Buchsatiren unbekannterer Autoren gab, eben dieses
Schicksal traf>®. Denn ein Verleger, der freiwillig das Risiko einginge, auf einer groBeren
Zahl von Biichern mit Zeitgedichten eines kaum bekannten Verfassers und womdoglich bald

schon nicht mehr aktuellen Inhalts sitzen zu bleiben, wiirde gegen seine 6konomischen

Interessen®*® handeln.

Es existierte also in der Bismarckzeit besonders viel Lyrik; allerdings verschwand diese
auch wiederum besonders leicht von der Bildfliche — und zwar vermutlich erst recht, wenn
sie satirisch war. Diese Kombination aus den eben angefiihrten drei Charakteristika der

Uberlieferungssituation muss natiirlich von vorneherein einen etwaigen Anspruch als illu-

>! Dies ergaben eigene Recherchen zu diesen Autoren.

22 Ausnahmen bildeten die Lyrikausgaben des Cotta-Verlages, dessen Ausgaben der Gedichte Morikes,
Schwabs, Kerners und Geibels es etwa auf Auflagen von 1000 bis 1200 Exemplare brachte, und die beziiglich
der Gedichte Freiligraths und Uhlands noch deutlich hoher waren (Wittmann, 191 (069)).

3 Wittmann erginzt hierzu: Es ,,blieb in dem gesamten Zeitraum [von 1848 bis 1880] hindurch selbstver-
stiandlich, daB ein Autor den Druck seiner Gedichte entweder selbst bezahlte und dem Verleger gegen einen
hohen Anteil am Erlés den Vertrieb tiberliel oder doch zumindest die Halfte der Druckkosten bestritt™ (ebd.).
234 »Sogar bekannte Autoren, wie zum Beispiel Theodor Storm, berichten, die erste Auflage der nicht abzu-
setzenden Gedichte selbst aufgekauft zu haben“*** (Hanzschel , 7 (218)).

% Ein exemplarischer Beleg fiir diese These: Eine Stichproben-Recherche am 26.06.03 im ZVAB, das eige-
ner Einschitzung zufolge 8 Millionen antiquarischer Biicher von 1400 Handlern auf der ganzen Welt umfasst,
ergab folgendes Resultat: Von den Gedichtbanden Karl Henckells — in denen allerhand Satirisches zu vermu-
ten gewesen wire - waren Umsonst (1884), Poetisches Skizzenbuch (1885) und Strophen (1887) nicht als lie-
ferbar registriert, und Amselrufe (1888) und Diorama (1890) waren lediglich in einem einzigen Antiquariat
vorhanden. Oder: Auch der von Vaflen (246) angefiihrte Gedichtband Wilde Blumen von Adolf Lepp war
nicht aufgefiihrt (VaBen, 138) .

% Genau diese aber waren spitestens seit dem Wirtschaftsboom der Griinderzeit wenn nicht generell ein
wichtigeres, so doch zumindest ein heifleres Thema als frither: Die Dominanz 6konomischer Interessen in den
Kopfen ganzer Bevolkerungsschichten wird jedenfalls, wie sich zeigen wird, zu einem beliebten Gegenstand
des Spotts.
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sorisch erscheinen lassen, auch nur einen quantitativ relevanten Teil der Buchsatiren (und
mehr noch der Zeitschriftensatiren) zu finden, die es tatsdchlich gab. Somit ist der Zufall
bei der Zusammenstellung eines Korpus derartiger Satiren ein unvermeidliches Kriterium.
Aber dass dies die Aussagekraft des hier vorliegenden Korpus nicht prinzipiell schmélern
muss, sondern sogar in diesem Fall durchaus mit dem hier erhobenen Anspruch auf eine
gewisse historische Reprisentativitit kompatibel scheint, liegt daran, dass

- Zufall im Rahmen der modernen Statistik durchaus als ein valides Auswahl-
kriterium gilt;

- Zufall nicht mit reiner Willkiir zu verwechseln ist, sondern auch ,,gelenkt” sein

kann: Bei der Suche nach den Gedichten wurde jedenfalls durchaus gewissen Kriterien

gefolgt™’

, um den Korpus mdglichst reprasentativ zu machen;

- dabei keine gefunden Satiren willkiirlich ausgeschlossen blieben, etwa weil sie zu
»Schlecht” gewesen wiren, sondern dass alles Satirische in den Korpus aufgenommen wur-
de, was in den gesichteten, bismarckzeitlichen oder neueren monographischen Einzel- und
Sammelbédnden einzelner Autoren gefunden wurde;

- hier letztlich eine Art historischer Anthologie vorgelegt wird, die Satirebeispiele
von einer letztlich doch zweistelligen Autorenzahl aus verschiedensten Kulturmilieus be-

riicksichtigt und sowohl Buch- als auch Zeitschriftensatiren beinhaltet.

Da es um die Analyse eines ersten, einigermallen reprisentativen Querschnitts des Gesamt-
panoramas der Zeit ging, wurde die eben skizzierte Sichtung solange durchgefiihrt, bis eine
Anzahl von Gedichten zusammenkam, die durch ihre Quantitit sowie durch die Zahl und
Vielfalt der beriicksichtigten Autoren hinreichend aussagekriftig schien, aber es gleich-

zeitig zahlenmifBig gerade noch ermdglichte, im analytischen Teil dieser Arbeit letztlich auf

7 Das Einrdumen einer gewissen Macht des Zufalls bei der Auswahl ist nicht mit einer vélligen Willkiir bei
der Auswahl zu verwechseln. Bei den Recherchen nach Biichern wurde ndmlich folgendem ,,roten Faden®
gefolgt: In den elektronisch zentral erfassten Bestdnden der Universitétsbibliotheken Baden-Wiirttembergs
wurde nach folgendem gesucht:
- nach Gedichtbidnden der wenigen bereits anthologisch oder in der Literatur als Satireschreiber georteten
Schriftsteller
- nach Gedichtbénden derjenigen Autoren, die in den einschlégigen Literatur- oder Lyrikgeschichten genannt
werden
- nach Gedichtbénden derjenigen Autoren, die bei v. Wilpert (255) fiir die Zeit von 1871-1890 im Zusammen-
hang mit Satire genannt werden.

Hinzu kamen noch mehrere satirische Gedichte, auf die wir auf andere Weisen aufmerksam wurden,
wie solche aus dem Commersbuch oder dem Tagebuch der Kaiserin Elisabeth v. Habsburg.
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jedes einzelne Gedicht Bezug zu nehmen®*

. Das Resultat dieser Suche sieht nun folgender-
malflen aus:

Was monographische Einzelbdande aus der Bismarckzeit betrifft, so wurden Buch-
satiren in Wilhelm Buschs Kritik des Herzens (Neuausgabe 1967 der Ausgabe von 1874;
12 Satiren), Georg Herweghs Neuen Gedichten (1877; 7 Satiren), Ada Christens Aus der
Tiefe (1878; 4 Satiren) und Arno Holzens Buch der Zeit (Neuausgabe 1905 der Ausgabe
von 1886; 9 Satiren) entdeckt®”’.

In monographischen Sammelbédnden aus dem 20. Jahrhundert fanden sich Satiren —

%0 und wohl mehrheitlich des Typs Zeitschriftensatire™*' -

nicht immer ganz leicht datierbar
von weiteren Autoren: In Ausgaben des Lyrischen Gesamtwerks wird man bei Friedrich
Nietzsche (5 Satiren) und Elisabeth v. Habsburg (4 Satiren)**, in alten oder modernen Ge-
samtausgaben bei Gottfried Keller (1 Satire), Ferdinand v. Saar (2 Satiren), Ludwig Anzen-

243 .
, und in alten oder modernen Werk-

gruber (7 Satiren) und Theodor Fontane (7 Satiren)
auswahlen bei Heinrich Hoffmann v. Fallersleben (2 Satiren), Max Kegel (13 Satiren) und
Karl Henckell (8 Satiren) *** fiindig.

An anthologischen Sammelbénden aus der Bismarckzeit ist dies bei dem Allgemei-

nen Deutschen Commersbuch (1873 und 1884; 7 Satiren) der Fall.

28 Deswegen wurde auf etwas verzichtet, was manchem vielleicht naheliegend scheint: Natiirlich hitte man

durch diverse Fernausleihen aus Bibliotheken auBerhalb Baden-Wiirttembergs oder Internet-Bestellungen in
Antiquariaten den Korpus erweitern konnen. Aber was hitte sich dadurch geéndert? Geht es nur um ein paar
Gedichte, erscheint der grofle organisatorische und finanzielle Aufwand dem Ertrag nicht angemessen. Ver-
sucht man dagegen. den Korpus quantitativ signifikant zu erweitern, mit groem Aufwand wie etwa Fern-
leihen auBerhalb Baden-Wiirttembergs, kann man kaum mehr auf einzelne Texte eingehen.

9 Lediglich Buschs Band (040) wurde im 20. Jahrhundert erneut aufgelegt, und dies ist auch die Ausgabe,
auf die wir uns bezichen.

** Die Datierung der Gedichte war in vielen Fillen nicht einfach, zumal wenn auf alte Ausgaben oder auf auf
Datierung verzichtende Anthologien zuriickgefriffen werden musste. Es wurden jedenfalls nur Gedichte be-
riicksichtigt, die unserer Erkenntnis oder begriindeten Vermutung nach zwischen 1871 und 1890 verdffent-
licht wurden — wodurch durchaus satirische Gedichte schreibende Autoren wie Keller oder v. Liliencron (fast)
nicht ins Blickfeld riickten.

! Lediglich Elisabeth v. Habsburgs Werk wurde zu ihren Lebzeiten nie veroffentlicht und bildet von daher
eine Ausnahme.

2 Es handelt sich um Hermand (048) zu Nietzsche und Hamann (045) zu Elisabeth v. Habsburg.

% Es handelt sich um Kauffmann (052) zu Keller, Minor (055) zu v. Saar, Castle (041) zu Anzengruber und
Krueger/Golz (053) zu Fontane .

4% Es handelt sich bei Wendebourg/Gerbert (276) zu Hoffmann v. Fallersleben, bei Vélkerling (068) zu Max
Kegel und bei Henckell (047) und Kegel (vgl. Volkerling (068)) nur um Auswahlbinde, die nur einen Teil der
in der Bismarckzeit entstandenen Werke enthalten und im Falle der beiden letztgenannten Autoren auch nicht
mehr lieferbar sind.
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Somit sind zu diesem Zeitpunkt der Suche aus Biichern immerhin 88 satirische Gedichte
zusammengetragen - eine Textbasis, die begriindete Vermutungen iiber bismarckzeitliche
Verssatiren zulédsst. Allerdings hat diese Arbeitsphase noch zusétzlich zwei Erkenntnisse
iiber die Bedeutung dieser Texte gebracht, die tatsdchlich ganz im Sinne der dominierenden
Forschungsmeinungen von einem vermeintlich geringen Stellenwert kiinden konnten —
wenn man nicht die angesprochene Uberlieferungsproblematik in Rechnung stellt:

Da in den aufgefiihrten Werken alle Gedichte beriicksichtigt wurden, lédsst es sich
zum einen fundiert sagen: Diesen 88 Gedichten steht bei der Mehrzahl der Autoren — die
Ausnahmen sind Busch und mit Abstrichen Herwegh, Kegel und Henckell — im Kontext
der Medien, in denen sie hier vorliegen, eindeutig ein Vielfaches an nicht-satirischer Lyrik
gegeniiber. Bei Hoffmann v. Fallersleben, Christen, Elisabeth v. Habsburg, Fontane, Nietz-
sche, und v. Saar muss man sogar konstatieren, dass dort eigentlich fast nur nicht-satirische
Lyrik auftaucht.

Zum anderen ldsst sich rein gar nichts an Satire entdecken, wenn man die mono-
graphischen Bénde der bei v. Wilpert (254) genannten sonstigen bismarckzeitlichen Lyriker
durchblittert, die man in die Hinde bekommt. Tatséchlich kénnte man leicht sogar stun-
denlang Lyrikbande aus der Bismarckzeit sichten, ohne auch nur auf ein einziges satiri-

sches Gedicht zu sto3en.

Dabei lasst sich nicht entscheiden, ob lediglich der oben erwéhnte erste Filter besonders
wirksam war, oder ob tatsiachlich kaum einer der bismarckzeitlichen Dichter zumindest ab
und zu satirisch dichtete. Nur eines ldsst sich relativ klar restimieren: Das Medium Buch
war ganz offensichtlich weder in der Bismarckzeit noch danach ein Medium, das sich fiir

die erfolgreiche Tradierung von satirischen Gedichten aus dieser Zeit eignete.

3.3.2. Die Prisenz satirischer Lyrik in Zeitschriften der Bismarckzeit

Das letzte Drittel des 19. Jahrhunderts schien eine Zeit, in der das Verfassen von Satire
offenbar eine derart 6ffentlichkeitswirksame Schreibform war, dass sie sogar entschei-
denden Einfluss auf Karrieren nehmen konnte — zumindest in England. Dem amerika-

nischen Schriftsteller Mark Twain zufolge wurde jemand in England erst richtig beriihmt,
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5 Damit ist allerdings ein auch

wenn sich die Satirezeitschrift Punch mit ihm beschiftigte
fiir Deutschland entscheidendes Stichwort bereits gefallen: Es war namlich von einer Zeit-
schrift die Rede und nicht etwa von einem Buch — also von einem fiir Satiren, die ja zumeist
als stark an die Aktualitit gebundene Zeitgedichte fiir eine umgehende Lektiire gedacht
sind, geradezu préddestiniertes Medium. Somit hat man sich besonders eingehend mit thm
zu beschéftigen, bevor man sich zu Aussagen iiber die Bedeutung der Satire verleiten lasst.
Genau dies wird folglich im Zentrum dieses Kapitels stehen.

Dass ohne Zeitschriften Satirekultur kaum denkbar war, verdeutlicht schon die
Tatsache, dass selbst letztendliche Buchsatiren zumeist zunichst in Zeitschriften standen
und so ihrem Verfasser erst die Offentlichkeit schufen, die ihn bekannt und fiir einen Buch-
Verleger potentiell interessant machte. Tatsdchlich stammten die hier beriicksichtigten
Satiren Anzengrubers, Fontanes, Hoffmann von Fallerslebens, v. Saars und ohnehin fast
alle sozialistischen Satiren urspriinglich aus Zeitschriften, wenngleich sie heute in Buch-
form zuginglich sind. Ahnliches lisst sich bei den im Kontext eines Buchs vorliegenden
Satiren von Herwegh, Holz, Henckell und Christen vermuten, auch wenn entsprechende
Quellenangaben in den entsprechenden Biichern fehlen..

Beginnt man sich fiir die Medienfrage zu interessieren, wird schnell deutlich, dass
offenbar, um die quantitative Relation in ein Bild zu fassen, der ,,Miicke* Buchsatire ein
,Elefant“ Zeitschriftensatire gegeniiberstand. Vor allem®*® waren in diesem Zusammen-
hang, dem Trend der Zeit zu immer mehr Arbeitsteilung und Spezialisierung folgend, auf
Kritik und/oder Unterhaltung spezialisierte humoristisch-satirische Zeitschriften wichtig,

die in der Bismarckzeit in groBBer Vielzahl existierten.

* In seiner humoristischen Skizze Die Millionen-Pfundnote beschreibt Twain einen amerikanischen
Aufsteiger, der in London auf eine recht pikareske Weise Karriere macht. Entscheidend fiir seinen ,,Durch-
bruch” war dabei letztlich, dass ihn der Punch karikierte: ,, (...) da kam ein Knalleffekt, der mit einem Schlage
das vergingliche Blech der Berithmtheit in das gediegene Gold des Ruhmes verwandelte: Im ,Punch’ erschien
eine Karikatur von mir. Ja, jetzt war ich ein gemachter Mann” (Twain, Mark: ,,Die Millionen-Pfundnote”. In:
derselbe, Die Millionen-Pfundnote. Humoristische Skizzen. Miinchen: Goldmanns Gelbe Taschenbiicher, o. J.,
16).

¢ Inwieweit dies etwa auch in Familien- oder Literaturzeitschriften der Fall war, wire eine interessante Frage
fiir eine Folgestudie.
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Nachdem die Bildungs-Voraussetzungen insofern vorhanden waren, als es in der Bismarck-
zeit in Deutschland nur noch wenige Analphabeten gab>*’, vollzogen sich wihrend dieses

Zeitraums u.a. durch die Einfiihrung der Rotationsmaschine 1872 und die Erfindung der

248

Setzmaschine 1884°" zusétzlich zwei technologische Entwicklungen, die das Entstehen

einer Massenpresse ermoglichten und die Jahre 1870 bis 1890 ,auch fiir die deutsche

«249

Presse Griinderjahre werden lieBen. Der Historiker Nipperdey (195) , einer der besten

Kenner der Zeit, formulierte diesen Sachverhalt so: ,,Die Deutschen werden in unserem
Zeitraum endgiiltig und weit mehr noch als vorher zu einem Volk von Zeitungslesern —
auch die Kleinbiirger, die Bauern, die Arbeiter, auch die Frauen. Das Zeitungslesen wird
ein tdgliches Geschéft, es wird wichtig, ja es wird, ein Stiick weit, bewusstseins- und
verhaltenspragend*’.

Wenngleich von wenigen Ausnahmen abgesehen vom ,,Aufkommen hoher Zei-

1

tungsauflagen im heutigen Sinne (...) im 19. Jahrhundert keine Rede sein* konnte®' und

sich die Auflagenhdhen der meisten Zeitungen und Zeitschriften wohl hdchstens im unteren
fiinfstelligen Bereich bewegt haben dﬁrftenzsz, lasen offenbar doch ,,gegen Ende des 19.
Jahrhunderts rund drei Fiinftel der Deutschen in Deutschland und Osterreich eine Zei-

“23 Und da man es in Deutschland in dieser Zeit zusitzlich mit einem ,.fiir Humor und

4

tung
Satire so empfinglichen Zeitgeist“ zu tun hatte”*, ,schien in den siebziger und achtziger
Jahren der Humor fiir viele politische Zeitungen geradezu eine moralische Verpflichtung*

. 255

zu sein™.
Somit wurden gerade seit den 70er Jahren viele in der Regel einmal wochentlich
erscheinende Zeitungsbeilagen fiir Humor und Satire ,,zu einer regelrechten Institution**®.
Als Gratisbeilagen trugen sie jeweils einen eigenen Namen und erreichten ein breites

Publikum: Der Berliner Ulk (Auflage von 7 119 Exemplaren im Jahre 1872 auf 80 000

7 Laut Rauh (229) gab es unter den jungen Menschen ,,seit den 1890er Jahren so gut wie keine Analphabeten
mehr* und konnten 1910 ,,95 bis 99 Prozent™ der gesamten deutschen Bevolkerung lesen (Rauh, 18).

28 Berman, 75 (208).

29 Karrer, 133 (185).

20 Nipperdey, 797 (195). Mit ,,unserem Zeitraum” meint er: zwischen 1866 und 1918.

21 Barth, 70 (177).

2 Diese Zahlen ergeben sich, wenn man von den weiter unter genannten Auflagen der satirischen Beilagen
ausgeht, die jeweils am Ausgabetag allen Exemplaren der jeweiligen Zeitung beilagen.

3 Rauh, 27 (229).

234 Koch, 244 (187).

>3 Ebd., 230.

>0 Ebd..
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Exemplare im Jahre 1881 steigend®’) und die Berliner Wespen (Auflage zwischen 1871
und 1880: zwischen 20 000 und 32 000 Exemplaren®*) waren dabei zahlenmiBig am be-
deutendsten — aber auch sozialistische Zeitungen hatten ihre eigenen humoristisch-sati-
rischen Beilagen®’.

Die Tatsache, dass wiahrend der Bismarckzeit zusitzlich zu der seit 1849 typischen
Gesinnungspresse der neue Zeitungstyp des Generalanzeigers entstand und sogar ,,zu einer

Art Leitsektor<**

wurde, gab dem Siegeszug des Satirischen im Pressebereich einen
weiteren Impuls. Denn die Generalanzeiger waren charakterisiert durch ihre auf einem
besonders grolen Anzeigenumfang basierenden niedrigen Preise sowie ihre weltanschau-
liche Ungebundenheit. Somit 6ffneten sich dem Zeitungskonsum auch der politisch unge-
bundenen Massen neue Tiiren, und ,,die Aufnahme populdrer Publikumswiinsche, etwa auf

den Gebieten der Unterhaltung“261

verstarkte vielleicht nicht unbedingt die Etablierung
schérferer Satiretypen, aber doch sicher die des Locker-Humoristischen und vielleicht auch
,weicherer® Spielarten der Satiren im Pressebereich und im 6ffentlichen Bewusstsein.
Daneben gab es in ganz Deutschland noch eine heute uniiberschaubare Vielzahl
eigenstandiger, meist wochentlich erscheinender und der humoristisch-satirischen Unterhal-
tung dienender Blitter, die teils im Kontext der 1848er und teils auch erst in der Bismarck-
zeit begriindet wurden und von denen der Kladderadatsch (Auflage in der Bismarckzeit:
zwischen 20 000 und 50 000 Exemplare®®?), die Miinchner Fliegenden Blitter (Auflage
1870: 14 000 Exemplar6263) und der zunédchst monatlich und ab 1888 zweimal wochentlich

erscheinende Stuttgarter Wahre Jacob (Auflage zwischen 1884 und 1890: ca. 100 000 Ex-

emplar6264) die grofite Verbreitung hatten. Dabei kommt man der wahren Leserzahl vermut-

*7Ebd., 227.

% Ebd., 211f.

% Dies gilt nach Rothe (028) etwa fiir die Dresdner Abendzeitung (Beilage Hiddigeigei), die Chemnitzer
Freie Presse (Beilage NufSknacker) oder den Braunschweiger Volksfreund (Beilage Braunschweiger Leuch-
tkugeln) (Rothe, 210).

20 Nipperdey, 799 (195).

61 Ebd..

262 Koch, 209 (187), die sich dabei auf Register des Koniglichen Polizeipriasidiums in Berlin beruft. Barth
(176) redet sogar davon, dass schon 1872 die Grenze von 50 000 Exemplaren iiberschriten wurde — stiitzt sich
bei dieser Zahl aber vermutlich auf die von Koch als iibertrieben eingeschétzten Selbstaussagen des Blattes
(vgl. Koch, 209).

23 Barth, 77 (177).

26% Schiitz, VIIf (199).
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lich ndher, wenn man diese Zahlen noch vervielfacht, da es unwahrscheinlich ist, dass jedes
verkaufte Exemplar normalerweise nur von einer einzigen Person gelesen wurde®.

In der Bismarckzeit schienen also satirische Presseerzeugnisse in einem heute
undenkbar grofBen Umfang priasent: Wéahrend im heutigen Deutschland mit der westdeut-
schen Titanic und dem ostdeutschen Eulenspiegel mittlerweile landesweit nur zwei Satire-
magazine in gedruckter Form erscheinen, die noch dazu lediglich monatlich herauskommen
und eher ein linkes gesellschaftliches Randspektrum (7itanic) bzw. einen regional begrenz-
ten Leserkreis (Eulenspiegel) bedienen diirften, und wihrend die Wochenbeilagen der
Tageszeitungen eher Magazine als humoristisch-satirische Bldtter sind, entstanden zwi-
schen 1871 und 1890 allein in Berlin ,,an die vierzig neue humoristische und/oder satirische
Wochenblitter**®. Sogar Bismarck las und schitzte zumindest eine derartige Zeitung™®’,
und in Fontanes Romanen ist fiir verschiedene Protagonisten die Lektiire satirische Blitter
Quelle der Unterhaltung, Konversationsthema und sogar teilweise Element ihres Lebens-
stils*®®.

Heute dagegen stoBt ein normaler Medienkonsument auf gedruckte Satiren wohl
zumeist nur bei gelegentlichen Lektiiren entsprechender Kolumnen in Zeitschriften oder
Illustrierten - und lebt sein Bediirfnis nach Satire eher in Medien aus, die es zur Bismarck-
zeit noch nicht gab: Es diirfte ein internationales Phdnomen sein, dass sich unter den

populirsten Fernsehsendungen solche deutlich satirischen Charakters befinden®®, und auch

263 S0 geht Achten (035) davon aus, dass ,,jedes Exemplar des Wahren Jacobs von mindestens sechs Personen
gelesen® wurde (Achten, 6). Und beispielsweise scheint es in vielen Lokalen géngige Praxis gewesen zu sein,
Witzblatter zu abonnieren: So ergaben Koch zufolge (187) Polizeiberichte, dass der Schalk 1884 in iiber 30
Berliner Lokalen 6ffentlich auslag (Koch, 254).

266 Ebd., 204. Diese waren allerdings oft recht kurzlebig.

267 Bismarck selbst las den Kladderadatsch auch nach seinem Riicktritt (...) mit ,besonderem Wohlwollen’*
(Ebd., 210).

8 In Effi Briest heiBt es: ,,Vetter Briest vom Alexanderregiment, ein ungemein ausgelassener junger Leut-
nant, der die ,,Fliegenden Blatter” hielt und iiber die besten Witze Buch fiihrte, stellte sich den Damen fiir jede
dienstfreie Stunde zur Verfligung* (3. Kapitel, 25f). An anderer Stelle sagt Frau v. Briest zu Dagobert, er solle
Effi unterhalten: ,,Effi wird wohl auch gern eine Geschichte horen, etwa aus den Fliegenden Bldttern oder aus
dem Kladderadatsch. Er soll aber nicht mehr so gut sein. und Effi sagt daraufhin, sie liebe die Figuren der
Wespen (Fontane, Theodor: Effi Briest. Stuttgart: Magnus-Verlag, o. J., 23. Kapitel, 208).

In Frau Jenny Treibel ist von einer anderen satirischen Beilage die Rede: ,,In dem mit dem Boudoir
korrespondierenden, an der anderen Seite des Frontsaales gelegenen Zimmer sall Kommerzienrat Treibel und
las das ,Berliner Tagblatt’. Es war gerade eine Nummer, der der ,Ulk’ beilag. Er weidete sich an dem Schlu3-
bild und las dann einige von Nunnes philosophischen Betrachtungen: ,Ausgezeichnet... Sehr gut...!”* (Fon-
tane, Theodor: Frau Jenny Treibel. Stuttgart: Magnus-Verlag, o. J. , Zweites Kapitel, 20) .

299 Als Beispiele hierfiir wiren etwa in Deutschland die Talk-Show von Harald Schmidt, in Katalalonien die
Talk-Show von Andreu Buenafuente und in Spanien das satirische Programm Caiga quien caiga (Tele 5) zu
nennen.
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im Internet hat sich mittlerweile eine Reihe von — allerdings oft kurzlebigen oder unregel-
miBig erscheinenden - Online-Satiremagazinen etabliert™”.

Deutlich wird, dass in der Bismarckzeit humoristisch-satirische Blatter im Unter-
schied zu heute das gesamte gesellschaftliche Spektrum abdeckten und auf eine selbst heute
noch deutlich erkennbare Weise ins offentliche Alltagsleben breiter Bevolkerungsschichten
integriert waren: Viele gutbiirgerliche Firmen sahen in ihnen ein geeignetes Medium fiir
Werbezwecke und schalteten dorthin ihre Anzeigen271, und die wichtigsten dieser Blatter
hatten sogar internationale Wirkung und wurden regelmiBig in auslidndischen Medien
zitiert”?.

Dabei darf die Tatsache, dass diese Blatter oft Reklamen fiir die Konkurrenz ent-
hielten?”, nicht dariiber hinwegtiuschen, dass in diesem Szenarium jedes politisches Milieu
sein eigenes passendes Medium hatte: Der Kladderadatsch beispielsweise bediente eine
links- bis nationalliberale Klientel, die Berliner Wespen und der Ulk wurden von
Behordenseite als ,,jiidisch-fortschrittlich® eingestuft274, die Fliegenden Bldtter richteten
sich an ein eher unpolitisches, kleinbiirgerliches bis bohemisches Zielpublikum, der Wahre
Jacob und der Siiddeutsche Postillon waren sozialistische Zeitungen, Die Wahrheit
bezeichnete sich als ,,conservativ und antisemitisch* (blieb aber bei der Zahl der Abonnen-
ten interessanterweise weit hinter den anderen genannten Zeitungen zuriick’”), der Schalk
fand ein konservatives Publikum, und das Schwarze Blatt und die Humoristischen Bldtter
hatten einen katholischen Hintergrund — um nur einige fiir die jeweilige Richtung reprisen-
tative Blétter zu nennen.

Im Hinblick auf ihren Erscheinungsort schienen dabei die wichtigsten biirgerlichen

Blitter eindeutig auf Berlin konzentriert, wahrend es wohl aus Zensurgriinden ,,keinem

210 Auf der Zeitschriften-Such-Seite metagrid.com fanden sich im Juni 2003 Links zu folgenden
deutschsprachigen Satiremagazinen: ,,4ltes Sackblatt. Das ironisch satirische Magazin aus Osterreich. Fiir
Leute ab vierzig und solche die es noch werden wollen®, , Attacke. Das Deutsche Satiremagazin®,
., Eulenspiegel “, ,, Heiss&Fettig. Das neue Satiremagazin®, ,,Zyn! das einzige deutsche Satiremagazin*,
,kappes. Das Satirische Internetmagazin®, , Neues Journal fiir zeitgendssisches Schrifithum (NJfzS) —
Satirezeitschrift fiir den nicht fremdsprachigen Raum*, ,, Just. Satire pur*.

271 K och, 209 (187).

*2 Ebd., 237.

*7> Ebd., 232.

7" Ebd., 226.

275 K och nennt Abonnentenzahlen von 2000 Stiick fiir 1882/83 (ebd., 252).
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«276

sozialdemokratischem Witzblatt gelang, in der Reichshauptstadt Full zu fassen*“”"”, sondern

stattdessen eine Vielzahl von Bléttern iiber das ganze Reich verstreut erschien”’”.

Doch wer nun angesichts dieser Fakten auf eine Satire-Quelle hoffte, aus der sich leicht und
viel schopfen liele, gdbe sich vorschnellen Illusionen hin.

Wenngleich die Forschungslage auf den ersten Blick hier deutlich besser aussieht
als die zur Buch-Satire - zu verschiedenen satirischen Zeitschriften der Zeit gibt es mittler-
weile relativ viel Literatur’’®, und gerade fiir die Berliner Szene hat Koch (187) die bereits
mehrfach zitierte, dullerst umfassende Arbeit vorgelegt — werden bei genauerem Hin-
schauen die nach wie vor bestehenden Liicken schnell deutlich:

Dass Haarmann (151) noch 1999 konstatierte, ,,die Satire in der Publizistik sei ,,ein
blinder Fleck* der kommunikationsgeschichtlichen Forschung279, kommt nicht von unge-
fahr. Nie wurden z. B. einzelne satirische Zeitschriften-Gedichte wirklich interpretiert, denn
es ging in der Literatur mehr um literatursoziologische oder allgemeingeschichtliche Frage-
stellungen sowie z.T. um Einzelthemen wie die Karikatur, die nur bedingt etwas mit dem
Thema dieser Arbeit zu tun haben.

Hinzu kommt, dass die Mehrzahl der Satirezeitschriften nach wie vor unerforscht
bleibt: Von den beiden wichtigsten Bléttern der biirgerlichen bzw. der sozialistischen
Satire, dem Kladderadatsch und dem Wahren Jacob, sind zwar wichtige Rahmendaten
bekannt, und auch tiber die sonstigen Berliner Satirezeitschriften sowie die Miinchner Flie-
genden Blitter kann man sich in der Literatur {iberblicksartig informieren. Aber zu dem

ganzen Rest findet sich praktisch nichts.

*7° Ebd., 242.

7" Rothe (028) etwa fiihrt folgende sozialistische Zeitungen an, die den beiden genannten vorausgingen: der
Chemnitzer NufSknacker, die Braunschweiger Leuchtkugeln, der Mainzer Eulenspiegel, der Dresdner Hiddi-
geigei, Das Ldmplein aus Leipzig, sowie Der Rothe Teufel aus Zirich (Rothe, XVII). Bei Achten (035) ist
vom Blitz die Rede, die 1885 in Miinchen verlegt wurde (Achten, 7).

™8 Zunichst einmal wurden ab Mitte der 60er Jahren drei Biicher mit Facsimile-Ausziigen dreier satirischer
Zeitungen vorgelegt und kommentiert, ndmlich von Hartenstein (153) iiber die biirgerlichen Blétter Kladdera-
datsch (Hartenstein, 1965), von Zahn (204) iiber die Fliegenden Blitter (Zahn, 1966) sowie - deutlich spéter,
aber dafiir gleich zweimal — auch von Schiitz (199) und Achten (035) iiber den sozialistischen Wahren Jacob
(Schiitz 1977, Achten 1994). Somit war ein Anstol3 fiir einen immer noch lebendig scheinenden Diskurs zu
diesen Zeitschriften gegeben. Die Geschichte des Kladderadatschs schrieben sowohl Schulz (200) als auch
Heinrich-Jost (181), und zum Frankreich- und Deutschlandbild dieser Zeitschrift veréffentlichte Siebe (201)
eine Studie. Daneben findet sich eine umfangreiche Arbeit von Koch (186) zu den Berliner satirischen Blat-
tern. Auch der Wahre Jacob wurde - allerdings in bezug auf seine Karikaturen - von Ege (144) und Robertson
(198) bearbeitet.

27 Haarmann, 21 (151).
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Dies sollte auch nicht iiberraschen, denn es war wohl normal, die Exemplare dieser
Zeitschriften als fiir den Alltagskonsum und nicht fiir die Nachwelt gedachtes Billigprodukt
— zumal wenn ihr Besitz womdoglich kompromittierend sein konnte - nach der Lektiire fast
durchweg gleich in den Papierkorb zu stecken. Und weil es auch im kulturell-akademischen
Kontext der Zeit nicht zu erwarten war, dass Bibliotheken oder Archive sich darum bemiiht
hitten, sie zu sammeln und zu archivieren, sind sie trotz teilweise betrachtlicher Auflagen-
starken so schwer zugénglich, dass eine Erforschung gerade der kleineren Zeitschriften
einer eigenen Studie bediirfte: In den Archiven der baden-wiirttembergischen Universitéts-
bibliotheken sind nur die Fliegenden Blittern und der Kladderadatsch in einzelnen Jahr-
gingen vorhanden. Facsimile-Sampler einiger Satirezeitschriften gibt es immerhin®®’, doch
bieten sie nur Stichproben. Um den Zugang zu den zahlenméBig in den 1880ern besonders
verbreiteten sozialistischen Zeitschriftensatiren stiinde es sogar besonders schlecht, wenn
nicht wie gesagt DDR-Germanisten einiges fiir den hier erstellten Korpus brauchbare Mate-

281 . . .
. Dies ist umso wichtiger, als Autoren aus dem

rial aus ihnen editorisch erschlossen hétten
Arbeitermilieu — sieht man vom Sonderfall Max Kegel ab™** — in der Bismarckzeit in der

Regel keine Buchsatiren verdffentlichten.

Zur Erginzung des Korpus wurde die strategische Entscheidung getroffen, Stichproben
satirischer Gedichte aus Zeitschriften der drei gro3ten Kulturmilieus der Zeit zu integrieren
und (schon aus praktischen Griinden) auf jeden Fall die auflagenstirksten Zeitungen der
Zeit zu berticksichtigen:

. . ... 283
Somit wurden nach bestimmten Kriterien

im Archiv Jahrgidnge des preuBlisch-
liberalen Kladderadatsch (Ergebnis: 11 Satiren) und der stiddeutsch-unpolitisch/konserva-

tiven Fliegenden Bldtter (15 Satiren) gesucht, und dies anhand der Sekundarliteratur mit

280 Schiitz (199) und Achten (035) zum Wahren Jacob, Hartenstein (153) und Heinrich-Jost (181) zum
Kladderadatsch sowie Zahn (204) zu den Fliegenden Blittern.

281 90 etwa Miinchow/Laub (056) zu den Gedichten Adolf Lepps, Rothe (028) allgemein zu Gedichten in
sozialistischen Zeitschriften, Uhlig (064) zu Rudolf Lavant und Voélkerling (068) zu Max Kegel.

282 Max Kegel verdffentlichte in der Bismarckzeit 1878 den Gedichtband Freie Lieder (Hantzschel, 267
(262)). AuBerdem erschien 1893 die in Fufinote 158 erwidhnte Anthologie seiner Gedichte.

3 Es wurden — soweit verfiigbar — moglichst weit entfernte Jahrgéinge unseres Zeitraums gewihlt, um eine
gewisse historische Breite zu erfassen. Damit ein gewisser Querschnittscharakter gewahrt blieb, wurden bei
der Auswahl keinerlei inhaltliche Einschrankungen oder Bevorzugungen vorgenommen, sofern sie bei der
ersten Lektiire hinreichend verstindlich schienen, um das Satirische an ihnen zu erkennen.
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sozialistischen Satiren aus dem Wahren Jacob (10 Satiren®**

), dem Stiddeutschen Postillon
(10 Satiren®®) und aus anderen Zeitschriften (7 Satiren) erginzt. Somit ist das liberal-kon-

servative und das sozialistische Lager zahlenméBig fast gleichermal3en vertreten.

Insgesamt enthdlt der Korpus dieses Projekts nach der Einbeziehung dieser Zeitschriften-
gedichte 134 Gedichte.

- Von ihnen stammen 77 von nicht-sozialistischen Autoren und 57 von sozialisti-
schen Autoren*®.

- Hinsichtlich der Publikationsform halten sich im Korpus Buchsatiren und
Zeitschriftensatiren in etwa die Waag6287.

- Allerdings wurde von Buchsatiren die greitbare Gesamtproduktion, bei Zeitschrif-
tensatiren dagegen ein zufdlliger Ausschnitt derselben beriicksichtigt.

- Etwa drei Viertel dieser Gedichte sind heute nicht mehr im nicht-antiquarischen

Buchhandel erhiltlich bzw. iiberhaupt nie in Buchform erschienen”®.

3.3.3. Die Entstehung einer satirischen Massenkultur

Die Orte und Zwecke der Massen-Satire

Was die Medien betrifft, in denen wihrend der Bismarckzeit Satiren veroffentlicht wurden,

so ldsst sich eine gewisse mediale Spezifizierung konstatieren: Konform mit der zeit-

%% Darin sind 2 Satiren von Max Kegel enthalten.

*%3 Darin sind 5 Satiren von Max Kegel enthalten.

28 ygl. das Inhaltsverzeichnis, Kapitel 9. Herwegh, Henckell und Holz werden trotz ihrer biirgerlichen Her-
kunft wegen ihrer politischen Auffassungen zu den sozialistischen Autoren gerechnet.

87 Unsere Daten lassen folgende Schitzungen zu:

a) Buchsatiren (etwa 66):

- gesichert: Busch, Christen, Herwegh, Holz, Henckell (3x) Fontane, Elisabeth v. Habsburg, dem Commers-
buch, Kegel (1x) und Nietzsche (3x).

- wahrscheinlich: Keller, Hoffmann v. Fallersleben, Henckell (5x) und Nietzsche (2x).

b) Zeitschriftensatiren (etwa 55):

- gesichert: Kladderadatsch, Fliegende Bldtter, Sozialistische Zeitschriften (WJ, SP, SZ), Anzengruber

- wahrscheinlich: v. Saar

¢) unklar: Kegel (11x).

288 Im nichtantiquarischen Buchhandel erhiltlich sind derzeit nur die Gedichte von Busch, Fontane, Elisabeth
v. Habsburg, Keller und Nietzsche, also insgesamt 28.
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typischen Entwicklung zu immer mehr ,,organisatorischer Rationalisierung“**’ der Arbeit -
sprich Spezifizierung und Trennung der einzelnen Arbeitsschritte — scheint sich ndmlich
gerade in diesen beiden Jahrzehnten eine immer stirkere funktionale Trennung zwischen
den Gedichtmedien Zeitung und Buch abzuzeichnen. Wer an ,leichter*, sprich unterhalt-
samer, aktualitidtsbezogener und manchmal satirischer Lyrik interessiert ist, greift jetzt vor-
wiegend zu entsprechenden spezialisierten Zeitschriften — wéhrend un-satirische ,,schwer-

gewichtige®, ernste und kanonisierte Lyrik auf das Medium Buch konzentriert bleibt.

Dass gerade im hier behandelten Zeitraum quer durch alle Schichten das Leserinteresse an
»leichter Lyrik sprunghaft angewachsen ist, machen die vielen Neugriindungen und die
hohen Steigerungen der Auflagenzahlen satirischer Zeitschriften oder Zeitschriftenbeilagen
deutlich. Es ist offenbar ein Element des Alltags vieler Deutscher geworden, diese Medien
zu benutzen, um dort gewissermaflen unterhaltsam-kritische Kommentare in Versform zum
aktuellen Geschehen lesen zu konnen.

Die dabei konsumierte /eichte Lyrik ist dabei allerdings nur selten wirklich satiri-
sche Lyrik: In allen betrachteten Zeitschriften tiberwiegen deutlich Gedichte mit einer rein
humoristischen (und nicht erkennbar kritischen) oder rein kritischen (und nicht erkennbar
spottenden) Ausrichtung, und nicht einmal in jeder Ausgabe findet man auch nur ein
Gedicht klar satirischen Charakters.

Aber trotzdem scheint es alles in allem gerechtfertigt, davon zu reden, dass wihrend
der Bismarckzeit in Deutschland — und nicht nur dort™" - eine Art satirischer Massenkultur
entstand, deren Anfinge — wie in 3.4.1. ausgefiihrt wird - in den Zeitschriftengriindungen
des Vormdrz wurzelten. Dies ist deshalb ein historisch besonders erwidhnenswertes Phéano-
men, als es eine derartig reichhaltige Massenkultur weder vorher gab noch am Anfang des
21. Jahrhunderts auch nur anndhernd mehr geben sollte — zumindest, was den Pressebereich

betrifft.

2% Rauh, 17 (229).

0 Das Entstehen einer satirischen Massenkultur diirfte in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts ein
gemeineuropdisches Phdnomen gewesen sein. Dafiir spricht etwa, dass im gleichen Zeitraum wie in Deutsch-
land auch in Katalonien humoristisch-satirische Zeitschriften gegriindet und immer mehr nachgefragt wurden
(vgl. hierzu: Molas, Joaquim: ,,La nova literatura popular: tradicié i modernitat“, in: De Riquer, Marti/Comas,
Antoni/Molas, Joaquim (ed): Historia de la Literatura Catalana, Part Moderna, Volum VIII. Barcelona:
Ariel, 1986, 22fY).
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Die Qualitit der Massen-Satire

Aber vielleicht war es gerade die Wahrnehmung von Satire als Massenphdnomen, das sie
letztlich aus dem Blickfeld der Literaturwissenschaft entfernte, weil so viel Popularitét
Argwohn hinsichtlich ihrer Qualitit erweckt haben mag. Wenn Produkte fiir einen breiten
Alltagskonsum konzipiert wurden — ist es da erfolgsversprechend, unter ihnen nach Quali-
taitsware flr literarische Feinschmecker zu suchen? Manch einer der satireforschenden
Literaturwissenschaftler mochte wohl geneigt sein, diese Frage zu verneinen, zumal wenn
er bereits ein anderes Massenphidnomen — die Epigonenliteratur eben — kennen und gerade
dadurch als uninteressant auszublenden gelernt hat.

Nur macht eine Satire sicher etwas anderes ,,gut” als etwa ein Liebesgedicht, und es
wiére wohl z. B. schon sinnvoll gewesen, explizit iiber die Frage der Wertung zu reflek-
tieren, bevor man Hypothesen iiber den Zusammenhang von Qualitdt und Quantitdt an-
nimmt oder satirische Gedichte als solche fiir kaum ,,anthologiefahig* halt**!,

Aber wann findet ein Leser denn nun ein Gedicht iiberhaupt ,,gut*“? Es sei in diesem
Zusammenhang die Vermutung aufgestellt, dass das normalerweise dann der Fall ist, wenn
er einen oder mehrere der folgenden vier hiermit vorgeschlagenen Bewertungsparameter als
gefiillt ansieht: die Parameter der

- handwerklichen Qualitit™*,

- innovatorischen Qualitit™”,

- strategischen Qualitir™* und

! Bismarckzeitliche Verssatiren wurden, wie geschen, implizit oder explizit in der Literatur sehr hiufig

(negativ) bewertet: Implizit geschah dies beispielsweise, indem sie - wie in 3.1. gezeigt - fast vollig aus kano-
nisierenden Anthologien ausgeschlossen blieben, und ganz explizite Beispiele findet man etwa in einigen der
in 3.2. besprochenen Darstellungen zur Literatur- bzw. Satiregeschichte.

Andererseits ist aber durchgingig zu beobachten, dass sowohl die empirische Basis als auch der
begriffliche Uberbau dieser Bewertungen im Unklaren bleibt: Weder erliutert man konkret an Beispielen, was
genau denn bismarckzeitliche Verssatiren zweit- oder gar drittklassig mache, noch diskutiert oder begriindet
man ganz allgemein seine Kriterien fiir ein solches Werturteil.

92 Ist ein Gedicht ,,handwerklich schlecht gemacht”, fehlt schon eine wichtige Voraussetzung, um zumindest
bei einer anspruchsvollen Leserschaft Anklang zu finden. Wer sich eingehender fiir Lyrik interessiert, wird
Dilettanten-Verse oft schon dadurch von ,,professionell erstellten” Gedichten unterscheiden kénnen, dass er
bei ihnen etwa eine unbeabsichtigte Holprigkeit des Rhythmus oder unstimmige Reime wahrnimmt.

% Im Kontext der Literaturwissenschaft scheint dieser Parameter der gingigste zu sein, der sozusagen das
innovative Potential eines Gedichts auslotet. Diese Innovation kann gedanklicher oder &sthetischer Art sein
und impliziert, dass ein Gedicht etwas Eigenes haben miisste, das es aus der Masse seiner lyrischen Vor-
ginger heraushebt: Ein Gedicht wire dementsprechend dann ,,gut”, wenn es z. B. neuartige Gedanken
formuliert oder Themen anspricht, neuartige sprachliche Bilder findet oder iiberhaupt einer Avantgarde-
Asthetik folgt, die nicht einfach nur etablierte lyrische Muster kopiert.
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- performativen Qualitit™” .

Speziell bei satirischen Gedichten diirften allerdings nicht alle vier Parameter gleicher-
malflen relevant sein:

Einen Satireleser wird wohl bei seiner Alltagslektiire normalerweise weniger inter-
essieren, ob eine Satire einem eigenstindigen Stil folgt (also eine innovatorische Qualitdit
besitzt, die wohlgemerkt die strategische Qualitit des Textes in vielen Kontexten sogar
gefdhrden konnte und deshalb fiir viele Autoren gar nicht erstrebenswert sein dijrftez%),
oder ob die mit ihr verfolgten Ziele wirklich erreicht werden (und ihr folglich strategische

Qualitdt zu attestieren ist). Stattdessen wird es thm wichtig sein, dass er sich bei der Lek-

tiire gut amiisiert oder einen anderen Lesegenuss empfindet (also der Text in seinen Augen

% Man konnte literarische Qualitit aber auch sozusagen produzentenbezogen - statt wie mit den beiden eben
vorgeschlagenen Parametern textbezogen — definieren. Demnach wire ein Gedicht dann gut und hétte strate-
gische Qualitit, wenn es das Ziel erreicht, das sein Verfasser mit seiner Publikation verfolgt hat. Dies ist
allerdings bereits ein wesentlich schwerer objektivierbares Kriterium als die beiden zuvor genannten: Wéh-
rend sich die formale Perfektion und der innovative Gehalt von Gedichten — hat man erst einmal Kriterien
festgelegt - gewissermaflen messen und vergleichen lieBe, ist das beziiglich der angestrebten und realen Re-
zeption eines Gedichts deutlich schwerer mdglich. Denn einmal variieren die strategischen Ziele natiirlich von
Gedicht zu Gedicht und von Autor zu Autor, und dann ist es natiirlich methodisch zumindest schwer, diese
Ziele und auch noch die tatsdchliche Wirkung herauszufinden

295 Nun kann sich die reale Wirkung eines Gedichts von der beabsichtigten unterscheiden — umso mehr wenn
ein Gedicht aus zeitlichem Abstand heraus rezipiert wird - , weshalb es sinnvoll ist, dies begrifflich zu beriick-
sichtigen. Wo z. B. ein Gedicht urspriinglich vielleicht als ein streng gelegenheitsgebundener Kommentar zu
einem Ereignis gedacht war, kann dasselbe Gedicht von einem heutigen Leser vielleicht als unterhaltsames
und/oder historisch interessantes Dokument wahrgenommen werden. Dieser besonderen Subjektivitét soll
folglich insofern Rechnung getragen werden, als ein Parameter der performativen Qualitit vorgeschlagen
wird, der vermutlich die Alltagslektiire der meisten Leser prigt und ausschlielich auf Rezipientenseite an-
kniipft: Ein Gedicht wire in diesem Sinne fiir einen Leser umso besser, je weniger gleichgiiltig es diesen
Leser ladsst und je stirkere positive Wirkung es bei ihm ausldst: Dabei konnte diese Wirkung ganz verschie-
denen Charakter haben: Ein Gedicht kann mehr oder weniger emotional erschiittern, geistig einen neuen
Horizont erdffnen oder auch nicht, bestimmte Gedanken oder Assoziationen auslosen oder den Leser passiv
belassen, oder auch einfach nur gut unterhalten bzw. langweilen. All das, versteht sich, wechselt individuell
moglicherweise sehr: Was dem einen etwa als Liebesgedicht identifikatorisch hdochst wertvoll erscheinen
mag, ist fiir einen anderen vielleicht nichts weiter als trivialer Kitsch.

2% Der Parameter der innovatorischen Qualitit scheinen fiir den alltiglichen Umgang mit Satiren zweitrangig,
denn wenn Satiren als Gebrauchstexte pragmatisch wirken sollen, indem sie Kritik wirksam verdeutlichen
und ihre Leser unterhalten, dann kann es einem Saireautor gar nicht vorrangig darum gehen, &sthetisch
innovativ zu sein. Im Gegenteil: Ist eine Satire zu weit weg vom etablierten Weg, wird die strategisch
sinnvolle Breitenwirkung eher noch gefahrdet — also ist es sachdienlicher im politischen Sinne, lieber z. B. ein
bekanntes Heine-Gedicht zu parodieren als ein unerhdrtes Formexperiment zu wagen. Mit anderen Worten:
eine strategisch ,gute” Satire kann zumeist gar nicht eine Satire sein, die [literaturgeschichtlichem
JFortschritt” dienlich ist.
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performative Qualitdt besitzt) — wozu er in der Regel einigermallen geschickt gestaltet sein
muss (also zumindest ein Minimum an handwerklicher Qualitiit hat™”).

Wenn er nun regelmifig eine bestimmte Satirezeitschrift kauft, wird er das wohl
nur tun, wenn er in ihr Texte von einer ausreichenden performativen und handwerklichen
Qualitat vermutet. Mit anderen Worten: Gerade die Tatsache, dass Satiren dieses Mediums
ein Massenphdnomen waren, lidsst vermuten, dass viele Einzeltexte im Rahmen der gat-
tungstypischen Qualitdtsmerkmale offenbar als ,,Qualitdtsprodukte” gelten kdnnen. Denn
offenbar befriedigten sie hinreichend die Lesebediirfnisse ihrer Leserschaft — und trugen
zur Subsistenz ihrer Autorenschaft bei, was, wenn das ein Grund fiir ihr Verfassen war, ein

Zeichen auch von strategischer Qualitdt wére.

Somit werden also - wendet man ein reflektiertes und auf die Textsorte hin zugeschnittenes
Konzept eines ,,guten Gedichts” an - keine guten Argumente dafiir erkennbar, die bis-
marckzeitliche Satire fiir ,,schlecht” zu halten. Und innerhalb der vorgeschlagenen Bewer-
tungsparameter ware es auch ziemlich schwer, fundiert zu behaupten, dass sie ,,schlechter”

sei als die anderer Epochen.

3.4. Das Verhéltnis von Staat und Satire in der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts

3.4.1. 1848/49 und die Folgen

Der Beginn der germanistischen Satire-Forschung markierte gleichzeitig den Beginn der
Vernachlédssigung der bismarckzeitlichen Satiren. Denn als sich etwa ab Ende der 60er
Jahre nicht mehr nur vereinzelt Germanisten fiir Satiren zu interessieren begannen, bezog
sich das jedenfalls kaum fiir die beiden Jahrzehnte, um die es hier geht.

Woran lag das? Eine Reihe von Forschungsmeinungen erweckt den Eindruck, als

konnte eine bestimmte antithetisch simplifizierte Sichtweise eine mogliche Ursache gewe-

*7 Wenngleich z. B. vielleicht Holz in den Augen vieler ,kunstfertiger” dichten mag als Hasenclever, so ist
jedenfalls nach Ansicht des Verfassers kein Gedicht dieses Korpus ein reines Konvolut von ,,Stiimper-
Versen”, sondern alle diirfen als relativ professionell erstellte Textprodukte von einer gewissen hand-
werklichen Qualitdt gelten.
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sen sein: Der Tenor lautet: Man habe im Vormdrz vor allem politisch-fortschrittlich und
somit satirisch gedichtet, wohingegen dies im ,,Nachmdrz***® wegen der politisch-gesell-
schaftlichen Situation mehrere Jahrzehnte lang — konkret bis zum Einsetzen des Naturalis-
mus Anfang der 80er — quasi unmoglich gewesen seli.

Aufgrund der ideologischen ,,Kapitulation des liberalen Biirgertums nach 18482
komme dabei dem Jahr 1849 eine groBe satiregeschichtliche Bedeutung zu: Es sei als
,»Wendepunkt in der Satire deutscher Sprache* anzusehen, da die ,,Liquidation aller revolu-
tiondren Impulse zugleich auch die Liquidation der Satire fiir mindestens ein halbes

Jahrhundert* bedeutet habe®

. Wegen der nachmirzlichen , Entfremdung des geistigen
Menschen vom staatlich-6ffentlichen Bereich**®' hitten sich die Dichter stirker als zuvor
und stdrker als in Frankreich, England oder Russland in ihre Privatheit und innere Welt
zuriickgezogen, weshalb der auf Gesellschaftsbezug und Offentlichkeit angewiesenen
Satire der Ndhrboden entzogen worden sei: ,,.Der politischen Lyrik, die im Vormérz eine
fithrende Rolle gespielt hatte, wurde aufgrund der politischen Situation nach 1849 jede

weitere Entwicklungsméglichkeit abgeschnitten*%*

<303

, wodurch die Satire angeblich ,,ver-
stummte oder zumindest ,,nach der gescheiterten Revolution von 1848/1849 (...) kaum
eine Rolle spielte“304 bzw. ,,aus der Hochliteratur (...) fast ganz* Verschwand305, bis ,,die
ironisch-satirischen Tone des Vormirz (...) erst bei einzelnen Naturalisten — vor allem
Holz* wieder ,,zum Tragen* kamen%.

Kurz gesagt: Die Satire habe ,,durch das ganze Jahrhundert (bis auf die Jahre zwi-
schen der gescheiterten Revolution 1848 und dem Beginn des Naturalismus vielleicht)”

nichts Bedeutendes hervorgebracht®”’ - sprich in den Jahrzehnten nach 1848/49 lediglich
Unbedeutendes.

*® Die Bezeichnung Nachmdrz als Bezeichnung der Zeit, die den Revolutionsjahren 1848/49 folgt, hat sich
zwar nicht eingebiirgert, scheint aber eine folgerichtige Ergéinzung zum Vormirz.
% Huyssen, 11 (219).

39 Beide Zitate: Vormweg, 479 (033).

3" Huyssen, 13 (219).

9% Goltschnigg, 42 (216).

3% Ebd..

39 Wende-Hohenberger, 334 (130).

395 Brummack, 613 (142).

3% Sprengel, 553 (242).

7 Ebd..
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Blickt man allerdings tiber die geistig-politischen Grenzen der westdeutschen
Germanistik hinaus, entdeckt man aber auch eine etwas andere Sichtweise: In seinem in der
DDR veroffentlichen literarischen Worterbuch gibt Tréger (123) nicht literarische Epo-
chengrenzen als satirehistorische Eckdaten an, sondern verweist auf den satirestimulieren-
den Effekt eines politischen Ereignisses, das sonst eher als ,,satireschlafférdernd” gewertet
wurde: ,,Mit der Reichsgriindung waren zugleich auch Auseinandersetzungen innerhalb
polarisierter geistig-kultureller Entwicklungstendenzen eingeleitet, die wieder eine bedeut-
same Literatur-S[atire] hervorbrachte*%,

Durch Triger nun werden zwei kritische Fragen noch verstirkt: Ist denn der
Forschungsstand beziiglich der satirischen Lyrik der Jahre nach 1848/49 tatsichlich ausrei-
chend, um fundierte Statements zur satiregeschichtlichen Bedeutung dieser beiden Jahre
abzugeben? Und sind die Bewertungen der Jahre 1848/49 als eine einen jahrzehntelangen
Satire-Abschwung verursachende satiregeschichtliche Ziasur angemessen? Beides ist wohl
letztlich eher zu verneinen.

Denn wenngleich das Scheitern der Revolution sicher die Hoffnung vieler auf eine
andere, bessere Gesellschaft vorerst geddmpft und somit manchen satirischen Elan
gebremst haben mag, sollte man besser nicht ohne weiteres annehmen, die Mehrzahl der im
Vormdrz kritischen Akteure wére im Nachmdrz automatisch zu unkritischen Jasagern
geworden. Im Gegenteil, wer mitansehen musste, wie sich die Gesellschaft von den Mdrz-
Idealen und —errungenschaften immer mehr entfernte, hitte allerhand Grund zur Unzufrie-
denheit und somit gerade einen Anlass fiir satirisches Schreiben gehabt — wie eben z. B.

. 309
Heine

. Somit wurzelt die Betonung des Zisurcharakters von 1848/49 vielleicht in einer
gewissen Neigung zum Konstatieren dialektischer Epochenumschwiinge und ist dadurch

etwas vorschnell und zu pauschal.

98 Triger, 460 (124).

39 Den totkranken Heine hatte seine satirische Ader jedenfalls kein bisschen verlassen, als er 1853-1856 in
seiner Matratzengruft seine Letzten Gedichte schrieb. Im Gegenteil, sie sind gespickt mit satirischen Texten,
und zwar sowohl solchen allgemein-menschlicher - man denke z. B. an Im Dome, Lied der Marketenderin
oder Fragment - als auch solchen politischer - man denke z. B. an Die Audienz, Die Wahlesel oder Aus der
Zopfzeit - StoBrichtung.
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Auch zwei weitere Befunde legen die Vermutung nahe, dass in den Nachmdrz-Jahren Satire
durchaus weiterlebte, und das vielleicht gar nicht mal so fundamental kiimmerlicher als
wihrend des Vormdrzes.

Zunichst einmal ist satirische Lyrik der Zeit von 1831-1850 in den Anthologien
keinesfalls generell stirker représentiert als die der Zeit von 1871-1890. In der Anthologie
Brodes (007) beispielsweise wird der Unterschied kaum signifikant: Von 32 Gedichten
von 1831-1850 sind nur 3 satirisch, und von 17 Gedichten von 1871-1890 gilt das nur fiir

eines’'°

. Und in der historischen Anthologie von Hay/v. Steinsdorff (015) ist gar der
prozentuale Anteil satirischer Gedichte der Bismarckzeit hoher als der der beiden Vormérz-
jahrzehnte: Wéhrend die Herausgeber aus den Jahrzehnten 1831-1850 insgesamt 38
Gedichte bringen, von denen 5 satirisch sind, haben sie aus den Jahrzehnten 1871-1890
unter insgesamt 15 Gedichten immerhin 3 satirische berﬁcksichtigt3“.

AuBerdem konnte man sich auch durch Fohrmann (214) bestatigt sehen, wenn man
eher eine satirische Kontinuitit als einen Bruch zwischen Vormdrz und Nachmdrz
vermutet: Bei seinen Ausfilhrungen zur Lyrik der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts
nimmt Fohrmann zwei Arten des lyrischen Redens als zeittypisch an, ndmlich das
heroische und das empfindsame Reden — und in diesem Zusammenhang weist er dem
satirischen Reden — als einziger Literaturwissenschaftler — einen fiir die lyrische Kommuni-
kation der Zeit relevanten Platz zu: Konkret unterscheidet Fohrmann fiir diesen Zeitraum
vier Arten von ,,Lyrik als Form heroischen Redens®, ndmlich patriotische, republikanische,
sozialistische und naturalistische Lyrik. Dabei taucht der Abschnitt zum satirischen Dich-
ten interessanterweise nicht im Zusammenhang mit den Ausfiihrungen zur sozialistischen
bzw. zur naturalistischen Lyrik auf, sondern wird stattdessen ganz spezifisch als ,,kompli-

mentire Redegeste* der republikanischen Lyrik dargestellt®'*:

19 Wir kommen auf folgende GréBenordnung:
1831-1850: von 32 Gedichten sind 3 satirisch

1851-1870: ,, 8 » » 0,
1871-1890: ,, 17 ,, ist 1,
1891-1910 ,, 31 sind 5 satirisch.

' Wir kommen auf folgende GréBenordnung:
1831-1850: von 38 Gedichten sind 5 satirisch

1851-1870: ,, 15 » » 0,
1871-1890: ,, 15 » 3
1891-1910 ,, 22 ,» 2 satirisch.

312 Fohrmann, 403 (214). Dort auch die folgenden Zitate.
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Die republikanische Vormirzlyrik konnte nun Fohrmann zufolge dadurch {iberle-
ben, da das Scheitern der Revolution nach 1848/49 satirisch thematisiert wurde, indem man
die ,,Herrschaft der alten Gewalten* angriff. Satirehistorisch neu und auBBerdem zeittypisch
sei dabei einerseits das Entstehen eines neuen Satire-Tons gewesen — statt der ,,bitteren,
elegischen Tone* Heines hitte vermehrt ein ,,neuer Sarkasmus® im Zentrum der Satire
gestanden. Andererseits habe diese Verdnderung es erlaubt, ,,das satirische Terrain ent-
scheidend zu vergréfern®, da es auch die eigene politische Bewegung zu einer mdglichen
satirischen Zielscheibe machte und der Sarkasmus — wie er mit Heine, Herwegh, Glal3-
brenner und Busch belegt — die ,,Satirisierung der heroischen Geste*’!® bzw. die Parodie
menschlicher Schwichen bezweckt habe.

Wenngleich Fohrmanns kurze Andeutungen wohl nicht auf die bismarckzeitliche
Satiregeschichte in ihrer ganzen Komplexitit und Vielfalt tibertragen werden konnen, hat er
doch zweierlei geleistet. Einmal hat er die Mér von der satiretdtenden Wirkung der geschei-
terten Revolution einleuchtend demontiert. Und dann ist hier, wichtiger noch, erstmals die
Rede von einer gewissen dsthetischen Eigentlimlichkeit der satirischen Lyrik nach 1848/49.
Es wird sogar angedeutet, die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts habe womdglich einen
eigenstidndigen Abschnitt der Satiregeschichte gebildet — eine These, die mit Hilfe dieses
Korpus konkret zu tiberpriifen ist.

Auf der anderen Seite muss man beziiglich der Zeitschriftensatire konstatieren, dass
1848/49 durchaus eine satiregeschichtliche Zasur darstellte — aber in positiver Hinsicht.
1848 kann nidmlich insofern als ,,ein Wendepunkt der deutschen Pressegeschich-

te“3l4

gelten, als die Bildung verschiedener Fraktionen im Frankfurter Paulskirchenparla-
ment zur Entstehung eines neuen Typs von Presse - der Parteipresse - fiihrte. Denn genau
dieser Zeitungstyp, der jeweils gezielt einen politisch-sozial (konservativ, liberal, katho-
lisch und spiter auch sozialistisch) denkenden und teilweise auch organisatorisch relativ
homogenen Leserkreis bediente, sollte typisch fiir die Zeitungslandschaft der darauf folgen-
den Jahrzehnte werden und gleichzeitig das Eindringen von Satire in die Presselandschaft

fordern: Spott wird ja umso wirkungsvoller, je gezielter sich der Spotter an ein homogenes

*3 Ebd., 405.
314 Karrer, 128 (185).
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Publikum richten kann, das dhnlich kritisch denkt wie er. Und wenn man weil3, dass der
sich eigene soziale Kreis derselben Medien bedient, wird Satire wohl noch attraktiver, da
man dann gemeinsam iiber die neuesten satirischen Alltagskommentare ,,seiner” Zeitung
lachen kann.

Somit sollte es nicht iliberraschen, dass das Entwicklung einer Parteipresse in den
Jahrzehnten nach 1848 Hand in Hand ging mit dem Aufkommen von satirischen Periodika
oder zumindest Zeitungsbeilagen. Wenngleich viele im Kontext des Vormdrzes oder der
Revolutionsjahre entstandene satirische Periodika nach 1849 tatséchlich bald wieder von
der Bildfliche verschwanden, iiberlebten doch andere wie die Kladderadatsch oder die
Fliegenden Bldtter. Mehr noch: Sie bliihten in quantitativer Hinsicht im Nachmdrz erst
richtig auf und erfuhren immer mehr Konkurrenz. ,,Neben der rechten bayrischen Humor-
zeitung Punsch gab es ab 1860 die linke Frankfurter Latern und etwas spéter die lidstigen
Berliner Wespen (1862)*", und das Jahr der Reichsgriindung 1871 lieferte dann schlieB3-
lich mit dem Entstehen des Chemnitzer Nussknackers den Startschuss fiir die sozialistische
Zeitungssatire316. Somit sprof erst im Nachmdrz aus den im Vormdrz gelegten Wurzeln
allmahlich das, was als satirische Massenpresse bezeichnet wurde.

Ermdglicht wurde diese Entwicklung allerdings erst, wie bereits angedeutet, durch
die Kombination einer Reihe von Erfindungen. ,,Stereotypie und Rotationsdruck, Papier-
rollen-Zufiihrung und Setzmaschinen und verbilligter Papierherstellung®'” leiteten ,,eine
neue Phase der technischen Reproduzierbarkeit von Text und Bild*“ ein und lieBen diese
Zeitungen auch optisch immer attraktiver werden: ,,Photomechanische Reproduktionsver-
fahren erlaubten (...) eine genauere Wiedergabe von Karikaturen und neue Stilverfahren® -
und wurden dazu auch eifrig, was sich an einer Zunahme des Bildanteils in den Satire-
zeitungen ablesen ldsst und den Unterhaltungswert wie die leichte Konsumierbarkeit der
Satiren sicher erhohte.

Doch technische Neuerungen allein reichen noch nicht aus, um den neuen Satire-
Boom in den Zeitschriften zu erkldren. Mit Satire lie3 sich in der zweiten Jahrhunderthélfte
auch zunehmend Geld verdienen, weil die entsprechende Nachfrage stieg und auch in den

satirischen Blittern immer mehr Werbeanzeigen auftauchten: ,,Wie gro3 das Bediirfnis

> Ebd., 132.
31 Fohrmann, 408 (214).
317 Karrer, 132f (185). Dort auch die beiden folgenden Zitate.
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[nach einer satirischen Zeitschrift] nach jahrzehntelanger Enthaltsamkeit war, belegt die
Auflagenentwicklung: Schon die ersten Nummern des Kladderadatsch erreichten eine
Auflage von 4000 Exemplaren, 1852 war man bei wochentlich 12 000 Exemplaren ange-
langt, und 1872 iiberschritt man die 50 000-Grenze*'®.

Allerdings schien auch hier der kommerzielle Erfolg nicht unbedingt mit einem
Aufrechterhalten des Qualitétsstandards einherzugehen. Die Schirfe und Qualitéit der Klad-
deradatsch-Satiren, gerade im unmittelbaren Nachmdrz als besonders hoch galt, lie dann
offenbar immer mehr nach: ,,Nach der Weichenstellung von 1866, insbesondere aber nach

der Reichsgriindung, waren die Waffen des Witzblattes stumpf geworden‘"”.

3.4.2. Zur staatlichen Satirezensur: Die rechtliche Entwicklung

Es wurde also festgestellt, dass sich das Urteil vom voriibergehenden Ableben der Satire im
Nachmdrz kaum halten ldsst — aber die Frage harrt noch einer Kldrung, wie dieses
Uberleben mit dem Damoklesschwert zusammenhiingt, mit dem Satire seit eh und je und

bis heute**’

zu kédmpfen hat: der Zensur. War sie nach 1848/49 schirfer oder milder als
zuvor, und wie sah das dann in der Bismarckzeit aus? War staatliche Zensur schuld daran,
dass es nicht noch mehr Satire gab? Oder hat sie stattdessen sogar die Satire letztlich
gestérkt?

Auf der Basis verschiedener Studien zur Zensurgeschichte der 2. Hilfte des 19.
Jahrhunderts™' lisst sich eine recht fundierte Antwort auf diese Frage geben — eine

Antwort mit zwei Seiten: Einerseits muss man von einer sich deutlich verschiarfenden

Aggressivitdt der Satire-Verfolgung reden, die sich besonders zunehmend im Bereich des

318 Barth, 77f (177).

319 Koch, 210 (187).

320 Immer wieder werden auch heute noch einzelne Nummern der Titanic aus den Kiosken entfernt, weil
einzelne Satiren zu Verleumdungsklagen und gelegentlich zu einstweiligen Verfiigungen eines Gerichts
fithren.

321 Breuer (211) und Schiitz (238) haben den Zeitraum der Bismarckzeit miteinschlieBende Uberblicks-
darstellungen zur Buchzensur vorgelegt, und von Schulz (239) existiert ein Artikel iiber ,,Naturalismus und
Zensur“. Uber die Praxis der Zeitschriftenzensur erfihrt man viele Einzelheiten durch die einschligigen
Arbeiten zur den Satirezeitschriften, insbesondere iiber die Berliner Szene durch die Arbeit von Koch (187).
Uber die Zensurpraxis sowohl des Buch- als auch des Zeitschriftrensektors in der Zeit zwischen den Revolu-
tionsjahren und der Reichsgriindung wiederum ist man detailliert durch Siemann (202) informiert, der sich auf
eigene Quellenstudien stiitzt.
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Theaters manifestierte’® und als Meilensteine 1878 (Verabschiedung des Sozialistenge-
setzes) und 1888 Inthronisierung Wilhelms II) hatte.

Andererseits ist aber auch, betrachtet man den gesamten Zeitraum und sieht man
iiber zwischenzeitliche Pendelumschlidge hinweg, letztlich ein Prozess der allmdhlichen
Erweiterung erlaubter satirischer Spielrdume zu konstatieren, der sich juristisch an den
Eckdaten 1874 (Verabschiedung des Reichspressegesetzes) und 1890 (Ende des Sozia-

listengesetzes) festmachen ldsst.

Die Situation vor der Reichseriindung

Wie Siemann (202) ausfiihrlich belegt, 14sst sich nicht davon reden, dass Schriftsteller und
Verleger in den Nachmaérzjahren prinzipiell weniger oder mehr als im Vormdrz von Zensur
bedroht worden wiren. Sie waren es nur auf eine andere Weise:

In einer Hinsicht hatten die Ereignisse von 1848/49 die rechtliche Lage tatséchlich
dauerhaft verbessert: Die Karlsbader Beschliisse galten endgiiltig nicht mehr, und somit
gab es keine generelle Vorzensur mehr in Form eines staatlichen Zensors, der vor Druck-
legung sd@mtliche Druckwerke liberpriifte.

Doch wenngleich 1849 die Frankfurter Verfassung des Deutschen Reichs festlegte,
die Pressefreiheit diirfe ,,unter keinen Umstinden und in keiner Weise (...) beschrénkt,
suspendiert oder aufgehoben werden®, lautete schon 1850 die entsprechende Verordnung
beispielsweise in der oktroyierten preuBischen Verfassung ganz anders: ,,Die Zensur darf

€323

nicht aufgehoben werden*”~". Tatsdchlich wurde das Grundrecht auf Pressefreiheit im

Nachmadrz in fast allen deutschen Staaten bald wieder eingeschrénkt, und auch im spéteren

324 .
. Zwi-

Deutschen Reich war die Pressefreiheit verfassungsrechtlich nicht mehr garantiert
schen 1849 und 1852 verabschiedeten die meisten Lénder neue Pressegesetze — iiber die
man 1854 noch ein Bundespressegesetz stellte - , die ,,dem sogenannten ,Millbrauch’ der

Presse — der ,PreBfrechheit’*? entgegensteuern sollten. Dadurch galt jetzt ,,generell im

322 Man denke nur an die Zensurskandale um Wedekinds Friihlings Erwachen, Hauptmanns Die Weber, oder

Panizzas Das Liebeskonzil zu Beginn der 1890er Jahre (vgl. hierzu Schiitz, 137-143 (199)).
323 Beide Zitate: Breuer, 181f (211).

324 Ege, 21 (144).

323 Siemann, 297 (202) .
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Unterschied zur vorrevolutioniren Praxis“326, dass man statt der Vorzensur verschiedene
Formen einer Nachzensur etablierte, deren Durchfiihrung man in die Hidnde der Polizei-
und Verwaltungsbehorden sowie in letzter Instanz der Gerichte legte. Somit war ein

327 Druckwerken - und dabei auch

Instrumentarium geschaffen, das die an bestimmten
humoristisch-satirischen Zeitschriften - Beteiligten zumindest verunsichern und vor allem
auch okonomisch empfindlich treffen konnte. Denn jetzt waren moglicherweise ganze

bereits gedruckte Ausgaben eines Druckerzeugnisses bedroht.

Im einzelnen listet Siemann folgende acht presserechtliche Instrumente auf, die die
nominelle Pressfreiheit im Nachmdrz einschrinken konnten und zumindest im Einzelfall
nachgewiesenermaBen auch einschrénkten®**:

1) Solidarhaftung — ein Instrument, dass ,,zur Verinnerlichung der Zensur und
generell zur Verunsicherung des Gewerbes* fiihrte’*’: Zensurbedingte Geldstrafen lieen
sich durch Denunziation von noch ,,urséchlicher* am inkriminierten Schriftwerk beteiligten
Personen abwenden, indem etwa der Verbreiter den Drucker angab, bzw. dieser den
Verleger, dieser den Herausgeber und dieser den Verfasser.

2) Belegexemplare: Ab 1854 war es fiir sie im ganzen Deutschen Bund und spéter
nach dem Pressegesetz von 1874 auch im ganzen Reich®” vorgeschrieben, vor der Auslie-
ferung eines bereits gedruckten Erzeugnisses den zustindigen Polizeibehorden vor Ort
Pflichtexemplare davon vorzulegen. Entdeckten diese darin vermeintlich Rechtswidriges
und wurde diese Ansicht von einem Richter bestétigt, konnten sie die inkriminierten Druck-
erzeugnisse aus dem Verkehr ziehen.

3) Konzessionsentzug: Die Verwaltungsbehorden konnten die Gewerbeordnung
insofern ausnutzen, als sie einem unliebsamen Buchhéindler die Gewerbekonzession ent-
ziehen durften.

4) Kaution- und Debitentzug: Ebenfalls im Bundespressgesetz 1854 war festgelegt,

dass die Verleger fiir periodische Druckschriften politischen Inhalts vor einer Drucklegung

2% Ebd., 297f.

327 Ausgenommen waren laut Ege (144) nur ,wissenschaftliche, kiinstlerische und gewerblich-industrielle
Periodika“ (Ege, 19).

328 Siemann, 298-305 (202).

** Ebd., 299.

330 Ege, 19 (144).
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Kautionen hinterlegen mussten, deren Hohe von der Auflage abhing, bei Rechtsvergehen
einbehalten wurde und einen Verleger durchaus ruinieren konnten.

5) Verbot auswdrtiger Schriften: Das Innenministerium jedes Bundeslandes konnte
Schriften aus anderen Bundeslédndern ohne gesonderten Gerichtsbeschluss einfach verbie-
ten.

6) Die fldchenweite, grenziiberschreitende Fahndung nach besonders verponten
Druckschriften.

7) Die Strafverfolgung auswdrtiger Schriftsteller und Redakteure: Gerichte konnten
Pressevergehen auch dann ahnden, wenn sie in einem anderen Bundesland veriibt wurden.

8) Kontrolle des Hausierhandels: Es wurde versucht, das Kolportagewesen gesetz-
lich zu unterbinden, denn gerade von fliegenden Héndlern etwa auf Jahrmérkten wurde

oppositionelles Schriftgut besonders hiufig vertrieben.

Wichtige juristische Einschnitte: Reichsstrafgesetzbuch (1871), Reichspressegesetz (1874)
und Sozialistengesetz (1878-1890)

Zwischen 1871 und 1890 wurden vier legislative Maflnahmen getroffen, die die Satire-
geschichte insofern beeinflussten, als sie die juristische Basis fiir Zensurmaflnahmen fest-
legten oder verdnderten.

Dabei fillt auf, dass sich dahinter keine durchgéngige Tendenz hinsichtlich einer
generellen Ver- oder Entschiarfung der Zensurbedingungen erkennen lésst. Stattdessen ist
cher eine Art dialektische Entwicklung zu beobachten, bei der sich legislativen Akte einer
verstdrkten obrigkeitsstaatlichen Verfolgung (vor allem als Abwehrmaflnahmen gegen den
Sozialismus begriffen) mit denen einer gewissen juristischen Liberalisierung (bei denen
der ja im neuen Reich aufgegangene deutsche Liberalismus noch letzte Fahnen hochzuhal-

ten schien) abwechselten:
Im Zusammenhang mit der Reichsgrindung wurde 1871 das Reichsstrafgesetzbuch

verabschiedet, das fiir die Bismarckzeit drei fiir manche Satiriker durchaus attraktive Ver-

haltensweisen strafbar machte:
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Majestditsbeleidigung konnte nach § 95 mit einer Freiheitsstrafe von mindestens
zwei Monaten im Falle miindlicher oder schriftlicher AuBerungen, die als Beleidigungen
fiir den Kaiser verstanden werden, geahndet werden®".

Gottesldsterung wurde — trotz der unstrittigen generellen Sdkularisierungstendenz
des 19. Jahrhunderts sowie des Kulturkampfes gegen die katholische Kirche - durch § 166
unter Strafe gestellt.

Und auch die Verbreitung unziichtiger Schriften, Abbildungen oder Darstellungen

war jetzt gemal § 184 strafbar’>2.

Dadurch wurde eine sehr folgenreiche rechtliche Basis fiir Unterdriickungsmafinahmen
geschaffen, zumal noch der § 130 hinzukam, der Aufreizung zu Straftaten penalisierte™”
und sich besonders gegen Offentliche Akte auf sozialdemokratischen Veranstaltungen ein-

setzen lieB3.

Eine weitere — allerdings nur fiir die Presse und wohlgemerkt nicht fiir Buchverleger und
Theaterregisseure - wichtige, aber jetzt die Zensurbestimmungen liberalisierende Zasur
war die Verabschiedung des Reichspressegesetzes am 1. Juli 1874. Es ,,16ste die 27 Landes-
pressegesetze ab und hob die fritheren Beschrankungen weitgehend auf. Namentlich
Konzessions- und Kautionszwang wurden abgeschafft, und die Dominanz der Polizei- und
Verwaltungsbehdrden trat zugunsten der Gerichte zuriick****.

Mit anderen Worten: Die acht von Siemann (202) fiir die Nachmirzzeit genannten
Zensurinstrumente gab es nicht mehr; stattdessen wurde - wichtiger noch - dadurch ein
weiterer Schritt in Richtung Rechtsstaat gemacht, dass jetzt die Zensur-Initiative von einem
nach seinem Gutdiinken einschreitenden (Polizei- oder Verwaltungs-)Beamten der Exekuti-
ve auf die Judikative iiberging und eine Gerichtsentscheidung iiber deren RechtméaBigkeit
ab jetzt immer erforderlich war. Dies bedeutete insofern eine ganz entscheidende Verbes-

serung, als bismarckzeitliche Gerichte nicht als reine Ausfithrungsorgane eines Obrigkeits-

staats missverstanden werden diirfen und auch manchmal durchaus gegen ZensurmalBnah-

3! Berman, 76 (208).
332 G. Schulz, 96 (239).
333 Dichl, 445 (043).
33% Siemann, 307 (202).
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men entschieden: ,,Die Gerichte interpretierten die Gesetze mehr und mehr ,liberal’, und

zwar (in PreuBien) auch gegen die Regierung*>>”.

Dafiir schlug dann allerdings 1878 die Obrigkeit in aller Hérte zu, um den unauthaltsamen
Aufstieg der Sozialdemokratie zu bremsen: Es wurde eine fiir die sozialistische Satirepraxis
duBerst folgenreiche staatliche Zensurregelung getroffen, zu der eben genannte legislative
Akt von 1874 den juristischen Hebel bereitstellte, weil es im Reichspressegesetz namlich
ausdriicklich erlaubt worden war, dasselbe durch bestimmte neue Reichsgesetze auller
Kraft zu setzen. Somit konnte am 18. Oktober 1878 auf Bismarcks Initiative hin das
gemeinhin als Sozialistemgesetz33 ¢ bekannte ,,Gesetz gegen die gemeingefdhrlichen Bestre-

bungen der Sozialdemokratie® verabschiedet werden. Unter Androhung von Geld- und

Freiheitsstrafen®’ verbot man in § 1 sozialdemokratische Vereine, in § 9 sozialdemokrati-

sche Versammlungen, in § 11 sozialdemokratische Druckschriften und ermdglichte es in §
28 den einzelnen Bundesstaaten, dariiber hinaus noch auf ein Jahr befristete verscharfte
Ausnahmeregelungen zu erlassen, die sogar die Ausweisung einzelner Agitatoren erlaub-
ten>>*.

Das Sozialistengesetz wurde sofort rege angewandt und erst 1890 nicht mehr verlédn-
gert, weil es offenbar nicht erreicht hatte, was es erreichen sollte. Somit wurde 1890 zu
einem Jahr, in dem die institutionellen Grundlagen der sozialistischen Satireproduktion

dauerhaft entscheidend verbessert und erst die Voraussetzungen dafiir geschaffen wurden,

dass wenig spater ein Organ wie der Simplicissimus entstehen konnte.

Auf einer anderen Ebene hatte sich allerdings nach wie vor juristisch nichts geéndert,
sondern sogar seit der Thronbesteigung Wilhelms II 1888 sogar noch praktisch verscharft:
Das Reichsstrafgesetzbuch galt nach wie vor und legalisierte eine Verfolgung von

angeblichen Aggressionen gegen die ,,Dreieinigkeit von Gott, Kaiser und Moral.

33 Nipperdey, 755 (195).

33 Oft wird im Plural von Sozialistengesetzen geredet, aber weil 1878 nur ein konkretes Gesetz gegen die
Sozialdemokratie verabschiedet wurde, wird im folgenden der Singular bevorzugt.

337 In § 17 ist vom Bruch/Hofmeister (138) zufolge von Geldstrafen von bis zu 500 Mark (in heutigem Geld-
wert etwa 2500 €) und Freiheitsstrafen von einem Monat bis einem Jahr die Rede (vom Bruch/ Hofmeister,
52).

3% Dies ergibt sich aus dem Gesetzestext, der bei vom Bruch/Hofmeister teilweise im Wortlaut wieder-
gegeben wird (ebd., 50fY).
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3.4.3. Zur staatlichen Satirezensur: Die tatsdchlichen Auswirkungen

Die ,.Gratwanderung* der Zeitungsverleger vor dem Reichspressegesetz (1874)

Wenngleich Siemanns (202) Liste der verschiedenen nachmaérzlichen Zensurinstrumente
eine rege obrigkeitsstaatliche Zensurtdtigkeit vermuten lassen mag, ist ihre tatsdchliche
Auswirkung auf die Satireproduktion nur schwer einzuschitzen.

Dafiir, dass die Folgen fiir die Verleger doch oft gravierend waren, sprechen viele
emporte Reaktionen auf einzelne Instrumente wie etwa die Einfilhrung der Solidar-

339 Auch viele von Siemann gebrachten Zensur-Beispiele, die fiir die Betroffenen

meist schon schmerzhaft gewesen sein diirften, deuten Entsprechendes an’®.

haftung

Andererseits aber ldsst Siemann offen, wie hdufig diese MaBBnahmen tatséchlich
nach 1849 angewandt wurden und bringt kein Beispiel, in dem es um Satire oder satirische
Periodika ging. Auch drohte bis zu der Verabschiedung des Sozialistengesetzes dem Verle-
ger kein generelles Verbot einer Zeitschrift. Stattdessen hatte die Belegexemplar-Pflicht
wohl oft eine Verzogerung der Auslieferung und im Zensur-Extremfall der Beschlagnahme
den Verlust einer Ausgabe zur Folge, was allerdings in finanzieller Hinsicht Grund genug
schien, eventuell priaventiv die beriihmte Schere im Kopf anzuwenden und besser gar nicht
erst zu scharfe oder zu direkte Kritik zu ver6ffentlichen. Auf jeden Fall wird schon ange-

341 w11
™" verstandlich, warum der

sichts der zensurbedingten ,,Verunsicherung des Gewerbes
Satirezeitschriften-Boom erst nach der Liberalisierung des Reichspressegesetzes richtig
einsetzte.

Doch obwohl die Gesetzgebung auf Reichsebene iiber der Gesetzgebung der Lénder
stand und das Reichspressegesetz den Verlegern iiberall im Reich prinzipiell mehr Rechts-
sicherheit einrdumte, schufen doch zwei Elemente nach wie vor strukturelle Unwiagbarkei-

ten: die unterschiedlichen Auslegungspraktiken einerseits, und die Figur des Kaisers ande-

rerseits. Ob ndmlich eine satirische Grenziiberschreitung tatsidchlich geahndet wurde, hing

339 Vgl. Siemann, 298f (202).
340 yg]. besonders Siemanns Beispiele zur Anwendung des 5. und 6. Zensurinstruments (Ebd., 301ff).
341

Ebd., 299.
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. J . . . 342
sehr vom jeweiligen Land sowie vor allem vom einzelnen Richter ab

. Und immer
bestand daneben noch die Moglichkeit, dass der Kaiser als gleichzeitig oberster Gerichts-
herr personlich eingriff, um seinen eigenen Kriterien entsprechend unanstindige oder
schidliche Literatur und Kunst zu verfolgen®*.

Somit tat ein an Satire interessierter Verleger gut daran, eine Art ,,Gratwanderung*
zu vollziehen: Er passte besser seine publizistische Linie an die ortlichen Zensurpraktiken

an’* und forderte als ,journalistische Strategie einen ,,Stil getarnter Kritik (...), der sich

nur knapp innerhalb der Grenzen des Erlaubten bewegte“3 45

. Und falls er dieses Zugestind-
nis etwa aufgrund einer sozialistischen Weltanschauung nicht eingehen wollte, hatte er

andere Tricks zur Verfiigung:

Sofern es sich nicht um eine Erstverdffentlichung handelte, erfolgte der Abdruck von Gedichten in den
Parteizeitungen nach Mdglichkeit immer unter Angabe der Quelle, (...) denn ein Staatsanwalt, der gegen ein
betreffendes Gedicht eingeschritten wére, hitte sich die Bloe geben miissen einzugestehen, ein rechtzeitiges

Einschreiten gegen das inkriminierte Gedicht verpaBt zu haben®*°.

Das alles musste also nicht prinzipiell Satire verhindern, erklirt aber vielleicht, warum man
wirklich aggressive Zeitschriftensatiren zu Anfang der 70er Jahre generell deutlich seltener

findet als etwa gegen Ende der 80er Jahre.

Das Reichsstrafgesetzbuch (1871) als Legitimisierung einer immer schérferer Verfolgung

Majestditsbeleidigung war ein Delikt, das tatsdchlich immer mehr und immer schérfer

geahndet wurde: Kam es 1878 bereits zu 1994 Verurteilungen wegen Majestétsbeleidigung,

32 In PreuBen und Sachsen etwa musste man laut Ege (144) eher mit einer wesentlich schirferen Auslegung
des Pressegesetzes rechnen als siidlich der Mainlinie, wo bestimmte Traditionen wie die des Liberalismus
noch stirker die Rechtssprechung beeinflussten (Ege, 20).

3 G. Schulz, 94 (239). Wilhelm II machte dann auch, gerade beim ihm sehr am Herzen liegenden Theater,
bekanntlich regen Gebrauch von diesem Recht.

3% Wihrend der Kladderadatsch sich beispiclsweise gerade im Preufien des unmittelbaren Nachmdrz sich
noch eine gewisse Schirfe erlauben konnte, zeigen Siemanns Beispiele, dass etwa in Sachsen viel schirfer
eingegriffen wurde.

343 Berman, 76 (208).

36 Diehl, 445 (043).
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pendelte sich zwischen 1882 und 1888 die Zahl sogar auf durchschnittlich etwas iiber 400
. 347
ein” .

Und als 1888 Wilhelm II mit seinem ,,arroganten, spétabsolutistischen Regierungs-
stil*“**® zum obersten und dazu auch noch leidenschaftlichen Zensor wurde, verschéarfte sich
die Situation sogar in einem solchen Ausmal, dass 1898 sogar ein einziges kaiserkritisches
Gedicht seinen Dichter ins Exil zwingen und seinem Verleger sechs Monate Festungshaft

bescherten konnte>®’.

Fiir die beiden anderen satirerelevanten Straftatbestinde Gotteslisterung und Verbreitung
unziichtiger Schriften — letzterer tibrigens vom Kladderadatsch in KL 3 Verspottet350 - lasst
sich eine dhnliche Entwicklung feststellen.

Wie sehr sich auch hier die Gemiiter erregen konnten, zeigt sich nicht nur daran,
dass sogar ein Klassiker wie Grimmelshausens Simplicissimus-Roman 1876 nicht vor

, . 351
Zensurbemiihungen gefeit war

. Dass beide Anklagentypen — oft vereint - schon Anfang
der 1870er Jahre zum Zwecke der Zensur erhoben wurden, erkennt man etwa an den
versuchten MaBnahmen gegen Wilhelm Buschs Bildergeschichte Der HI. Antonio von
Padua™.

Doch wo Busch noch ungeschoren davonkam, mussten 1890 die wegen der §§ 166
und 184 Paragraphen Angeklagten des sogenannten Leipziger Realistenprozesses bereits
GeldbuBen bezahlen™?. Und wenn ein angeblich ,,amoralisches® Stiick wie Wedekinds
Friihlings Erwachen (1891) erst 15 Jahre nach seinem Erscheinen uraufgefiihrt werden
durfte oder Oskar Panizza wegen seinem angeblich blasphemischen Stiick Das Liebeskonzil

354

(1894) zu einem Jahr Einzelhaft verurteilt wurde ", sind dies Belege fiir die sich immer

347 Berman, 76 (208).

38 Breuer, 187f (211).

% Es handelt sich um ein im Simplicissimus veréffentlichtes Wedekind-Gedicht anlésslich einer Palestina-
reise des Kaisers, das zu einer der bekanntesten Zensuraffaren des Kaiserreichs fiihrte (vgl. hierzu u.a. Bollen-
beck/Riha, 248f (209)).

30 Allerdings redet man dort vom § 183 anstatt vom § 184 — wahrscheinlich hat sich zwischen Vorlage und
Endfassung des Gesetzes diese Zahl verandert.

! ygl. Breuer, 190 (211).

332 ygl. Kraus, 62f (263).

>3 Conradi, Wallroth und Alberti wurden wegen blasphemischer und unziichtiger Stellen in drei 1889 erschie-
nenen Romanen angeklagt, und wurden letztlich auch verurteilt — Alberti am stengsten, ndmlich zu 300 Mark
Geldstrafe (G. Schulz, 96-102 (239)).

33 Vgl. hierzu Schiitz, 140ff (238).
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mehr verstirkende Leidenschaft, mit der sich manche — aber eben keinesfalls alle® -

Gerichte als censores im wahrsten Sinne des Wortes - sprich als Nachfolger der altro-
mischen Tugendwéchter - begriffen.

Auch der Aufreizungs-Paragraph § 130 wurde z. B. 1874 in Berlin in einem spekta-
kuldren Prozess gegen einen sozialistischen Schriftsetzer angewandt, der auf der Riickseite
eines Arbeiterfest-Programms ein bestimmtes Lied gedruckt hatte und zu einem Jahr
Gefangnis verurteilt wurde®®.

Wenngleich das eben genannte Beispiel zeigt, dass vor allem die Multiplikatoren
sozialistischer Gedichte gefdhrdet waren, war es wohl auch fiir die Verfasser von satiri-
schen Gedichten entsprechender Ausrichtung sicherer, anonym zu publizieren, wenn sie
nicht wie Max Kegel oder Wilhelm Hasenclever (der Verfasser von SZ 3 und SZ 4) als
prominente Vertreter des Parteiapparats weniger leicht angreifbar schienen oder bewusst
den Kopf hinhalten wollten. Sieht man von Kegels Gedichten ab, wurden jedenfalls von
den sozialistischen Zeitschriftensatiren dieses Korpus ohne Namensangabe bzw. unter ei-
nem Pseudonym doppelt so viele veroffentlicht wie mit Narnensangabe357 — eine Tendenz,

die sich gleichermaBen in den 70ern wie in den 80ern beobachten ldsst™®.

Allerdings darf die rechtliche Situation auf der Basis des Reichspressegesetzes nicht
insofern missverstanden werden, als hétte ein Satiriker vor dem Sozialistengesetz nur dann
mit rechtlichen Konsequenzen zu rechnen gehabt, wenn er gegen einen der drei genannten
Paragraphen verstief3.

Denn was bei Presseerzeugnissen doch immerhin rechtlich klar eingegrenzt war,
galt eben fiir andere Medien so nicht: Die Theaterzensur grindete sich immer schon auf

einem ,,Recht der Polizei, von den aufzufiihrenden Stiicken vorher Kenntnis zu nehmen und

355 Das Oberlandesgericht beispielsweise hob am 2. Oktober 1893 das Auffithrungsverbot von Hauptmanns
Die Weber auf — obwohl der Kaiser zuvor iiber dieses Stiick empdrt war, dessen geschlossener Urauffithrung
er am 26. Februar 1893 beigewohnt hatte (ebd., 137).

% Der preuBische Staatsanwalt Tessendorf erhob gegen den Schriftsetzer August Heinsch Anklage, weil
dieser das Arbeiter-Feldgeschrei Hermann Greulichs abgedruckt hatte, weil nach Auffassung des Staats-
anwalts das Lied ,,Aufreizung verschiedener Klassen zu Gewalttitigkeiten und Aufforderung zum Widerstand
gegen die Staatsgewalt” enthalten habe. Letztlich wurde Heinsch zu einem Jahr Gefangnis verurteilt (Zitat
und Darstellung nach Diehl, 446 (043)).

»7 Von 20 sozialistischen Zeitschriftensatiren wurden 10 anonym, 4 unter dem Pseudonym postillon und 7
nicht anonym veré6ffentlicht (je 1x von v. Stern, Geib und Lepp; je 2x von W. Hasenclever und Schonlank).
338 Aus den 70er Jahren stammen 4 anonyme sowie 3 nicht anonyme, und aus den 80er Jahren 6 anonyme und
4 nicht anonyme Gedichte.
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thre Auffiihrung ganz oder teilweise aus Griinden der Offentlichen Sicherheit oder
Sittlichkeit zu untersagen‘®”” — wenngleich die Auffiihrung von Theaterstiicken eher verbo-

360 Aber auch ein politisch unliebsames

ten wurde als deren Veroffentlichung in Buchform
Buch wie Herweghs Neue Gedichte konnte, zumindest noch 1877 in Preufen, ganz einfach

361
verboten werden™ .

Fin gescheiterter Satire-Vernichtungsversuch: Die Folgen des Sozialistengesetzes von 1878

Durch das Sozialistengesetz wurden nichts weniger als ,besonders das Zeitungs- und

«“”* und die Sozialisten mussten

Verlagsunternehmen der Partei (...) weitgehend zerstort
darauf reagieren. Dies geschah allerdings nicht so, wie es sich der Staat wohl erhofft hatte:
Man griindete einfach neue Publikationen und achtete dabei stdrker noch als zuvor darauf,

363 . .
“’® _ und wandte sich somit erst

seine ,,Kritik der Zustdnde humoristisch [zu] verpacken
recht der Satire zu.

Es sieht so aus, als seien sozialistische Satire-Periodika vor dem Sozialistengesetz
eher dezentral und teilweise gezielt als Propaganda vor Wahlen verdffentlicht worden®®*:
Doch trotz ihrer zeitlich und rdumlich eingeschrinkten Wirkung konnten sie schon vor
1878 ernsthafte Probleme bekommen, wenn der in dem entsprechenden Land zusténdige
Staatsanwalt es darauf anlegte: So wurde der Herausgeber der im Januar 1874 gegriindeten
Berliner Rothe Laterne schon im Mérz desselben Jahres u.a. unter dem Vorwand der nicht
erfolgten Einreichung des Pflichtexemplars zu einer sechsmonatigen Gefangnisstrafe verur-
teilt, und obwohl das Blatt anschliefend das ,,rot“ im Titel in eine harmloseres ,,neu

d*®. Noch kiirzer gar, ndmlich nur

umwandelte, hatte es offenbar nicht mehr lange Bestan
einen Monat (Juni 1877) bzw. drei Ausgaben lang, lebte einige Jahre spéter der Berliner

Rothe Aujust.

339 S0 hieB es in einem Lexikonartikel 1890. Zit. nach Schiitz, 136 (238).

3% Obwonhl die Auffiihrung von Die Weber zunichst untersagt war, konnte es jedenfalls 1892, ,,von der Zen-
sur unbehelligt, als Buch” erscheinen (ebd., 137).

381 yahl/Fellrath, 135 (275).

%2 v om Bruch/Hofmeister, 49 (038).

363 Achten, 7 (035).

%% Eindeutig schon in die Zeit vor 1878 datierbar ist laut Rothe (028) an den in der Literatur genannten sozia-
listischen Satirezeitungen Deutschlands aus der Zeit vor 1878 lediglich der Chemnitzer Nussknacker (1870-
78), die Braunschweiger Leuchtkugeln (1871-78) und der Mainzer Eulenspiegel (1875-78) (Rothe, 210).

365 Die Angaben zur Rothen Laterne und zum Rothen August basieren auf Koch, 238-241 (187).
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Wie wirkte sich nun das Sozialistengesetz auf dieses Panorama aus? Nachdem auf
der rechtlichen Basis dieser Gesetze sozialdemokratische Periodika mit einer Auflage von
150 000 Exemplaren ihr Erscheinen einstellen mussten>®®, suchte die Partei nach
Alternativen, die den 6konomischen Ausfall kompensieren und den Wihlern gleichzeitig
ithre Positionen verdeutlichen konnten. Aus diesem Grund wurde 1879 der Wahre Jacob
gegriindet, der als ,,Publikationsorgan der Partei*®’ fungierte und deshalb satirisch konzi-
piert war, weil man von der Uberlegung ausging, ,,daB8 die Satire als eine volkstiimliche
Gattung besonders geeignet war, bei der Entwicklung des Klassenbewusstseins mitzu-
helfen*®,

Die Reaktion der Obrigkeit lieB nicht auf sich warten und war typisch flir den
Umgang mit sozialistischen Zeitungen wahrend der Geltung des Sozialistengesetzes: Wenn
man einschritt, hielt man sich nach Moglichkeit gar nicht erst mit einzelnen Geldstrafen
oder einzelnen Beschlagnahmungen auf, sondern versuchte Herausgeber und Medium
lieber gleich ganz durch Verbote, Gefdngnisstrafen oder Ausweisungen aus dem Verkehr
zu ziehen. Den Wahren Jacob traf es, als 1880 auf der Basis von § 28 des Sozialisten-
gesetzes iliber Hamburg anti-sozialistische Notverordnungen - der sogenannte Kleine
Belagerungszustand — erlassen wurde, die u. a. zur Ausweisung von Blos, dem verantwort-
lichen Redakteur des Wahren Jacobs, und wenig spéter zur Einstellung des Blattes im Mirz
1881 fiihrten®”.

Dass die Obrigkeit den Kampf gegen ihre Feinde mit allen ihnen auf der Basis der
Sozialistengesetze zur Verfiigung stehenden Mitteln gewinnen wollten, verdeutlichte fol-
gende, kurz vor der Ausweisung von Dietz - u.a. dem Herausgeber des Wahren Jacobs -
erfolgte AuBerung des Hamburger Polizeisenators am 23. Mirz 1881: ,Ich lasse nichts
mehr aus Threr Druckerei heraus, und wenn es Bibelspriiche wiren, ich wiirde sie verbie-

ten‘ «370

3% Ege, 21 (144).

%7 Schiitz, VIII (199).

3% Ebd., VIIL

3% Achten (035) behauptet, es sei ,,verboten® worden (Achten, 7), wihrend der im einzelnen detaillierter argu-
mentierende Ege (144) meint, es sei nach dem Verbot des nicht-satirischen Schwesterblattes Gerichtszeitung
sowie den genannten Ausweisungen eingegangen (Ege, 24).

370 7it. bei Ege, ebd..
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Doch durch die geschilderten MaBBnahmen konnte das mafigebliche sozialistische Satire-
organ eben keinesfalls dauerhaft ausgeschaltet werden. Im Januar 1884 wurde im libera-
leren Stuttgart der Wahre Jacob erneut herausgegeben, ,,um die prekére Finanzsituation des

- 371
Dietz-Verlages zu verbessern*’

. Und diesmal gelang es nicht mehr, ihn mit administrati-
ven Maflnahmen aus dem Weg zu rdumen, so dass er fortan bis weit iiber die Bismarckzeit
hinaus und in keinesfalls weniger bissiger Form erscheinen sollte —wovon etwa auch die
recht scharfen und dennoch ungehindert publizierten sozialistischen Gedichte dieses Kor-
pus kiinden.

Es lasst sich also restimieren, dass das Sozialistengesetz letztlich genau das Gegen-
teil von dem erreichte, was es bezweckte — und dass gerade Satire daran mitwirkte. ,,Im
illegalen Kampf und offentlichen Protest gegen die Sozialistengesetze® bewdéhrten sich
ndmlich insofern ,,in besonderem Mafle die gattungsspezifischen Mittel der sozialdemokra-
tischen Lyrik* - eine ,,verschirfte Aggressivitit®, die sich ,hinter Satire, Ironie und eine

2¢¢

bewuBt eingesetzter ,Sklavensprache™ verbarg®’” - , als diese Lyrik offenbar beim Leser
besonders gut ankam.

Jedenfalls entstand gerade nach der Verabschiedung der Sozialistengesetze eine
landesweite satirische Massenpresse, die scharf spottete, weiter verbreitet war als die wich-
tigste biirgerliche Konkurrenz - zusammen erreichten der Wahre Jacob und der Siiddeut-
sche Postillon 1890 eine Auflage von iiber 100 000 Exemplaren®” und somit fiinfmal mehr

Leser als der Kladderadatsch®™

- und zur Konsolidierung der Partei sicher einen wichtigen
Beitrag leistete. Diese schlug sich eindrucksvoll in Wihlerstimmen nieder: Wihrend die
Sozialisten bei Reichstagswahlen 1878 nur 437 000 Stimmen bekamen, waren es 1890, im
Jahr der Abschaffung der Sozialistengesetze, eine Million Stimmen mehr’”.

Wie forderlich das sich im Gefolge der Sozialistengesetze abspielende satirische
,Katz-und-Maus-Spiel*“ zwischen der Obrigkeit und den Sozialdemokraten fiir letztere

letztlich war, brachte Friedrich Engels 1884 folgendermafen auf den Punkt:

U Ebd., 28.

372 Alle Zitate bei VaBen, 137 (246).

*> Ebd., 136.

37% Laut Koch (187) betrug seine Auflage in diesem Jahr 20 000 Exemplare (Koch, 209).
373 Ludwig, 141 (223).
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Die Polizei hat unseren Leuten ein ganz famoses Feld erdffnet, den allgegenwirtigen und ununterbrochenen
Kampf mit der Polizei selbst. Der wird iiberall und immer gefiihrt, mit groBem Erfolg und, was das beste ist,
mit groBem Humor. Die Polizei wird besiegt und — ausgelacht obendrein. Und diesen Kampf halte ich unter

Umstiinden fiir den niitzlichsten.>®.

Dies diirfte nicht nur die Hartnickigkeit erkldaren, warum die Sozialisten nach jedem Verbot
sogleich wieder eine neue Zeitschrift griindeten, sondern auch eine Einschitzung der Wir-
kung von Satire sein, die seine Feinde vermutlich letztlich auch teilten. Schon wohl auch
aus diesem Grund 1890 wurde das Sozialistengesetz nicht mehr ldnger fiir eine geeignete

Waffe gehalten.

Die Auswirkungen der Zensur auf die burgerlichen Satirezeitschriften

Gemessen an dem, was ihrer sozialistischen Konkurrenz drohte, hatten biirgerliche Sati-
reblitter weniger zu fiirchten’’’. Denn aufgrund des Zweckbiindnisses, das zwischen
Bismarck und den deutschen Liberalen seit den 60er Jahren und bis zur konservativen
Wende 1879/80 herrschte, griff man den Staat zumindest von konservativ-liberaler Seite
aus normalerweise nicht fundamental an, sondern setzte ,,Humor und Satire oft lediglich als

begleitende MaBnahmen der Regierungspolitik ein“’®

, indem man nicht das System als
solches, sondern nur einzelne Auswiichse oder Misssténde kritisierte.

Dabei kam dem Kladderadatsch gewissermallen die ,,Funktion eines Hofnarren* zu,
der das neckte, was er im Grunde liebte’””. Und als solcher wurde er wihrend der 70er und
80er Jahre nur dann zur Rechenschaft gezogen, wenn er es in der Bezugnahme auf seinen
Herrn (=Bismarck) — der Kaiser war ja ohnehin tabu - etwas zu weit trieb und ihn etwa wie
am 10. August 1879 als einen peitschenschwingenden Eselstreiber darstellte. Von den gan-
zen drei Anklagen, die Staatsanwiélte in diesem Zeitraum an die Zeitschrift richteten, laute-

ten jedenfalls zwei auf ,Bismarck-Beleidigung® und endeten, wie auch die dritte, mit

leichten Strafen®®’.

376 7it. nach Schiitz, VIII (199).
377 Die Informationen iiber diesen Abschnitt basieren auf Koch, 202-257 (187).
378
Ebd., 210.
7 Ebd..
%0 Die genannte Eselstreiber-Darstellung etwa wurde letztlich mit einer Strafe von je 200 Mark (nach heuti-
gem Wert etwa 1000 €) fiir den Zeichner und den verantwortlichen Redakteur geahndet (ebd.).
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Den anderen ,,Narren* klopfte man, um es bildlich auszudriicken, in der Regel umso
héufiger und hérter auf die Finger, je weiter vom Hof entfernt der Narr ideologisch agierte:
Die als ,,jiidisch-fortschrittlich® eingestuften Zeitschriften Wespen und Ulk etwa wurden

,,scharf iberwacht und wiederholt beschlagnahmt“3 8 bzw. ,,aufmerksam geprl'ift“3 82

, wobei
bei ersterer Zeitschrift Geldstrafen — in einem Fall wegen eines Kaiserportraits —
ausgesprochen und bei letzterer zwar 16 Nummern der Staatsanwaltschaft {ibergeben wur-
den, es aber dann nur zu einer Beschlagnahme — wegen Erotik — kam. Noch schirfer ging
man gegen politisch noch weiter staatsfern stehende Blitter wie etwa den antikapitalistisch
und pazifistisch ausgerichteten Rumor vor, dessen Herausgeber 1875 in zwei Presse-
prozessen zu Freiheitsstrafen von bis zu flinf Monaten verurteilt wurde und darauthin ins
Exil ging®™.

Aber auch Zeitschriften mit einer politisch genehmen Ausrichtung bekamen dann
Probleme, wenn potentiell Skandale drohten: Der Berliner Figaro etwa musste einmal
seinen radikalen Antiklerikalismus zu weit getrieben haben und daraufhin drei Geld- und

384 Und auch der konservativ-antisemitische Schalk wurde

als ,,Skandalblatt* wiederholt beschlagnahmt385.

eine Gefdngnisstrafe einstecken

Die Auswirkungen der Zensur auf die Verfasser von Buchsatiren

Biicher wurden im Unterschied zum Vormdrz nicht mehr generell iiberwacht und lagen
somit normalerweise eher auBlerhalb des Wirkungsbereiches der Zensur — das explosions-
artige Anwachsen ihrer Zahl hitte dies auch schwer und kostspielig gemacht.

Aber man wiirde irren, wenn man meinte, ein Satiriker habe der Zensur entgehen
konnen, indem er im Rahmen seiner Moglichkeiten statt in Zeitschriften gleich in Biichern
publizierte. Wenn man auch dort aus den genannten Griinden seltener Satiren findet, erhalt
sich ein satirehaltiges Buch normalerweise ldnger als eine Zeitungsausgabe und konserviert

dadurch die von ihm ausgehende Gefahr. Somit wird verstdndlich, wenn sich die Zensur-

8L Ebd., 212.
382 Bhd., 226.
383 Ebd., 232.
384 Ebd., 230.
385 Bbd., 256f.
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strategie der Obrigkeit bei Biichern mit den Worten ,,selten, aber dafiir besonders hart

charakterisieren lasst.

Das rigorose Durchgreifen der Zensur bei Gedichtbinden von Georg Herwegh und Karl
Henckell machte jedenfalls deutlich, dass man in den 1870er wie auch in den 1880er Jahren
dort unerbittlich einschritt, wo man Gefahr witterte.

Als dies in seinem Fall geschah, war der Altachtundvierziger Georg Herwegh
bereits seit zwei Jahren tot — doch offenbar von der Vormairzzeit her noch so bekannt, dass
die 1877 in Ziirich erschienenen Neuen Gedichte, eine Sammlung seiner zwischen 1844
und 1875 verstreut erschienenen Gedichte, wie gesagt noch im selben Jahr in Preuf3en
verboten wurden — was nicht tiberrascht, denn eine schérfere lyrisch-satirische General-
abrechnung mit der Reichsgriindung und der Griinderzeit dirfte es kaum gegeben haben.

Karl Henckell wiederum hatte in der zweiten Hilfte der 80er durch einige besonders
scharfe gesellschaftskritische Gedichte bereits Aufsehen erregt”™. Wenig spiter brachten
die in Ziirich erschienenen Gedichtbidnde Amselrufe (1888) und Diorama (1890) ,,das Fass
zum Uberlaufen und ihren jungen Autor in Gefahr. Die Behorden schopften den mittler-
weile durch die Sozialistengesetze moglichen Rahmen insofern vollig aus, als sie umgehend

den Vertrieb dieser Binde in ganz Deutschland untersagten®’

. Karl Henckell entzog sich
einer Verurteilung durch eine Auswanderung ins Schweizer Exil, wo er 1890 auch das

Schweizer Biirgerrecht erwarb.

Trotz des sie zeitlich trennenden Jahrzehnts zeigen diese beiden Fille viele Parallelen: Die
verbotenen Bidnde von beiden wurden aus Zensurgriinden ohnehin in der Schweiz
publiziert, stammten von sozialistisch orientierten Autoren eines gewissen Bekanntheits-
grades, enthielten scharfe, die Sdulen der Gesellschaft angreifende und zu einem beacht-
lichen Prozentsatz satirisch ausgerichtete Gedichte und wurden - obwohl nur in kleiner

Auflage erschienen - so schnell wie moglich verboten.

3% G. Schulz, 110 (239).
¥ Ebd., 111.
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Wenn also Buchsatiren einem sozialistischen Satiriker in der Bismarckzeit grofle Probleme
bereiten konnten, mag das eine weitere mogliche Erklarung fiir die beobachtete geringe
Haufigkeit dieser Art Text liefern. Nur wenn er personliche Konsequenzen zu tragen bereit
war bzw. im Sinne der Sache geradezu provozieren wollte, kam fiir einen sozialistischen
Satiriker das Medium Buch in Frage. Wollte er institutionell geschiitzt bleiben — denn den
Kopf hielt ja ggf. vor allem der Zeitschriftenverleger hin - , wandte sich dagegen besser
einer Satirezeitschrift zu.

Eine andere Moglichkeit bestand freilich darin, einen etwas weniger anklagenden
und gar nicht oder selten satirisch klingenden Ton wie etwa die Autoren der Modernen
Dichter-Charaktere oder Arno Holz im Buch der Zeit zu wéhlen. Dort schritt jedenfalls
tatsdchlich niemand ein, auch wenn das Geschriebene durchaus nicht frei von politischer
Kritik war. Aber vielleicht lag das Desinteresse der Obrigkeit in diesen Féllen eben auch
daran, dass die jungen Revolutionére in diesen beiden Badnden eher literarische als gesell-
schaftliche Revolution predigten — weshalb niemand eine gesamtgesellschaftliche Breiten-

wirkung befiirchten musste.

3.4.4. Das bismarckzeitliche Deutschland als Ndhrboden der modernen Satire

Konzentration der Zensurbestrebungen

Zwar drohte und richtete das Damoklesschwert der Zensur noch, aber man darf fiir die
Jahrzehnte nach 1848/49 ,,sicherlich von einer mehr als nur nominellen Pressefreiheit spre-
chen*’*®,

Denn selbst wenn Sozialisten wéihrend der Geltung des Sozialistengesetzes (1878-
1890) scharf verfolgt wurden, fand Zensur generell keine systematische und fldchen-
deckende Anwendung mehr und konnte so etwa die Verbreitung auch sozialistischer
Satiren letztlich nicht verhindern. Die ,,Offentlichkeit war in der zweiten Hilfte des 19.

Jahrhunderts derart vielschichtig und umfassend geworden, dass sich die Vorstellungen

einer auch nur anndhernden Kontrolle derselben zunehmend als Utopien entpuppen

388 Berman, 77 (208).
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mussten. ,,Jmmer groflere Bereiche einer an Eigengewicht gewinnenden kritisch diskutie-

«38

renden Offentlichkeit entzogen sich (...) einer direkten staatlichen Aufsicht ? und hatten

dann gute Chancen, bei etwaigem satirischen Handeln unsanktioniert davonzukommen.

Wenn also weite Bereiche der Gesellschaft dem zensorischen Zugriff zunehmend entglit-
ten, war es flir die Machthaber sinnvoll, ihre Zensurbemiihungen auf die Formen der Kritik
zu konzentrieren, die ihren Machterhalt am ehesten gefdhrden konnten. Diese Gefahr wurde
in drei Bereichen gewittert — wobei es sich von selbst versteht, dass in diesen Bereichen
eine scharfe Variante immer als geféhrlicher galt als eine milde:

- Grundsdtzliche Kritik an der Machtorganisation und der Konzeption des Staates
war strukturell gefdhrlich und musste deshalb strukturell unterdriickt werden: Als Bismarck
wiahrend der 1870er Jahre zum Kulturkampf gegen die katholische Kirche aufrief, waren
folglich besonders auch katholische Blitter von ZensurmafBBnahmen betroffen®”® - wihrend
wihrend den 1880ern fast nur noch die sozialistische Presse angegriffen wurde®”.

- Verbreitete Kritik wurde selbst in milder Form im Einzelfall nicht toleriert,
vielleicht um préventiv zu verhindern, dass sich in Medien mit einer groen Resonanz
womoglich schirfere Kritik etablieren konnte: Bei einer Anklage gegen den Kladdera-
datsch wegen ,,Bismarck-Beleidigung® sah ein Staatsanwalt 1879 in der als positiv erachte-
ten ,,Haltung“ des Blattes einen ,,mildernden®, in der grolen Verbreitung des Blattes
dagegen bezeichnenderweise einen ,,erschwerenden Umstand™>.

- Spottische Kritik erschiittert leicht grundsdtzlich das Ansehen des Spottobjekts,
weil sie es ldcherlich macht. Und weil sie unterhilt, kommt sie oft besser an als ernste
Kritik und verbreitet sich dadurch effektiver. Somit wird verstindlich, dass die Obrigkeit

gerade auf gegen sie gerichtete Ironie und Satire besonders empfindlich reagierte: Die

Redaktion des Sozialdemokraten wurde etwa auf Betreiben Bismarcks hin just in dem

3% Vom Bruch/Hofmeister, 6 (038).

3% UUber ein Drittel der 1256 Presseprozesse, die zwischen dem 15. Juli 1874 und dem 1. November 1880
stattfanden und von denen lediglich 251 mit Freispruch endeten, wurden zwischen dem 15. Juli 1874 und dem
20. Juli 1875 verzeichnet — also auf der Hohe des Kulturkampfes (ebd., 202).

31 Betroffen waren® nach der ,konservativen Wende’ 1878/79 ,,nicht mehr in erster Linie katholische (...)
und sozialdemokratische Organe, sondern die von Bismarck als ,reichsfeindlich’ eingestufte fortschrittliche
und freisinnige Presse” (ebd., 204).

32 Koch, 210 (187).
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Moment aus Ziirich ausgewiesen, als dem Sozialdemokraten das satirische Beiblatt Der

rothe Teufel zur Seite gestellt wurde™”.

Bismarckzeitliche Zensur als Satire-Katalysator

Der Zensurapparat der deutschen Bundesstaaten zeitigte (...) nur méBige Erfolge, weil er sich nicht auf die
Verleger und Héndler stiitzen konnte und die Schriftsteller geradezu nétigte, ,versteckt und doppelsinnig,
subversiv und boshaft zu schreiben, die Leser aber dahin brachte und gewo6hnte, mit Oppositionssucht und
Malice zu lesen, zwischen den Zeilen zu lesen und noch mehr Gift herauszulesen, als hineingestreut war’, wie
ein erbitterter Kritiker 1855 schrieb. (...) Schon die Zeitgenossen haben also beobachtet, dal die Zensur die

Entstehung einer literarischen Offentlichkeit begiinstigt, deren Poesieverstindnis man gerade erbittert be-

kampfte: das Bild vom Dichter, der sich in die Politik einmischt.***.

Soweit Breuers Fazit (211) zur Bedeutung der staatlichen ZensurmaBnahmen, dem im
wesentlichen zuzustimmen ist und das in bezug auf die Entstehung und Uberlieferung sati-
rischer Lyrik in der Bismarckzeit folgendermallen konkretisiert werden kann:

Literatur allgemein und Lyrik im besonderen war umso eher Zensurversuchen
ausgesetzt, je mehr sie sich an die Massen richtete. Denn der ,,Drang nach dem Guten,
Wahren und Schonen war in erster Linie den unteren Klassen vorgeschrieben, wihrend sich
die gehobenen Kreise, in sicherer finanzieller Position und deshalb auch von staats-
erhaltender Gesinnung durchdrungen, die eine oder andere Abweichung im Kunstgenuf}
wohl erlauben konnten.«*”.

Weil die Massen schon aus finanziellen Griinden eher Zeitschriften als Biicher
lasen, war ,,die Zensur der ,schonen’ Literatur (...) nur ein Nebenkriegsschauplatz®, und
stattdessen stand im ,,Mittelpunkt ihrer Verfolgungsarbeit (...) von Anfang an die periodi-

«36 Kaum ein Gedichtband wurde somit zensiert - aber das war ohnehin nicht

sche Presse
notwendig, weil das Verlage und Autoren zumeist selbst praventiv besorgten und in der
Regel gar nicht auf die Idee kamen, mit Buchsatiren Geld verdienen zu wollen. Die

wenigen Autoren, die trotzdem Buchsatiren riskierten, setzten sich - wenn sie scharf

393 Achten, 7 (035).

%4 Breuer, 178 (211).
395 G. Schulz, 110 (239).
3% Breuer, 178 (211).
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schrieben - auch prompt der Gefahr einer scharfen Verfolgung aus, die dann wieder als
abschreckendes Beispiel dienen konnte.

Im besonders zensurrelevanten journalistischen Bereich bezweckte die Zensur umso
mehr dann eine Unterdriickung satirischer Lyrik, wenn sie sie fiir politisch gefahrlich hielt
— doch erreichte stets genau letztlich genau das Gegenteil von dem, was sie wollte. Nicht
nur, dass sie letztlich in keiner Phase die Veroffentlichung satirischer Zeitschriftengedichte
verhindern konnte — sie machte sogar ein kommunikatives Spiel3 7 immer populdrer, das
gerade bei kontinuierlichen Zensurversuchen den Mitspielern — Schreibern, Verlegern und

Lesern — eine Art ,,morbo“398

, eine Stirkung des oppositionellen Gruppengefiihls, teilweise
finanziellen Gewinn und vor allem die gewiinschte politische Wirkung iiber das Spielfeld
hinaus versprach. Dies waren Griinde genug, es immer leidenschaftlicher zu spielen und

somit die Satirezeitschriften immer mehr zu Massenmedien zu machen.

Alles in allem war somit im Gegensatz zu der in der Literatur dominierenden Auffassung
die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts keinesfalls eine Zeit, die fiir die Satiregeschichte
sekundér gewesen wire. Ganz im Gegenteil:

- Gerade in diesem Zeitraum entstanden — durch das neue und beliebte Medium der
satirischen Zeitungen und Zeitungsbeilagen — quantitativ mehr Satire denn je.

- Und gerade in diesem Zeitraum war einerseits — durch die durch die 1848 und
1874 erfolgten rechtlichen Liberalisierungen in der Zensurpraxis - vom Staat nicht
kontrolliertes und ggf. sanktioniertes satirisches Dichten alles in allem viel extensiver
moglich als in der ersten Jahrhunderthélfte, und fiihrten andererseits viele historisch-poli-
tische Verdnderungen gerade in diesem Zeitraum — wie etwa die Unterdriickung der
1848er-Revolution, die Reichs-Euphorie oder die Sozialistengesetze — dazu, dass sich ganz

neue Impulse und Anlésse fiir satirisches Dichten boten.

37 Dass sich der Spielbegriff tatsichlich als Analyseinstrument fiir Satiren der Bismarckzeit eignet, hat Bonati
(257) in seinem Aufsatz Zum Spielcharakter in Buschs Bildergeschichten gezeigt.

% Dieses uniibersetzbare spanische Wort trifft insofern besonders gut, als es eine Art Genuss bezeichnet, den
man aus dem spielerischen Umgang mit etwas zumindest an der Grenze zum Verbotenen Stehendem gewinnt
(im engeren Wortsinne mit Sexualitdt und/oder Tod zusammenhingend). Der Reiz einer Gradwanderung
knapp diesseits oder jenseits des Erlaubten und das eingegangene Risiko einer Grenzverletzung machen dabei
den besonderen Charakter dieses Genusses aus. Auf die Satire libertragen: Hitte keiner etwas gegen sie,
wiirde sie vermutlich wenig Spa3 machen.
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Dabei fiihrte letztlich gerade staatliche Zensurversuche dazu, dass sich letztendlich
das Mal} des Erlaubten immer mehr ausweitete und die Polizei insgesamt immer seltener
durchgriff. Denn einerseits vergroflerten Zensurversuche gemeinhin die Bekanntheit und
somit letztlich den Publikumserfolg des angegriffenen Mediums oder Autors. Andererseits
mussten ja ,,die Polizeimassnahmen gerichtlich {iberpriift“ werden, was laut Nipperdey
(195) ,,vielfach (und spéter in der Regel) zur Authebung® derselben und zu der Tatsache
fiihrte, dass langfristig ,,die Gerichte also (...) zur ,Liberalisierung’ der 6ffentlichen Mei-

399

nung und der Polizeipraxis beigetragen* hétten”". Was also noch 1874 im erwidhnten

% war somit im PreuBen der Ende der 80er Jahre wohl

Tessendorff-Prozess moglich war®
nicht mehr die Regel.

Somit wurden gerade auch in der Bismarckzeit in rechtlicher und organisatorischer
Hinsicht satiregeschichtliche Weichen gestellt, und gleichzeitig entstand gerade in diesen
beiden Jahrzehnten immer mehr der mentale und gesellschaftliche Néhrboden, in dem die
darauffolgenden ,,goldenen* Satire-Jahrzehnte mit auch heute noch viel beachteten Spottern

wie Wedekind, Thoma, Kraus oder Tucholsky wurzelten.

3.5. Satireleser und ihre Motivation

3.5.1. Trivialisierungstendenzen bei der Rezeption von Lyrik

Das Konzept des Gedichts als Ausdruck des “zeitlos Schonen”

Selbst wenn sie vielleicht eine humoristisch-satirische Zeitung abonniert hatten und die
darin enthaltenen Gedichte durchaus genossen, erwarteten viele Biirger der Zeit in den
schulischen Lesebiichern ihrer Kinder oder in den Prachtbidnden ihrer Wohnzimmer-

schranke wohl doch eine ganz andere Art von Gedicht.

399 Nipperdey, 755 (195).
490y gl. Diehl, 445ff (043).

125



UNIVERSITAT ROVIRA | VIRGILI

STUMPFE FEDERN IN EINER DUMPFEN ZEIT? DEUTSCHSPRACHIGE SATIRISCHE LYRIK ZWISCHEN 1871 UND 1890
Klaus-Peter Schmahling

DL: T-326-2010 / ISBN: 978-84-693-0726-7

Dass Biicher fiir viele vor allem auch alte, erhabene Werte transportieren sollen,
diirfte ein historisches Kontinuum sein*'. Natiirlich soll der eigene Nachwuchs die Klassi-
ker kennen lernen, und natiirlich soll die Zur-Schau-Stellung schoner und teurer Ausgaben
gesellschaftlich allgemein anerkannter Dichter in einem offentlichkeitsrelevanten Raum
wie dem deutschen Wohnzimmer cher eine bestimmte soziale Botschaft kommunizieren*”
als wirklich Lektiiren ermoglichen.

Dabei konnten solche Biirger sich gerade nach dem Thronwechsel 1888 in volliger
Ubereinstimmung mit ihrem Herrscher wihnen, der Kunst zur Chefsache erklirt hatte.
Wilhelm II hatte keine Zweifel daran, was das Wesen der Kunst ausmache: Es ,herrscht
(...) ein ewiges, sich gleich bleibendes Gesetz*“ in der Kunst, ndmlich ,,das Gesetz der
Schonheit und Harmonie, der Asthetik“*”*. Die Dinge scheinen also klar und autoritativ
festgelegt, und dass Andersdenkende wie bei allen Gesetzesverstolen mit Missbilligung
oder gar Sanktionen rechnen miissen, deutet der Kaiser zumindest an: ,,Eine Kunst, die sich
iber die von Mir bezeichneten Gesetze und Schranken hinwegsetzt, ist keine Kunst

“% Was daraus fiir Abweichler méglicherweise folgt, sagt er zwar nicht direkt —

mehr
vielleicht um die Erhabenheit seiner AuBerung nicht zu gefihrden - , aber wahrscheinlich
war das den potentiellen ,,Pseudo-Kiinstlern” ohnehin klar.

Um zu merken, in welchem Ausmal} Dichter der Zeit mit diesen Auffassungen
konform gingen, muss man sich nur einmal kurz eine willkiirlich ausgewéhlte Reihe alte
Lyrikbdnde vor Augen halten. Die These, dass in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts

Asthetisierung als Epochenphénomen**®

zu werten sei, wird dabei optisch wie inhaltlich
nahezu einhellig bestétigt. In den Prachtbdnden der heute viel gescholtenen, aber damals
eben viel gekauften Epigonenlyriker erkennt man, dass diese vor und nach der Reichsgriin-
dung tatsichlich ,,das ,ewig Schone’ vor Augen hatten und dabei Machwerke produzier-

ten, in denen das ,traditionelle Seelen- und Erlebnisgedicht zur trivialen Schablone* ab-

01 Man darf nicht vergessen: Selbst in Zeiten, an denen heute besonders die Strémungen wahrgenommen

werden, die auf Verdnderung des Bestehenden abzielen, gab es ja immer auch derartige Positionen.

92 Man konnte diese Botschaft etwa folgendermaBen paraphrasieren: ,,Auch wir gehoren zur 6konomisch und
kulturell gehobenen Biirgerschicht; in diesem Haus gibt es ndmlich geniigend Geld fiir gewisse Extras, und
zwar fiir solche, die unsere Bildung beweisen”.

403 S0 Kaiser Wilhelm I in einer Rede am 18.12.1901, zit. nach Schméhling, 30f (030).

4% Ebd..

495 Trommler, 51 (245).
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sank*®. Dabei ,mieden* die meisten Gedichte ,,jede politische oder soziale Aktualitéit“407,

mehr noch, den ,,GroBteil der Gedichte kennzeichnet eine ausgesprochen philistrose Ge-
schichts- und Politikfeindlichkeit***.

Ein satirisches Gedicht, das genau an der Realitdt der Zeit ankniipft, passt in dieses
Konzept nicht hinein — und ist vielleicht sogar kontraproduktiv, eben weil es womdglich

das “Schone” und “Wahre” zu demontieren trachtet.

Lyrik-Rezeption als geselliger Akt

Laut Fohrmann (214) war wéhrend der Bismarckzeit Produktion und Rezeption von Lyrik
,weitgehend kollektiv gerahmt“409. In anderen Worten: Das Verfassen von Gedichten zielte
iberwiegend auf eine Benutzung derselben in geselligen Zusammenhédngen ab, und das
Rezipieren von Gedichten wurde oft als sozialer Akt begriffen. Wie Walter Kempowskis
autobiographischer Roman Aus grofier Zeit verdeutlicht, wurden im biirgerlichen Alltag
zumindest seiner eigenen Rostocker Vorfahren in jeder Lebenslinie der Gruppe bekannte
Verse heiteren, wortspielartigen und gelegentlich auch satirischen Charakters rezitiert, die
wohl das Geschehen kommentieren und gleichzeitig zur Entspannung und Festigung der
Gruppenzusammengehdrigkeit dienen sollten*'”.

Diese heute nur noch in abgeschwichter Form erkennbare soziale Funktion von
Lyrik diirfte auch damit zusammenhéngen, dass ,.komplimentir zu Individualisierung und

1l

Subjektivierung (...) das Gewicht von iiberindividuellen Wirklichkeiten zunahm — und

somit die Bedeutung neuer Formen der Gemeinschaftsstiftung: ,,In der zweiten Hélfte des

19. Jahrhunderts tritt der Verein als die spezifische Binnenstruktur fiir die Organisation von

412

Freizeit neben die Familie*" “. Wéahrend des ganzen Lebens ist man in seinem Alltagsleben

4 Goltschnigg, 42 (216).

7 Ebd..

98 Mahal, 16 (022).

9 Fohrmann, 436 (214).

410 Walter Kempowski gilt als einer der renommiertesten Chronisten des deutschen Biirgertums des 19. und
20. Jahrhunderts, dessen autobiographische Romane durch ihren dokumentarischen und montagedhnlichen
Stil ein besonderer Quellenwert zukommt. In Aus grofler Zeit (Hamburg: Albrecht Knaus Verlag, 1978) stellt
er die Geschichte seiner Familie wiahrend des Kaiserreichs dar. Ein willkiirlich ausgewihltes Beispiel fiir die
Haufigkeit der in seine Alltags-Beschreibung eingestreuten ,,Vers-Kommunikationen™: In Kapitel 22 begeg-
nen dem Leser auf 11 Seiten 7 verschiedene Gedicht-Bruchstiicke.

! Nipperdey, 189 (195).

12 Fohrmann, 439 (214).
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in entsprechende Kollektive eingebettet - und eben dadurch gleichzeitig automatisch Lyrik-
Konsument:

- Falls man studiert, ist man zumeist in einer Verbindung — wo man héufig Lieder
meist harmlos-pikant-humoristischen Inhalts singt.

- Steht man im Arbeitsleben, verschafft die Mitgliedschaft in einem Verein den not-
wendigen Ausgleich zum Arbeitsstress — z. B. erneut durch Lieder.

- Und zu gegebenen feierlichen Anldssen tragt man selbstverstdndlich humoristische

oder feierliche und nicht selten selbstverfasste Verse vor.

Ob fiir Dichterkreise, fiir Schiitzenvereine oder fiir sozialistische*'? Turnvereinigungen —
,Lyrik ist fiir alle Vereine (...) ein konstitutiver Bestandteil des geselligen Lebens®, und

,»hahezu jede Gruppe oder Interessenassoziation hat ihr eigenes Liederbuch“*'.

Weil Lyrik also typischerweise vereint genossen wurde, kann es dann auch nicht mehr
iiberraschen, dass es offenbar sogar auch regelrechte ,,Vers-Spott-Vereine* gab.

Ein Beleg hierfiir wire etwa der Allgemeine Deutsche Reimverein aus dem Berlin
der 1880er Jahre, der prominente Mitglieder wie Johannes Trojan (den Herausgeber des
Kladderadatsch) oder Heinrich Seidel*”” hatte und zumindest viermal ein Vereinsorgan
namens Die Aeolsharfe herausgab*'. In diesem Verein scheint es vor allem um Lustgewinn
mittels moglichst unsinnig-komischer Reimerei gegangen zu sein — mit Resultaten, die
auch wahrscheinlich teilweise auch eine satirische Lesart ermoglichten: Man produzierte
,mutwillig verhauenes Reimwerk**”, dessen extra holprige Rhythmen und extra unsaubere
und forcierte Reime sich schon dadurch auch als Parodien auf die angestrengten
Bemiihungen des ernsten dichterischen Mainstreams zu erkennen gaben, dass man sie in
der Vereinszeitschrift direkt neben anderen Publikationen entnommenen unfreiwillig komi-

sche Dilettantenlyrik stellte.

13 Dass dies auch fiir sozialdemokratische Gruppierungen gilt, belegen die hohen Auflagenzahlen sozial-
demokratischer Liederbucher.

14 Fohrmann, 439 (214).

15 Heinrich Seidel war eine sehr bekannte Figur der Miinchner Dichterszene und iibrigens auch der Verfasser
von FL 4.

416 Die Informationen zu diesem Verein basieren auf einer Kolumne von Hans Mentz aus dem Satiremagazin
Titanic, Februar 2004, 511f.

“7 Ebd., 53.
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Nun koénnte man freilich meinen, die eben geschilderte Tendenz hétte nicht unbedingt zu
einer Trivialisierung des Umgangs mit Lyrik fithren miissen — denn in den literarischen
Gesellschaften der Wende zum 19. Jahrhundert waren ja beispielsweise gesellige Zusam-
menschliisse und gerade dadurch Orte geistreicher und intensiver Raisonnements populdr
und zahlreich.

Allerdings spricht ein Argument eher dafiir, dass in geselligen Gruppierungen der
Bismarckzeit wesentlich oberfldchlicher mit Lyrik umgegangen wurde: der Charakter
zweier Lyrik-Medien, derer man sich fiir die eben skizzierten Anlésse jetzt vornehmlich
bediente. Dies waren einerseits Anthologien, aber andererseits — da man mehr als nur ein-
fach Bekanntes wiedergeben wollte — auch zunehmend Popular-Asthetiken. Von beidem

soll gleich mehr die Rede sein.

Die Konsequenzen einer Popularisierung des Dichtens

Bei Uberlegungen zur Zensurgeschichte sollte man eines nicht vergessen: Hiufig war die
Frage ,,gar nicht der Gegensatz von Literatur und Autorititen, sondern ihr Gegensatz zur
Meinung der groBen Mehrheit®, und die 6ffentliche Meinung dachte z. B. ,,in Fragen der
,Sittlichkeit’ jedenfalls ebenso streng und strenger (...) als die Polizei“*'®. Dieser ver-
schirfte Gegensatz zwischen den Geschmickern der Eliten und der Massen schldgt sich
auch darin nieder, dass man wihrend des letzten Drittel des 19. Jahrhundert iiberall in
Europa ein Anwachsen der volkstiimlichen Literaturen und damit verbunden eine immer
stiarkere Aufteilung der Literatur in Hoch- und Trivialliteratur beobachten kann.

Dabei war die Trivialliteratur in quantitativer Hinsicht wesentlich erfolgreicher: In
der Bismarckzeit gab es eine grofle Nachfrage vor allem nach Billigem419 und Unterhalt-
samem420, und selbst die humoristisch-satirischen Zeitschriften kamen bei weitem nicht an

die Auflage etwa eines vollig harmlos-oberflichlich-unpolitischen und durchaus auch

Gedichte enthaltenden Familienblattes wie die Gartenlaube heran, das in ihrer Bliitezeit

% Nipperdey, 755 (195).

49 Was bereits fiir die Zeitschriften galt, hatte auch fiir die Biicher Giiltigkeit: Sie mufiten vom Preis
erschwinglich sein, sollten sie in hohen Auflagen verbreitet werden® (Barth, 81 (177)).

20 Barth redet von einem ,,um die Jahrhundertmitte spiirbar gestiegenem Unterhaltungsbediirfnis* (ebd., 86).
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1875 in 382 000 wochentlichen Exemplaren erschien und sich selbst fiir den ,,Auflagen-
Weltmeister” seiner Sparte hielt*!.

Ahnliches lisst sich auch bei den Poetiken konstatieren: Vischers Asthetik mag ja
an den Universitdten gelehrt worden sein und vielleicht sogar manchen Satiriker in der
Auffassung bestdrkt haben, dass sein Handeln poetischen Wert besitze — aber das Gros der
Lyrikproduktion ,.entfernte sich (...) immer weiter von der ,offiziellen’ Poetik***2. Mehr
noch: Immer hdufiger wurde die Dichtkunst als eine Art fiir jedermann erlernbares Gesell-
schaftsspieﬁ23 anstatt als ein Privileg einer kleinen Experten-Elite oder womdglich eines
kraft Talent dazu berufenen Genies betrachtet. Um die dazu notwendigen Spielregeln zu
lernen, hatte man eine ,,Fiille von populiren Poetiken und Asthetiken fiir den Haus-

>4 zur Verfiigung. Solche

gebrauch, die sich als Anleitungen zur Dichtkunst verstehen
»fast immer auf Sprachglitte, Reinheit, Harmonie, Konformitit und Reproduktivitét
zielenden ,poetischen Trichter’, die jede ,dichterische Freiheit’ in Schranken halten wollten

»425 sollten die Erfolgschancen im Gesell-

und durch Reimlexika (...) reglementierten
schaftsspiel vergrofern.

Eine dhnliche Popularisierung des Dichtens ldsst sich auch bei der Arbeiterschaft
feststellen: Als 1864 der Social-Demokrat gegriindet und darin eine Rubrik Einsendungen
von Arbeitern eingerichtet wurde, fand diese groBen Anklang, und zumindest lokale
Parteifunktionére nutzten die Gelegenheit, dort selbst verfasste Gedichte - ,,fast ausschliel3-
lich der Darstellung von lokalen Parteiaktivititen gewidmet” - zu verdffentlichen.

Es ist anzunehmen, dass derartige Anweisungen neben Anthologien und Literatur-
geschichten zumindest auf eine indirekte, die Nachfrage nach Gedichtbdnden beeinflussen-

de Weise die lyrische Massen-Praxis der Zeit stiirker gepriigt haben als Asthetiken wie die

421 7itat ebd., 74. Barth zitiert dort auch Worte der Redaktion, dass die Gartenlaube eine Auflage ,,wie keine

Zeitschrift auf dem ganzen Erdball® habe.

22 Hintzschel, 232 (217). Dabei sollte man allerdings bedenken, dass sich zumindest die schriftstellerische
Avantgarde ohnehin in ihrer Praxis an der Theorie der literaturésthetischen Avantgarde orientiert hat.

2 Ein Zeitgenosse namens Max Nordau verkiindete sogar, provokativ gegen alte Genie-Konzepte gerichtet,
ein ,,Grundrecht eines jeden Deutschen®, ,lyrische Gedichte* zu schreiben (Nordau, Max: Die conventio-
nellen Liigen der Kulturmenschheit. Leipzig 1883, VII (Vierte Auflage); zitiert nach Mahal, 26 (022).

24 Ebd., 232f. Er nennt dort als ein Beispiel ,,neben vielen anderen” Otto Miillers Anleitung zur Dichtkunst.
Ein allgemein verstindlicher Leitfaden, die Kunst in Poesie in bezug auf Form, Versmaf3 und Reim durch
Selbstunterricht zu erlernen. Mit zahlreichen Beispielen und einem vollstindigen Reimlexikon. Wien/Leipzig:
Hartleben, o. J. [1905].

23 Ebd., 233.

426 7itat und Darstellung bei Diehl, 434f (043).
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von Vischer. Denn wer die auf sprachliche Perfektion und formale Harmonie abzielenden
Normen der Popularpoetiken ernst nahm, wird vielleicht gerade die Lyriker als vorbildhaft
erkoren und bevorzugt gekauft haben, die sich schon seit ldngerem als neuere oder éltere
Klassiker*?” durch eine beispielhafte Befolgung dieser Normen gewissermafien bewihrt
hatten und deshalb kanonisiert worden waren. Junge, unbekannte Verfasser etwa satirischer

Zeitgedichte gerieten dabei jedenfalls wohl kaum in den Blick.

Auch aus der Tatsache, dass lyrische Anthologien extensiv verbreitet waren, darf man nicht
ohne weiteres ,,auf ein intensives Interesse an Lyrik schlieBen“**®. Dort dominieren niam-
lich, ganz wie schon zu Beginn des Jahrhunderts, beispielsweise Biande, bei denen ,,das

d“*?° _ also eine eher

Lied in den Mittelpunkt riickt oder sogar mit Lyrik gleichgesetzt wir
einfache, zum oberfldchlichen und unterhaltsamen musikalischen Vortrag gedachte Ge-
dichtform. Dass Lieder auch in sozialistischen Kreisen eine zentrale Lyrik-Form waren,
verdeutlicht die Tatsache, dass in ,,den 70er Jahren in allen wichtigen Zentren der Arbeiter-
bewegung proletarische Gesangvereine” entstanden®’.

Und wenn Lyrik auBerdem gerne auf hauslichen oder gesellschaftlichen ,,deklama-
torischen Veranstaltungen von Biirgern des oberen Mittelstandes vorgetragen wurde,
deutet auch das nicht gerade auf eine intensive Beschiftigung mit Gedichten hin. ,,Die
Auswertung der Deklamatorien und des Vortragsrituals® belegt tatsichlich, ,,dafl auch hier

«“$1 Wobei das letzt-

harmlos-gefillige und humoristisch-komische Auswahlen dominieren
genannte Adjektivpaar andeutet, dass dabei auch zumindest unterhaltungszentrierte Satire-

varianten durchaus zum Zuge gekommen sein mochten.

427 Seit 1867 der Verlagsschutz fiir alle Autoren, die vor mehr als 30 Jahren verstorben waren, erlosch, brach-
ten laut Barth (177) viele Verlage billige Klassikerausgaben in geballter Form auf den Markt, die leicht Aufla-
gen von mehreren 100 000 Exemplaren erreichen konnten (Barth, 81).

Lange dauerte es, bis in diesen Kreis lyrischer Bestseller neue — und durchaus die genannten Normen
erfiillende - Autoren eindringen konnten: Geibels Gedichte, deren hundertste Auflage 1884 dem Dichter aufs
Grab gelegt wurde, stammten aus dem Jahr 1840 und wurden Mahal zufolge (022) erst ,,nach 1870 zu einem
wahren Modebuch® (Mahal, 12). Und auch Friedrich Bodenstedts Gedichtband, mit dem er wihrend des
Kaiserreichs eine dreistellige Auflagenhohe erreichte, war zu Beginn seiner Karriere nicht mehr ganz tau-
frisch: Die Lieder des Mirza Schaffy wurden 1851 verfasst, aber erst nach 1870 wirklich populér (ebd.).

% Hintzschel, 257 (218), eigene Kursivsetzung.

Y Ebd., 206.

0 Diehl, 458 (043). Dort heifit es auBerdem: ,,Die von diesen Vereinen vorgetragenen Lieder gehorten zum
standigen Repertoire von Arbeiterfesten, Parteitagen, Parteiversammlungen und spiter auch der Maifeiern”
(ebd., 458f).

1 Hintzschel, 259 (218).
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3.5.2. Spezifizierungstendenzen bei der Rezeption von Lyrik

Wenn das Geschift mit epigonaler Trivial-Lyrik bliihte — wie kommt es dann, dass dasselbe
zur gleichen Zeit in Zeitschriften auch fiir ganz andere und viel politischere Lyrik galt?
Eine mogliche Antwort lieBe sich mit dem Begrift Spezifizierung des Angebots auf den
Punkt bringen: In verschiedenen Medien verschiedener politischer Ausrichtung wurde eben
verschiedenen Bediirfnissen Rechnung getragen — die dazu noch typischerweise zumindest
im biirgerlichen Bereich geschlechtsspezifisch waren.

In der Regel unterschieden sich ndmlich beide Geschlechter fundamental in ihrer

32 \was man aufgrund des gegenwirtigen Forschungsstandes

,lyrischen Gebrauchskultur
als relativ gesichert annehmen kann. Dabei spricht vieles dafiir, dass Lyrik flir bismarck-

zeitliche Biirger generell eine geringere Rolle als fiir Biirgerinnen spielten.

Zur Geschlechtsspezifik lyrischer Gebrauchskulturen: Die Frauen

Nipperdey redet fiir das 19. Jahrhundert fiir einen ab 1815 beginnenden Entwicklung eines
neuen Patriarchalismus, und beschreibt als dessen Pendant einen ,,Prozefl der ,Feminisie-
rung der Fraw’, der fiir das 19. Jahrhundert typisch”™*® gewesen sei.

Die sich verstirkende geschlechtsspezifische Rollen-Aufteilung zumindest im
Biirgertum, die Nipperdey mit diesen Begriffen beschreiben will, zeigt sich schon an der
fiir Jungen und Méadchen unterschiedlichen Auspriagung des Schulunterrichts: Es galt in der
Bismarckzeit als nicht sinnvoll, dass sich biirgerliche Méddchen — die ja nach der Schule
weder studieren noch einen anderen biirgerlichen Beruf als den der Lehrerin ergreifen
konnten®* - im Literaturunterricht mit dem gesellschaftlichen Leben auseinandersetzten,
indem sie etwa historische Dramen oder Gesellschaftsromane lasen. Stattdessen wurden sie
stirker als blirgerliche Jungen zu einer bestimmten Art des Umgangs mit Lyrik erzogen; in

den Lehrplédnen der hoheren Tochterschulen hatte jedenfalls Lyrikvermittlung im Deutsch-

432 Hantzschel, 219 (217).
433 Nipperdey, 120 (194).
4 Nipperdey, 74 (195).
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unterricht nachweislich ein wesentlich groBeres Gewicht als an den von Jungen besuchten
humanistischen Gymnasien™”.

Dabei brachte der an den Miadchenschulen gepflegte ,,gefiihlsméBige, stimmungs-
hafte, distanzlose Umgang mit lyrischen Texten“*® den Midchen Lyrik ganz methodisch
so nahe, dass sich auch aullerhalb des Klassenzimmers viele Madchen nachweislich mit
Gedichten beschéftigten — allerdings auf eine gewissermallen ,,intimere” Weise: In diesem
Zusammenhang ist die ,,seit dem 19. Jahrhundert speziell bei Mddchen und Frauen beliebte

66437

Poesiealben-Mode zu erwihnen, bei der eine Freundin dadurch Verbundenheit bezeugt

bekommt, dass in ihr Poesiealbum ein zumeist lyrischer Text in ein Album eingetragen
wird. Dazu war es iiblich, sich aus speziell zu diesem Zweck veroffentlichten Sammlungen
zu bedienen oder womdglich gar selbst etwas zu dichten. Dass Frauen letzteres zumindest
im Privaten durchaus nicht selten taten, belegt jedenfalls die Tatsache, dass die genannten
produktionsorientierten Popular-Poetiken ,,sich oft ausdriicklich an Frauen wendeten“*®.
Dabei deutet allerdings einiges darauf hin, dass sich der Lyrikgeschmack des
biirgerlichen weiblichen Lesepublikums eher auf Nicht-Satirisches und Nicht-Innovatives
konzentrierte. Aufgrund des Lehrplans hat der ,, Trivialidealismus und das Epigonentum*
bei den Absolventinnen der hoheren Tochterschulen ,,den vielleicht wichtigsten Riickhalt

«439

gefunden*”””. Gerade jiingere Frauen liebten offenbar die Produkte der Epigonenlyriker so

sehr, dass sich manch ein jugendlicher Rebell veranlasst sah, aus diesem Grund die entspre-

chende minnliche Konkurrenz abzuwerten: Emanuel Geibel galt so manchen als ,,Back-

<440

fischlyriker*"™, und er und seine Gesinnungsgenossen wurden von Arno Holz in einem

Gedicht als ,,die teegepippelten Poeten der Hoheren-Téchter-Klerisei“**! verspottet. Wenn-

33 Hintzschel, 204f (217).

% Ebd., 205.
7 Ebd., 207. Heute ist diese ,,Mode” immer noch — bei Midchen — durchaus lebendig.
438

Ebd., 233.
9 Hintzschel zitiert eine Einschitzung G. Jigers, der dazu geforscht hat (ebd., 205).
9 Ebd., 206.

*!'In dem Gedicht So ist’s heit es: ,,Auf diesem schonsten der Planeten / erheben furchtbar ihr Geschrei / die
teegepéppelten Poeten / der Hohern-Tochterklerisei. // ‘Schon wieder einer, der revoltiert, / schon wieder
einer, der nur schreit: / Der Menschheit Herz habt ihr gefoltert, / ich bin der Geist der neuen Zeit! (...)” (Holz,
29, V. 1-8).

Vgl. zu se)iner Kritik des weiblichen Lesepublikums auch Holzens im Korpus enthaltenes Gedicht Einem
Glacédemokraten (HO 6), wo er die weibliche Reaktion auf einen Dichter, der ,,betrdchtlich nach Patschuli”
stinke (V. 10), in folgenden Worten beschreibt: ,,Famos! schon wird vor Bewundrung stumm / das héhere
Tochterpublikum” (V. 111).
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gleich Héntzschels Annahme, dass ,,die Mehrzahl der Lyrikproduktion und -prdsentation
auf die Bediirfnisse weiblicher Leser hin konzipiert“ sei*”’, etwas zu wenig medien-
spezifiziert differenziert scheint, ist durchaus plausibel, dass die lyrische Massenproduktion
der Zeit mit den lyrischen Bediirfnissen vieler biirgerlicher Frauen korrespondierte und

demzufolge ein vorwiegend weibliches Publikum fand.

Warum sich nun zumindest biirgerliche Frauen gerade von derartiger Lyrik besonders ange-
sprochen fiihlten, diirfte mit der sozialen Rolle zusammenhéngen, die ihnen von der biirger-
lichen Miannerwelt zugewiesen wurde und die Fontane, wie noch erldutert werden wird, in
seinem Gedicht Unsere deutsche Frau von 1890 (FO 6) aufs Korn nimmt.

»Die Auflosung des Haushaltes als Produktionseinheit in der biirgerlichen Familie
hatte die geschlechtsspezifische Arbeitsteilung verscharft und die biirgerliche Frau aus dem

443 o
2 Sie war

produktiven Umgang mit der Wirklichkeit weitgehend frei- oder herausgestellt
in ihrem auf die Haushaltsfithrung beschrinkten Wirkungskreis vom gesellschaftlich-
politischen Leben weitgehend abgeschnitten, wodurch einerseits Literatur als ,,Lebensersatz

fiir die zeitspezifische weibliche Restriktion“**

an existenzieller Bedeutung gewann, aber
andererseits ihre Position eine Rezeption stirker gesellschaftsbezogener Literatur (wie etwa
satirischer Lyrik) nicht gerade begiinstigte. ,,Lebensziel der Frau waren Heirat und Fami-
lie“***, und ihre darauf bezogene soziale Rolle hatte sie unhinterfragt zu erfiillen.

Dabei wurden nicht nur ,,Arbeit, Pflicht und Opfer* von ihr erwartet, sondern auch
— die Familie und das Haus war ja stets auch auf eine AuBlenwirkung hin ausgerichtet —
,Eleganz, Schonheit und Représentation®. Somit war es durchaus vorteilhaft, wenn sie lite-
rarisch gebildet war und im geselligen Kreis zu gegebenem Anlass ,.elegante®, ,,schone*
und vom eigenen Bildungsstand kiindende Gedichte zu rezitieren wusste. Und dazu diirften
sich etwa antibiirgerliche Spottgedichte Wilhelm Buschs weit weniger geeignet haben als
hochgestimmte Preziosen von z. B., sagen wir, Friedrich v. Bodenstedt.

Es sollte also nicht verwundern, dass in an sie gerichteten Lektiireratgeber und —

anleitungen ,,die Beschédftigung mit Lyrik nicht nur empfohlen, sondern auch als frauen-

*2 Hintzschel, 204 (217).

3 Nipperdey, 73 (195).

4 Hintzschel, 258 (218).

5 Nipperdey, 73 (195). Dort auch die beiden folgenden Zitate.
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typisch konstatiert” wurde, da sie im Gegensatz zur Romanlektiire ,,der sittlichen Erbauung
diene, Trost spende und die (...) idealen Werte festige“446. Wobei sich vermutlich tat-
sachlich so manche Frau am ehesten mit sozialkonservativer, dsthetisierender und form-
betonter Lyrik identifizieren konnte und sich normalerweise nicht zu kognitiv betonter oder
gar kritisch ausgerichteter Lektiire veranlasst sah.

Auf der anderen Seite war es sicher hilfreich, wenn die konsumierte Lyrik auch
emotionale Identifikation und somit eine Kanalisierung etwaiger durch hdufiges Alleinsein
verursachter Frustrationsgefiihle ermdglichte — was eine im stillen Kdémmerlein vollzogene
Rezeption von Innerlichkeitslyrik begilinstigte. Und nicht zuletzt hatte die gutbiigerliche
Frau fiir die Lektiire mannigfacher lyrischer Prachtausgaben oft ausreichend Zeit und Geld,
da ihr die Arbeit weitgehend von Dienstboten abgenommen wurde und geniigend finan-

zielle Mittel in der Regel vorhanden waren.

Bleibt noch die Frage, ob dieses eben beschriebene typische Rollenverhalten von biirger-
lichen Frauen nicht doch auch zunehmend Gegenmodelle im Sinne einer weiblichen
Emanzipation fand — so wie sie ja auch ménnliche Sozialisten in einigen Satiren forderten
(vglz. B.SP 1).

Tatsdchlich ist auch im 19. Jahrhundert — vielleicht als Reaktion auf die genannten
Prozesse der Patriarchalisierung und Feminisierung - ein kontinuierlich fortschreitender

Prozess der weiblichen Emanzipation zu beobachten**’

. Allerdings ist zu vermuten, dass in
der Bismarckzeit selbst Arbeiter-Frauen wohl eher dem traditionellen beschriebenen Rol-
lenmodell gefolgt sind: Denn es ,,entwickelte sich bei den gelernten Arbeitern eine Tendenz
zur ,respektablen’ Arbeiterfamilie, die ,,zur Ubernahme der Familienwerte des kleinen

,anstindigen’ Biirgertums* fithrte**®.

¢ Hantzschel, 217 (217).

*7 Nipperdey (194) nennt hierbei folgende Etappen: a) die Berliner und Wiener Salons um 1800, die teilweise
malgeblich von Frauen gepragt wurden und bei denen Emanzipation auch ein Gesprachsthema war; b) der
Kult von Séangerinnen und Schauspielerinnen und insofern von selbststdndigen Frauenexistenzen seit den 20er
Jahren, sowie die spitere Schaffung der weiblichen Berufsfelder Diakonisse und Lehrerin ; ¢) das Anwachsen
der Zahl der Schriftstellerinnen seit den 30er Jahren; d) die wachsende Bedeutung von Vereinen aus den
Bereichen Wohltitigkeit, Fiirsorge, Bildung und Kirche, durch die Frauen ein quasi-6ffentliches Betétigungs-
feld gewannen; e) die Kritik an der weiblichen Unterdriickung u.a. im Kontext des Jungen Deutschland; f) die
Anfinge der ersten genuin dffentlichen Frauenbewegung 1849 durch die Griindung der ersten Frauenzeitung
seitens Louise Otto-Peters (die allerdings nur bis 1852 Bestand hatte); g) die Griindung des Allgemeinen
Deutschen Frauenvereins 1865 auf einer ersten Frauenkonferenz (Nipperdey, 123f).

“$ Ebd., 125.
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Andererseits findet sich doch ein literarischer Beleg, der andeutet, dass es sicher auch
Frauen gab, die genauso aus dem eben beschriebenen Leserinnen-Rahmen fielen, wie das
bei Elisabeth v. Habsburg oder Ada Christen noch bzgl. des Schreibens beschrieben wird:

Fiir Fontanes Effi Briest beispielsweise gehorte Satire-Lektiire offenbar zum Alltag,
denn es ist nicht nur einmal die Rede davon, eine Geschichte ,,etwa aus den Fliegenden
Blittern oder aus dem Kladderadatsch™ horen wollte, sondern sie liebte auch ,,die Figuren
der Wespen”, also einer anderen Berliner Satirezeitschrift*®.

Nun war sie freilich auch recht liberal erzogen worden und zeichnete sich gerade
dadurch aus, dass sie eben nicht dem Rollenbild einer Frau ihres Standes entsprechen
wollte — und auch letztlich an der gesellschaftlichen Reaktion auf ihre Unkonventionalitét

450
zerbrach™".

Von der Geschlechtsspezifik lyrischer Gebrauchskulturen: Die Ménner

Verbindungen und Vereine spielten gerade fiir Méanner eine entscheidende Rolle. Denn sie
boten nicht nur Gemeinschaftserlebnisse in einer Zeit zunehmender Individualisierung,
sondern auch fiir den Mann die Moglichkeit, ein beruflich-6konomisch moglicherweise
profitables Netz von Kontakten zu kniipfen und karriereférdernde ,,Seilschaften® zu
begriinden — zumindest fiir das Wirtschaftsbiirgertum seit der Griinderzeit wichtiger denn
je. In derartigen Kreisen glauben jetzt immer mehr Mianner sogar, ,,dass Literatur veraltet®,
und sind deshalb verstidrkt an moderner Literatur interessiert, ,,die man weniger intensiv,
aber neugieriger und schneller* liest*".

Nun wire eine intensive Lyrikrezeption unter diesen Vorzeichen schon aufgrund
des Zeitfaktors wenig wahrscheinlich. ,,Es gab wenig freie Zeit* fiir den bismarckzeitlichen

Biirger, und selbst die ,,freie Zeit war auf Arbeit bezogen, nicht Arbeit auf freie Zeit“*?,

““Fontane, Theodor: Effi Briest. Stuttgart: Magnus-Verlag, o. J. , 23. Kapitel, 208.

* Thre Unkonventionalitit bestand u. a. darin, dass sie die Rolle einer Ehefrau nicht perfekt genug spielte,
sondern mit ihrer angeblichen Ehebruchsaffare auf unverzeihliche Weise durchbrach.

1 Beide Zitate: Nipperdey, 754 (195).

“2Ebd., 171.
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Mehr noch: In einer Zeit immer stérkerer Intensivierung der Arbeitsprozesse®® diirfte er
weniger denn je Mulle und Zeit zur Lektiire gefunden haben. Auf der anderen Seite:
Gedichtlektiiren dauern zumeist kiirzer als Romanlektiiren, so dass eine fliichtige Lyrik-
rezeption selbst in den dicksten Terminkalender passen wiirde.

Aber trotzdem spricht einiges dafiir, dass er - wenn er denn las - zumindest mit
diesen poetischen A/ben im Goldeinband, die er vielleicht seiner Frau schenkte, oft wenig
anfangen konnte: ,,Die Verengung der Lyrik auf den engen weiblichen Lebenszusammen-
hang 14Bt das Interesse des mannlichen Publikums an Lyrik abnehmen®, behauptet Héntz-

1** und eine AuBerung des bekannten nationalkonservativen Historikers Heinrich v.

sche
Treitschke aus dem Jahre 1862 bestétigt dies nicht nur, sondern liefert auch eine
anekdotische Konkretisierung dessen, was manchen — natiirlich nicht allen - Ménnern an
derartiger Lyrik fehlte: Er meint, ,,daB die gesammte Lyrik heute lediglich von den Frauen
gelesen und geliebt wird* und fiigte als Begriindung hinzu: ,,.Die Aufregung, die Hérte, der
Weltsinn des modernen Lebens [denen die Mianner ausgesetzt sind], vertrdgt sich wenig mit
lyrischer Empfindsamkeit.**>>,

Interessant am letztgenannten Zitat ist dabei die Argumentationslinie: Lyrik gilt bei
v. Treitschke per se als weltfern und ,,gefiihlig®, wéahrend der im Leben stehende Mann
auch eine Literatur wolle, die unmittelbar im Leben stehe und die mit einem immer hérter

werdenden Arbeitsalltag kompatibel und, mehr noch, ihm forderlich sei.

Somit ldsst sich restimieren, dass Lyrik fiir blirgerliche Méanner typischerweise eine andere
Form und Funktion als fiir biirgerliche Frauen hatte.

Wihrend viele Minner nidmlich in zunehmendem MaB Gedichte als Mittel zur
Zerstreuung betrachteten, die man durch die gesellige Lektiire lockerer, gegebenenfalls die
Aktualitit kommentierender Zeitschriftenlyrik erreichen konnte, benutzten viele biirger-
liche Frauen Gedichte eher als ein Medium fiir stille Erbauung — und suchten deshalb eher
»groBle, zeitlose, schon in Verse gefasste Worte®, so wie sie in Familienzeitschriften,

Gedichtbanden eines Autors oder Anthologien zu finden waren.

33 Die Zeit des Kaiserreiches gilt als ,,die Epoche der deutschen Hochindustrialisierung® (Rauh, 14 (229)), in
der sich Wirtschaft, Industrie und Technik in raschem Tempo modernisierte, die Arbeitsproduktivitdt und —
teilung stark zunahm und auch eine durchgreifende ,,organisatorische Rationalisierung™ (ebd., 16) erfolgte.

3 Hintzschel, 259 (218).

433 7it. nach Hintzschel, 204 (217).
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So zumindest die Theorie, auf das von breiten Méannerkreisen erwiinschte Frauen-
und Ménnerideal bezogen. Aber andererseits faillt es schwer zu glauben, dass all die von
Minnern abonnierten Satirezeitschriften gerade im liberalen und bildungsbiirgerlichen
Kontext von den Ménnern quasi ,,in Verschluss” gehalten worden wéren. Stattdessen
scheint die Hypothese durchaus plausibel und ein interessanter Ausgangspunkt fiir eine
Anschlussstudie, dass es gewissermallen auch andere Effi Briests gab, fiir deren Lesepraxis

Satiren durchaus legitim und begehrt waren.

3.5.3. Verssatiren als beliebte ..Lyrik-Happchen” fiir Méanner

AbschlieBend sollen die bisherigen Ausfithrungen noch einmal gebiindelt zusammengefasst

und durch Einbeziehung nicht-biirgerlicher Gesellschaftsschichten ergénzt werden.

Die kommunikative Attraktivitit der Satire fiir den méannlichen Biirger

Zunéchst einmal lassen die Ausfiihrungen zur Geschlechtsspezifik trotz der weiter oben
angedeuteten Zweifel folgende Schlussfolgerung zu: Biirgerliche Ménner rezipierten wohl
héufiger Satiren als biirgerliche Frauen — und zwar deshalb, weil gerade mit humoristisch-
satirischen Zeitschriften verschiedene typische Kommunikationsbediirfnisse biirgerlicher
Minner zugleich befriedigt werden konnten. Denn

- satirische Gedichte sind durch ihren hohen und in der Regel zum Text teilweise
redundanten Bildgehalt sowie ihre Kiirze*® schnell zu konsumieren,

- halten - noch dazu auf eine unterhaltsame Weise - liber das gesellschaftlich-politi-
sch Aktuellste auf dem Laufenden, und

- schaffen, wenn viele Kollegen dieselbe Zeitung lesen, die Mdglichkeit, durch ge-
teilte Kritik und geteiltes Lachen die Gruppendynamik wichtiger sozialer Gruppen zu

starken.

456 . . . v . g . .
,.Kurz” sind viele bismarckzeitliche Gedichte natiirlich nur, wenn man sie an anderen Gattungen und nicht

an heute iiblichen Gedichtldngen misst.
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In einer Zeit, in der besonders die Loyalitdt des Einzelnen zu den GroB3kollektiven auffillt,
denen er sich zurechnet*’, wird gerade die letztgenannte Funktion besonders wichtig. Laut
Nipperdey ,kniipft sich die Tendenz zur Selbstbestitigung und —befestigung bestehender
Milieus (...) an die Zeitung, sie wird ,meine’ und ,unsere’ Zeitung, ein Stiick Sicherheit und
Identitt“*>®. Somit ist es identititsstiftend in einer fiir Identitdtsfindung nicht leichten Zeit,
sich gemeinsam mit den Kollegen bei einem Glas Bier {iber die neuesten Spottverse aus der
(vielleicht sogar vom Verein abonnierten und im Vereinslokal ausliegenden) aktuellen Aus-
gabe einer humoristisch-satirischen Zeitung auszutauschen, zu amiisieren und dariiber zu

plaudern.

Ein weiterer Grund fiir ein in der Bismarckzeit verstarktes méannliches Interesse an Satiren
konnte auBerdem darin liegen, dass satirisches Handeln auch in anderer Hinsicht gut zu
bestimmten zeittypischen mentalen und sozialen Denk- und Verhaltensmustern passt:

Zunichst einmal ergriff insofern ,,die Sdkularisierung (...) auch (...) die Welt der
Ideale®, als sie an Macht verloren und ,,den Zeitgenossen Realismus als Signatur der
Lebenspraxis* galt, wodurch Arbeit, Erfolg, personlicher Nutzen und Geld an Bedeutung
gewannen®”’. Genau diese Dekonstruierung von Idealen passt freilich gut zu satirischen
Handlungsmustern.

Dann ist es fiir Nipperdey ein Kennzeichen der Zeit, dass sich die ,,Rollen, die der
einzelne Mensch spielt und zu spielen hat, vervielfachten, differenzierten und auseinander-
entwickelten, wodurch wegen der ,,zunehmenden Distanz zu unterschiedlichen Rollen (...)
eine neue Basis der modernen Subjektivitit, zwischen verstirktem Selbstbewusstsein und

- 460
Verunsicherung* entstand

. Und auch das deckt sich insofern aufféllig mit den kommuni-
kativen Kriterien fiir Satire, als der Satiriker definitionsgeméal einerseits als Rollen-Spieler
gelten kann, und andererseits sowohl Selbstbewusstsein — durch sein Kritisieren — als auch
Verunsicherung — durch die hdufige Ambiguitét beziiglich Alternativen zum Kritisierten —

verrat.

*7 Nipperdey, 189 ((195).
8 Ebd., 797.
49 Ebd., 187.
40 Bhd., 188.
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Und wenn es nicht nur einen Satiretyp gab, sondern alle moglichen Leute in allen
moglichen Medien iiber alles Mogliche auf alle moglichen Weisen spotteten — wie noch im
einzelnen gezeigt werden wird -, dann korrespondiert auch das mit einem Befund Nipper-
deys zur deutschen Gesellschaft des letzten Drittels des 19. Jahrhunderts: ,,Das Leben
partikularisiert und spezialisiert sich in Bereiche und Rollen und Optionen, in Milieus. Die

Pluralisierung der Normen fiihrt zugleich zu ihrer Relativierung**'.

Satiren - Diskurs-Ausloser oder Konsum-Produkte?

Bleibt aber immer noch die Frage, ob denn die Beliebtheit der Satire nicht der These von
der Trivialisierungstendenz in der Lyrikrezeption widerspriche. Ist denn nicht ein
provokanter, kritischer, 0ffentlichkeitswirksamer Text wie eine gelungene Satire geradezu
dazu prédestiniert, intensive Debatten auszulésen und somit gerade eine Auseinander-
setzung mit Problemen zu bewirken? Ein Satiriker aus der Zeit der Aufkldirung hitte diese

Frage wohl noch bejaht.

Es soll nicht bestritten werden, dass das noch wihrend der Bismarckzeit immer wieder so
geschah, aber schon eine grundsitzliche Uberlegung kénnte auch auf etwas anderes hindeu-
ten:

Ein Verein im oben geschilderten Sinne kann die ihm zugedachten Zwecke gar nicht
als ideologisch heterogene Diskursgemeinschaft erfiillen, so wie sie etwa in Lessings
Nathan der Weise gegeben ist, sondern eher als eine viel heterogenere Gemeinschaft von
Leuten, die bestimmte gemeinsame Interessen und oft auch die Weltanschauung miteinan-
der verbindet. Wenn man dann ,,seine” Satirezeitschrift gemeinsam liest, ist man — wohl der
Regelfall‘“)2 — bereits vor der Satire-Lektiire mit den Fakten des zu Verspottenden vertraut,
hat bereits eine Meinung dazu, und teilt diese Meinung mit vielen. Und wenn der Spall am
Spott gerade darin besteht, gemeinsam zu lachen und dies relativ spontan tun zu kdnnen,

dann muss eigentlich iiber Satire gar nicht mehr immer unbedingt viel gesprochen werden.

“1 Ebd., 190.

492 Satire wiirde kommunikativ weniger leicht funktionieren, wenn man erst noch Informationen zum Spott-
Objekt benétigt, denn Anspielungen oder andere Formen satirischer Indirektheit wiirden dann vielleicht oft
nicht so verstanden wie vom Spoétter beabsichtigt.
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Stattdessen scheint auch folgendes Reaktionsmuster angemessen: Man versteht den Spott
spontan, ist sich einig {iber dessen Berechtigung - und geniefst ihn einfach.

Dann hitte bismarckzeitliche Satire allerdings, dhnlich wie von Adorno in seinem
Aphorismus allgemein behauptet, beziiglich ihrer Binnenwirkung in gewisser Weise einen
affirmativen Zug gehabt - auch wenn man dass riickwirkend gerne anders sdhe, um so in
bestimmten Milieus ,,progressives” Verhalten nachweisen zu konnen. Diskussion mag ja in
liberalen bildungsbiirgerlichen Zirkeln wie auch in Arbeitervereinen einen hohen Stellen-
wert gehabt haben, und Satiren mogen auch oft als AnstoBle fiir solche Diskussionen
fungiert haben - aber trotzdem spricht einiges dafiir, dass Metadiskurse iiber Satiren oft
eher auf der Basis geteilter Kritik am ideologischen Gegner stattfanden, als dass sie sich an
tatsdchlichen Meinungsverschiedenheiten entziindeten und somit noch echtes Raisonne-
ment, so wie es sich die Aufkldrer vor Augen hatten.

Dies @ndert allerdings nichts daran, dass Satiren als Aufenwirkung — etwa auf die
Zielscheiben des Spotts — durchaus intensive und leidenschaftliche Diskurse provozierte,
wie die Zensurgeschichte gezeigt hat. Aber das wiren dann keine Diskurse im Dienste einer
Synthesen-Findung, sondern auf der Suche einer passenden Antithese als ,,Antwort” auf den

gegnerischen Spotter.

Satire fiir Sozialisten — ein Sonderfall?

Dass das skizzierte Rezeptionspanorama von Satiren ausdriicklich bisher nur auf das
Biirgertum bezogen wurde, hatte seinen guten Grund: Denn zumindest auf den ersten Blick
scheinen die Ausfiihrungen zur zunehmenden Trivialisierung und geschlechtlichen Spezifi-
zierung des Lyrikkonsums nicht auf sozialistische Milieus iibertragbar. Wo Arbeiterbildung
als eine wichtige Voraussetzung flir den sozialen Fortschritt galt und auch Frauen davon
nicht ausgenommen waren, sollte man meinen, Satiren hétten intensive gedankliche
Prozesse auslosen sollen und auch fiir Arbeiterinnen als geeignete Texte gegolten.

Es soll natiirlich auch gar nicht bestritten werden, dass sozialistische Arbeiter Sati-
ren als niitzliche Werkzeuge des Klassenkampfs ansahen — was sie ja auch waren — und
schitzten. Das hat aber gar nichts mit der Frage der Intensitdt der Satirerezeption zu tun. Im

Gegenteil: Wenn man klar hat, dass etwas den eigenen politischen Zielen dient und auch
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noch Spall macht — was gibt es denn da eigentlich noch zu denken oder zu reden? Es wire
also auch durchaus ein Umgang mit satirischen Zeitschriftengedichten denkbar*®, der dem
oben beschriebenen entspricht — nur dass es dann gewissermallen eher um ,,belegte Brote”
als um ,,edle Hippchen” ginge.

Zunichst ldasst sich Bollenbeck/Riha (208) zufolge jedenfalls tatsdchlich eine
gewisse Parallele zwischen biirgerlicher und sozialistischer Kommunikationskultur erken-
nen. Auch in sozialistischen Kreisen waren Satiren durchaus gingige Kommunikationsmit-
tel, und auch in ihrem geselligen Leben wurden zu besonderen Anléssen satirische Gedich-
te rezitiert und Aktuelles aus Satirezeitschriften gemeinsam kommentiert. Zwar war auch
hier die meiste Lyrik nicht satirisch, aber es wurden doch ,,Parodien, Satiren, Balladen und
Spriiche (...) in Parteiversammlungen als Sprechgedichte und Lieder vorgetragen oder in

der Parteipresse ab gedruck‘[“%4

. Allerdings miisste noch durch eine Einzelstudie geklart
werden, inwieweit der geschilderte Umgang mit Zeitschriftensatiren nicht nur fiir sozialisti-
sche Ménner, sondern auch fiir ihre Frauen typisch ist — in der einschlégigen Dissertation
von Diehl (043) ist jedenfalls von den Lese- und Schreibgewohnheiten der Arbeiterfrauen

nicht die Rede.

Was die reale Wirkung von sozialistischen Satiren betrifft, sollte man sich jedenfalls vor
vorschnellen Einschédtzungen hiiten. Wéahrend Satiren sicherlich dem Klassenkampf dien-
ten, wie im Kapitel zur Zensurgeschichte dargelegt wurde, wire es problematisch, sie ohne
weitere Studien als Werkzeuge zu tiefen und undogmatisch offenen Diskursen innerhalb
der Arbeiterschaft zu begreifen.

In sozialistischer Zeitschriftenlyrik — die ja, nicht zu vergessen, in von der Partei
finanzierten Medien verdffentlicht wurden - scheinen jedenfalls tatsdchlich keine Positio-

nen erkennbar, die von SPD-Parteilinie abweichen. Dies wurde von oben wohl auch ganz

%3 Die Formulierung ,,denkbar” wird deshalb gewihlt, weil die tatsichliche sozialistische Literaturrezeption
aus Mangel an entsprechenden Studien schwer eingeschitzt werden kann.

464 Bollenbeck/Riha, 238 (209). Dabei schien ein auf einem klaren Weltbild aufbauendes Selbst- und
Unrechtsbewusstsein eine giinstige mentale Vorraussetzung fiir satirisches Handeln abzugeben: Mit dem
BewuBtsein des Widerspruchs zwischen eigener 6konomischer Bedeutung — es herrschte hédufig Arbeits-
kraftemangel im Reich — und der politischen Rechtlosigkeit der Arbeiterklasse konnte ,,sozialistische Lyrik
Beschonigendes parodistisch auflésen, Ausbeutung und Unterdriickung satirisch iiberspitzt oder realistisch-
balladesk anklagen® (ebd., 238f). Dies geschah oft im Medium verschiedener sozialistischer Satirezeit-
schriften, in denen ,,Anspruch und Realitdt im verpreuliten Reich satirisch aufgespieit wurden (ebd., 240),
und zwar oft anlésslich aktueller Ereignisse, Prozesse, die sozialistische Autoren satirisch kommentierten.
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bewusst so gesteuert, und es gab sogar noch schirfere Kontrollen: ,,Aulerdem war es
Sozialdemokraten untersagt, ohne ausdriickliche Erlaubnis in ,gegnerischen’, d. h. nicht-

745 Man wollte wohl dem

sozialdemokratischen Zeitungen oder Verlagen zu publizieren
Genossen vor allem in einer unterhaltsamen Form bestitigen, dass seine eigene Ein-
schitzung eines Ereignisses vom satirischen Kommentator, also einem Sprachrohr der
Partei, geteilt wurde, als ihn wirklich zu eigenem Denken anregen, das womdglich die

Einheit der Klasse und somit die Erfolgschancen im Klassenkampf schmélern konnte.

495 Diehl, 439 (043).
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4. Die Produktion satirischer Gedichte: Satireautoren und ihre Schreibgriinde

4.1. Zur Kompatibilitit von satirischem Dichten und bismarckzeitlichem Zeitgeist

Ein Grund, warum der Bismarckzeit von vielen schon a priori nicht zugetraut wird, eine
bedeutende Satirekultur hervorgebracht zu haben, konnte in einer Art geistesgeschicht-
lichem Kurzschluss liegen: Man konstatiert dabei bestimmte fiir die Zeit typische Entwick-
lungen, Stromungen und Moden beziiglich der Denk- und Fiithlweisen der Menschen —
sprich Aspekte eines bestimmten Zeitgeists, oder vielleicht praziser gesagt Manifestationen
verschiedener typischer Zeitgeister — und hilt diese Phdnomene vorschnell fiir satire-
hemmend oder gar satirekontrir.

Im folgenden sollen nun Argumente gegen diese Sichtweise vorgebracht werden.
Dabei wird die These verteidigt, dass die wichtigsten durch die ersten Jahrzehnte des
Kaiserreichs spukenden Zeitgeister vollig satirekompatibel und einige von sogar ausgespro-

chen satirefordernd waren.

4.1.1. Satirisches Schreiben als ein Reaktionsmuster auf das Epigonenproblem

Zunéchst einmal soll aufgezeigt werden, dass gerade ein typisches Dilemma der
bismarckzeitlichen Dichter giinstig fiir ein verstirktes Interesse an Satire war — ein Dilem-
ma, das sich als Epigonenproblem charakterisieren lisst und das mit der Ubermacht der
literarischen Tradition zu tun hat, unter der man besonders in der 2. Hilfte des 19. Jahr-
hunderts litt.

Das Problem an dem Epigonenproblem bestand darin, dass man der deutschen
Literatur des 18. Jahrhunderts, die ,,durch ihren literarisch-auBerliterarischen Bezug auf die
Religion entstanden” war, ,,nun selbst der Status einer Religion” zuschrieb466, also in einem
Malle verehrte, das alle Kunst nach derartigen Genies wie Goethe und Schiller als zweit-
rangig und epigonal erscheinen lassen musste. Was sollte man da als Dichter machen, wenn

man kein Epigone bleiben wollte?

466 Schlaffer, 115 (236).
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Eine mogliche derartige Reaktion bestand nun darin, auf alte Konzepte neue Antworten zu
finden — also sie neu zu konkretisieren oder gar Gegenmodelle zu ihnen zu entwickeln. Und
beides wurde nun zumindest bei zwei Konzepten auch unternommen: dem der Tiefe und

dem des Erlebnisgedichts.

Satire und das Konzept der Tiefe

Schlaffer (236) beschreibt als eine fiir das 18. und frithe 19. Jahrhundert typische Tendenz
in der deutschen Literatur, dass Kunst in Deutschland stirker und héaufiger als im restlichen
Europa moglichst autonom zu sein hatte (und begriindet dies mit spezifischen politisch-
gesellschaftlichen Bedingungen der deutschen Staatenwelt). Dabei war die ,,Weltlosigkeit
der deutschen, dem Kommerz und der Politik entriickten Dichtung (...) die zuverléssigste

Garantie ihrer Autonomie”*®’

und zeitigte zwei Folgen, die auch in der Bismarckzeit noch
wirksam waren:

Einerseits wird es verstindlich, dass die vermeintlich subjektivste Gattung Lyrik in
Deutschland im Unterschied zu anderen Literaturen vom spéten 18. Jahrhundert bis zum
frithen 20. Jahrhundert die ,,Konigsgattung” der Literatur blieb*®®. Und andererseits fiihrt
das dichterische Streben nach geistiger Unabhingigkeit von den Geschéften der Welt dazu,
dass in der deutschen Literatur — und auch in anderen Kulturbereichen - die Kategorie der
Tiefe ein besonderes Gewicht bekommt.

Wie wirksam diese Kategorie ist, belegt Schlaffer u. a. mit zwei Beobachtungen: In
keiner anderen Literatur als der deutschen habe das Motiv des Bergwerks — also eines Ortes,

an dem man in neue Tiefen vorstoBt — eine Rolle gespielt*®’

, und ,,es spricht flr die
gemeinsame Herkunft ihrer Denkmodelle, dass die drei Wissenschaften Geologie, Archéo-

logie und Psychoanalyse, die im 18., 19., 20. Jahrhundert ihre wichtigsten Anregungen und

*7 Ebd., 63f.

% Ebd., 78f.

49 Die romantischen Erkunder des Bergwerks sahen in ihm ,nicht einfach ein kaltes dunkles Loch im Erd-
boden; es war ein vitaler, pulsierender Ort, in den der Mensch hinabstieg wie in seine eigene Seele, um dort
der menschlichen Erfahrung in drei Dimensionen zu begegnen: der Geschichte, der Religion und der Sexua-
litdt” (Theodore Zielkowski in seinem Buch iiber die deutsche Romantik, zit. nach Schlaffer, 88). Schlaffer
belegt das Fortdauern der spezifisch deutschen Bedeutung dieses Motivs, indem er als Belege Arnim, Hebel,
Jean Paul, E.T.A. Hoffmann, Tieck und noch aus dem 20. Jahrhundert Rilke, Kafka, Hesse, Musil, Broch,
Hofmannsthal und Thomas Mann anfiihrt, in deren Literatur dieses Motiv auftaucht (ebd., 87f).
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Fortschritte durch deutsche und 6sterreichische Gelehrte erfuhren, sich als Interpretationen
der ,Tiefe’ begreifen™ .

Wie soll nun ein Dichter der Bismarckzeit auf diese historisch gefestigte und kultu-
rell allgegenwértige Forderung reagieren, er moge bitteschon tief sein, wenn ihm gleich-
zeitig bewusst ist, dass seine Vorginger bereits in tiefste menschliche Tiefen vorgedrungen
sind, und er sich — quasi als Verschirfung des Epigonenproblems - obendrein womdglich
noch von lauter Oberflachlichkeit umgeben sieht? Wer das alte ,,Modell literarischer Wahr-

haftigkeit™*!

nicht mehr fiir tragfahig hilt und/oder alte Schablonen der Beschreibung ver-
meintlicher Tiefe nicht mehr imitieren will, hat — da die Psychoanalyse als neue Form der
Tiefenerkundung in der Bismarckzeit noch nicht entwickelt und somit etwa der Ausweg
Arthur Schnitzlers noch nicht gangbar war - zwei Moglichkeiten:

- Man kann versuchen, die Oberflachlichkeit seiner Zeit blofzustellen, um somit die
Voraussetzungen zu schaffen, in neue Tiefen vorzudringen — wie etwa Busch oder Holz.

- Man kann dialektisch auf das Tiefengebot reagieren, indem man offensiv ein Verblei-
ben an der Oberfldche proklamiert und als Antithese zum Genie einen neuen, ,,oberflach-
lichen” Dichtertyp vorlebt: Statt sein Kiinstlertum durch vermeintliche Weltlosigkeit oder
eine besonders in Anspruch genommene Authentizitit des Innenlebens zu betonen, publi-
ziert man ganz schamlos und pragmatisch in kommerziell ausgerichteten Zeitschriften. An-
statt ein Vordringen in innere Tiefen zu erstreben, sucht man stattdessen - wie etwa die

Autoren von Zeitschriftensatiren - die Auseinandersetzung mit der realen Oberfldche seiner

Umgebung, sprich der Gesellschaft seiner Zeit..

So oder so: Ein bismarckzeitlicher Autor, der das Epigonenproblem durch einen Verzicht
auf das Streben nach Tiefe oder durch ein Zerstoren gegenwdrtiger Oberflichlichkeit als
erster Schritt zu einer neuen Tiefe zu 16sen versucht, handelt nur konsequent, wenn er sich

entscheidet, satirisch zu dichten.

470 Ebd., 89.
471 Ebd., 80f.
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Satire und das Konzept des Erlebnisgedichts

Der zweite Kernbegriff aus den Literaturkonzepten des 19. Jahrhunderts, um den es hier
geht, hingt eng mit der Tiefe zusammen: Ein Dichter, der seine eigene Tiefe erkundet und
dem lyrisch Ausdruck verleiht, gestaltet ndmlich moglicherweise daraus ein Erlebnisge-
dicht.

In der Literatur dominiert die Ansicht, der postulierte Bruch zwischen Vormdrz und
Nachmdrz sei an dem ,,Sieg™ des Konzepts der Innerlichkeit festzumachen und habe Erleb-
nislyrik zur dominanten Gedichtform werden lassen — zumindest bis zum Einsetzen des
Naturalismus: Folgten angeblich groBe Teile sowohl der lyrischen Avantgarde wie des lyri-
schen FuBBvolkes im Vormdrz der Maxime, ein gutes Gedicht kann oder sollte politisch sein,

“ Egal, ob man das ewig

so suchten sie jetzt angeblich ,,ihr Heil in der Innerlichkeit
Schone besang oder iliber Probleme meditierte: Man habe vermeintlich einen Blick in die
eigene Seele eroffnet, indem man seine Gefiihle und Gedanken mitteilte: In Deutschland
fliichtete man sich nach dieser Sichtweise ,,nach der gescheiterten Revolution in resignative
und epigonale Innerlichkeitslyrik“473, und selbst die ,,Lyrik der bedeutendsten realistischen
Erzihler kniipfte nicht an beim Vormdrz, sondern bei der von Goethe und der Romantik

herkommenden Erlebnislyrik«*’*.

Dabei ldsst sich allerdings folgendes feststellen: Egal, ob man dem Konzept der Erlebnis-
lyrik noch folgt oder ob man dialektisch darauf reagiert — fiir Satire ist dabei prinzipiell

durchaus Platz.

Zunéchst einmal kann man Erlebnislyrik satirisch entzaubern, so wie das etwa Fontane tut,
wenn er in FO 5 iiber den Dichterbegriff spottet: ,,Ein Dichter, ein echter, der Lyrik be-
treibt, / Mit einer Kdchin ist er beweibt, /(...) Eines echten Dichters eigenste Welt / Ist der

- SR 475
Himmel und - ein Zigeunerzelt™ ™.

42 Vormweg, 479 (033).
73 Huyssen, 274 (219).
474 Ebd., 268.

YSFQ 5, V. 1fund 14f.
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Ein ,,echter* und somit unbiirgerlich lebender Dichter schreibe also nicht irgendwel-
che Geschichtchen, sondern verfasse ,,Lyrik®, und sein Wirken habe etwas Transzendentes
an sich, denn die Quelle des Dichtens sei nicht etwa die Welt, sondern der ,,Himmel“. Mit
anderen Worten: er versprachliche nicht etwa eine Beobachtung oder einen niichternen
Gedanken, sondern — in einem Erlebnisgedicht - ein Erlebnis*’.

Der Verfasser eines Erlebnisgedichtes folgt nun, deutet man Fontanes Gedicht,
einem Lyrikkonzept, das einen weiteren moglichen Grund fiir eine mangelnde Wert-
schiatzung satirischer Gedichte liefert. Denn dort heift es zwar, ein derartiger ,.echter*
Dichter sei einer gewesen, ,,wie man sich frither ihn dachte*’”’. Doch warum dann iiber-
haupt dariiber spotten? Angesichts des historischen Kontexts lédsst sich stattdessen vermu-
ten, dass Fontane mittels eines Subtextes einen kleinen Seitenhieb auf die Epigonenlyriker
austeilen wollte, die mit dem Konzept Erlebnisgedicht oft durchaus noch etwas anfangen
konnten. Dieser Subtext lieBe sich vielleicht folgendermal3en paraphrasieren: Das Konzept
des Dichters als das eines hoch individuellen Genies oder Sehers ist zwar realitdtsfern und
veraltet, aber nach wie vor populdr genug, um uns ,,un-echten*, modernen Dichtern das

Leben schwer zu machen.

Auf der anderen Seite scheinen aber auch die Konzepte Erlebnisgedicht und Satire aus
mehreren Griinden durchaus kompatibel:

- Es ist nicht einzusehen, warum eine Person nicht sowohl Erlebnis- als auch Spott-
gedichte verfassen sollte, weil ja in unterschiedlichen Kontexten fiir dieselbe Person auch
gerade beides attraktiv sein konnte, gewissermallen in einer komplimentdren Form. Und
tatsichlich liegen ja auch Beispiele dafiir vor, z. B. bei Nietzsche.

- Zwar galt das , klassisch-romantische Seelen- und Erlebnislied (...) auch den Rea-

listen (...) als ideale Gedichtform*“*’®

, aber wer sich dabei - wie etwa Keller, Storm und
Meyer - in seinen Gedichten ernsthaft um eine eigene, auf die individuellen Bediirfnisse

zugeschnittene Asthetik bemiihte, hatte doch immerhin eines mit einem Satiriker strukturell

#7® Nach v. Wilpert (132) handelt es sich bei einem Erlebnis um einen urspriinglichen ,,Bewuftseinsvorgang,
in dem der Mensch an e[inem] beliebigen Moment des Lebens e[inen] wesentlichen Zug des Daseins, e[inen]
Gegenstand, Zustand oder Geschehen in seinem ganzen Bedeutungsgehalt und seiner Sinnenschwere erfaf3t
und ,,ist gekennzeichnet durch stirkste Gefithlsunmittelbarkeit und —erregtheit™ (v. Wilpert, 237).

47T FO 5, Untertitel.

78 Goltschnigg, 42 (216).
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gemeinsam: Man beabsichtigt eben auch in einem Erlebnisgedicht, sich klar auf die gesell-
schaftliche Wirklichkeit zu beziehen: ,,Aufs Ganze gesehen erscheint als das zentrale
Problem der Lyrik im Zeitraum von 1848 bis 1890 die Notwendigkeit, Lyrik als ,subjektive
Gattung’ den tiefgreifenden Wandlungen anzupassen, denen das Individuum im Zeichen
grofler gesellschaftlicher Verdnderungen sich unterworfen sieht, und eine Ausdrucksform
zu finden, die ,Privates’ und ,Offentliches’ miteinander verbindet*”’.

- Und warum soll denn iiberhaupt Satire prinzipiell weniger individuell sein als
Erlebnislyrik? Eine theoretisch konstruierte Opposition zwischen Objekt- und Subjekt-
orientiertheit bzw. zwischen Auflen- und Innensicht scheint der Sache jedenfalls nicht ange-
messen. Denn, um an Fontanes Metaphorik anzukniipfen: Warum eigentlich soll man
Erlebnisse nur im Kontakt mit dem ,,Himmel*“ sowie in der Weltabgeschiedenheit eines
wZigeunerzeltes* haben; warum reicht dazu denn nicht auch einfach der Kontakt mit der
,,Welt®“, so wie er sich etwa in einem ,, Wirtshaus* realisieren ldsst? Und warum nur konnen
dann die Emotionen eines negativen Erlebnisses lyrisch nicht auch in einem leidenschaft-
lichen Spottgedicht kanalisiert werden, gewissermallen in einem satirischen Erlebnis-
gedicht? Elisabeth von Habsburgs traumatisches Erlebnis des ,,Affentheaters” auf der

480

diplomatischen Konferenz von Kremsier ~, Henckells tiefe Abneigung provozierendes

1

Erlebnis der Korpsstudenten in der Kneipe™', oder Fontanes erniichterndes Erlebnis des

Bekannten als Politiker*®

— all das sind nur einige Beispiele aus unserem Korpus, die sich
jedenfalls durchaus als satirische Erlebnisgedichte bezeichnen lieBen. Denn sie beinhalten
allesamt subjektive Textelemente, mit denen man - um Formulierungen aus v. Wilperts
Definition des Erlebnisses aufzugreifen — das Satireobjekt ,,in seinem ganzen Bedeutungs-
gehalt und seiner Sinnenschwere erfafit” — bzw. es gewissermassen eher packt und schiit-
telt, und zeigt deutlich wahrnehmbar eine negative ,,stirkste Gefiihlsunmittelbarkeit und —

erregtheit”483.

9 Vilker, 341 (248).

WOEY .

“BIHE 2,

B2 R0 1/3: Der Sommer- und Winter-Geheimrat.
483V, Wilpert, 237 (132).
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4.1.2. Satire im Kontext von Fortschrittsgldubigkeit bzw. Pessimismus

Die ,,Januskopfigkeit®, die der Historiker Hans-Ulrich Wehler als eines der Charakteristika
des Kaiserreichs nennt*** und die ja auch Kapitel 3 bei damaligen Lesern verdeutlicht hat,
lasst sich beziiglich der idealtypischen Mentalitdt bismarckzeitlicher Deutscher folgender-
malfen konkretisieren:

Auf der einen Seite spricht vieles dafiir, dass viele Menschen grundséitzlich eine
gewisse ,,zukunftsoptimistische Fortschrittsgewissheit“485 hatten. Wer national-liberaler
Biirger war, hatte nun endlich sein deutsches Reich. Wer sozialistisch glaubiger Arbeiter
war, hatte zumindest die Gewissheit, dass ein Sieg des Sozialismus irgendwann kommen
wiirde. Und jeder konnte in vielen Lebensbereichen gewisse Fortschritte ausmachen: die
Menschen lebten nicht zuletzt durch Bismarcks Sozialversicherungspolitik abgesicherter,
bemerkten im Alltag die verschiedensten technischen Neuerungen und konnten fast den
Eindruck gewinnen, als sei es nur noch eine Frage der Zeit, bis die Wissenschaft das Leben
vollig erklarbar machen wiirde. Alles in allem: ,,Fortschrittlich denken galt als realistisch,
und ,Realismus’ avancierte zu einem epochalen Zeitbegriff‘486.

Auf der anderen Seite wiederum - und sicher in dialektischem Bezug dazu -
konnte man gleichermaflen konstatieren, dass viele Zeitgenossen in zunehmendem Malle
von Pessimismus, Skepsis und Unsicherheit durchdrungen waren. Man erfuhr seit der
Griinderkrise 1873 am eigenen Leib die Wechselhaftigkeit wirtschaftlicher Konjunktur-
zyklen und musste feststellen, dass soziale und kulturelle Widerspriiche — z. B. Klassen-,
Rassen- oder Nationalgegensétze — sich nicht nur nicht auflosten, sondern die Gesellschaft
immer mehr durchdrangen. So kam es wohl nicht von ungefdhr, dass von einer ,,Massen-
wirkung von Schopenhauers pessimistischer Philosophie® — die bereits viele Jahrzehnte
vorher formuliert worden war - auf den Biirger geredet werden kann®’ — denn sein Selbst-
bewusstsein war gerade in seiner althergebrachten Variante des Bildungsbiirgertums
erschiittert: Hatte es ,,einstens nicht nur ein nahezu unangefochtenes Monopol besessen
(...), sondern auch tatséchlich das Gemeinwesen gelenkt, die Politik bestimmt (...), sei es als

Verwaltungsbeamte in den oberen Stufen der Biirokratie, sei es als Volksvertreter in den

484 Zit. nach vom Bruch/Hofmeister, 5 (038).
3 Ebd., 7.

486 Ebd..

7 Huyssen, 12 (219).
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Parlamenten®, so verschwamm jetzt sein ,,Elitestatus (...) in den Formen einer pluralisti-
schen Massengesellschaft* und gewannen zudem neue Formen des Biirgertums — neureiche
Kapitalisten oder naturwissenschaftlich-technisch gebildete Fachleute — an gesellschaft-
licher Prisenz und offentlichem Ansehen™®. Somit bildete sich besonders bei Bildungs-
biirgern zunehmend ein ,,unsicheres Krisengefiihl zwischen nervésem Fortschrittsoptimis-
mus auf der einen und ,,Kulturpessimismus und Zivilisationskritik auf der anderen Seite*
aus™.

Die Frage ist nun: Liegt es bei derartigen mentalen Gegebenheiten denn nahe,
satirisch zu handeln? Wenn man Optimist ist und von einem unauthaltsamen Fortschritt der
Gesellschaft ausgeht — warum sich auf Negatives kaprizieren, warum zu Waffen des Spotts
greifen? Und wenn man Pessimist ist und sowieso an den ,,Untergang des Abendlandes”

glaubt — wozu sich da noch satirisch bemiihen und die mit Satire verbundenen Risiken auf

sich nehmen?

Gerade die gesellschaftliche Dialektik von Fortschrittsoptimismus und existenzieller Skep-
sis war ein Faktor, der kritische und somit auch satirische Reaktionen strukturell eher
begiinstigte. Denn trotz allen Fortschrittsglaubens kommt der Fortschritt ja nicht von allei-
ne, sondern muss gegen die gesellschaftlichen Instanzen durchgesetzt werden, die ihn zu
verhindern suchen. Somit ist es nur noch ein kleiner Schritt zu den in Kapitel 6 zu ver-
deutlichenden satirischen Demontage der Instanzen des vermeintlich Riickstidndigen wie
der katholischen Kirche, des ungerechterweise privilegierten Adels, des verkndcherten Bil-
dungsbiirgers etc..

Auf der anderen Seite werden in Kapitel 6 viele Beispiele von satirischen
VerteidigungsmalBinahmen vorgestellt werden, mit denen — etwa bei Busch oder in den
Satiren der Fliegenden Bldtter - der verunsicherte und pessimistische Bildungsbiirger
zuriickzuschlagen versucht. Zwar dndert es wohl nichts an seiner Position, aber vielleicht
zumindest etwas an seiner Befindlichkeit, wenn er das Gefiihl bekommt, dass er diese ver-
meintlich Fortschrittlichen zwar nicht im realen Leben, aber doch geistig mit seinen

eigenen sprachlichen und durch Witz und Bildung geschulten Waffen gekonnt in die Knie

488 Rauh, 30f (229).
489 Vom Bruch/Hofmeister, 7 (038).
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zu zwingen vermag. Sprich etwa durch eine Satire, die entlarvt, was wirklich hinter dem
,Fortschritt* steckt — und so beispielsweise den ungebildeten Barbar im forschen Geldver-
diener, den Trottel im Wissenschaftler, den Imperialisten im Kolonialherren etc. satirisch

zum Vorschein bringt.

Doch auch wenn er bedrohlich schien — der Fortschritt war allgegenwirtig und umfasste
auch den Schreib- und Veroffentlichungsprozess als solchen. Gerade in der Bismarckzeit
erlebten die Autoren ganz personlich Fortschritte auf verschiedenen Ebenen, die die Pro-
duktion von Satiren eher unterstiitzt als gebremst haben diirfte. Nicht nur, dass die bereits
erwahnten drucktechnischen Neuerungen die Chance eines Satirikers vergroferten, ein
groBBeres Publikum medial zu erreichen — was bestimmt manchen zum satirischen Schrei-
ben animierte. Unbemerkter vielleicht, aber deswegen wohl nicht weniger tiefgreifend war
eine andere Fortschrittserfahrung, die sich auf das Schreiben selbst bezog: 1873 wurde von
der Firma Remington mit der ersten fabrikmdBigen Produktion von Schreibmaschinen
begonnen™’, und ,,1882 ist das Jahr, in dem laut [dem beriihmten Medienwissenschaftler]
Marshall McLuhan die Menschheit ins Schreibmaschinenzeitalter eingetreten st

Wie sich nun das Benutzen einer Schreibmaschine auf das Schreiben ausgewirkt
haben kann, fiihrt Raulff exemplarisch und sehr anschaulich am Beispiel von Friedrich
Nietzsche vor: Nachdem Nietzsche 1882 eine Schreibmaschine bekam, brach ,.eine der
vergniiglichsten Zeiten im Leben des Philosophen® an und es begann ,,der kurze Friihling
heiteren Gehimmeres“, bis die Maschine einen Monat spiter kaputtging®?. |, Durch die
Umsténdlichkeit, Fragilitdt und Langsamkeit der neuen Technik gezwungen, durch das un-
mittelbar gewonnene ,moderne’ Druckbild (in Versalien ohne Serifen) angeregt, schreibt
Nietzsche anders als vorher und nachher — noch knapper, aphoristisch-apodiktisch, zugleich
aber gelOster, verspielter, frecher. Das Maschinchen hat den Spieltrieb im Mann befreit***?

— und ihn gerade zur Produktion von oft recht frivolen und spéttischen, aber wohl des-

wegen teilweise von seiner Schwester und Herausgeberin Elisabeth zensierten Gedichten

0 Laut Meyers Grofilem Taschenlexikon in 24 Binden, Band 24. Mannheim/Wien/Zirich: BI-
Taschenbuchverlag, 1987 (2. neubearbeitete Auflage), 315.

1 Raulff, Z. 3-6 (270).

2 Ebd., Z. 11-17.

*3 Ebd., Z. 27-37.
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animiert. Ist es angesichts dessen ein Zufall, dass seine fiinf in diesen Korpus aufgenom-
menen satirischen Gedichte erst 1882 oder spéater entstanden sind?

Natiirlich muss offen bleiben, ob Nietzsche nur ein schrulliger Einzelfall war, oder
ob auch andere Autoren ihr Schreibverhalten dadurch dnderten, dass sie die Erfahrung
machten, wie es ist, wenn zumindest voriibergehend Federn durch Tasten ersetzt werden.
Auch wird sich leider wohl nicht mehr kldren lassen, wie viele der Gedichte unseres
Korpus bereits auf einer Schreibmaschine geschrieben wurden — vermutlich noch sehr
wenige. Aber es ist denkbar, dass allein schon das Ausprobieren dieser neuen Technik im
Kontext der Zeit ,,unkonventionellem* (sprich die Tradition des Erlebnisgedichts sprengen-
dem und eben auch satirischem) Dichten eher forderlich war - sogar dann, wenn man dann
das meiste wie bisher konventionell zu Papier brachte - , weil es das Erlebnis einer neuar-
tigen medialen Distanz und des Aufbrechens bestimmter bisher selbstverstdndlicher
Schreibtraditionen bedeutete™*.

Denn spielerisches, der Unterhaltung dienendes bzw. vom Sinnzwang entbundenes
und zur Einiibung dienendes Herumtippen ist wohl ein guter Nahrboden fiir so manchen
witzigen, grotesken oder spottischen Vers. Und, wenn man es nun denn ernst mit dem
Schreiben meinte: Eine Schreibmaschine verfiihrte wohl auch dadurch zu konzisem, poin-
tiertem und somit satireaffinem Schreiben, dass das Tippen unsere Vorfahren sicher noch
deutlich mehr Zeit kostete als das Kritzeln. Ganz abgesehen davon, dass das Tippgerdusch
etwaige romantisierende Gefiihle im Kopf eines Poeten eher verscheucht und somit Platz
fiir satirische Gedanken geschaffen als sie bestérkt haben diirfte.

Wenn man eine Maschine zwischen sich und den Buchstaben weill, und wenn man
seine Worte optisch in industriell vorgegebener Form statt in personlichen Schnorkeln
entstehen sieht, wird man vielleicht mal seinen ansonsten eher zum Verbreiten erhabener
Gefiihle oder anderer Wahrheiten aufgeziumten Pegasus im Stall lassen und sich statt-
dessen kurz vom Didmon des Spottes reiten lassen. Oder wenn man schon auf diese neue
fortschrittliche, aber kalte Maschine reagieren musste: Warum sie nicht zur Kopfarbeit an
,Objekten* oder iiberhaupt zur Modernisierung des Althergebrachten benutzen? Warum

nicht mit ihrer Hilfe auf neuartige Weisen alte Rechnungen mit seinen Gegnern begleichen?

494 Ahnliches konnte man auch fiir moderne Kontexte behaupten: Nach der ersten Begegnung mit einem
Textverarbeitungsprogramm oder der ersten E-mail hat man wohl nicht mehr genau so weitergeschrieben wie
bis zu diesem Moment.
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Mit anderen Worten: Wenn in praktisch allen Lebensbereichen der Menschen der
Bismarckzeit durch die neuartigen, zeittypischen und permanenten Begegnungen mit der
Maschine viel bisher mental Selbstverstindliches erschiittert wurde - warum soll ausge-
rechnet der Einbruch der Schreib-Maschine den Textbegriff der Schreibenden unberiihrt
gelassen haben? Technische Neuerungen wurden damals von einer diesbeziiglich hoch
sensibilisierten Offentlichkeit als permanente Epocheniiberschreitungen wahrgenommen
und lieBen — so oder so — kaum jemanden kalt — und da soll Nietzsche der einzige geblieben
sein, der ,,vorher* anders schrieb als ,,nachher*?

Die Etablierung der Schreibmaschine konnte durchaus als ein Katalysator fungiert
haben, und zwar als Katalysator im - sich natiirlich sehr dialektisch vollziechenden aber
letztlich erfolgreichen - ,,Entromantisierungsprozess* des Schreibens, der die letzten beiden
Drittel des 19. Jahrhunderts prigte und eng verbunden mit der in dieser Zeit zu beobach-

tenden und unter Punkt 3.5. aufgezeigten Konsumlust auf die ,,Droge Satire war.

4.1.3. Die Wertschitzung des Humors — ein Satirehindernis?

Bei der Lektiire der Forschungsliteratur kdnnte man meinen, die Satire hitte in der
Bismarckzeit einen wesentlich erfolgreicheren ,Konkurrenten® gehabt, der ihr das
literarische Terrain streitig machte: den Humor. So heiit es z. B., man habe den ,,Wider-
spruchscharakter des Lebens und der gesellschaftlich-politischen Ordnung (...) durch
erzdhlerischen Humor mehr verhiillt oder nur hintergriindig angedeutet als durch beiflende
Ironie (...) angeklagt“**>. Ob man ihn mag oder ablehnt — Humor spielte jedenfalls in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhundert eine wichtige Rolle in der Literatur.

Wer politische Lyrik und somit auch Satire schétzte, fiihlte sich nun allerdings oft
dazu veranlasst, die im Nachmdrz zu wuchern beginnende und sich dann im Kaiserreich
ungehindert breitmachende unpolitische Trivial-Variante des Humors wie ein neues pflanz-
liches Unkraut zu verdammen, das durch seine ungehinderte Ausbreitung den wertvolleren
Pflanzchen — etwa der Satire — den Lebensraum genommen habe. Laut Budzinski, der 1969

eine Anthologie von Verssatiren des 20. Jahrhunderts herausgab (008), seien nach 1849

495 Huyssen, 21 (219) .
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,Jahrzehnte eines iiberwiegend behibig konformistischen biirgerlichen Humorbegriffs“**®

gefolgt. Und Arntzen (137) - immerhin einer der ersten und renommiertesten deutschen
Satireforscher - provozierte gar sein Entsetzen angesichts der Lage zu einer pluri-
metaphorischen Verbalattacke: Die Lachkultur sei namlich verfallen, sprich, es sei in
diesen Jahrzehnten nicht mehr tiber Satiren gelacht worden, sondern durch ,,goldene...)
Biicher des Humors* inspiriert, in denen sich der ,,Absud der Humortheorien des spéteren
neunzehnten Jahrhunderts® abgesetzt und ,,das Biirgertum seine Kunstferne nicht allein,
sondern seine Todesstarre mit den galvanischen Zuckungen des drohnenden und fréhlichen
Gelichters* eingestanden habe*”.

Doch damit noch nicht genug: Nicht nur, dass der fidel-brachiale bismarckzeitliche
Gértner die neuen Satirepflanzchen nicht geschiitzt habe — er habe die alten obendrein noch
ausgemerzt. Der bismarckzeitliche Normal-Biirger habe sogar die Satireliteratur vergange-
ner Epochen aus dem kollektiven Gedéchtnis verdringt und so seine Uberlieferung an die
Nachwelt erschwert: Damit man sich nicht mehr an vergangene goldene Satirezeitalter erin-
nerte, habe die ,,Literaturgeschichtsschreibung als Représentantin des BewuBtseins der Zeit

(...) mit der drgerlichen ,Gattung’” aufgeraumt*®.

Ein noch gefdhrlicherer, da kiinstlerisch ernstzunehmender Gegner erwuchs der Satire
allerdings von einer anderen Variante des Humor — folgt man dem Tenor der Forschung:
Nicht nur der Humor geistig halb- bis volltrunkener, schenkelklopfender, chauvi-
nistischer ,,Komiker” des Kaiserreichs machte ihr den literarischen Boden streitig, sondern
der quasi philosophisch verfeinerte Humor der Poetischen Realisten, der angeblich auf

,humoristische Vermittlung von Individuum und Welt festgelegt“499 w

ar.

Somit bezeichnete er eine Haltung, die der des Satirikers entgegengesetzt schien:
Zwar hitten sowohl Poetische Realisten wie Satiriker beansprucht, die Probleme der Welt
zu erkennen - aber sie hidtten anders darauf reagiert. Wihrend der humorlose Satiriker
gegen sie verbal ankdmpfen wollte — und vielleicht deshalb in der Literatur so gerne als

naturbedingt aggressiv gekennzeichnet wird - , wiirde sich der Poetische Realist offenbar

4% Budzinski, 6 (008).

7 Alle drei Zitate: Arntzen, 183 (137).
% Ebd., 184.

49 Brummack, 613 (142).
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keine Illusionen machen: Er habe namlich ein ausgeprégtes ,,Bewultsein irdischer Ver-
génglichkeit und Nichtigkeit, das zu (...) Zweifel, Ironie und Resignation“so0 fiihrt, gehabt.
Aber da ihm die Gabe des Humors verliehen sei, habe er augenzwinkernd alles Schlechte
verziehen und die unvermeidliche Machtlosigkeit des modernen Individuums akzeptiert:
Ein Humorist zeige ndmlich stets eine Gesinnung, die die ,,Personen u[nd] Verhiltnisse
zwar in ihrer komischen Mangelhaftigkeit vorstellt, sie aber nicht angreift, anprangert,
negiert, sondern in lichelnder Uberlegenheit gelten ldBt, an ihrem meist bescheidenen
Dasein gemiitvoll-heiter Anteil nimmt u[nd] dessen Widerspriiche versohnlich u[nd]
resigniert als Unebenheiten der menschlichen ,Natur’ betrachtet "',

Somit wurde, dieser Sichtweise entsprechend, ,,der Widerspruchscharakter des
Lebens und der gesellschaftlich-politischen Ordnung (...) durch erzdhlerischen Humor mehr
verhiillt oder nur hintergriindig angedeutet als durch beiflende Ironie oder subjektivistische

502

Expressivitit angeklagt - wie das ein Satiriker moglicherweise tite, kdnnte man das

Satzende erweitern.

Den genannten Ausfiihrungen zum epigonalen und realistischen Humor ist eines gemein-
sam: Sie konstruieren eine theoretische Opposition zwischen Humor und Satire, die den
Blick auf eine viel differenziertere Realitdt verhiillt und die kommunikative Praxis der
Biirger nicht beriicksichtigt:

In einer Humor-Definition von Gustav Freytag aus dem Jahre 1874 beispielsweise
ist nichts zu lesen, was mit der Satire grundsétzlich unvereinbar wére - aber dafiir einiges,
was durchaus an mildere Varianten von Satire erinnert: Der Humor fiihre ndmlich zu einer
,launigen Darstellung menschlicher Beschrankung und Verkehrtheit” und konne ,,ans Pos-

senhafte streifen”, wodurch ,,Liebe zu den Menschen fiihlbar” werde’®

. Anders ausge-
driickt: Kritik (,,Beschrankung”, ,,Verkehrtheit”) wird mit Unterhaltung (,,Jaunig”, ,,Possen-

hafte”) verbunden.

% Huyssen, 20f (219).

T wolfel, 427 (133).

392 Huyssen, 21 (219).

° Laut Mayer (226) duBerte Gustav Freytag in einem Nachruf an Fritz Reuter folgende Worte: ,,Jhm war die
schonste Gottesgabe verliehen: der Humor. Ein echter deutscher Humor, in welchem iiber der launigen
Darstellung menschlicher Beschriankung und Verkehrtheit iiberall die herzliche Liebe zu den Menschen fiihl-
bar wird, ein gesunder und kréaftiger Humor, der auch da, wo er ans Possenhafte streift, der Grazie nicht ent-
behrt und der uns immer die begliickende Empfindung zuteilt, daf3 es ein guter und lauterer Sinn ist, welcher
uns seine lichtvolle Auffassung des Lebens spendet“(Mayer, 719-723).
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Auch im Hand-Lexikon des allgemeinen Wissens aus dem Jahre 1878 wird Humor
deutlich anders als oft in der Humortheorie definiert: Dort ist er u. a. diejenige ,,Form der
aus Spott und Mitleid gemischten Komik, die {iber die Thorheiten des Menschen lacht, aber

504 , :
”77, Humor war fiir normale Zeitgenossen also durchaus

mit Gutmiithigkeit und Teilnahme
eine bestimmte Form des Spotts und konnte also durchaus auch eine Satire kennzeichnen,
sofern der Unterhaltungsaspekt im Vordergrund blieb und ihre Kritik nicht bosartig wurde.
Vor allem wurde Humor offenbar mit dem Lachen in Verbindung gebracht, wie das
Vorwort zu einem Hausschatz der deutschen Humoristik aus dem Jahre 1859 betont: Der
Humor wirke heilend, indem er uns lachen mache — und zwar potentiell nicht nur auf eine
harmlos-unpolitische, sondern auch durchaus auch auf eine satirisch-karnevaleske und wo-
moglich subversive Weise. Er ist etwas, ,,was Freiheit und Gleichheit predigt, ohne dass
man ihn zu so und so viel Jahren Festungsarrest verurtheilen kann; er ist der Gleichmacher
aller Stdande, denn er lehrt uns, dal3, wie schon Fischart sagt, ,jeder eine Ader vom Narren

) . . .. 505
hat, in Jedem sein semina stultitiae stecken’”"".

Es muss somit als fragwiirdig gelten, ob sich in der Praxis selbst bei den Poetischen
Realisten diese Opposition Humor vs. Satire so eindeutig aufrecht erhalten lédsst, und ob ein
derartiger Humor-Begriff - der in der zeitgendssischen Theorie durchaus so dominiert
haben mag - tatsichlich selbst ihre literarische Praxis bestimmte. Hielte man etwa Kellers
Geschichten oder Raabes Romane zwar fiir humorvoll, aber satirefrei, wiirde man jeden-
falls mit seinem Urteil danebenliegen.

Stattdessen sollte man lieber annehmen, es sei zumindest manchmal durchaus im
Sinne des Autors, es bewusst dem Leser zu iiberlassen, ob er eine Textstelle eher als Aumo-
ristisch oder eher als satirisch verstehen mochte.

Oder es gibe durchaus auch die Moglichkeit, dass manchmal der Autor-Koch in ein
Text-Gericht, dem ein verharmlosendes Humor-Etikett aufgeklebt wurde, eigentlich durch-
aus etwas mehr Satire-Pfeffer hineingetan hatte, als von den meisten Konsumenten be-
merkt. Der beriihmte Vogel aus dem Gedicht Wilhelm Buschs etwa, der, weil er der Katze

nicht entflichen kann, noch kurz vor seinem Tod ein Liedchen pfeift und damit in den

39 Meyers Hand-Lexikon des allgemeinen Wissens. 1. Hilfte. Leipzig: Verlag des bibiographischen Instituts,
1878 (zweite umgearbeitete und vermehrte Auflage), 888.
%05 Zitat von Marggraff, III (023).
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Worten des Autors ,,Humor beweise’”®, ermdglicht ja beispielsweise durchaus verschie-
dene Lesarten: Er mag ja humorvoll-resignativ seinen letzten Moment Privatheit genieflen -
aber es ist ebensogut moglich, dass sich dieser ,,Humor* nicht als ein letzter Akt des sym-
bolischen Widerstandes bzw. des Gesicht-Bewahrens gestaltet, oder dass sich im Gedicht
gar ein sarkastischer Autorenkommentar liber das Verhalten des Vogels manifestiert, mit

dem Busch dieses verspottet.

Nicht zuletzt miifite man noch den sozialistischen Humor beriicksichtigen, der in dem in
3.4.3. genannten Engels-Zitat ausdriicklich als effektive Waffe im Kampf gegen die Polizei
fungiert. Hier findet man jedenfalls den Humor endgiiltig in den Bereich des Satirischen

geriickt, indem er quasi als satirische Absicht begriffen wird.

Und in noch einem Punkt arbeiten Satire und Humor Hand in Hand: Beide waren gleicher-
mallen wichtige Gegengifte zu zwei zentralen Kulturemen der Zeit: zur bereits bespro-
chenen Tiefe - und zum Pathos.

Tatsachlich erlebte der Idealtypus des deutschen Biirger der letzten Jahrzehnte des
19. Jahrhunderts tdglich Elemente einer tiefernsten, schweren, bedeutungsschwangeren und
diisteren Atmosphédre. In politischer Hinsicht wurde ihm stindig die Grofe des neuen
Reiches sowie die GroBe dessen innerer und duBerer Bedrohung vor Augen gefiihrt. Um
das mit einem kurzen, typischen Genrebild zu illustrieren: Sein Wohnzimmer war voll-
gestellt mit dunklen, protzigen Stilmobeln, in dessen Biicherregalen Prachtbande voller
zutiefst ernster und feierlicher groBer Literatur standen und an dessen Kamin man womdog-
lich {iber den Pessimismus Schopenhauers redete. Im Konzert bzw. in der Oper lauschte
man der schwerbliitigen hochst transzendentalen Musik von Brahms oder Wagner. Und
wenn er dann noch obendrein wie viele an der Religion zweifelte, litt er in seinem kurzen
irdischen Dasein womdglich noch unter einer unklaren existenziellen Sinnfrage.

Kurz gesagt: Thm taten unter solchen Umstinden Ventile gut, mit denen er auf
pathetischen Uberdruck reagieren konnte: Blickte er auf all das Diistere mit Humor, sah es
womoglich gleich heller aus, und traktierte er das Pathos seiner Umgebung sogar mit

Satire, zerstorte er dieses Gespenst zumindest symbolisch und befreite sich von ihm einen

506 Busch, 8: ,,.Der Vogel, scheint mir, hat Humor* (040).
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Moment lang. Somit kann es nicht iiberraschen, dass in den Satiren der Zeit das Pathos in

allen seinen Varianten zu einer beliebten Zielscheibe des Spottes wurde™®’.

Als kurzes Resiimee: Es scheint, dass in der Bismarckzeit keinesfalls eine begriffliche
Opposition, sondern eher eine problemlose Koexistenz zwischen der Satire und dem
Humor iiberwog.

Genau eine solche schldgt sich auch in dem Adjektiv ,,humoristisch-satirisch*
nieder, das in der Formulierung des Untertitels von Zeitschriften wie dem Wahren Jacob
oder dem Kladderadadatsch auftaucht und wohl dazu diente, den Charakter dieser Zeit-
schriften auf den Punkt zu bringen. Humor und Satire werden dabei nicht unbedingt klar —
und schon gar nicht als Gegensitze - voneinander abgegrenzt und schlieflen sich keinesfalls
aus. Vielmehr entspringen sie derselben Quelle, ndmlich einer Pradisposition zu Unter-
haltung und SpaB}, und unterscheiden sich hochstens dadurch, dass es bei der Satire im

Gegensatz zum Humor notwendigerweise auch um Kritik geht.

4.1.4. Das Verklirungs-Konzept der realistischen Asthetik — satirekompatibel?

Bevor man vorschnell Unvereinbarkeiten annimmt, sollte man sich auch in anderer
Hinsicht fragen, wie sich denn die dsthetischen Theorien und die poetologische Vorge-
hensweisen von Poetischen Realisten prinzipiell zu dem verhalten, was Satiriker prakti-

zieren.

Auf den ersten Blick scheinen dabei poetische Realisten und Satiriker tatsdchlich etwas
Grundverschiedenes anzustreben.

Denn die Realismus-Poetik — gerade in diesem Punkt keinesfalls zu verwechseln mit
der Praxis der heute bekannten Prosa-Autoren des Realismus - ging zunédchst einmal von

der Annahme aus, die Realitdt sei von sich aus zumindest partiell schon — und sahen

507 ygl. dazu etwa HF 1, HW 7, BU 10, CO 4, FL 6, HE 9, HO 3, KE 11, SA 1 und FO 1/1.
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508 .
<" — wiahrend

»dieses ,Realschone’* als ,,vorrangiges Thema literarischer Kommunikation
es den Satirikern eher um die Entlarvung des ,,Real-Unschonen® gehen diirfte.

Weiter betrachtete es nun diese Poetik als ihre Aufgabe, mittels ihrer Kunst ,,in
einem Verfahren der ,Verkldarung’ oder ,Lauterung’ diese schonen Seiten der realen Welt
von allem Nichthinzugehdrigen, Belanglosen, Storenden zu befreien und gleichsam (...) in

509 . .. .
“*” und dadurch zu idealisieren, wohingegen der

,schlackenlosem Glanze’ zu prisentieren
Satiriker normalerweise eher falsche Idealisierungen bloBzustellen versucht. Dieses &sthe-
tische Konzept der Verkldrung bzw. Lduterung oder Idealisierung, das Plumpe (228) bei
heute eher unbekannten realistischen Theoretikern — er nennt hier neben dem bekannten
Vischer u.a. Horwicz, v. Kirchmann und Carriére’!” -, aber auch bei bekannten Praktikern

wie Keller oder Fontane als poetologisch zentral annimmt>'', scheint mit satirischem Dich-

ten auf den ersten Blick tatsdachlich unvereinbar.

Doch schaut man genauer hin, wollen zwar Verkldrer und Spotter etwas Gegensitzliches,
aber gehen dabei auf eine derart dhnliche Weise vor, dass auch hier beide Verhaltensweisen
leicht als zwei Seiten derselben Medaille (bzw. Person) vorstellbar sind.

Denn beide wollen in ihrer Kunst vor allem und ausdriicklich auf die gesellschaft-
liche Realitdt Bezug nehmen. Dabei distanzierten die ,,Verkldrer sich aber ,,mit allem
denkbaren Nachdruck von der Tradition der Nachahmungspoetik“’'?, weil sie eben Realitit
nicht wie ein Fotograf kopieren, sondern statt der Oberfléche ,,die Tiefe des Seins* reflek-

. Genau so gehen aber auch Satiriker vor: Sie erstreben

tieren und herausarbeiten wollten
eher Umarbeitung als Abbildung einer Realitdt, um hinter der scheinbar harmlosen Ober-
flache ihr kritikwiirdiges Wesen herauszuarbeiten. Beide wollen also vor allem zeigen, wie
sie eine bestimmte Realitdt bewerten — namlich was sie als ,,Verklarer an ihr schitzen

bzw. als ,,Verfremder* an ihr kritisieren. Und beide transformieren zu diesem Zweck ganz

% Plumpe, 51 (228).

% Ebd., 52

*1%Ebd., 50.

S Ebd., 53f. Er meint auch, dieses Konzept sei ,,in allen wesentlichen Ziigen der Asthetik Hegels entlehnt*,
wenngleich es ,,Hegels Historisierung des Schonen in der Bestimmung des ,poetischen Weltzustandes’ iiber-
ginge® (ebd., 52).

> Ebd., 54.

3 Ebd., 55.
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gezielt Realitdt auf eine Weise, die das Eingreifen des Dichters dem Leser deutlich vor Au-
gen hilt, und die es zu interpretieren gilt, will man dessen Text verstehen:

Was Huyssen (219) in bezug auf die Realisten formuliert, 14dsst sich somit problem-
los auch auf Satiriker iibertragen: ,,Realistische Dichtung bezieht ihr Material zwar aus der
wirklichen Welt, verwandelt es aber unter spezifisch kiinstlerischen Form- und Struktur-
gesetzen und weist in ihrer autonomen Beschaffenheit als Symbolstruktur {iber die eigene
Wirklichkeit hinaus in die reale Welt zuriick*>'*.

Nur die Mittel und Ziele sind dabei unterschiedlich: Einmal wird Wirklichkeit etwa
durch bestimmte Symbolstrukturen poetisiert und somit beschonigt, und ein andermal wird
sie etwa durch Mitteln der Groteske verzerrt und somit verspottet. Ein ,,Verkldrer* brauchte
also gar keine grundsétzlich andere Methode, um sich in einen ,,Verfremder* zu verwan-
deln — einzig und allein ein anderes ,,Handwerkszeug®, ndmlich andere Stilmittel, sowie ein

anderes Ziel.

4.1.5. Politische Gedichte im Kontext bismarckzeitlicher Asthetik

,Verklarer” wie Satiriker verhalten sich dem eben Ausgefiihrten zufolge insofern
tendenziell politisch, als sie ihre Sichtweise eines bestimmten Ausschnittes gesellschaft-
licher Realitdt anderen vermitteln und diese ggf. dadurch beeinflussen wollen. Tatsédchlich
sind sich die Forscher im Hinblick auf die Bismarckzeit auch allgemein einig darin, dass

515

die Gesellschaft eine ,,Fundamentalpolitisierung® ergriffen habe™ °, und es ist auch davon

die Rede, dass die Zensurbestrebungen ,,das Bild des Dichters, der sich in die Politik

einmischt, (...) begiinstigte“516

. Wie passt das zu dem Bild der sensiblen Individualisten
oder unpolitischen FElftenbeinturmbewohner, das gelegentlich beziiglich der Epigonen-

lyriker und der Poetischen Realisten gezeichnet wird?

Natiirlich zeigt schon ein kurzer Blick in Biographien und Werke, dass die meisten Dichter

der Zeit gar so unpolitisch gar nicht gewesen sein konnten:

' Huyssen, 16 (219).
313 Vom Bruch /Hofmeister, 6 (038).
316 Breuer, 178 (211).
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- Aus der Feder so manches Epigonen floss gerade in der Zeit direkt nach der
Reichsgriindung so manche patriotische oder staatsverherrlichende Zeile,

- und so mancher Realist stand tatsdchlich mit beiden Beinen so im gesellschaftlich-
politischen Leben wie Keller als Ziircher Staatsschreiber, Storm als Richter oder Fontane

als bekannter Journalist.

Damit korrespondiert, dass in diesem Zusammenhang Friedrich Theodor Vischers Asthetik
in bezug auf ihre Bewertung der Satire manchmal falsch eingeschétzt wird.

Aus den Jahren 1846-57 stammend, wird sie gelegentlich — wohl weil zum Konzept
der 1848er-Zasur passend - fiir die Behauptung bemiiht, Satire hétte literaturtheoretisch in
dieser Zeit zwar nicht als ,,unbedeutend* oder ,,negativ, aber prinzipiell eher nicht als
Kunst gegolten: Angeblich wurde Satire ,,aus dem ésthetischen Bereich ausgeschlossen'’,
und Vischer hitte sie (gewissermaBen folgerichtig) ,in seiner Asthetik nur anhangs-
weise®'® behandelt.

Die Sache hat nur einen Haken: Schon ein Blick in v. Wilperts Autorenlexikon ge-
niigt, um den Eindruck zu bekommen, Vischer habe der Satire geradezu eine besonders
wichtige Bedeutung zumindest fiir seine eigene kiinstlerische Praxis zugemessen’'’. Und,
wie bereits in Punkt 2.4.2. herausgearbeitet, wird auch in Vischers Asthetik der politischen
Dichtung allgemein und der Satire im besonderen ein hoher Stellenwert eingerdumt.
Vischer handelte die Satire nicht nur gleich an mehreren Stellen (in den §§ 547, 924 und
indirekt 195) und durchaus differenziert ab, sondern schien sie sogar besonders zu schitzen.

Satire kann fiir Vischer durchaus Kunst sein — wenngleich man dabei mehr oder

520

weniger kiinstlerisch verfahren kann™". Mehr noch, sie eignet sich sogar dazu, eine wich-

317 Brummack, 613 (082).

*'S Ebd..

19 Br wird namlich u.a. als ein ,,streitbarer Publizist* in politischer Néhe zu Gottfried Keller charakterisiert,
der u.a. unter dem doch wohl nicht anders als hochst (selbst?-)ironisch zu wertenden Pseudonym ,,Deutobold
Symbolizetti Alegorowitsch Mystifizinsky* u.a. als ,,humoristisch-satirischer Erzdhler in der Nachfolge Jean
Pauls* und als ,,humoristischer Lyriker wirkte (alle Zitate dieses Satzes: v. Wilpert, 722f (255)).

320 In diesem Zusammenhang hilt es Vischer (066) fiir sinnvoll, die Satire weiter zu differenzieren. Jede
Satire lehne natiirlich etwas ab, ja negativ sei ,,seinem Wesen nach das ganze Gebiet der komischen Dich-
tung™ (Vischer, 360). Aber ,,innerhalb ihres allgemein negativen Charakters® unterscheidet er ,,eine negative,
indirekte und eine positive, direkte” (ebd.) - wobei auch hier das Adjektiv ,,negativ* nicht als pejorative
Bewertung missverstanden werden darf. Im Gegenteil: Die negative Satire ist fiir ihn gewissermalien ,,sati-
rischer und ,,besser, denn ,,eine im engeren Sinne negative Form stellt sich mit entschiedenerem Anspruch
auf hoheren poetischen Wert* (ebd., 361). Mit anderen Worten, und vielleicht mehr unserem Sprachgebrauch
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tige Funktion der Kunst zu realisieren, und findet in der Lyrik eine ihr besonders entspre-
chende Gattung.

Wer in der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts die Postulate von Vischers Asthetik als
Aufforderung zu bestimmten literarischem Handeln ernst nahm, hitte diese geradezu als
Aufforderung interpretieren kdnnen, satirische Gedichte - und zwar moglichst beilende und
potentiell gefdhrliche — zu schreiben: ,,Wir werden den Satiriker um so mehr achten, wenn
dieses Ubel [,das er bekdmpft,] zugleich mit Macht bekleidet ist, wenn es Mut fordert, es zu
bekéimpfen“szl.

Allerdings wurden in Vischers Asthetik unpolitische Gedichte keinesfalls prinzipiell
aus dem Bereich der Kunst ausgeschlossen — das Dichten etwa eines Emanuel Geibel
wurde also durch ihn dsthetisch keinesfalls in Frage gestellt. Auch hier zeigt sich, dass man

1m Kontext des Realismus tatsdachlich sowohl satirische als auch nicht-satirische Schreib-

weisen fiir kiinstlerisch legitim hielt.

angendhert: Sie ist insofern indirekt, als sie mit indirekten, ,.komische Gegenbilder” erzeugenden Mitteln wie
,Karikatur, ,,Parodie” und ,,Travestie* arbeitet - was sie wiederum offenbar in den Augen Vischers kiinstle-
risch ,,erhebt” (ebd., 360). Demgegeniiber ist die direkte Satire ,,prosaischer und versinkt in das Diirftige und
Gemeine® - zumindest, wenn sie nicht im Grunde doch ,,auf das Allgemeine und Grofle geht™ (ebd.) - , weil
sie auf einer ,,Grundlage des Unwillens, der Bitterkeit gegen die Welt™ entstiinde, die eine ,unpoetische
Grundstimmung festhalten* (ebd., 361). Man scheint also laut Vischer durch indirekte Satiren eher Kunst
erschaffen zu konnen als durch direkte - was aber nicht bedeute, dass eine indirekte Satire zwangslaufig den
Charakter einer ,,Jachenden, harmlosen und eine direkte den einer ,,strafenden scharfen* annehmen miisse,
wie der Volksmund meine (ebd.). Eine indirekte Satire sei ,,immer gewaltsamer, als es scheint, und eine
direkte Satire ,,kann auch mild predigen® (ebd.). Wobei wiederum Vischer ein gewisses Faible fiir schirfere
satirische Tonarten zu hegen scheint, wenn die Sache es erforderlich macht: ,,Verdorbene Zustinde wollen
nicht mit der versteckt lachenden Ironie, sondern mit der dtzenden Schérfe einer griindlichen Erbitterung bear-
beitet, durchbohrt sein. (...) Fortgesetzte Ironie ist etwas Veraltetes, ist Rokoko, wir ertragen das schleppende
Hinterhalten nicht mehr* (ebd., 364).

Festzuhalten bleibt: Vischer differenziert Satire in einem weitgespannten begrifflichen Rahmen. Sie
konne methodisch-stilistisch mehr oder weniger subtil arbeiten, und sie konne dem Wahren mit mehr oder
weniger scharfen Mitteln zu dienen versuchen. Notwendig ist nur, dass sie iiber sich hinausweist - und zwar in
zweierlei Hinsicht: Sie soll Kritikwiirdiges kritisieren, und die Kritik soll sich nicht auf einen isolierten Ein-
zelpunkt beziehen, sondern sich im Grunde auf eine abstraktere Ebene beziehen: ,,Das Wesentliche aber ist,
dass das nichste Objekt immer nur der Punkt sein soll, an welchem ein allgemeines Ubel angefasst wird
(ebd., 365).

321 Vischer, 365 (066).
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4.2. Satiretypen und ihre Fundorte in der Bismarckzeit

Nachdem aufgezeigt und begriindet wurde, dass satirisches Schreiben in der Bismarckzeit
sowohl publikumsrelevant als auch zeitgeistkompatibel war, soll ab nun der Korpus immer
mehr im Mittelpunkt stehen.

Wenn man dabei einen ersten Uberblick iiber das weite Feld der 134 Gedichte
dieses Korpus erhalten will, muss man sie nach bestimmten Kriterien zu ordnen versuchen.
Dies ist ja bereits in bezug auf die Erscheinungsmedien bereits geschehen, indem von
Buchsatire und Zeitschriftensatire die Rede war, und soll im folgenden in bezug auf andere
Kategorien geschehen. Dazu ist es notwendig, sich zundchst zu iiberlegen, welche Kriterien
sinnvoll sein konnten — wobei in gewisser Weise bestimmte Aspekte der satiretheoretischen
Diskussion aufgegriffen und zu diesem Vorhaben nutzbar gemacht werden, die Kapitel 2

nur gestreift hat.

4.2.1. Uberlegungen zu moglichen Klassifizierungskriterien satirischer Texte

Idee und Wirklichkeit als Grundbegriffe einer Klassifizierung

Schiller machte in seiner oft zitierten und hochst folgenreichen Satire-Definition klar, dass
Satire grundsitzlich einen Bezug zur aulBerliterarischen Realitit herstellt: ,,In der Satire
wird die Wirklichkeit als Mangel dem Ideal als der hochsten Realitét gegeniibergestellt. Es
ist librigens gar nicht notig, dass das letztere ausgesprochen werde, wenn der Dichter es nur
im Gemiit zu erwecken weif3***%.

In dieser Definition fallen zwei Schliisselbegriffe, die auf ihre grundsétzliche

Brauchbarkeit hinsichtlich einer Klassifizierung von Satiren abgeklopft werden sollen. Es

handelt sich um die Begriffe Wirklichkeit und Idee.

Tatsdchlich gilt als unumstritten, dass Satire den Bezug auf eine historisch und sozial ver-

ortbare — und obendrein gegenwértige bzw. nachvollziehbare und nicht ldngst iiberholte —

322 Schiller, 442 (063).
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Wirklichkeit braucht™> , und dass sie auch nur dann funktioniert, wenn ihre Leser diesen
Bezug auf die Wirklichkeit verstehen. Nur geht man oft noch einen Schritt weiter und
versucht, das Wesen der Satire durch einen ,,besonderen” oder ,,besonders starken” Wirk-
lichkeitsbezug zu charakterisieren®** - und dann wird die Sache schwierig, weil nimlich das
,Besondere” daran schwer zu konkretisieren ist und eher vage bleibt.

Allerdings scheint das Kriterium Wirklichkeitsbezug mit einer anderen Fokus-
sierung durchaus zur Unterscheidung von Satiretypen geeignet - wenn man sich ndmlich
fragt, auf welche Wirklichkeit sich eine Satire bezieht und auf welche Weise sie das tut.
Demzufolge wird in Kapitel 6 dem erstgenannten Aspekt mittels des Analyseparameters
Zielscheibe des Spotts und in Kapitel 5 dem letztgenannten Aspekt mittels des Analyse-

parameters Methoden des Spotts nachgegangen.

Auch der Begriff der /dee scheint ergiebig - wenngleich das zundchst denjenigen {iber-
raschen mag, der einen Satiriker nicht unbedingt generell mit einem Idealisten im Sinne
Schillers gleichsetzen will.

Nun bedeutet freilich eine Kritik an der Wirklichkeit immer die AuBerung einer
bestimmten personlichen Idee zur Wirklichkeit — ohne dass diese unbedingt zu einem Ideal
iiberhoht sein muss. Somit erscheint es durchaus sinnvoll, Satiren danach zu klassifizieren,
welcher Grundidee sie jeweils folgen — was auch in einem Punkt im Inhaltsverzeichnis bei
der Trennung zwischen sozialistischer und nicht-sozialistischer Satiren bereits gemacht

wurde.

Die Parameter des satirischen Ansatzes: Ankniipfungspunkt und Stofrichtung

Um die in Kapitel 5 zu analysierende Art und Weise des Wirklichkeitsbezugs noch etwas

schirfer zu fassen, soll zundchst aber noch im weiteren Verlauf des Kapitels 4 die Frage des

523 Vgl. hierzu Kapitel 2.1..

324 Schénert (171) etwa meint: ,,Gegeniiber anderen Handlungen literarischer Kommunikation ist die Satire
durch eine besondere Abhéngigkeit zwischen textuellem System und auBertextuellen Beziigen gekenn-
zeichnet, die fiir die Textstruktur relevant wird* (Schonert, 54). Nach R. Grimm (098) leite sich der besondere
Reiz der Satire aus der ,,Spannung zwischen autonomer Kunstgestalt und realititsbezogener Zielrichtung* her
(Grimm, 361), und fiir Feindugle (091) hat dieser besondere Realitdtsbezug eine von ihm angenommene
,unabgrenzbare Zwischenstellung satirischer Texte zwischen Gebrauchsliteratur einerseits und &sthetischer
Literatur andererseits* (Feindugle, 159).
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satirischen Ansatzes des Autors, der seine Herangehensweise an sein Thema bestimmt, ein-

gehender unter die Lupe genommen werden.

Begrifflich scheint es sinnvoll, zwischen zwei Arten des satirischen Ankniipfungspunkts zu
unterscheiden, die fortan synthetisch und analytisch genannt seien.

Bei einem synthetischen Ansatz wird das satirische Schreiben durch irgendetwas aus
der Realitdt ausgelost oder angesto3en, aber dieser Anstof3 taucht im Text weder explizit
noch als implizit - etwa als Anspielung - auf. Stattdessen dient das Gedicht dazu, eine
bereits vorhandene kritische Idee, die man beziiglich der Wirklichkeit hat, in ein satirisches
Gewand zu kleiden. Dies mag etwa metaphorisch mittels einer erfundenen Geschichte
geschehen, oder aber dadurch, dass man in den Text passende - beobachtete oder gehorte —
,,Bruchstiicke der Wirklichkeit* einbaut, die die Idee verdeutlichen.

Bei einem analytischen Ansatz dagegen ist der Anlass zum satirischen Schreiben ein
lokalisierbares Ereignis aus der Wirklichkeit, auf das man satirisch reagiert und das explizit
oder implizit deutlich wird. Dies muss nicht unbedingt in Form einer intensiveren Analyse
im engeren Wortsinne geschehen, aber irgendeine geistige Auseinandersetzung mit diesem
Ankniipfungspunkt findet schon statt und bleibt fiir den Leser greifbar. Dabei provoziert
oder weckt der Autor natiirlich auch bestimmte kritische Ideen - denn sonst wére es keine
Satire — , und die Darstellung dieser Ideen kann sogar das Gedicht dominieren. Aber die

Bezugnahme auf den Satireausldser ist dabei unverzichtbar.

Eine andere Moglichkeit der ersten Differenzierung von Satiretypen hinsichtlich ihres An-
satzes besteht nun darin, bei den Satiren die Art ihrer grundsétzlichen inhaltlichen Stof3-
richtung zu unterscheiden.

Natiirlich zielt wohl fast jede satirische Kritik, wenn sie in geschriebener Form
konserviert wird und somit fiir ein breiteres Publikum interessant sein soll, in irgendeiner
Form auch auf etwas Typisches ab.

Aber unabhingig davon, ob es letztlich eher um Ideenvermittlung oder Ereignis-
kommentar geht, kann sie sich vordergriindig auf verschiedene Dimensionen von Wirklich-
keit beziehen. Einmal kann sie vordergriindig etwas Konkretes, Einmaliges - ein Ereignis,

eine Person, eine Handlung etc. — verspotten und somit eine individuelle Stofrichtung
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haben, deren Textprodukt fortan /ndividualsatire genannt sei. Oder sie nimmt gleich einen
allgemeineren, abstrakteren Aspekt historischer Realitdt unter Beschuss und hat somit als

Typensatire eine allgemeine Stofsrichtung.

Die Parameter des satirischen Ansatzes: Probleme in der Praxis

Allerdings werfen diese Parameter grundlegende Probleme auf, die es — obwohl sie bei
jeglichem Umgang mit Literatur auftreten - zu beriicksichtigen gilt.

Warum sollte der Satiriker denn tiberhaupt immer Interesse daran haben, sich ein-
deutig darauf festzulegen, ob er soeben Spott iiber etwas Individuelles oder {iber etwas
Allgemeines présentiert hat - wenn er ja eine Art Rollenspiel auf einer klar umrissenen
medialen Biihne spielt? Vielleicht {iberldsst er es einfach ganz pragmatisch seinen Lesern,
ob sie ein Gedicht wie KL 1 als harmlosen Spéttelei iiber eine bestimmtes behordliches
Versagen oder eine versteckte Generalabrechnung mit der preuBlischen Biirokratie lesen
wollen? Oder vielleicht ist er ja Goetheaner genug, um sowieso im explizit verspotteten
Besonderen gleichzeitig implizit das Allgemeine mitzumeinen, und umgekehrt? Von Fall
zu Fall wire jedenfalls zu bedenken, wie und wie weit diese Fragen beantwortbar sind.

Hinzu kommt, dass einerseits die Unterscheidung eines analytischen Ansatzes von
einem synthetischen Ansatz manchmal prinzipiell gar nicht méglich ist'> - bzw. dass
manche Ansidtze fiir einen heutigen Leser eher ,,pseudo-analytischen® oder ,krypto-

synthetischen* Charakter haben™*®. Ein Beispiel: Wenn man in einem Gedicht klar erkenn-

> Ein Beispiel: Hatte Henckell beispielsweise einen konkreten Verbindungsstudent vor Augen, als er das
Gedicht Der Korpsbursch schrieb? Hatte er sich womdglich mit geziickter Feder in die Hohle des Lowen
getraut, um dort seine Eindriicke lyrisch-satirisch zu protokollieren: ,,Seht den Korpsier stolzieren! / Kolossal!
Feudaler Schmiss! / Was? Du wagst zu protestieren? / Steckt den Kerl in Bierverschiss! / Diese Narbe auf der
Stirne, / Ehrenfurche lang und breit, / Jedem echten Burschenhirne / Sinnbild strammer Schneidigkeit.” (HE
2, V.1-8)? Oder war seine grundsitzliche Abscheu vor dem Typ des deutschnationalen Studenten der vor-
nehmliche Anlass, die seiner Meinung nach typischen Requisiten desselben satirisch zu versprachlichen? Ver-
mutlich trifft es die Realitdt am ehesten, eine kaum zu entwirrende dialektische Mischung aus Analyse und
Synthese anzunehmen: Irgendwie hatte Henckell 6fter als ihm lieb sein konnte derartige Studenten erlebt, und
irgendwie hing das dialektisch zusammen mit seiner Ablehnung dieses Studententyps: Sah er sie kritisch, weil
er ,,links” eingestellt war? Wurde er ,,links” auch als Resultat der Verarbeitungen bestimmter Kneipenerfah-
rungen wihrend seines Studiums? Fragen, die heute kaum zu kléren sind.

2% Dies scheint z. B. dann der Fall, wenn das satireprovozierende ,,Ereignis“ lediglich ein periodisch wieder-
kehrender Anlass wie etwa Weihnachten ist (vgl. etwa WJ 7), oder wenn er iiberhaupt fast schon fingiert
erscheint wie z.B. bei Nietzsche in NI 2, wo er einen vermeintlichen Anblick seines Schlafrocks zum Anlass
nimmt, seine Auffassung iiber die politische Dummbheit der Deutschen aphoristisch auszudriicken.
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bar eine Geschichte erzéhlt wird, ist der Fall klar; aber oft ist satirische und/oder lyrische
Kommunikation eben viel impliziter und einem Leser werden lediglich Bruchstiicke einer
Geschichte serviert — die er womoglich bei zu groflem zeitlichen Abstand zum Text nicht
mehr als solche wahrnimmt. Dann konnte er einen eigentlich analytischen Satireansatz
irrtiimlicherweise fiir synthetisch halten, weil er den historischen Mikrokontext der Satire
nicht mehr vor Augen hat — im Unterschied zum zeitgenossischen Leser, der leichter die
impliziten Signale527 deuten und somit den tatsdchlich vorhandenen konkreten An-

kniipfungspunkt der Satire verstehen konnte.

Zum Schluss sei noch am Rande erwihnt, dass gerade eine intuitive Unterscheidung von
Individual- und Typensatire der Uberlieferung bismarckzeitlicher Satiren geschadet und
den Blick auf das tatsdchliche Satirepanorama erschwert hat: Denn vermutlich haben eher
Typensatiren als vermeintliche Individualsatiren den Ausleseprozess der Textvermittler

iiberstanden und sind somit heute noch verfiigbar***.

327 Implizitheit schien oft die Regel, denn zu starke Explizitheit in der Satire war ja weder literarisch beson-

ders elegant noch kommunikativ {iberhaupt nétig, wenn man davon ausgeht, dass die zeitgendssischen Leser
z.B. von dem aktuellen Geschehen, iiber das gespottet wird, in der Regel bereits etwas wissen, weil es auf-
grund des nicht-téglichen Erscheinens der Satirezeitschrift oft bereits einige Tage zuriickliegt. Und weil der
Text obendrein nicht selten noch durch bedeutungsuntermalende bzw. illustrative Bilder begleitet wird, rei-
chen oft kurze zeichenartige Verweise auf die Zielscheibe, um dem zeitgendssischen Leser das Verstehen der
Satire zu ermdglichen - sehr zum Leidwesen des heutigen Lesers, der durch dieses Verfahren zwar zumeist
die StoBrichtung der Kritik erkennt, aber die genaue Zielscheibe der Satire nur verschwommen wahrnimmt
und zum Objekt seiner Spekulation machen muss. Oft wire der ganz genaue historische Anlass einer Indivi-
dualsatire nur unter eingehender, historischer Recherchearbeit zu erschlieBen, wenn es sich um Zeitschriften-
gedichte handelt, die sich nicht auf ganz grofle Ereignisse beziehen.
>28 Denn wenn etwa Busch in BU 1 iiber den Typ des dichtenden Dilettanten allgemein spottet, scheint das
oberfldchlich gesehen zeitloser, als wenn sich Henckell in HE 8 konkret iiber den heute vollig unbekannten
Dichter Benzenhofen lustig macht. Und vielleicht findet sich deswegen zwar das anonyme Nachtwdchterlied
aus einer sozialistischen Zeitung (SZ 1) anthologisch vertreten, aber kein einziges satirisches Gedicht aus dem
Kladderadatsch, weil man etwa die typische Atmosphére der Griinderzeit automatisch fiir heute noch interes-
santer als etwa im Kladderadatsch geduf3erter Spott iiber den schlechten Zustand der Straflen Berlins (KL 1).
Dabei scheint eine Bevorzugung der Typensatire a priori nicht gerechtfertigt, weil
- eine Typensatire nicht generell fiir ein heutiges Publikum interessanter als eine Individualsatire sein muss,
sondern gerade in der Konkretheit von letzteren ein besonderer Reiz liegen kann.
- man nicht unbedingt den AnstoBpunkt einer Satire mit vordergriindig individueller StoBrichtung genau ken-
nen muss, um ihr Verfahren und ihren Witz zu verstehen.
- man sogar auch an einer Satire iiber etwas Unbekanntes nachtraglich SpaB3 haben kann — weil da etwas an-
klingt, was einem heute gar nicht so fremd ist.
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4.2.2. Varianten des satirischen Ansatzes in der Bismarckzeit

Wie wurden in dem Korpus die Parameter analytisch/synthetisch bzw. Typen-/ Indivi-

dualsatire nun tatsichlich gefiillt? Folgende Tendenzen lassen sich erkennen:

Eine Idee popularisieren: Typensatiren mit einem synthetischen Ansatz

Ein gewisser Dr. Marzroth listete in den Fliegenden Blittern folgende Kennzeichen eines

SpieBbiirgers auf:

D’ran erkennst du den Philister:
Fremde Leistung gern vergisst er,
Doch, was er macht, riesig misst er;
Weisheit stets mit Loffeln frisst er;
Mit Gescheitern steht im Zwist er;
Die ,Regierung’ zeiht der List er,
Beugt sich tief vor dem Minister!
Und, wenn Krieg ist, im Tornister
Seinen - Feldherrnstab verschlief3t er;
Doch beim Bier ist Renommist er,
Zieht da samtliche Register

Auf, der - richtige Philister!*.

Marzroth verfolgte in diesem Gedicht einen eindeutig synthetischen Ansatz, der auf eine
Typensatire hinauslduft: Ohne dass ein aktueller Ankniipfungspunkt erkennbar wire, legt er
spottisch seine Idee iiber das dar, was den Menschentyp Philister ausmacht: Dieser sei ego-

zentrisch, angeberisch, neunmalklug, streitsiichtig, kriecherisch und feig, wenn ithm dies

sinnvoll erscheint.

Eine derartige Vorgehensweise ist wihrend der ganzen Bismarckzeit dann hiufig gewesen,
wenn man Buchsatiren schrieb oder satirisch handeln wollte, ohne an einem bestimmten

Tagesgeschehen anzukniipfen: Die Gedichte der biirgerlichen Satiriker Christen, Busch,

SPERL .
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Nietzsche, Holz und Henckell sowie der Fliegenden Blditter und des Commersbuchs
wirken®" letztlich durchwegs synthetisch. Aber auch in proletarischen Satiren gerade aus
den 70er Jahren z. B. von Max Kegel findet sich mehrheitlich dieser Ansatz™", wenngleich
er insgesamt gesehen nur bei einer deutlichen Minderheit der Satiren von Autoren nicht-
biirgerlicher Herkunft anzutreffen ist.

Selbst wenn man die genannten Schwierigkeiten bei der tatsdchlichen Bestimmung
einer synthetischen Satire in Rechnung stellt, 14sst sich konstatieren: Bei iiber der Hélfte der
hier vorliegenden Gedichte scheint ein synthetischer Ansatz praktiziert worden zu sein —
wenngleich sich diese quantitative Relation wohl zugunsten eines analytischen Ansatzes
dndern diirfte, wenn man in gréBerem Umfang Satiren aus Satirezeitschriften, die stirker
als die Fliegenden Blitter auf die Tagesaktualitit Bezug nehmen und ja die {iberwiegende

Mehrheit der Zeitschriften ausmachten, beriicksichtigen wiirde.

AuBlerdem haben die Satiren unseres Korpus, die einen synthetischen Ansatz verfolgen,
zumeist auch eine allgemeine StoBrichtung. Dies ist schon deshalb der Fall, weil sie ja
zumeist kein individuelles Satireopfer oder ein konkretes als Ankniipfungspunkt fungie-
rendes Ereignis nennen. Ausnahmen wéren dabei nur insofern die Satiren von Holz und
Henckell, als sie namentlich genannte Dichter verspotten. Somit kdnnen sie zunéchst ein-
mal als Individualsatiren gelten, wenn auch gleichzeitig einiges fiir ihre zweite Funktion als

Typensatiren spricht™>”,

3% Die Formulierung ,,wirken* wird gewihlt, weil es auch bei Henckell, Holz und Christen Satiren wie die
vorher erwéhnten HE 2 und NI 2 gibt, bei denen es unwahrscheinlich, wenngleich nicht unmdglich scheint,
dass sie konkret auf ein bestimmtes Objekt oder eine bestimmte Person reagieren .

531 Das trifft zu fiir folgende Satiren aus der Zeit von 1871-1890: SZ 1, SZ2,SZ3,SZ 4,SZ 5, KE 1, KE 2,
KE 3.

%32 Holz beispielsweise schrieb folgendes satirisches Gedicht iiber den bekannten Dichter Friedrich Riickert
(HO 5) — also vermeintlich mit klarer individueller StoBrichtung: ,,Du warst im Leben Untertan und Christ /
und mehr als einmal auch ein Erzphilister, / drum trauern, dass du schon gestorben bist, / noch heute alle
Unterrichtsminister. // Denn lebtest du noch, dich ernannten sie, / ich schwor’s bei allen abgehaunen Zoépfen, /
zum Mandarin der deutschen Poesie, / zum Mandarin mit dreizehn Knépfen!”. Klar wird aus diesen Worten,
dass Holz an Riickert der vermeintliche Kausalzusammenhang von politischer Einstellung und offizieller/
offentlicher Hochschétzung missféllt — und genau dies driickt Holz auch bei seinen anderen lyrischen Dichter-
kritiken aus dem Buch der Zeit aus (vgl. HO 1 und HO 4). In diesem Kontext gesehen erscheint das Gedicht
als eines, das im Besonderen das Allgemeine treffen will, nimlich den in Deutschland seinerzeit dominieren-
den Dichter-Typ. Somit hétten wir eigentlich ein Gedicht mit einer allgemeinen StoBrichtung vor uns.
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FEine Idee durch Beispiele aus der Realitit untermauern: Analytische Typensatiren als Waf-

fen zur Gesellschaftsverdnderung

Eine zweite Variante der Typensatire wird gerade von Leuten gewihlt, die eine grund-
satzliche Kritik an der Gesellschaft ausdriicken und dies auch nicht verstecken wollen — in
der bismarckzeitlichen Praxis vor allem Sozialisten. Man nutzt das analytische Eingehen
auf ein bestimmtes Tagesgeschehen, um etwas Typisches an der Gesellschaft aufzuzeigen,
das man verdndert sehen will. Schon Herwegh hatte auf diese Weise seine Ablehnung des
neuen Kaiserreichs satirisch verarbeitet, und wéhrend der ganzen Bismarckzeit blieb dieses
Muster in den sozialistischen Satirezeitschriften dominant. Dies sei an einem Beispiel
verdeutlicht:

Adolf Lepp spottete 1889 im Wahren Jacob u. a. mit folgenden Worten {iber die
deutsche Gegnerschaft zu Frankreich, das (wie auch der Gedichttitel sagt) als Der Erbfeind

galt:
Ach, wenn ich ihn vergiften konnte,
Die Siinde wér’ mir nicht zu grof3;
Ach, wenn ich ihn erschlagen konnte,
Ich ginge mutig auf ihn los;
Ich méchte ihm zu trinken geben
Denaturierten Spiritus;
Ich mochte auf dem Scheiterhaufen

Ihn brennen sehn wie Johann Hus.

Denn an dem Ungliick, an dem Elend,
Das uns so tiefe Wunden schlégt,

An allem Schlimmen, allem Bdsen
Die Schuld allein der Erbfeind tragt.
Er hat’s verschuldet, dass die Steuern
Gewachsen sind von Jahr zu Jahr;

Die gute Presse hat’s verkiindet,

Da ist es ganz gewisslich wahr.
Wie lebten wir so froh, so friedlich,

Wenn nicht der bose Erbfeind wir’,

Wir brauchten keine Panzerflotte,
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Wir brauchten auch kein Militér.

()P

Was den Ansatz dieses Gedicht nun analytisch macht, ist die Tatsache, dass es sich
offenbar auf eine aktuelle Pressekampagne bezieht, in der bestimmte Steuererh6hungen mit
der Notwendigkeit gerechtfertigt werden, dass man gegen Frankreich militdrisch aufriisten
miusse.

Allerdings wird dieser Anlass nur implizit deutlich, und die Art des Spottes signa-
lisiert, dass die eigentliche StoBrichtung des Gedichts eher allgemein gedacht ist: Lepp ent-
larvt ja in seinem satirisch iiberzeichneten Rollenspiel eine allgemeine pauschal und
klischeehaft antifranzosische Haltung eines Teils der Deutschen. Die Satire soll somit vor
allem eine Polemik gegen den nationalistischen Chauvinismus der herrschenden Klasse
sein, und der konkrete Ausloser dieser Satire dient nur als willkommener Anlass zur

Denunziation desselben.

Aber die Sozialisten hatten natiirlich kein Monopol auf analytische Typensatiren. Auch die
meisten auf Einzelereignisse bezogenen Satiren etwa aus dem Kladderadatsch oder von
den Realisten Anzengruber, Fontane oder v. Saar lassen sich beispielsweise auch als
Typensatiren lesen — aber eben nur auch, weil man sich ja nicht womdoglich als Staatsfeind
behandelt sehen und/oder seine Kritik als konstruktiv-systemimmanent begriffen haben
will.

Sogar die Kaiserin von Osterreich-Ungarn — die ja als Kaiserin wider Willen auf
thre Weise ebenso durch eine Art grundlegende Gesellschaftskritik zu satirischem Handeln
getrieben wurde - schloss sich interessanterweise diesem satirischen Muster an: Zwar
kommentiert sie in ihrem geheimen Tagebuch durchweg Einzelereignisse aus ihrem hofi-
schen Leben, aber dies fungiert dann — wenn es satirisch ist — geradezu stereotyp als Beleg
fiir ihre zentrale These: Sie will zum Ausdruck bringen, dass etwas Grundsdtzliches am

Habsburger System nicht stimmt™*.

B WJI6, V. 1-20.
534 Der deutlichste Beleg hierfiir ist der Schluss von EL 4, wo sie, wie spiter noch erldutert wird, eine
deutliche und fundamentale Monarchie-Kritik formuliert.
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Spott als alltdgliches Ventil: Die analytische Individualsatire als typische Satire-Form

birgerlicher Kommentatoren

Wenn ein Satiriker analytisch ansetzt, aber bewusst iiberwiegend Text-Signale sendet, die
nicht tiber die Alltagsebene hinausweisen, ist das Ergebnis eine analytische Individual-
satire.

Dieser Ansatz war aus verschiedenen Griinden gerade fiir biirgerliche Satiriker
attraktiv, die als Zeitschriften-Kommentatoren iiber ein konkretes Ereignis spotten wollte:
Dadurch, dass man sich betont ,,nur auf ein Einzelereignis bezieht, macht man seinen Text
weniger angreifbar und vielleicht auch oft obendrein unterhaltsamer: Statt etwa einem
didaktisch-abstrakten Ton, der auf etwas Grundsitzliches abzielt, folgen zu miissen, kann
der Leser nidmlich schwerpunktmifBig der konkreten Demontage eines Satireobjekts
beiwohnen, das ihm — so der Idealfall fiir den Satiriker - aktuell sehr présent ist und ihn

obendrein drgert.

§ 183 lautet der Titel einer Kladderadatsch-Satire aus dem Februar 1876, und damit jedem
Leser klar wird, dass diese Satire auf einen vor kurzem vorgeschlagenen neuen Gesetzes-
paragraphen reagiert und somit analytisch ansetzt, wird dessen Inhalt gleich unter dem Titel
in Klammern restimiert: ,,(§183 der Strafgesetz-Novelle lautete in der Vorlage: ,Wer durch
eine unziichtige Handlung oder Auferung dffentlich ein Argernis gibt, wird mit Gefingnis
bis zu zwei Jahren bestraft.”)”.

Das sich daran anschlieBende Gedicht spielt nun ironisch die moglichen Folgen
dieses Gesetzes durch, indem es ironisch die neu gestdrkte Tugend preist und anschlieBend
geniifllich auflistet, wie viele Texte von Repriasentanten edler und gesellschaftlich akzep-
tierter Hochkultur wie z. B. Goethe, Schiller oder Wagner nach den neuen MafBstiben

eigentlich verboten gehdorten:

Nur nach Tugend lasst uns streben,
Ihr nur weihen Herz und Gunst;
Tugendhaft sei unser Leben,
Tugendhaft so Schrift als Kunst.

Ach, verderbt ist unser Genus,
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Und so darf’s nicht fiirder sein:
Nicht mehr schleiche bei Frau Venus
Sich Tannhduser siindhaft ein!
Nicht mehr lock’ die feile Metze
Milford uns ins Schauspielhaus,
Nicht mehr werfe ihre Netze
Eboli nach Karlos aus!

Fort mit allen Schandgesellen,
Deren Herz voll Niedertracht!
Figaro’n und Leporellen

Werde der Garaus gemacht!

Don Juan fort, vor dessen Worten
Jedem keuschen Mégdlein graust!
Und vor allem schlieft die Pforten
Thm, dem lockern Doktor Faust!
Ja, verbannt auf ewig werde

Er samt seinem Hollengeist,

Der, unziichtig in Gebérde

Und Spruch, Mephisto, heifit.

Zwanzig Jahr heut voller Note
Miisstest sitzen du gewiss;
Denn du gabst, Altvater Goethe
Offentlich viel ,Argernis’;

Hast in Liedern und in Dramen
Manche AuB’rung frech gewagt,
Die nicht passt fiir zarte Damen,

Wenn sie Méannern auch behagt.

()

Zunichst einmal wird nur ein Paragraph eines Gesetzes als libertrieben kritisiert, was klar
auf eine Individualsatire hindeutet. Aber natiirlich bleibt es dem Leser tiberlassen, diesen
Spott auch auf alle dieses Gesetz befiirwortenden Entscheidungstriager sowie generell auf
repressive Elemente in der neuen Reichsidee zu iibertragen — zumal er seine Satirezeitung

gut genug kennt, um zu wissen, dass ein Einsatz fiir Liberalitit flir sie ,,typisch ist. Aber

S KL 3, V. 1-32.
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das ,,steht so nirgendwo im Text* weil sich der Dichter vordergriindig auf seine Rolle als
ironischer Kommentarist von EinzelmaBnahmen und —ereignissen beschrinkt und somit
auch die Gefahr verringert, durch allzu prézise Fixierung der Zielscheibe des Spotts eher
regierungsfreundliche Leser zu vergritzen und die relativ reibungslose Koexistenz des

Blattes mit der Macht zu gefdhrden.

Bewusste Mehrdeutigkeit im satirischen Ansatz: Fontanes Spiel mit der Realitét

In den letzten beiden Satiren ist eines deutlich geworden: Es gehdrt zu einem fiir
bismarckzeitliche Satiren nicht ungewohnlichen Spiel zwischen Autor und Leser, dass bei
einem analytischen Ansatz oft bewusst ungeklirt bleibt, inwieweit der Autor nur eine
Individualsatire prasentiert oder inwieweit er eigentlich auf eine Typensatire hinauswill.
Hinter einer individualsatirischen Oberfliche kann der Leser, wenn er will und dafiir
Anhaltspunkte sieht, oft noch einen typisierenden und dadurch schirferen Subtext wahr-
nehmen — was den Text vielleicht intellektuell reizvoller und auch weniger augenblicks-
gebunden werden ldsst. An einem derartigen Doppel-Charakter mag gerade ein Satiriker
interessiert sein, der seinen Ruf als gebildeter Kiinstler und/oder Zeitkritiker nicht dadurch
gefdhrdet sehen will, dass man seine Satiren als harmlos oder banal einstuft. Und tatsich-
lich bevorzugten diejenigen Autoren diesen Satire-Ansatz, die politisch eher linksliberal
dachten — wie etwa die des Kladderadatsch — und/oder literarisch eine Affinitit zum

Realismus — wie etwa Fontane, Anzengruber oder v. Saar - hatten.

Fontane hat nun dieses Prinzip des Doppel-Charakters bis zu einem Extrem gefiihrt, dass es
bei ihm sogar in der Regel unklar bleibt, ob er eigentlich analytisch oder synthetisch an-
setzt. Stattdessen kommt es bei ihm zu einer unverwechselbaren Mischung aus Elementen
synthetischer 1deen-Vermittlung und einem atmosphérisch intensiv wie selten zuvor schei-
nenden analytisch wirkenden Bezug auf gesellschaftliche Realitit:

In dem Gedicht Erfolganbeter aus Fontanes Gedichtzyklus Aus der Gesellschaft
geht es offenkundig um den Ausdruck einer gesellschaftskritischen Idee, ndmlich der Mei-
nung, es bestehe — in der High Society bzw. Bildungselite Preulens oder des Kaiserreichs

generell, konnte man meinen - ein Gegensatz zwischen einem bestimmten Sein und einem
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bestimmten Schein. Konkret spottet Fontane dariiber, dass bestimmte Ereignisse von der
offentlichen Meinung wegen ihrer positiven Wirkung auf eine dffentliche Oberfliche ge-

riihmt wiirden, obwohl sie eigentlich vollig inhaltsleer seien:

Nie hab ich ein dummeres Stiick gelesen.

,Das Haus ist ausverkauft gewesen.’

Farbe, Linien, alles verschwommen.

,Die Jury hat es angenommen.’

Ein Skandal ist seine Art, zu leben.

,Der Botschafter hat ihm ein Fest gegeben.’

Glauben Sie mir, er ist ein Kujon.

,Hat aber eine Taler-Million.’536.

Das alles klingt — hierin dhnlich {ibrigens auch bei v. Saar — insofern deutlich anders als die
meisten anderen Satiren, als es frei ist von einer witzigen Pointe, von Schérfe, von grotes-
ken Zuspitzungen oder Verfremdungen irgendwelcher Art. Stattdessen wirkt das Gedicht
wie eine Montage aus verschiedenen gedachten oder gesprochenen Sétzen, die entweder
tatsdchlich irgendwo in einem 6ffentlichen Kontext wie einer Abendgesellschaft oder ei-
nem Zeitungsartikel geduBert wurden - oder so klingen, als ob.

Wenngleich also nicht klar ist, ob Fontanes vermeintlich analytischer Ansatz eigent-
lich doch synthetisch ist, bemiiht er sich doch sichtbar um eine sprachlich akzentuierte
Néhe zur gesellschaftlichen Realitédt: Fontane formuliert jeweils im ersten Vers einer Stro-
phe eine bestimmte Meinung zu verschiedenen gesellschaftlichen Ereignissen (Theater,
Malerei, einer prominenten Person), und stellt dieser Meinung in dem zweiten Vers jeder
Strophe jeweils ein als Zitat gekennzeichnetes Textelement gegeniiber, das scharf damit
kontrastiert.

Aufgrund dieser Kontrastierungen lasst sich vermuten, dass die erste Strophe je-
weils im ersten Vers einen kritischen Gedanken und im zweiten Vers eine positiv gemeinte

AuBerung iiber denselben Gesprichsgegenstand formuliert. Und dies wiederum soll viel-

36 FO 1/7, V. 127-133.
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leicht auf eine unterhaltsame Weise eine Art Kritik an einer Art konventionellem Rollen-
spiel in der Offentlichkeit zum Ausdruck bringen, bei dem ,,man‘“ — sprich ,,die* Leute,
,bestimmte* Leute oder womdoglich der Autor selbst - etwas anderes sagt, als man denkt.
Somit wére es schon eine Art Satire - nur eine, bei der der Autor vieles bewusst mehrdeutig
lasst und sich nicht einmal darauf festlegen mdchte, auf wen oder was er sich genau mit
seinem Spott bezieht, und wie kritisch er das meint.

Und das soll wohl auch so sein. Wir haben es hier ndmlich mit einem typischen
Beispiel einer Satire zu tun, die stark durch die Geisteshaltung eines ernst gemeinten
Realismus geprigt ist - einer Satire, die vor allem Realitdt widerspiegeln will, und zwar in
einem typischen Aspekt. Somit versucht hier Fontane zwar einerseits — z. B. durch die
Verwendung des Stilmittels Zitat — eine bestimmte gesellschaftliche Realitdt viel authen-
tischer noch als (fast) alle anderen Autoren unserer Satiren zu vermitteln. Aber andererseits
wird dieser Realitdtsausschnitt so zurechtgestutzt bzw. ,,re-konstruiert™, dass vollig indirekt
das zum Vorschein kommt, was der Autor daran fiir typisch hélt — und der Autor selbst hilt
sich mit seiner eigenen Meinung viel stirker noch zuriick als die ,,Naturalisten* Holz und
Henckell. Die kommunikative Idee dabei scheint in etwa die folgende zu sein: Ich teile
euch einfach moglichst genau eine Beobachtung von etwas mit, was mir aufgefallen und

vielleicht auch ein wenig aufgestofsen ist. Mehr nicht.

4.2.3. Zur Korrelation von Satirevariante und Satiremedium im Korpus

Abschlieend soll das in 4.2. Gesagte noch einmal kurz restimiert und dabei heraus-
gearbeitet werden, in welchen Medien die jeweiligen Satirevarianten vornehmlich verdf-
fentlicht wurden, um auf diese Weise einen schirferen Blick auf die Funktionen der

bismarckzeitlichen Satiren zu erhalten.

Zeitschriftensatiren - generell Individualsatiren?

Zeitschriftensatiren waren meistens dann zumindest vordergriindig Individualsatiren, wenn
sie sozusagen in ,,politischen® Satirezeitschriften biirgerlichen Typs verdffentlicht wurden,

die konkrete Tagesereignisse satirisch zu kommentieren bezweckten. Das trifft aber nur auf
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eine Minderheit der Zeitschriftensatiren dieses Korpus zu, ndmlich auf die meisten Satiren
aus dem Berliner Kladderadatsch und fast alle der Anzengruberischen Satiren aus Wiener
Satirezeitschriften®’. Sie sind eindeutig als Produkte mit einem medial und historisch
bedingt kurzen ,,Verfallsdatum* gedacht und lassen in ihrer Kritik bestenfalls ganz vor-
sichtig eine gewisse Typenhaftigkeit anklingen — wenngleich sich der mit dem Medium
vertraute Leser schon seinen Teil dabei denken kann, wenn sich wie bestimmte Einzel-
kritiken z. B. an MaBnahmen (preuBischer bzw. Osterreichischer) Staats-Reprédsentanten
signifikant haufen®*®,

Ein kontréres Panorama zeichnet sich wiederum in den Fliegenden Blittern ab: Alle
der 14 hier beriicksichtigten Satiren haben eindeutig synthetische Ansdtze und sind Typen-
satiren, und zwar solche, die bestimmte Personentypen oder bestimmte typische Verhal-
tensweisen auf’s Korn nehmen. Es wird deutlich, dass sich dieser Spott nicht auf das
Tagesgeschehen oder iiberhaupt auf Politik bezieht, sondern die Leser vornehmlich unter-
halten und in dem Gefiihl bestérken soll, sie seien anders als diese verspotteten Philister

jeglicher Couleur.

Einen dritten Weg wiederum gehen die Zeitschrifiensatiren sozialistischer Ausrichtung: Sie
wirken mal eher als Individualsatiren, mal eher als Typensatiren — wobei erstere in der
Regel anonym verdffentlicht wurden™’, wohl weil den jeweiligen Autoren wegen des
Sozialistengesetzes umso mehr Verfolgung gedroht hat, je konkreter sie die Obrigkeit unter
Beschuss nahm — wihrend man wohl etwa das Absingen der Internationalen vergleichs-
weise weniger bedenklich fand.

Oft hat man sogar den Eindruck, es gehe ganz bewusst und offen um eine Mischung
aus beiden Satiretypen: Natiirlich erwartet die sozialistische Leserschaft, dass ihre Partei
thnen die relevanten individuellen Tagesereignisse kommentiert, aber diese wiederum
strebt natiirlich etwas Generelles an: die Stirkung und Etablierung des Sozialismus zu-

nichst einmal in den Kdpfen der Arbeiter. Somit kann es nicht verwundern, dass jedes

37 Von den 11 Kladderadatsch-Satiren dieses Korpus wiren nur 3 eher als Typensatiren einzustufen, nimlich

KL 2, KL 10 und KL 11, und von den 7 Anzengrubergedichten trifft dies nur auf eine zu (AN 6).

538 Satiren gegen staatliche MafBinahmen sind konkret: KL 1, KL 3, KL 5, KL 7, KL 9 und KL 11; sowie AN
2, AN 3, AN 4, AN 5und AN 7.

339 Sieht man von den Gedichten Max Kegels ab, sind alle sozialistischen Zeitschriftengedichte dieses Korpus,
deren Autoren namentlich unterschrieben, allgemeinen Inhaltes: Von Lepp stammt WJ 6, von Schonlank SP 1
und SP 2, von Hasenclever SZ 3 und SZ 4, von Geib SZ 2 und von v. Stern SZ 7.
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passende Ereignis, ja auch jedes periodisch wiederkehrende Fest dazu genutzt wird, die
typischen Ungerechtigkeiten des existierenden Gesellschaftssystem spottenderweise aufzu-

zeigen.

Wenn Zeitschriftensatiren auch Literatur sein sollen...

Die meisten sozialistischen Zeitschriftensatiren sind klare Beispiele fiir lyrische Gebrauchs-
texte — ohne dass sie allein das schon ,,minderwertig machen wiirde. Ihre Autoren blieben
gerne in der Anonymitét, wollten bzw. konnten gar keine Biicher publizieren und hétten
wohl nicht damit gerechnet, dass ihre ,lyrischen Aufputschmittel* nicht nur kurzzeitige
Wirkung erzeugten, sondern gelegentlich auch iiber 100 Jahre spéter nicht vollig vergessen
sind.

Ganz anders die Autoren von Zeitschriftensatiren, wenn sie sich eigentlich nicht
(nur) als Text-Arbeiter begriffen, sondern auch als Dichter. Beide schaffen zwar eine
bewusste Kombination aus Individual- und Typensatire — nur mit einem kontridren Ziel:
Wiéhrend ndmlich die Text-Arbeiter bewusst Gebrauchs-Lyrik zu einem bestimmten Zweck
liefern, bemiihen sich die Dichter ganz im Gegenteil augenscheinlich darum, ihre Vers-
satiren gerade nicht wie reine Gebrauchslyrik, sondern auch als Literatur auf den Markt zu
bringen.

Falls der Autor eine potentielle nachtrigliche Zweitverwertung des Gedichts in
Buchform (in einem Gedichtband, in einer Gesamtausgabe...) im Kopf hat, mag dazu
folgendes strategisch sinnvoll sein: Um dann von einem biirgerlichen Publikum gekauft zu
werden, sollten ihre Texte gewissen literarisch-dsthetischen Anspriichen geniigen, bei
denen Satire besser nicht allzu sehr ,,nach Gebrauchslyrik riecht* und womdoglich auch
noch ein paar Jahre nach seiner Entstehung — eben wenn das Buch endlich erscheint - noch
relevant wirkt.

Wenn Dichter also, aus was fiir Griinden auch immer, satirische Gedichte zuerst in
Periodika veroffentlichten, taten sie das — von der Ausnahme Anzengruber abgesehen, der
seine Zeitschriften-Dichterei vermutlich stirker noch als reine Brotarbeit begriff als seine
weiter unten genannten Kollegen - fast immer auf eine Weise, die diese Gedichte nie zu

stark an ein vergéingliches Tagesgeschehen kniipften, sondern sie ,,zeitloser” und ,,offener
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wirken lieen. Ob bei so unterschiedlichen Autoren wie Herwegh, Hoffmann von Fallers-
leben, v. Saar oder Fontane — ein beliebtes Muster satirischen Dichtens schien stets das
folgende zu sein: Man kniipfte zwar an einem deutlich erkennbaren und teilweise auch
explizit markierten historischen oder zumindest offenbar personlich erlebten Moment an
und begann somit gewissermallen individualsatirisch. Aber schnell wurde dann im Gedicht
sichergestellt, dass man eine abstraktere Dimension des Gedichtes erkennt und es somit als

Typensatire lesen kann.

Dabei lassen sich allerdings zwei Varianten erkennen, die sich auch zeitlich deutlich vonei-
nander unterscheiden und als nachmdrzlich bzw realistisch etikettiert werden konnten.

Die gewissermalen nachmdrzliche Variante umfasst die Alterssatiren der beiden
ehemaligen Vormdrz-Kampfer Herwegh und Hoffmann v. Fallersleben aus den frithen 70er
Jahren. Bei ihnen wird der konkrete Anlass zwar in seinem historischen Kontext klar durch

Angabe des Entstehungsdatums markiert®*’

, aber das eigentliche Satireobjekt ist weniger
eine bestimmte Person oder eine bestimmte Handlung als eine bestimmte Idee, die der
Satiriker aus dem Anlass herausdestilliert hat und die es bloBzustellen gilt. Somit bleibt der
Anlass letztlich eher abstrakt und wird sofort typifiziert, denn er dient dazu, kritischen,
allgemeinen Gegen-Ideen iiber bestimmte Aspekte dieser neuen Gesellschaft des Kaiser-
reichs Ausdruck zu verleihen: Bei Herwegh klingt das eher im Ton sarkastisch-
leidenschaftlicherer und in der Sache systemkritischer, bei Hoffmann eher ironischer und
gesellschaftskritischer — aber beide scheinen sichtlich anzustreben, dass ihre Leser klar
verstehen, was sie prinzipiell stort und warum das so ist.

Anders die gewissermallen realistische Variante aus der zweiten Hilfte der 80er
Jahre von v. Saar und Fontane. Bei ihnen liegt das Schwergewicht des Gedichts nicht mehr
auf dem Typischen, sondern auf dem Individuellen, sprich dem personlichen Erlebnis des
Gedichtsanlasses — auch wenn hier der konkrete Gedichtanlass durch keine Zeitangaben im
Gedicht mehr fixiert wird und sogar vollig im Dunkeln bleibt. Sei dieser ein bestimmtes
Ereignis wie ein Wohltitigkeitsbasar oder ein Hoffest, oder sei dieser eine scheinbare

Begegnung mit bestimmten Personen wie einem alten Bildungskritiker oder einem Afrika-

540 Dies trifft, abgesehen von HF 2, auf alle Gedichte von Hoffmann v. Fallersleben und von Herwegh zu.
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reisenden’*' - der Anlass wird prizise und quasi realistisch dargelegt, indem die Begeben-
heit plastisch und in Einzelheiten geschildert bzw. die Person so charakterisiert wird — etwa
auch durch vermeintliche ,,Zitate® mit oder ohne Anﬁjhrungszeichen542 -, dass sie der
Leser plastisch vor sich sieht. Dabei tritt der Satireautor eher als eine Art Journalist auf, der
quasi eine lyrische und leicht spottische Mini-Reportage abliefert, und zwar eine Repor-
tage, die zwar durchaus Typisches aufzeigen will, aber die ihr zu Grunde liegende kritische

Idee um der Plastizitit der Sache willen lieber dezent im Hintergrund beldsst.

Buchsatiren als Typensatiren

Nun gab es aber auch Autoren satirischer Gedichte, die aus verschiedenen Griinden
offenbar gar nicht am Medium Zeitschrift interessiert waren, sondern direkt eine Verdffent-
lichung im Medium Buch anstrebten. Dabei galt es fiir sie zu beriicksichtigen, dass es der
bei den in Buchform erschienenen Satiren normalerweise grof3e zeitliche Abstand zwischen
Entstehungs- und Erscheinungstermin den Lesern oft erschwert haben diirfte, ohne Hilfe
des Autors ein Gedicht historisch genau zu kontextualisieren sprich zu datieren. Wenn also
der Autor von Buchsatiren seinen Lesern keine Verortungs-Hilfen liefert, scheint vieles
dafiir zu sprechen, dass er die Kenntnis des genauen Entstehungskontextes des Gedichtes
gar nicht fiir so wichtig hélt — vielleicht weil er ohnehin {iber das Einzelne hinauszielt und
zeitlich langerfristigere Verstandlichkeit anpeilt. Naheliegenderweise schreibt er also eine

Typensatire.

Tatséachlich ist auch bei den Buchsatiren die Korrelation zwischen Medium und Satiretyp
am klarsten, so dass sich auf der Basis unseren Materials summieren ldsst: Wer gleich
satirisch einen Platz im Buch anstrebte, entschied sich fast immer™* dafiir, eine T’ ypensatire
zu verfassen.

Einmal waren das Autoren, die sich in ihrem beruflichen Selbstverstindnis als

Dichter begriffen und keinesfalls auf die Ebene journalistischer Schriftstellerei herabsinken

! Es wird auf die Gedichte SA 1, FO 1, SA 2 und FO 2 Bezug genommen.

%2 Mit Anfithrungszeichen: FO 1, FO 2, FO 4, FO 5.

Ohne Anfiihrungszeichen, aber quasi als Zitat: FO 7, SA 2.

Die einzigen Ausnahmen sind HO 4, HO 5 und HE 8, wo Holz bzw. Henckell jeweils einen namentlich
genannten Dichterkollegen verspotten.

543
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wollten. Folglich ging es ihnen darum, ihre Gedichte direkt in eigenen Gedichtbédnden zu
veroffentlichen, und hétten sie auch noch so eine kleine Auflage. Zu nennen wéren in
diesem Zusammenhang vor allem Holz und Henckell, die eingestandenermallen als junge
Naturalisten nicht weniger wollten als eine Revolution der Literatur, sowie vermutlich auch
die ein Jahrzehnt frither agierende Aulenseiterin Christiane v. Breden (alias Ada Christen).
Von niemandem der eben Genannten liegen Zeitschriftenpublikationen vor, aber alle haben
stattdessen in unserer Zeit mehrere Gedichtbénde publiziert.

Daneben fanden satirische Gedichte auch noch auf andere Weisen ihren Weg direkt
in Biicher. Nietzsches lyrischen Nebenprodukten etwa kam publizistisch gesehen die Be-
kanntheit ihres Verfassers zugute, und manch satirisches Lied stand im Allgemeinen Deut-
schen Commersbuch, weil es zur Konzeption der Sammlung gut passte. Und der alte
Fontane ist bei seinen Gedichten der zweiten Halfte der 1880ern, also samtlichen hier
beriicksichtigten Satiren, ,,zu dem Verfahren iibergegangen, neue Gedichte hauptsichlich in

Verbindung mit neuen Auflagen anzufertigen‘>**,

4.3. Die Bedeutung satirischen Dichtens fiir die Schriftsteller der Bismarckzeit

Die Publikation von Satiren ist beziiglich des Images eines Dichters prinzipiell ein
zweischneidiges Schwert. Lost eine Satire einen Skandal aus, macht das ihn bekannt — was
schon einmal publikationstechnisch ein Vorteil ist. Doch der mdgliche Imagegewinn bei
einem ,,progressiveren’ Leserkreis ist andererseits mit einem moglichen Imageschaden zu
verrechnen, der z. B. dadurch entsteht, dass ein dem Dichter womoglich wohlgesonnener
Teil des Publikums skandalisiert wird. Hierzu vier Beispiele:

Karl Henckell profilierte sich als Dichter zundchst durch satirische Provokation -
und wihlte dann spéter als etablierter Dichter freiwillig oder auf Druck des Verlegers hin
die Selbstzensur genau dieser Provokationen, um seinem mittlerweise durch harmlosere
Dichtungen beim biirgerlichen Publikum erworbenen Ruf nicht zu schaden. Als er zu
Beginn des 20. Jahrhunderts ein Liederbuch mit einer Auswahl seiner Gedichte veroffent-

lichte, waren seine beiden gegen Ende der Bismarckzeit inkriminierten Gedichtbénde darin

>4 Niirnberger, 314 (267).
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nur noch mit ein paar schon im Titel Harmlosigkeit signalisierenden Gedichten wie Beim
Veilchensuchen, Morgenwanderung oder Sonnensegen vertreten®*.

Als der bereits recht bekannte Wilhelm Busch etwa 1874 seinen sehr satirehaltigen
Gedichtband Kritik des Herzens herausgab, um zu beweisen, dass er seine bisherigen Verse
tatsichlich selbst verfasst hatte, stieBen diese Gedichte zum Teil auf heftige Ablehnung:
Offenbar fiihlte sich mancher Biirger durch Buschs Biirger-Spott so direkt auf die Fiile
getreten, dass mancherlei Leidenschaften entfacht wurden. In einem wiitenden Leserbrief
hiel3 es beispielsweise, die Kritik des Herzens sei ein ,.erbarmliches Sammelsurium®, ein
,Wust von Trivialem, Schalem und Obszonem* und liberhaupt wiirde man ,,an keinem Ge-

dicht (...) Freude haben kénnen‘>*®

. Nach Bohne ,,wirkte sich das zwiespaltige Echo (...),
das die ,,Kritik* bei ihrem Erscheinen hervorgerufen hatte*>*” tatsichlich auf den Verkauf
des Buches aus: Nachdem die erste Auflage schnell verkauft worden sei, habe sich die
zweite Auflage nur wesentlich zogerlicher abgesetzt.

Auch Theodor Fontane musste erfahren, dass man sich durch satirisches Dichten
besonders leicht unbeliebt machen kann. Nachdem er in dem Zeitschriftengedicht Die
Balinesenfrauen auf Lombok satirisch iiber die holldndische Kolonialpolitik hergezogen
war, vermerkte er 1896 in seinem Tagebuch: Das Gedicht rief ,,einen Sturm im Wasserglas
hervor, und hollindische Zeitungen, die sich getroffen fiihlten, fielen iiber mich her*>*,

Die Kaiserin Elisabeth v. Habsburg trieb die Selbstzensur gar so weit, dass sie ihre
Satiren erst gar nicht zu Lebzeiten verdffentlicht sehen wollte. Wire die darin enthaltene
satirische Fundamentalkritik an der Habsburger Monarchie an die Offentlichkeit gedrun-
gen, hitte das wohl mehr als nur einen Sturm im Wasserglas ausgelost — weshalb die Auto-
rin durch komplizierte Verfiigungen sicherstellen wollte, dass ihr poetisches Tagebuch erst
60 Jahre nach ithrem Tod verdffentlicht wiirde — und zwar bezeichnenderweise in der

. 549
Schweiz™™.

> Ebd..

346 S0 der tiirkische Generalkonsul Gustav Spie aus Leipzig, zit. nach Bohne, 554f (037).

¥ Bohne, 554 (037).

348 7it. nach Goltschnigg, 49 (216).

¥ Die Einzelheiten dieser erstaunlichen Uberlieferungsgeschichte lassen sich bei Hamann (045) nachlesen
(Hamann, 15-38).
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4.3.1. Satirische Gedichte als lyrisches Beiwerk

Man hitte sich, wie in 4.1. gezeigt, nicht prinzipiell mit den verschiedenen ,,Zeitgeistern‘
der Bismarckzeit angelegt, wenn man satirisch gedichtet hitte.

BloB: Man tat es, oder, genauer gesagt, publizierte es trotzdem vergleichsweise
selten. Vergleicht man ndmlich die Zahl der in den verschiedenen hier behandelten Medien
veroffentlichten satirischen Gedichte mit der Zahl nicht-satirischer Gedichte, fiihrt das zu
einer eindeutigen Vermutung: Demnach hitten die weitaus meisten Autoren die weitaus
meiste Zeit nicht-satirisch geschrieben, und wenn sie dichteten, hétten sie das weitaus am

hédufigsten auf nicht-satirische Weisen getan.

Das gilt eben sogar fiir den Bereich, wo man es vielleicht nicht erwarten wiirde: den der
Satirezeitschriften, wo nicht-satirische Texte quantitativ eindeutig iiberwogen.

Der Grund dafiir ist ganz einfach: ,,Der Kladderadatsch libertragt seine satirische
Haltung nur hin und wieder auf die dort publizierte Lyrik“>>’, was ja auch schon der bereits

31 Untertitel ,,humoristisch-satirisches Wochenblatt*“ andeutet: Man kiin-

erwihnte typische
digt als Programm zwar Satirisches an, aber eben nicht nur und nicht an erster Stelle — und
nicht unbedingt nur in Versform. Ganz folgerichtig enthalten derartige Zeitschriften dann
auch nur teilweise Gedichte, von denen dann obendrein ein Grofteil nicht im Sinne unseres
Kriteriums als wirklich ,,satirisch® zu bezeichnen ist. Zumeist fehlt diesen Gedichten ndm-
lich eines der beiden konstitutiven Satire-Ingredienzien: Wéhrend in den Gedichten biirger-

licher Zeitschriften iiberwiegend ,,Humoristisches ohne Kritikelemente* vermittelt wird,

dominiert in den sozialistischen Gedichten ,,Kritik ohne humoristische Elemente.

Bei den Buchgedichten scheint der Anteil satirischer Gedichte noch geringer. Von den 90
von v. Wilpert (255) fiir unseren Zeitraum genannten Lyrikern schrieben lediglich 7 nach
seiner Einschitzung auch ,,satirisch“552 — namlich Busch, Eichrodt, Hoffmann v. Fallers-

leben, Panizza, Spitteler, Stettenheim und Vischer.

> Hantzschel, 230 (217).

55! Diesen Untertitel haben u. a. der Wahre Jacob, der Ulk oder Die Wahrheit.

332 Er sagt iiber diese Autoren in bezug auf Satire Folgendes: Wilhelm Busch (,,Humorist.-satir. Dichter®,106),
Ludwig Eichrodt (,,Satiriker, 155), Heinrich Hoffmann v. Fallersleben (,,mit [...] polit.-satir. Zeitgedichten®,
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Doch eine Sichtung des Werks dieser Autoren fordert bei fiinf dieser Autoren schon
vor allem deshalb keine wirklich satirischen Gedichte unseres Zeitraumes zu Tage, weil sie
offenbar ihrer satirischen Ader ausschlieBlich bei ihrer Prosa folgten und in ihrer Lyrik

stattdessen nicht-satirische Téne anschlugen™”.

Man kommt um das Fazit nicht herum, dass zumindest die damals wie heute fir die
,wichtigsten* Lyriker der Zeit gehaltenen Dichter tatsdchlich so gut wie nichts Satirisches
in ihre Gedichtbande integrierten (was natiirlich keinesfalls bedeutet, dass sie nicht viel-
leicht zu bestimmten Anldssen durchaus gerne satirische Verse verfassten und zum Besten
gaben!).

Damals etwa brachte Rudolf Baumbach es auf sechs veroffentlichte Gedichtbéande,
verkaufte Emanuel Geibel seine Verse vieltausendfach oder galt Julius Wolff laut v.
Wilpert (255) als ,,seinerzeit sehr beliebter und erfolgr[eicher] ,Butzenscheiben’-Lyriker* —
aber beim Durchblittern ihrer Werke sto3t man auf keine einzige satirische Zeile.

Und heute werden Dichter wie Theodor Storm oder Conrad Ferdinand Meyer als
bedeutende Dichter der Zeit gehandelt — ohne dass sich in ihrem veroffentlichtem Gesamt-
werk auch nur ein satirisches Gedicht finden lieBe. Nietzsches und Fontanes Werk
wiederum enthielt zwar einige wenige satirische Gedichte, aber diese stellten eine ver-
schwindend kleine Minderheit dar. Und selbst Arno Holz dichtete selbst in seiner natura-
listischen Phase nur ausnahmsweise satirisch.

Als Ausnahmen lieen sich nur Georg Herwegh und Wilhelm Busch anfiihren, in

dessen lyrischem Werk Satire quantitativ eine gewisse Rolle spielte.

Allerdings ist es aus dem bereits erlduterten Aspekt der Selbstzensur gut denkbar, dass der

weitaus groBite Teil einer moglichen Satireproduktion der heute bekannten Autoren der Zeit

327), Oskar Panizza, Carl Spitteler, Julius Stettenheim (,,satir. Autor”, 676) und Friedrich Theodor Vischer
(,,Humorist.-satir. Erzdhler, 723).

333 Bei diesen Autoren war die Lyrik offenbar eher fiir romantische Gefiihle als fiir satirische Kritik zustindig
oder eignete sich eher fir Rein-Humoristisches: Oskar Panizza — der ohnehin eher nach der Bismarckzeit
schrieb — war zwar laut v. Wilpert ein ,,schonungslos-gehéssiger Satiriker”, aber in lyrischer Hinsicht als
,neuromantischer Lyriker in der Heine-Nachfolge* aktiv (537), und der ,,Satiriker Carl Spitteler war in sei-
nen Gedichten ,romantischer Liebeslyriker” (666). Der ,humorist;.-satir. Erzéhler und weitgehend vor
unsere Zeit fallende Friedrich Theodor Vischer war lediglich ,,humoristischer” Lyriker (723), und Ludwig
Eichrodt war neben ,,Mundartdichter und Satiriker* auch ,,humoristisch-burschikoser Lyriker* (155).
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heute schon deshalb unbekannt ist, weil die Autoren kein Interesse an ihrer Uberlieferung
hatten.

Moglicherweise stand z. B. Theodor Storm der Satire gar nicht so fern, wie ein
Leser des tiberlieferten Teil seines Werkes vermuten konnte: Als etwa Stettenheim 1885 die
Monatsschrift Das humoristische Deutschland griindete, bat er jedenfalls auch Storm um
Mitarbeit™* — was vermuten lasst, dass Storm neben der aus seiner Lyrik bekannten diister-

ernsten doch zumindest eine humoristische Ader gehabt hat.

Angesichts dieser Befunde konnte man die Rolle satirischer Gedichte in der Bismarckzeit
sehr gut unter Verwendung des Wortchens ,,bei* charakterisieren:

- Satirische Gedichte standen selten im Zentrum bismarckzeitlicher Diskurse, aber
waren vielleicht ofter als zumeist angenommen dabei — beispielsweise um Antithesen zu
diesem Zentrum zu artikulieren.

- Sie fanden sich nicht im Nachrichtenteil der Zeitungen — aber in ihren der
Unterhaltung dienenden Beilagen.

- Sie waren nicht Zweck vieler Festreden — aber vielleicht manchmal unterhaltsames
und ein Gegengewicht zum Pathos des Redners schaffendes Beiwerk.

- Sie waren sicher meistens nicht fiir das Alltagsgeschift eines Schriftsteller von
zentraler Bedeutung — trugen aber womdoglich zu seinem Geldbeutel gelegentlich manche
durchaus willkommene Mark bei und fungierten womdoglich gleichzeitig als willkommene

Beispiele fiir seinen Witz und seine Wortgewandtheit.

4.3.2. Eine Autorentypologie: Wenn Ménner sich benachteiligt fithlen...

Auf einen kurzen Nenner gebracht: Die grofle Mehrzahl der Satiren dieses Korpus wurde
von Minnern mittleren Alters™> verfasst, die, soweit namentlich bekannt, fast alle dem

Biirgertum entstammten”° - was allerdings nicht zum Fehlschluss verleiten darf, satirische

3% Koch, 262 (187).

%5 Unter 30 sind zum Zeitpunkt ihrer satirischen Titigkeit auBer Holz und Henckell nur (bei einigen
Gedichten) Max Kegel - und iiber 60 nur Hoffmann v. Fallersleben und Fontane.

%38 Der einzige Arbeiter unter hier namentlich aufgefiihrten Autoren ist Kegel.
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Gedichte wéren spezifisch biirgerliche Kommunikationsmittel gewesen, denn viele der
zahlreichen Texte aus den sozialistischen Satirezeitungen stammten moglicherweise von

Arbeitern, die aber sicherheitshalber anonym blieben.

Die Rolle der Geschlechtszugehorigkeit

Was iiber die geschlechtsspezifische Rezeption satirischer Lyrik gesagt wurde, kor-
respondiert auch mit der Produktion eben dieser: Frauen publizierten, zumindest unter

ihrem Namen>®’

, selbst im sozialistischen Kontext™® kaum Lyrik, geschweige denn
satirische Lyrik. Es konnten jedenfalls aus der Bismarckzeit nur Elisabeth von Habsburg -

iibrigens als einzige der hier besprochenen Satireautor(inn)en im engen Wortsinne ,,ad-

«559 560

, Ada Christen und moglicherweise Elise Henle™™ als Verfasserinnen satirischer

lig
Verse ausfindig gemacht werden.

Warum sind nun so wenig Frauen unter den Autoren? Vermutlich war die Offent-
lichkeit in diesen Jahrzehnten weniger noch als in der klassisch-romantischen Periode und
noch nicht wie zunehmend ab dem Beginn des 20. Jahrhunderts als Wirkungsbereich biir-

gerlicher Frauen akzeptiert, was ihren Publikationsraum einengte und sich auch in den Dar-

>7 Es wire eine interessante Frage, ob hinter den anonym publizierten sozialistischen Zeitschriftensatiren
teilweise auch Frauen steckten. Dass sich zumindest Frauen, die unter ihrem Namen und aufBlerdem
Polemisches publizierten, besonders unbeliebt machten, wird daran deutlich, dass Christiane v. Breden es fiir
geboten hielt, das Pseudonym Ada Christen zu wihlen.

>% In Kegels Lichtstrahlen der Poesie (017) stammen von 137 Gedichten lediglich zwei von einer Frau —
darunter eines von Elise Henle, auf die in der iiberndchsten FuBinote noch kurz einzugehen ist.

3% Hoffmann v. Fallersleben war trotz seines adlig klingenden Beinamen ein Biirger, Christiane v. Breden
(alias Ada Christen) heiratete lediglich einen Adligen, und Ferdinand v. Saar entstammte einer
Beamtenfamilie, die in den Adelsstand erhoben wurde.

360 Blise Henle (1831-1892) war eine jiidische Juweliersgattin, die unter ihrem Madchennamen Texte verdf-
fentlichte, und zwar schwerpunktméfig lustspielartige und auch in Stuttgart, Esslingen und Miinchen aufge-
filhrte Theaterstiicke. Bei Max Kegel (017) findet sich auch ein ,,Warum nich?* betiteltes satirisches Gedicht
von ihr, das allerdings nicht datiert werden konnte und deshalb nicht in diesen Korpus wurde. Es lautet
folgendermafen:

,»Ein Preu}’, ein Bayer und ein Schwab’ / Die sallen froh beim Glase, / Und wie sich so die Rede gab, / Ruft
plotzlich in Ekstase / Der preuf’sche Krieger: ,Freunde hort! / Wir wollen’s hier beschlielen, / Was auch den
deutschen Frieden stort, / Auf uns doch nie zu schieBen!” // Der Schwabe kratzt’ sich, blickt verwirrt: /
,Woischt, dees send eig’ne Sache - / Wenn dersch der Oberscht kommandirt, / Na kannscht de halt nix
mache.” / Der Preule wendet sich mit Schmerz; / ,Was hab’ ich héren miissen, / So wirst auch du, mein
Bruderherz, / Du Juter, nach mir schieflen!’ // ,Na, na. I nit, dees schwor’ i gleich’, / Versetzt der wack’re
Bayer. / Der Preul3” umarmt ihn wonnebleich: / ,Jeliebter Freund! Jetreuer!” / VerdrieBlich sieht der Schwabe
das, / Sieht, wie sich Beide kiissen, / Und fragt dann héhnisch: ,Wege was / Wirscht du nit schieBe miissen? //
Jetzt hascht leicht schwitze wie de witt, / Komm’ aber erscht in’s Feuer — ’ / ,I bleib’ dabei, i schief3et nit!’ /
Ruft laut der wack’re Bayer. / ,Aus Freundschaft nich?’ fragt lispelnd ihn / Der Preuf3’ in warmem Ton. / ,Na
—weil i halt a Trommler bin!” / Sagt Bayerns biedrer Sohn.* (Kegel, 298f (017)).
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stellungen der bismarckzeitlichen Satiriker so niederschlug®®'. Dementsprechend sollte eine
normbewusste biirgerliche Frau eher nichts lesen, was auf das wirkliche Leben Bezug nahm

—und Satirisches schon gar nicht.

Die Rolle der Wirkungsorte

Satire blieb also weitgehend Miannersache, und zwar besonders eine Sache von Minnern,
die — wenn sie dem Biirgertum entstammten - in den damaligen grof8en kulturellen Epi-
zentren deutscher Sprache lebten oder zumindest durch sie ,,geformt” wurden.

Die ,,Zentralisierung des literarischen Lebens”, die Berman (208) fiir die zweite
Halfte des 19. Jahrhunderts konstatiertS(’z, war fiir das allméhliche Aufkeimen der Satire-
kultur in den hier interessierenden beiden Jahrzehnten hochst bedeutsam. Denn was Ber-
man als Grundlage der literarischen Revolte der Jahrhundertwende bezeichnet, begann be-
reits in der Bismarckzeit: ,,In und um die Grofistidte entfaltete sich eine subkulturelle
Gegenoffentlichkeit in Enklaven und kleinen Gruppen, die nicht selten ihre Zuflucht in
Kiinstlerkolonien, Kaffeehdusern oder auch in den Kneipen der Bohéme suchten™®.

Dabei war PreuBen der eine groBe Pol’®*, und dabei natiirlich besonders die Reichs-
hauptstadt Berlin, in die es etwa Holz, Henckell und Fontane zog. Als ,,Siidpol” wiederum
fungierte Wien, wo Anzengruber, Christen und v. Saar herstammten, wirken und auch star-
ben sowie Elisabeth v. Habsburg wider Willens residieren musste. Daneben ist noch
Miinchen zu nennen, noch als Satirestandort vor allem durch die Fliegenden Bldtter rele-
vant, aber wenig spéter schon einer der wichtigsten Brennpunkte deutschsprachiger Satire-
kultur.

Dass fiir bismarckzeitliche Satiriker gerade Berlin und Wien interessant erschienen,
iiberrascht nicht — waren sie doch als die sozialen und politischen Brennpunkte zweier

Grof3reiche geradezu als Epizentren satirischer Kultur pradestiniert. Um das nur am ,,Nord-

%1 Vgl. hierzu 6.2.2. Wie fern biirgerliche Frauen von dem offentlichen Leben gehalten wurden, verdeutlicht
auch der geradezu verzweifelte diesbeziigliche Aufschrei Wedekinds in Friihlings Erwachen. Wendlas kata-
strophale Ahnungslosigkeit liber die Welt, Frau Bergmanns absolute Unfahigkeit, auf gesellschaftlich beding-
te Probleme zu reagieren und die fatale Marginalisierung von Ilse — der einzigen weiblichen Figur, die voll im
Leben steht — sprechen eine iiberdeutliche Sprache.

%62 Berman, 79 (208).

> Ebd., 80.

594 Neben Berlin wiire dabei auch Niedersachsen zu erwihnen: Busch und Henckell stammten aus Hannover,
und Hoffmann v. Fallersleben aus Liineburg.
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pol” zu konkretisieren: Allein in Berlin gab es, wie gesagt, zwischen 1871 und 1890 an die
40 humoristische oder satirische Zeitschriften®®. In Berlin fand ein Schriftsteller am ehe-
sten die ersehnte Vereinigung gleichgesinnter Dichtergenossen, die ja die literarische
Sozialisation damaliger Autoren oft entscheidend préigte. In Berlin salen viele Verlage und
viele potentielle Leser - und wenn man beide gut kannte, konnte man sicher zielgerichteter
deren satirische Bediirfnisse bedienen. Und man hatte, wenn man etwa im dortigen Kladde-
radatsch und nicht in einer regionalen Satirezeitung wie etwa dem Mainzer Eulenspiegel
verdffentlichte, iiberlieferungstechnisch bedingtS()6 auch groBere Chancen, womoglich bis
zu einem heutigen Leser vorzudringen — eine Ergénzung, die man nicht vergessen darf,
damit kein falscher Eindruck entsteht. Von den sicher zahllosen Satirikern jenseits von
Berlin, Wien und Miinchen ist lediglich nur noch weniger tiberliefert.

Die einzigen unter den hier namentlich genannten Satirikern, die sich dagegen (fast)
stets fern dieser beiden Metropolen hielten, waren ausgerechnet zwei, die die Gesellschaft
radikal von links her verdndern wollten: der Stuttgarter Herwegh und der Dresdner (und
weitgehend auch in Stuttgart wirkende) Kegel. Auch das ist kein Zufall. Zwar weil3 man
nicht, ob weniger Preuflen-Ferne bei der Sozialisation der beiden Autoren dhnlich funda-
mental antipreuBische Satiriker hervorgebracht hétte, aber man weil3 jedenfalls, dass es die
beiden als radikale Satiriker fern von Berlin viel leichter hatten. Denn wer im Kontext
sozialdemokratischer Organisationen Satiren schrieb, hielt sich schon aus Zensurgriinden
besser fern der groen Metropolen auf. In der siiddeutschen, wesentlich liberaleren Provinz
gab es eben die wichtigsten entsprechenden Satirezeitungen und Satire publizierenden
Verlage, wobei da in erster Stelle Stuttgart mit dem Wahren Jacob und dem Dietz-Verlag
zu nennen sind.

Und manch einer entfernte sich besser noch ein wenig weiter: Fiir die als Staats-

feinde gebrandmarkten ,,harten” Satiriker blieb als letzter Wohn- und/oder Publikationsort

56 568
h>¢7 1568,

die Schweiz — wie etwa fiir Herwegh™ ' und, etliche Jahre spéter, fiir Henckel

363 K och, 204 (187).

% Die Auflagen der Zeitungen waren groBer und es gab mehr Institutionen, die sie méglicherweise archi-
vierten.

>7 Herwegh kehrte erst 1866 nach Deutschland zuriick, und seine Neuen Gedichte konnten erst posthum in
Ziirich veroffentlicht werden (nach Vahl/Fellrath, 131-135 (275)).

38 Seine Gedichtbinde Amselrufe (1888) und Diorama (1890) konnten nur in Ziirich erscheinen, und das
Verbot von letzterem bewirkte, dass Henckell sich in Ziirich exilierte (nach Selbmann, 211 (273)).
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Die Rolle des kulturell-religiosen Milieus

Im folgenden sei kurz die Frage angerissen, ob das kulturell-religiose Milieu des Satirikers
typischerweise eine Rolle fiir seine Satireproduktion spielt, ob sich also — idealtypisch
gesprochen — der Stil eines vom Protestantismus beeinflussten Satirikers von dem eines in
einem katholischen Milieu sozialisierten Satiriker unterscheidet. Dabei wird begriindet,
dass die Mehrzahl der hier auftretenden bismarckzeitlichen Satiriker mit ihrem jeweiligen
religiosen Milieu vertraut war und sich gerade auch in der — kritischen oder unkritischen -

Auseinandersetzung mit demselben zum Satiriker formte.

Wer sich als Sozialist begriff, betrachtete natiirlich zumeist die Religion ideologisch gese-
hen als einen Feind und lief satirisch keine Chance aus, ihre — katholischen wie prote-
stantischen - Vertreter satirisch zu kritisieren: ,,Gottesfurcht und fromme Sitte, / Blut und
Eisen wirkten gut” bei der Reichsgriindung, sprich preulischer Protestantismus und Mili-
tarismus befruchteten sich dabei gegenseitig — so beispielsweise Herwegh in einem sarka-

569

stischen Kommentar’>. Aber wenigstens wurde die evangelische Kirche dabei nicht so

lacherlich gemacht wie der Papst in der Darstellung des Wahren Jacob, wenn er die Cho-

lera mit einer Bannbulle stoppen will>”’.

Bei den biirgerlichen Protestanten war das Panorama komplizierter:

Dass man als preuBischer Kleinstadtbiirger seiner Zeit wie Busch, Holz oder
Fontane selbstverstidndlich - in welcher Variante auch immer — durch Protestantismus
gepragt wurde, war klar. Dass man dabei in einer grundsétzlichen Ablehnung der Institution
katholischer Kirche aufwuchs, war ebenso klar, weil das in der Zeit von Bismarcks Kultur-
kampf sogar sozusagen zum guten Ton gehorte. Die Zahl der antikatholischen Verssatiren

spricht jedenfalls eine beredte Sprache’”!

— und nur Fontane grenzte sich als einziger
insofern etwas vom protestantischen Antikatholizismus ab, als er die ignorante Weise kari-

. . . . . . .. . 572 .
kiert, wie protestantische Arbeiter mit einer bei einem Kirchenumbau '~ zum Vorschein

9 HW 1, 9f,

S0 vgl. WI 3.

1 Vgl. hierzu 6.2.4..
S2EQ 1/5, 102-105.
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gekommenen Marienfigur umgehen. Auch dass beispielsweise die sich als prinzipiell
staatstragend begreifenden protestantischen Satiriker wie die des Kladderadatsch die staats-
tragend mitwirkende Evangelische Kirche in keinem der hier vorliegenden Gedichte angrif-
fen, kann nicht tiberraschen.

Allerdings fillt auf, dass gerade seitens besonders intensiv evangelisch sozialisierter
Dichter — Nietzsche war Pfarrerssohn, Busch wurde von seinem Dorfpastoren-Onkel erzo-
gen, Henckell stammte aus einem ,,bildungsbiirgerl[ichen], protestantischen u[nd] deutsch-

. 573
nationalen Elternhaus”

und Herwegh besuchte das Maulbronner Seminar und ans-
chlieBend bis zur seiner Relegierung (sic!) das Tibinger Stift — die schérfste satirische
Kritik an Aspekten des religiosen Lebens geduBBert wurde, und zwar nicht nur auf die katho-
lische Kirche beschrinkt. Es sieht fast so aus, als habe gerade eine besonders intensive
,2Umarmung” des Protestantismus in der Kindheit spiter Protestgedanken gefordert — und
sei es auch in Form des Wunsches, sich aus dieser zu befreien, oder als hitten intensive
Injektionen mit protestantischer Denkungsart einen besonders verfithrbar fiir die ,,Droge
Satire” machen konnen. Das neue, aus kritischem Nachdenken eines Individuums resultie-
rende, veroffentlichte Wort als Waffe gegen alte, unterdriickende Strukturen ist jedenfalls
ein Axiom, das ein bewusster Protestant selbstverstindlich als Kernidee der Reformation
kennt und das gleichzeitig einen Wesensaspekt satirischen Handelns beschreibt.

Tatséchlich hat Mihr (265) bei Busch bereits gezeigt, dass dessen ,,Werk entschei-
dend geprigt und durchdrungen ist von protestantischen Moralvorstellungen™’*. Und bei
den anderen genannten Autoren lieBe sich vermutlich in entsprechenden Untersuchungen
zwar eher keine Néhe zur Institution Evangelische Kirche, aber doch wie bei Busch eine

Persistenz von gewissen typisch protestantischen Denkmustern aufzeigen.

Auch die katholischen Satiriker aus Wien oder Miinchen kannten ihre Kirche selbst-
verstandlich; aufgrund der starken Rolle dieser Institution im o6ffentlichen Leben ihrer
Gesellschaften sind sie sicher unvermeidlicherweise oft in ihrem Alltag mit Aspekten des

Katholizismus in Beriihrung gekommen und wurden durch ihn - so oder so - geprigt.

373 Selbmann, 211 (273).
574 Mihr, 313 (265).
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Und auch sie taten gut daran, es sich genau zu iiberlegen, ob und wie stark sie sich
mit dieser auf einer anderen Ebene staatstragenden, allgegenwirtigen und iiberméchtigen
Institution wirklich anlegen wollten: Wihrend sie in den hier betrachteten Satiren aus den
den bayrischen Staat keinesfalls attackierenden Fliegenden Bldttern kein Thema war, fun-
gierte satirisches Schreiben bei den Osterreichern Christen und Anzengruber durchaus als

ein Kanal, in dem man seine Spannungen gegeniiber dieser Institution ablieB*".

Die Rolle der beruflichen und 6konomischen Situation

Fragt man sich, wer von den Dichtern dieses Korpus denn eigentlich Verssatiren quasi ,,mit
seinem Herzblut” und wer sie eher niichtern als sekundidre Gebrauchstexte schrieb, geraten
erneut junge, gerade einem Pfarrershaus entfleuchte protestantische Dichter besonders
auffillig ins Blickfeld. Dabei kommt es zu einem Ergebnis, das deutlich mit dem korres-
pondiert, was Schlaffer (236) fiir das Aufbliihen der deutschen Literatur im 18. Jahrhundert
behauptet hat: Wo sich damals literarische Fruchtbarkeit aus den Wurzeln eines sdkulari-
sierten Protestantismus entwickelte, gilt selbiges jetzt fiir satirisch-lyrische Fruchtbarkeit.

Es zeigt sich ndmlich bei den in dieser Arbeit berilicksichtigten bismarckzeitlichen
Autoren eine interessante Korrelation zwischen einer protestantischen Sozialisation und der
personlichen Bedeutung der Satire: Denn weder fiir die Katholiken v. Saar, Christen oder
Anzengruber noch fiir den ausgesprochen sékularen Protestanten Fontane stellte Lyrik
generell und satirische Lyrik insbesondere einen Schaffensschwerpunkt dar; allen lag,
nimmt man die Quantitdt als ein entsprechendes Kriterium, viel mehr an Prosa bzw, im
Falle Anzensgruber, am Drama. Aber diejenigen der hier besprochenen Dichter, fiir die
Gedichte und Satiren mehr als nur literarische Nebenprodukte oder journalistische Mittel
zum Broterwerb, sondern fast schon eine Art kiinstlerischer und/oder politischer Wort-
Mission bzw. Ersatzreligion zu sein schienen - waren ausschlieBlich stark protestantisch
gepragte, aber ideologisch spiter ,,sdkularisierte” Autoren:

- Diese quasi religiose Dimension des Gedichts wird bei dem bekanntlich besonders
radikal sékularisierten Nietzsche besonders deutlich, der sich schon sprachlich-formal an

religidsen Mustern orientierte und etwa im Zarathustra psalmenartig dichtete.

" Vgl. CH2 und AN 1.
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- Aber auch fiir die ehemaligen Theologiestudenten Hoffmann v. Fallersleben und
Herwegh waren Gedichte etwas Existenzielles — allerdings, anders als bei Nietzsche, im
Zusammenhang mit ihrer politischen Mission: Schon im Vormdrz hatten sie damit begon-
nen, ihren verbalen Kampf vor allem mit kritischen Gedichten zu fiithren — und zumindest
bei Herwegh blieb dieser Drang bis zuletzt erhalten.

- Wilhelm Buschs Mission wiederum war vor allem eine kiinstlerische: einer
»Zweit-Seele in seiner Brust” entsprangen die seine zeichnerische ,,Haupt-Seele” begleiten-
den humoristisch-satirischen Verse, und beides vereinigte sich zu der Kunst, der er seine
Existenz verschrieb.

- Und Henckell und Holz betrachtete stets die Lyrik — und in unserem Zeitraum
speziell die kritische Lyrik — als den Bereich, in dem die Kunst wieder eine Art heiliges

Feuer entfachen sollte.

Ein zweiter Satire-Impuls kam zusdtzlich noch quasi von der entgegengesetzten Seite,
indem ndmlich auch ein eher intranszendenter alltdglicher Umgang mit einem Publikum
zum satirischen Schreiben animierte. Gerade Leute, die gelernt hatten, wie man mit Worten
ein Publikum erreichte, waren letztlich diejenigen, die ihr Satire-Spiel insofern gewannen,
als sie besonders an die Offentlichkeit dringen und damit zumindest ein wenig Geld
verdienen konnten:

- Viele der Satiriker dieses Korpus waren — wie Fontane oder Holz — zumindest
auch Journalisten, und einige — wie Christen — hatte auch Erfahrung als Schauspieler.

- Der ehemalige Buchhéndler-Lehrling und Journalist Kegel schaffte es gar bis zum
Herausgeber des satirischen Wahren Jacob, und der ehemalige Buchhéndler-Lehrling,

Journalist und Schauspieler Anzengruber wurde Herausgeber des Satiremagazins Figaro.

Uberhaupt waren auffallend viele Satiriker von klein auf damit vertraut, sich auf Kunden-
bediirfnisse einzustellen — was es fiir sie vielleicht prinzipiell weniger anriichig erscheinen
lie}, Leser als Konsumenten zu sehen und deren ,,Lesefutter-Bedirfnisse mit dem
zweckgebundenen Textprodukt Satire zu bedienen:

- Hoffmann, Christen, Busch, Fontane und Holz waren Kaufmannskinder,

- Herwegh war der Sohn eines Kochs,
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- Kegel war der Sohn einer Néherin,

- v. Saar war der Sohn eines Industriellen.

Zuletzt soll noch ein weiterer biographischer Aspekt genannt werden, der vielleicht der
Neigung zum satirischen Dichten forderlich war. Nicht nur die sozialistisch-proletarischen
Satiriker hatten es finanziell schwer, sondern auch nicht wenige der hier genannten biirger-
lichen Satiriker lebten in 6konomisch zumeist ausgesprochen prekédren Verhéltnissen:

- ,,Verzweifelt kimpfte Herwegh im Ziiricher Exil” — ebenso wie danach — ,,gegen
driickende Geldsorgen an™"°,
- Christen hatte bis 1873 mit tiefer Armut zu kimpfen.
- Anzengruber wuchs ,,in sehr bescheidenen Verhéltnissen” auf, hatte oft ,,materielle

577 . . . . .
”?"" und musste einfach Satiren schreiben, um uber die Runden zu kom-

Schwierigkeiten
men.

- ,,Glaubiger verfolgten” v. Saar ,,staindig wegen kleiner Schulden aus der Militar-
zeit u. brachten ihn wiederholt in Haft™"®,
- Holz geriet ,,wegen seines Anspruchs (...) in Konflikte u[nd] schlieBlich in die Iso-

>3 Er und Henckell zahlten fiir

lation (...), was er mit wirtschaftlicher Not bezahlen mufte
ihre Kompromisslosigkeit mit dem Preis eines Lebens knapp liber dem Existenzminimum.
- Und sogar Fontanes finanzielle Lage war zumindest bis zu seinem Durchbruch

1895 mit Effi Briest chronisch schlecht.

Man konnte also in Abwandlung des bekannten Sprichworts gewissermallen feststellen:
Mancher, der den Schaden hat, sucht fiir Spott zu sorgen — iiber die z. B., denen es besser

ging oder denen man Verantwortung an der eigenen Misere zuschrieb.

376 Vahl/Fellrath, 67 (275).
77 Frevel, 192 (260).

378 Haberland, 86 (261).
37 G. Schulz, 458 (272).
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4.3.3. Satirische Leitideen: Bedeutungsvarianten satirischer Kritik

Satire hat ja immer mit Kritik zu tun, aber diese Kritik kann unterschiedlich wichtig sein
und unterschiedlichen Zwecken dienen. Deshalb soll im folgenden aufgezeigt werden, auf
welche hochst unterschiedlichen Weisen dieser Parameter in der Bismarckzeit gefiillt

wurde.

Unterschiede in der Schéirfe — zu prinzipiell dhnlichem Zweck

Zunichst schmeckt man natiirlich als Leser sofort aus den Texten unterschiedliche
Intensitit der kritischen Wiirze heraus. Die Mehrzahl der Satiriker dieses Korpus scheint
tatsdchlich Kritik als verbale Aggression oder Vernichtung begriffen zu haben und somit
Habicht/Langes (101) Satiredefinition aus dem Literatur-Brockhaus zu stiitzen, nach der
Satire ,,heute (...) anthropologisch in der menschlichen Aggression fundiert und damit als
eine auf Vernichtung des satir[ischen] Objekts abzielende Kulthandlung begriffen* wer-
de®™. Ob bei Herwegh oder Kegel, ob bei Busch, Nietzsche oder Holz, ob bei Christen oder
Elisabeth v. Habsburg — die reichliche Verwendung von Sarkasmus-Chili und die genii3lich
zelebrierte Fundamental-Zerlegung der Satireobjekte war offenbar in der bismarckzeit-
lichen Satirekiiche sehr beliebt. Dass dies auch wieder besonders bei den in 4.3.2. genann-
ten protestantisch sozialisierten Autoren der Fall ist, liee sich als ein weiterer Beleg fiir die
satiregeschichtliche Relevanz des Protestantismus werten.

Doch darf man keinesfalls vorschnell schlieen, derartig radikale Koche wéren in
der Uberzahl gewesen. In der gutbiirgerlichen Kiiche des Kladderadatsch, von Anzen-
gruber, v. Saar oder Fontane wurde ndmlich in der Regel statt Chili eher nur ein wenig
Pfeffer verwendet, um die professionell gekochte Wort-Suppe durch einen leicht kritischen
Beigeschmack wiirziger zu machen. Und ein durchaus nennenswerter Teil der satirischen
Gastronomie verzichtete vollig auf Scharfe und schien Kritik eher spielerischer zu duflern
oder gar zu simulieren. Die Konsumenten von Medien wie den Fliegenden Bldttern oder
dem Commersbuch suchten offenbar eher Unterhaltung, bei der dann Kritik eher als eine

Art spallforderndes Aufputschmittel beigesetzt war.

3% Habicht/Lange, 285 (101).
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Doch wenngleich die satirischen Gerichte der Bismarckzeit in ihrem Schérfegrad
sehr variierten, zielten die Kdche doch stets auf strukturell Ahnliches ab. Denn stets geht es
dem Autor dabei, so die nachstehend zu erlduternde These, um zwei Dinge, die in einer dia-
lektischen Spannung zueinander stehen: Durch satirische Kritik erstrebt er einerseits, wie in
3.5.3. erlautert, Bestdtigung (seiner Rolle in der Gruppe, der Gruppenidentitit etc.), aber

andererseits auch Verdnderung von etwas.

Arten der angestrebten Verdnderung

Dabei scheint der letztgenannte Aspekt zundchst wenig iiberraschend. Dekonstruierung
beispielsweise ist ja Verdnderung, denn indem man den Feind ,,verbal auseinandernimmt”,
hofft man seine Position im Kampf mit demselben zu verbessern: Wenn also sozialistische
Satiriker mit ihrer spdttischen Dekonstruierung des Klassenfeindes zur Gesellschaftsverdn-
derung beitragen wollen oder der A/thiirger Busch mit seiner spdttischen Dekonstruierung
des spieBigen Neubiirger die gesellschaftliche Vorherrschaft desselben zumindest intellek-
tuell brechen mdchte, bezweckt das sicher Verdnderung.

Obwohl — zumindest bei Busch ist dann das Objekt der angestrebten Verdnderung
im Grunde der Mensch als solcher und somit auch der Autor selbst: Ganz im Sinne pro-
testantischer Ethik ist Kritik ja auch als Selbstaufkldrung iiber die eigenen Schwdchen zu
begreifen — und wenn Busch Schwichen wie Eitelkeit™®', Schwatzhaftigkeitsgz, Selbst-
gerechtigkeit™ oder Neid™®* anprangert, spricht einiges dafiir, dass er sich da nicht véllig
davon ausnimmt: Gelegentlich kritisiert das Ich in seinen Gedichten ndmlich eine Eigen-
schaft, die es anderenorts selbst unter Beweis stellt: Die Lust an Schadenfreude etwa wird
einerseits bei den drei alten Tanten in BU 7 vom Ich satirisch bloBgestellt, aber andererseits
beim gefallenen Reiter in BU 2 selbst genossen. Das stirkste Argument hierfiir diirften aber
Buschs eigene Worte sein, die er in ein Handexemplar der ersten Ausgabe der Kritik des

Herzens schrieb: ,,In kleinen Variationen tiber ein bedeutendes Thema soll dieses Biichlein

1 'ygl. BU 2 und BU 5.

382 ygl. BU 3.

% ygl. BU 1, BU 4 und BU 11.
¥ vgl. BU 10.
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ein Zeugnis meines oder unseres bosen Herzens ablegen. Recht unbehaglich, muss ich
sagen”sgs.

Von derartiger Desillusionierung iiber das eigene Selbst ist es dann nur noch ein
kleiner Schritt zu einer dritten Form des Strebens nach Verdnderung: der Verbesserung von
etwas grundsdtzlich Positivem durch konstruktive Kritik. Anzengruber oder die Autoren des
Kladderadatsch etwa hétten wohl nichts dagegen gehabt, durch ihr Bespotteln einzelner
Fehlleistungen der Legislative, Exekutive und Judikative ihrer Stidte bzw. Staaten™ zur
Verbesserung des Funktionieren dieser Organe beizutragen. Aber das musste auch nicht
sein, denn ihre leicht spdttischen Kommentare zu Einzelereignissen konnten auch gut nur
als amiisante Randnotizen gelesen werden. Somit handelte es sich dabei um eine Art Glosse
in Versen, die bereits vieles von dem enthilt, was in Prosaform fiir die moderne Zeitungs-
Textsorte Glosse typisch ist.

Glossenartig schrieben auch v. Saar und Fontane — nur auf eine stirker objekt-
zentrierte Weise. Wiirden auch die beiden letztgenannten Formen der geistigen Verdnde-
rung gut zu dem Charakter ihrer Satiren passen, so kommt vor allem noch ein weiterer
Aspekt moglicher Verdnderung hinzu. Dadurch, dass sie ihren Lesern ja scheinbar
authentische, aber durchaus iiberraschende und ideegeleitet zugeschnittene ,,Realitéts-
Happchen” vorsetzen, ermdglichen sie ihnen ja zweierlei geistige Anregung: Die Idee
konnte zum Nachdenken anregen, oder die Identifikation der Fontaneschen ,,Realitéts-
Happchen” mit der Erfahrungswelt des Lesers konnte Assoziationen auslosen. Beides
jedenfalls ldsst sich durchaus auch als geistige Verédnderung begreifen.

Die insofern iiberraschendste Form des Verdnderungsstrebens, als sie ja weder
gesellschaftliche noch gedankliche Verdnderung anstreben, wire abschlieBend den oben
genannten Vertreibern ,,satirischer Aufputschmittel” aus den Randgebieten des Satirischen
zuzuschreiben. Auch sie suchen ndmlich auf gewisse Weise etwas zu verbessern - namlich
die momentane Befindlichkeit ihrer Leser bzw. Sdnger. Wer sich nach 6den Vorlesungen
bzw. einem harten Arbeittag dem Commersbuch bzw. den Fliegenden Bldttern zuwendet,
sucht als mentale Verinderung den Ubergang von Ernst und Anspannung zu SpaB und

Entspannung statt. Um wirkliche Kritik geht es dabei kaum mehr: In den Satiren des

385 7it. nach Bohne, 557 (037); eigene Kursivsetzung.
586 Vgl. zur Legislative AN 3 und KL 7; zur Exekutive AN 2, AN 4, AN 5, AN 7, KL 1, KL 5, KL 6 und KL
9; und zur Judikative KL 3 und KL 11.
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Commersbuch beispielsweise war sie nur ein willkommener Anlass fiir Studenten, gemein-
sam zu lachen — was eben am leichtesten geht, wenn das Lachen auf Kosten anderer
geschieht, von denen sich alle Mitlacher gleichermallen abgrenzen konnen. Wenn man sich
also etwa iiber die verschiedenen Aspekte normalbiirgerlicher Spieigkeit wie z. B. ein-

587 C 588
I°®", Ferne vom wirklichen Leben

engende Verhaltensmafregeln einer biirgerlichen Mora
oder neureiches Protzverhalten’™ (in Abwesenheit von normalbiirgerlichen Spiefiern) amii-
siert, funktioniert das aufgrund eines impliziten Konsenses, dass alle dhnlich iiber sie
denken. Und die Kritik bekommt schon dadurch etwas Spielerisches, dass derartiger Spott

oft gruppenintern bleibt und gar nicht unbedingt von den Verspotteten rezipiert werden soll.

Es hat sich also ein ganzes Spektrum an oft auch gleichzeitig verfolgbaren Veranderungs-
wiinschen gezeigt, nach denen ein bismarckzeitlicher Satiriker strebte. Dies konnte eine
individuelle Verdnderung sein und auf nachhaltige Einsicht in die eigenen Schwiéchen oder
auch blof auf momentane Zustandsverdnderungen (etwa durch Entspannung) abzielen.
Oder der Satiriker konnte es auf gesellschaftliche Verdnderung abgesehen haben, und zwar
in Form einer Starkung einer bestimmten Gruppe, einer punktuellen oder einer strukturellen

Gesellschaftsverdnderung.

4.3.4. Satirische Leitideen: Bedeutungsvarianten satirischer Unterhaltung

Es wurde dafiir argumentiert, dass schon fiir die bismarckzeitlichen Satireleser vor allem
Zerstreuung und Spal3 mit der eigenen Sozialgruppe suchten. Dazu musste Satire zwar nicht
unbedingt ,,.komisch* sein oder ,,jemanden zum Lachen bringen®, aber stets eine Art 6ffent-
licher ,,Vorfilhrung® im doppelten Wortsinne beinhalten: Das Spottobjekt wurde mittels
einer satirischen Vorfithrung vorgefiihrt, und das Publikum amiisierte sich dabei bei einem

Spiel, das speziell auf seine Ideen hin zugeschnitten war.

%7 Es geht um eine biirgerliche Moral, die kindlichen Drogenmissbrauch und kindliches Schulschwanzen
(vgl. CO 1) oder das Sprechen iiber Themen wie das Klo (vgl. CO 2) nicht guthieB3.

¥ ygl. CO 4 und 5.

% ygl. CO 6.
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Nun war und ist dieser Unterhaltungsaspekt natiirlich nicht fiir alle Satiriker glei-
chermallen wichtig. Von leidenschaftlichen Clowns, denen groBBtmdgliche Witzigkeit eine
Herzensangelegenheit ist, bis hin zu cleveren Didaktikern, die Komik gezielt um des
besseren Lerneffekts willen einsetzen, sind da viele Spielarten denkbar. Somit wére im
folgenden zu untersuchen, wie und in welchem Ausmal} die bismarckzeitlichen Satiriker
jeweils unterhalten wollten und wie dieser Aspekt jeweils mit dem Kritik-Aspekt verbun-
den wurde. Es fragt sich in diesem Zusammenhang, ob ,,satirische Zeilenknechte* womog-
lich stirker nach Unterhaltung strebten als ,,satirische Poeten®, oder ob der Anteil der
Unterhaltung an der Spott-Mischung normalerweise umso grofler wurde, je weniger wichtig

Kritik erschien — und umgekehrt.

Komik als Hohepunkt: Der Einsatz von enthiillenden und krénenden Schlusspointen

Ein wichtiges Mittel zur Unterhaltung ist Komik. Und eine wichtige Methode, komische
Effekte zu erzielen, besteht darin, einen Text auf eine Schlusspointe hin zu konstruieren, die
als Hohepunkt die Spannung entladen und die Lachmuskeln in Bewegung setzen soll.

Nun dominiert eine Pointe, dramaturgisch gesehen, derart einen Text, dass sie dem
Leser besonders stark im Geddchtnis bleiben soll. Daraus kann man zwei Schluss-
folgerungen ziehen:

- Eine Pointe ist ein wichtiger Beleg dafiir, dass dieses Gedicht ganz wesentlich
auch auf Unterhaltung abzielt.

- Es wire ungeschickt von einem Autor, der eine wichtige kritische Botschaft ver-

mitteln will, eine Pointe zu gestalten, die von dieser Botschaft ablenken kdnnte.

Dabei lassen sich drei Arten von Schlusspointen in satirischen Gedichten der Bismarckzeit

unterscheiden:

Zunéchst einmal kann das ganze Gedicht eine einzige Pointe sein — wenn es entsprechend

kurz ist: Dies konnte dann als ein ironischer Aphorismus bezeichnet werden und taucht in

. 590
unserem Korpus besonders bei Nietzsche auf™ .

390 ygl. NI 1, NI 2, NI 3.
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Dieser ironische Aphorismus kann, wenn er eher ,,krachend” daherkommt, zu einem
Kalauer ,herabsinken”. Laut FL 15 hitten (sdchsische) Studenten beispielsweise — auch
wenn ihr Alkoholkonsum dies nicht vermuten liee - durchaus Klassische Bildung (der
Gedichtstitel), denn sie trinken Wein aus ,,Remern (Romern)” und Bier aus ,,Griechen

(Krﬁgen)”sgl.

Etwas weniger direkt — aber immer noch stark — zielt eine andere Form der Pointe auf einen
Lacheffekt ab: In FL 6 ist das Ich zu Besuch in einem altfrinkisch eingerichteten Haus
voller alter Kriige und schon geschnitzter Eichenholzstiihle, in dem auch passenderweise

59592

vor dem Essen ,,ein kréftig kurz Gebet gesprochen wird. Doch am Schluss tut Kindes

Mund die iiberraschende Wahrheit iiber die scheinbare Frommigkeit kund: ,,Papa sagt, das
gehort zum Style!”593.
Es wird also eine scheinbar ganz normale Geschichte erzéhlt, die am Schluss durch

eine iiberraschende enthiillende Pointe in einem ganz anderen Licht erscheint.

Als gewissermallen schwichste Form der Pointe wire noch eine Art der Pointe zu nennen,
die weniger kontrastiv operiert und die man als krénende Pointe bezeichnen konnte. Dabei
steigert sich eine Geschichte immer mehr — oft ins Ironisch-Groteske - , bis sie ihren Gipfel
erreicht: eine Art kronenden Schluss-Gag:

Im Chemiker-Lied beispielsweise (FL 14) wird zunéchst leicht ironisch iiber die
neuesten Erkenntnisse einer angemessenen Erndhrung referiert, bevor sich die Ironie in
einem etwas abwegigen Rat noch steigert: ,,Dass Knochen sich erneu’ren, / Bedarfst du
Kalk und Sduren; / Drum mische klug und weise / Dergleichen in die Speise.”594.

Und mit der Schlusspointe in der letzten Strophe ist dann endgiiltig die Grenze zum

Grotesken tiberschritten: ,,Und also iss und lebe, / Ersetzend dein Gewebe; / Und denk’ in

allen Fillen: / , Wie bild’ ich neue Zellen? .

SLEL 15, V. 7f.
2FL6,V. 7.

53 Ebd., V. 16.
S94FL 14, V. 13-16.
5% Ebd., V. 17-20.
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Dass zur Illustrierung dieser drei Pointen-Arten ausgerechnet drei Gedichte aus den Flie-
genden Bldttern dienen sollen, ist kein Zufall. Denn die meisten der satirischen Gedichte
dieses Blattes laufen tatsichlich auf krénende oder enthiillende Pointen heraus™®. Somit
erweist sich tatséchlich in dieser Hinsicht die Zeitschrift, die sich in puncto Kritik mit am
stirksten zurlickhilt, als diejenige, der Unterhaltung am wichtigsten scheint.

Ahnlich sieht es auch bei den Zeitschriftengedichten Anzensgrubers aus: Auch sie
enthalten allesamt Pointen, wenngleich diese wohl wegen ihres analytischen, am Tages-
geschehen ankniipfenden Ansatzes meist wesentlich schwécher ausgeprdgt und stets
kronende Pointen sind.

Und da auch Christen diesem Muster prinzipiell folgt, obwohl ihr augenscheinlich
in ihren Gedichten wenig an Komik gelegen ist, konnte man vermuten, dass ein derartiger
Stil in der bayrisch-Osterreichischen Satirekultur der iibliche war. Anderen Satirezeitschrif-
ten aus anderen regionalen und politischen Kontexten stand derartige Komik dagegen eher
fern - was eben vielleicht damit zusammenhéngt, dass ihnen eine wesentlich dezidierter
politischere Bedeutung zugemessen wurde:

Weder die sozialistischen Satirezeitschriften als Klassenkampf-Organe noch der
Kladderadatsch als ein regierungsnaher Hoffnarr zeigten eine besondere Neigung zu zuge-
spitztem, wohlmoglich groteskem oder iiberraschendem Witz. Die deutliche Mehrzahl ihrer
Satiren sind jedenfalls pointenfrei, und wenn man sich doch einmal auf eine Pointe
einlidsst’”’, ist das Resultat selten eine enthiillende und obendrein manchmal eine — gemes-

sen an den siidlicheren Vorbildern — etwas ,,gesucht” wirkende Pointe®”®,

5% Kronende Pointen: FL 1, 4, 5, 11, 12, 14; enthiillende Pointen: FL 2, 6, 7, 10, 13.
97 Etwa in: KL 3, KL 4, KL 8, SP 1, SP 2, SP 3, WJ 4, SZ 5, SZ 6, KE 4, KE 6.
% Qatiren aus diesen Medien scheinen sogar dort unterhaltsamer, wo sie auf Pointen verzichten: Kegels
Heine-Parodien KE 3 und KE 8 beispielsweise (auf die unter 6.1.3. noch einzugehen ist) fallen an Witz wohl
schon deshalb deutlich gegeniiber den Heineschen Vorbildern ab, weil sie eine typische Heine-Pointe zu aktu-
alisieren versuchen; aber wenn sich Kegel einem Pointenzwang enthoben sieht wie in seiner Lorelei-Parodie
KE 11, wirkt das Resultat zeitloser, was seinen Unterhaltungseffekt angeht

Auch bei den pointierten Kladderadatsch-Satiren féllt die Pointe gegeniiber dem Rest des Gedichts
oft eher ab: So scheint beispielsweise in KL 4 die Pseudo-Ballade, in der anlésslich eines Exorzismus-Falles
die katholische Kirche verspottet wird, zumindest fiir einen heutigen Leser deutlich ,,witziger” als ihr Schluss,
bei dem man sicher stellen wollte, dass auch noch Windhorst, der bekannte Politiker der katholischen Zen-
trumspartei, sein Fett abbekam. Aber die Pointe stellte jedenfalls sicher, dass der balladeske Jux der Pseudo-
Teufelsaustreibung die eigentliche politische Absicht der Satire nicht zu sehr in den Hintergrund riicken lieB3.
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Dass das Bewusstsein, es als Satiriker mit einer politischen und somit ernsten Mission zu
tun zu haben, Pointen zu einem heiklen Stilmittel werden ldsst — wiahrend man als Schreiber
fiir ein unpolitisches Satireblatt offenbar weniger Probleme damit hat, das ,,witzelnde Kas-
perle” zu spielen - , wird an Herwegh, Holz und Henckell deutlich: Auffillig ist ndmlich,
dass von den 24 Satiren der drei giftigsten, am leidenschaftlichsten politisch auftretenden
und dafiir auch die groften personliche Konsequenzen riskierenden (sowie stark protestan-
tisch sozialisierten und sich als Dichter fiihlenden) Satiriker nur eine echte Schlusspointe

hat599

Nun gibt es allerdings auch Autoren, die stets scharf spotteten und trotzdem nie dabei auf
eine Schlusspointe verzichten wollten - sprich sowohl Kritik als auch Unterhaltung auf ihre
Fahnen schrieben.

Nietzsche beispielsweise war so ein Fall: Er, der ja selbst die Wissenschaft eine
Frohliche Wissenschaft sein lassen wollte, liel sich bei seinen scharfen satirischen At-
tacken das Vergniigen nie entgehen, seine Geisteskraft durch einen kronenden oder enthiil-
lenden, witzigen Geistesblitz unter Beweis zu stellen.

Bei Wilhelm Busch sieht es dhnlich aus: Praktisch in jedem seiner satirischen
Gedichte nutzt er seine eigene spezielle Mischung aus einer kronenden und gleichzeitig
enthiillenden Pointe dazu, einen komischen Schlusseffekt zu erzeugen: Zunichst zeichnet
er in seinen lyrischen Skizzen jeweils Schritt fiir Schritt seine SpieBbiirgerkarikatur, bis er
seinem Opfer dann jeweils normalerweise in den beiden Schlussversen gewissermallen den
Gnadenstof3 versetzt, indem er es in einer liberraschenden Wendung endgiiltig entlarvt und

von ,,seinem hohen Ross” stofit.

Mache Satiriker dagegen, die milde Schirfegrade und einen eher spielerischen Charakter
fiir ithre Kritik wéhlten, waren nicht unbedingt so begeisterte Pointen-Lieferanten wie die

Autoren der Fliegenden Blitter.

>% Dies trifft nur auf HO 3 zu, wo die gespenstisch und hochdramatisch geschilderte Atmosphire im Adels-
hause durch den Schlussvers konterkariert wird, die Dame des Hauses habe lediglich ,,Migriane” (HO 3, V. 32
Bei Holz finden sich, im Unterschied zu den beiden anderen, immerhin auch andere zumindest leicht poin-
tierte Schliisse.
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Schon das Commersbuch verwendete nur in weniger als die Hélfte seiner satirischen
Lieder pointierte Komik®”, obwohl es sicher eher zum Trinken animieren als Kritik kom-
munizieren sollte.

Und auch Fontane, der am anderen Ende des satirischen Spektrums operierte, aber
sich ebenfalls mit Kritik zuriickhielt, war fir starke Pointen nicht zu haben. Im Bummelton
seiner satirischen Plaudereien klangen nicht nur die in den Texten angedeuteten kritischen
Ideen betont leise, sondern auch die manchmal durchaus ironisch-witzigen Schlusswen-

601
dungen™".

Komik als Gestaltungsprinzip: Das Groteske und die Farce

Man kann die Zuriickhaltung mancher bei der Zuspitzung ihrer Texte auf markante
Schlusswendungen hin nur richtig verstehen, wenn man diese Zuriickhaltung nicht mit
einem generellen Desinteresse an Unterhaltung verwechselt. Es gab eben fiir bestimmte
Formen der Kritik bestimmte Formen der Unterhaltung, mit denen sie sich besser als mit
anderen kombinieren lieen.

Zunichst einmal kann man z. B. eine Art ,kritischere Komik™ dadurch erzeugen,
dass man das Stilmittel der Groteske verwendet. Dazu muss man unerwartete Verbin-
dungen von eigentlich ganz gegenséchlichen und nicht zusammenpassenden Elementen
erzeugen, wodurch ein Verfremdungseffekt entsteht, der sich zur Lacherlich-Machung und

somit zur Kritik von etwas Bestimmtem eignet.

Wenngleich dieser Begriff bekanntlich erst viel spiter gepragt werden sollte, verfremdete
man in der Bismarckzeit durchaus nicht selten die vermeintliche Realitit, wie einige
Beispiele verdeutlichen sollen:

- Grotesk (sowie von der satirischen Stofrichtung her antiklerikal) ist beispielsweise
die Art, in der Gottfried Keller einen Pfarrer eine Ehescheidung vornehmen lasst®: Weil
nur der Tod das Paar trennen kdnne, scheidet es der Pfarrer mittels eines VerstoBBes gegen

das fiinfte Gebot und totet eine Katze.

690 Dies trifft fiir CO 1, CO 2 und CO 6zu.
591 ygl. FO 1/5, 1/6 und 1/9.
S2KR 1.
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- Grotesk (und von der satirischen Stofrichtung her polizeikritisch) ist es, wenn bei
Kegel auf dem Schiff der deutschen Auswanderer in die neue Kolonie Samoa ,,gegen
drohende Orkane auf dem Deck ein Schutzmann wacht™®",
- Und zumindest leicht grotesk wirkt nicht zuletzt auch jeder der SpieBbiirger aus

den Satiren Buschs, der stets unerwartet aus seiner gesellschaftlichen Rolle fallt.

Doch man braucht sich nicht auf den Einsatz einzelner grotesker Elemente beschranken,
sondern kann auch gleich insofern einen ganzen Text grotesk gestalten. als man einem

realen Geschehen eine ins Irreale iiberzeichnete Darstellung desselben gegeniiberstellt.

Eine Spielart dieser Handlungsform wére beispielsweise die Farce: Dabei verspottet man
etwas oder jemanden durch ein ,kurzes, possenhaftes Spiel in Versen zur Verspottung

menschlicher Schwiichen und Torheiten”*"*

, in dem — als das ,,Possenhafte” daran - mittels
inhaltlicher oder formaler Ubertreibungen ins Absurd-Groteske komische Effekte erzielt
werden.

Eine Variante dieser Vorgehensweise wire nun die Form einer gewissermaf3en
parodistischen Farce, bei der man von einer bestimmten realen Handlung ausgeht und
diese verfremdet. Genau diese Darstellungsform scheint nun gerade bei den satirischen
Zeitschriften beliebt gewesen zu sein, die analytischen Ansédtzen folgten und das Tages-
geschehen satirisch kommentierten:

Der Kladderadadatsch beispielsweise spielte ein derartiges Spiel fast in der Halfte

der hier enthaltenen Satiren®”

, und zwar vielleicht auch manchmal schon deshalb, weil
derartig komodiantische Hofnarren-Unterhaltung aufgrund ihrer spielerischen Indirektheit
weniger gefihrlich war als zu sehr als stichelnd empfundene Pointen: Uber AuBenseiter im
Panorama preuBlischer Politik wie den Zentrums-Politiker Windthorst oder den ultrakonser-
vativen Politiker Stocker konnte man ruhig einen scharfen Seitenhieb am Schluss riskie-
ren606, aber mehr im Zentrum der Macht stehende Zielscheiben stellte man lieber nicht so

auffallig blof:

3 KE S5, V. 311

04 v Wilpert, 264 (132).

95 1n: KL 1, KL 2, KL 4, KL 5 und KL 7.
696 yol, KL 3 und KL 8.
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Auch fiir eine Kritik am Magistrat der Stadt Berlin wihlte man einen dhnlichen
Weg: Der durch chaotische Zustand der von ungerdumtem Schnee und Eis geplagten haupt-
stadtischen Stralen im Februar 1871 wird so sehr ins Grotesk-Absurde hin iibertrieben
(indem man Berlin als ,,Borneos Sumpf” schildert, der giftige Dampfe erzeugt und Men-

schen verschluckt®"’

), dass die damit verbundene Magistrats-Kritik eher harmlos-komisch
als bissig-bose wirkt. Und damit sich auch wirklich keiner zu sehr beleidigt fiihlt, folgt am
Schluss — auch das kladderadatschtypisch - statt einer Pointe eine eher versohnlich klin-
gende Moral: ,, (...) Das Wort bewahr’ und nimm es wohl in Acht: / Erst kommt die
Reinlichkeit und dann die Pracht! / Bedenk’, bedenk’ es, Magistratus!”éog.

Ahnlich geht man auch vor, wenn man etwa die neue Instruktion fiir die Steuerleute
der Deutschen Marine (so der Titel von KL 7) verspotten will: Man zieht ihren Inhalt
dadurch ins Licherliche, dass man ihn zur Farce macht — und diese wie in KL 1 gewisser-
malen als eine spielfilmartige Folge von Bildern gestaltet. Dass das natiirlich nicht generell

marinefeindlich gemeint ist, wird - auch wieder in den Schlusszeilen — klar gestellt: ,,(...)

Ein Hoch dem aufgeklirten Mann, / Der diese Instruktion ersann!”®"”.

Auch in sozialistischen Zeitschriftensatiren wird gelegentlich die Form der Farce gewihlt,
und zwar meist anstelle einer auf eine Schlusspointe hin ausgerichteten Form. Dabei wird
deutlich, dass eine Farce keinesfalls prinzipiell weniger scharf als eine Pointensatire ist,
sondern dass sich eine Handlungsfolge eben einfach auf diese Weise besser karikieren ldsst
- so wie etwa der Verlauf eines Streiks der Sekretidre Bismarcks (W 4).

Auffillig ist dabei allerdings, dass die Sozialisten — auch wenn sie durchaus auch
parodistische Elemente miteinbeziehen — eher dazu neigen, gewissermallen eine Art
illustrative Farce zu konstruieren, die nicht eine reale Handlungsfolge verfremdet, sondern
so einen Spiel-Film synthetisiert, dass die gewiinschte Botschaft moglichst deutlich wird.
Auch hierfiir exemplarisch®® zwei Beispiele: Die verderbliche Macht des Kapitalismus

wird durch eine Aktualisierung des alttestamentarischen Tanzes um das Goldene Kalb illu-

807 KL 1, V. 19-30.

S8 K1 1, V. 46ff.

S99 KL 7, V. 83f.

619 Weitere Beispiele wiren SZ 7 und SP 5.
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striert (SZ 4), und die Riickstindigkeit des Zunftwesens durch eine Art Sketch iiber die

Ankunft eines Zunftmeisters im Himmel (SP 4).

Das sicherlich spektakulérste Beispiel fiir eine geradezu ins Absurde reichende Farce liegt
mit einem Text vor, in dem Dionysos vollig das Kommando iibernommen zu haben scheint.

In der Dionysos-Dithyrambe NI 5 skizziert Nietzsche eine hochst skurrile und
symbolische Phantasie-Situation in einer Wiisten-Oase, wo ein Européer, von hiibschen
Araberinnen umgeben und sichtlich inspiriert (,,von kleinen Fliigelkdfern umtinzelt und

611) unter einer Palme sitzt und in ,,noch kleineren torichteren

99612

umspielt”, wie es heillt

boshafteren Wiinschen und Einfillen schwelgt. Er betrachtet die Bewegungen dieser

Palme und hat dabei hochst ungewdhnliche Assoziationen:

(...)

so sitze ich hier, ihr

allerliebsten Freundinnen,

und sehe der Palme zu,

wie sie, einer Ténzerin gleich,

sich biegt, und schmiegt und in der Hiifte wiegt
- man tut es mit, siecht man lange zu ...

einer Tanzerin gleich, die, wie mir scheinen will,
zu lange schon, gefdhrlich lange

immer, immer nur auf einem Beinchen stand?

- da vergal} sie darob, wie mir scheinen will,
das andre Beinchen?

Vergebens wenigstens

suchte ich das vermifite

Zwillings-Kleinod

- ndmlich das andre Beinchen —

in der heiligen Néhe

ihres allerliebsten, allerzierlichsten

Fécher- und Flatter- und Flitter-Rockchens.

Ja, wenn ihr mir, ihr schénen Freundinnen,
ganz glauben wollt:

sie hat es verloren ...

Hu! Hu! Hu! Hu! Huh! ...

Es ist dahin

auf ewig dahin,

das andre Beinchen!

Wo — mag es wohl weilen und verlassen trauern,
dieses einsame Beinchen?

In Furcht vielleicht vor einem grimmen gelben blondgelockten
Lowen-Untiere? oder gar schon

abgenagt, abgeknappert —

SIUNT 5, V. 481t
812 Bhd., V. 50fF.
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erbdrmlich! wehe! wehe! abgeknappert! Sela.

()1

Alles in allem muss man aber resiimieren, dass Farcen lediglich im Kladderadatsch das
Unterhaltungs-Repertoire dominieren. Dort, wo man pointenartig zugespitzte Satiren liebt,
kommen sie eher selten (wie bei Anzengruber®'* oder im Commersbuch®?) oder gar nicht
(wie bei Christen, den Fliegenden Bldttern und Busch®'®) vor. Auch Herwegh, Holz und

Henckell verzichten ganz auf dieses Mittel, ihre Texte komisch zu gestalten.

Unterhaltung durch rhetorische Feuerwerke: Intensivierung der Form, Extensivierung des

Inhalts

Im Januar 1875 hitte in einer deutschen Zeitung eine Kurzmeldung folgenden Inhalts
stehen konnen: ,,Es besteht die Gefahr, dass die Reblaus Phylloxera von Frankreich aus
nach Deutschland iibergreift und auch die hiesigen Weinstdcke vernichtet. Gegen diese
Plage ldsst sich nach dem gegenwirtigen Wissensstand nichts unternechmen”. Denselben
Sachverhalt driickte Herwegh zu Beginn eines Phylloxera ante portas betitelten Gedichts

folgendermalfien aus:

Ein neuer Reichsfeind ist in Sicht!
Wir’ das die Frucht von unsern Siegen?
Und miissen nun dem welschen Wicht

Die deutschen Reben unterliegen?

Ade, du Nektar, weil3 und rot,
Ade, ade, du Trank der Labe!
Es hilft kein Landsturmaufgebot,

Um dich zu schiitzen, Gottesgabe.

()

* Ebd., V. 79-109.

614 ygl. AN 5 und AN 6.

613 ygl. CO 2 und CO 7.

616 Auch wenn sie durch ihre Neigung zum Grotesken eine Nihe zur Farce haben, sollen Buschs Gedichte
wegen ihrer Kiirze — im Unterschied zu seinen Bildergeschichten - nicht als Farcen im eigentlichen Sinne
bezeichnet werden.

THW 7, V. 1-8.
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Schon in den ersten Versen wird klar, dass Herwegh diese Information — dessen Inhalt er
offenbar als bekannt voraussetzt — fiir seine Zwecke ausnutzen will: Er mochte {iber zwei in
Deutschland verbreitete Denkweisen spotten, ndmlich {iber die antifranzosische Hysterie
und tliber den Glauben, mit militdrischen Mitteln lieBe sich jedes Deutschland bedrohende
Problem 16sen.

Was dabei nun in diesem Zusammenhang wichtig ist, ist vor allem die Art, wie er
seine Deutschland-Kritik als Spott gestaltet: Er bemiiht sich ndmlich mit einem wahren
rhetorischen Feuerwerk, seine Idee unterhaltsam zu gestalten. Nicht nur, dass er ungewo6hn-
liche und pragnante Formulierungen wéhlt - in nur 8 Versen verwendet er mindestens 16
verschiedene rhetorische Mittel: Ironie®'®, drei Metonymien(’lg, drei Anspielungen in Form
von Kontrastierungen620, zwei emphatische Ausrufe als Apostrophe und zwei rhetorische
Fragen621, drei Metaphem622, eine Inversion®* , drei Personiﬁkationen624, zwel Alliteratio-

625 . o 626 . 627 .
nen ~, eine mit einer Redundanz verbundene Anapher’™*’, eine Groteske 7, eine Akkumula-

28 sowie eine Klimax®*’.

tion®
Einen dhnliches Grad rhetorischer Durchformung ldsst sich auch bei den anderen beiden
Dichtern beobachten, die keine Komik mittels Pointen oder Farcen bezweckten:

Holz etwa wollte wie in der Einleitung gesehen in HO 2 iiber die typischen Dichter

seiner Zeit mitteilen, dass sie seiner Meinung nach routiniert kunstfertige, langatmige,

%8 Die ganzen Verse sind natiirlich ein ironisches Klagen iiber das Vordringen der Reblaus.

619 Reichsfeind” statt ,,Frankreich (V. 1) und “Trank der Labe” bzw. ,,Nektar“ statt ,,Wein“ (V. 6).

620 Neuer Reichsfeind (V. 1) spielt auf die Idee des ,,alten Reichsfeinds* Frankreich an; die Formulierungen
,Frucht von unseren Siegen“ (V. 2) und ,,und miissen nun dem welschen Wicht die deutschen Reben unter-
liegen? (V. 3f) spielen auf die franzosische Niederlage gegen Deutschland und die darauf folgende Bese-
tzung Frankreichs an; die Verse ,,Es hilft kein Landsturmaufgebot, um dich zu schiitzen, Gottesgabe™ (V. 7f)
spielen auf den Glauben an die Allmacht des deutschen Heeres an.

®'V. 1 und 5fbzw. V. 2ff.

622 Frucht von unseren Siegen“ (V. 2), ,,welschen Wicht“ (V. 3), ,,Gottesgabe“ (V. 8).

623 | Nektar, weifl und rot (V. 5) statt ,,weiller und roter Nektar®.

624 Reichsfeind“ und ,,welscher Wicht* fiir Reblaus; das Verb ,unterliegen® in bezug auf die Reben (V. 4).
25 Welschen Wicht* und ,,Gottesgabe“.

626 ' Ade, du Nektar, weiB und rot, / Ade, ade, du Trank der Labe!* (V. 5f).

627 Natiirlich wire es widersinnig, Militéir gegen Rebluse einzusetzen.

628 ,»Nektar”, ., Trank der Labe“ und ,,Gottesgabe“ sind drei Formulierungen fiir ,,Wein®, von denen nur eine
grammatisch notwendig gewesen wire.

%29 Die Zeilen 5-8 formulieren eine Art dreigliedrige Steigerung des Abschieds von dem Deutschen Wein:
Zuerst wird das ,,Ade“ verdoppelt, und dann anschlieBend wird als Kronung die Unvermeidlichkeit des
Abschieds betont.
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egozentrische, exotisierende und oberflichliche Gedichte schreiben — und benutzt dazu
extra besonders deren spezifische Waffe: die Rhetorik.

Ein anderes Beispiel von Henckell, der iiber den Beginn des Lebenslaufs eines ty-
pisch deutschen Untertanen mitteilen will, dass er in seiner Kindheit stets gehorsam und

strebsam war:

Er war von Mutterleib der Brave
Und hat sich trefflich aufgefiihrt,

Er war das zahmste aller Schafe,
Dem stets der Demut Kranz gebiihrt.
Er war gehorsam in der Schule,

Der Bakel lehrt’ ihn seine Pflicht,
Er trdumte nie vom fernen Thule,

Denn unverniinftig war er nicht.

()20

Anhand dreier Beispiele wurde nun die alles in allem wichtigste Methode der
bismarckzeitlichen Satiriker kennen gelernt, mit denen sie ihre Kritik mdglichst unterhalt-
sam machen wollten. Was fiir Herwegh, Holz und Henckell gilt, gilt aber auch fiir andere:
Man versucht, durch eine Massierung von bildhaften, ungewdhnlichen und aussagekréfti-
gen Substantiven, Verben und Adjektiven sowie durch den massiven Einsatz rhetorischer
Stilmittel seine Botschaft moglichst kurzweilig zu gestalten.

Dabei fillt ein charakteristisches Spannungsverhiltnis zwischen einer Intensivie-
rung der Form und einer Extensivierung des Inhalts auf: Gerade weil dem Autor wichtig
ist, dass seine kritische Botschaft wirklich den Leser erreicht, versucht er seinen Lesern ein
pausenloses Wort-Feuerwerk zu bieten und somit eine Dynamik zu simulieren, die mit

631 . . .
hitte man in den drei eben

einer Tendenz zur inhaltlichen Redundanz kontrastiert: Oft
zitierten Satiren das, was man sagen wollte, auch kiirzer — aber eben auch langweiliger -

sagen konnen. Komisch im engeren Sinne sollte das Resultat des Ganzen dann oft wohl gar

630

HE 1, V. 1-8.
63! Lediglich bei den ausgesprochen kurzen Satiren wie denen von Christen, Busch und Nietzsche ist das
kaum der Fall.
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nicht sein, aber jedenfalls bunt, originell, abwechslungsreich, gut lesbar und auf diese

Weise unterhaltsam. Denn somit liest es erst recht besser als ein politisches Pamphlet.

Wenngleich alle Satiren der Bismarckzeit in hohem MalBe rhetorisch durchkonstruiert
waren, gab es doch graduelle Unterschiede. Die biirgerlichen Dichter scheinen ,,Sprach-
netze” von einer besonders hohen rhetorischen Dichte gekniipft zu haben, wiahrend die der
proletarischen Dichter insgesamt etwas ,,weitmaschiger” wirkten. Auch sie spielten das
Rhetorik-Spiel auf eine strukturell gleiche Weise, nur wollten sie (um ihr Publikum nicht zu
iiberfordern?) oder konnten sie (aufgrund geringerer sprachlicher Bildung?) dieses Spiel
nicht ganz so weit treiben wie ihre biirgerlichen Pendants.

Und auch in diesem Punkt fillt wieder ein Autor aus dem Rahmen, indem er
ndmlich sein rhetorisches Gewebe besonders unauffillig zu stricken versucht: Auch
Fontanes Satiren sind ausgesprochene Kunstprodukte, aber sie klingen durch ihren

Bummelton weitaus mehr an die Normalsprache angenéhert als alle anderen Satiren.

Der Befund, dass satirische Gedichte in der Bismarckzeit hochgradig rhetorisch geprégte
Textprodukte waren, zeugt nun einerseits erneut von dem performativen Charakter von
Satiren als offentlichen Inszenierungen, und kann andererseits als ein weiterer Grund dafiir
gelten, warum die bismarckzeitlichen Satiriker gerade die Gattung Gedicht bevorzugten:
Denn gerade die im Vergleich zur Prosa formale Kiirze sowie vor allem die formale
Gebundenheit an Reimschemata und Versmalle ermdglichte eine besondere Buntheit des
rhetorischen Feuerwerks und einen besonders schnell und 6ffentlich wirksamen Unterhal-
tungseffekt:

- Ein Gedicht lie} sich publikumswirksam vortragen, hatte Rhythmus und konnte
ggf. sogar (gemeinsam) gesungen werden.

- Ein Gedicht konnte besonders schnell auf Pointen hin fokussiert werden, wenn
man das wollte.

- Ein Gedicht ermdglichte es, einer besonders auf ihre rhetorische Essenz hin kon-
densierte Sprache zu verwenden.

- Ein Gedicht ist ein geeignetes Medium, um durch exotische, liberraschende oder

inhaltlich verfremdende Fiillungen des jeweiligen Reimschemas Spal} zu erzeugen - so wie
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es schon jedes Kind mit seinen Abzdhlreimen tut: Denn ein derartiger Effekt entsteht eben

. 632 v . .
(fast) von alleine, wenn etwa ,,Examen” auf ,,Damen’", ,,Konig Fredericks” auf ,,niemals

- 29033 59634

nix oder ,,Neid” auf ,,Frommigkeit gereimt wird.

4.3.5. Satirische Leitideen: Varianten des Nutzens fir den Satiriker

Ein Einsatz von Redekunst dient generell dazu, die Wirkung der Rede auf ihre Zuhorer zu
erhohen. Dies kann natiirlich zu verschiedenen Zwecken geschehen..

Bei Sozialisten ging es wohl vor allem darum, durch eine rhetorische Gestaltung
ihrer Texte bei ihren Lesern Empfindungen zu verstirken — einen Begriff, der ,,eine zentrale
Bedeutung in der sozialdemokratischen Literaturkritik spielt” und ,,das subjektiv ehrliche
Leiden an den bestehenden sozialen und politischen Verhédltnissen, den dringenden,
aufrechten Wunsch, diese Verhiltnisse zu beseitigen”®” meint. Und wer zwar agitieren
wollte, aber sich wie Max Kegel keine ausreichenden miindlichen Fihigkeiten zuschrieb®,
versuchte es halt mit der Rhetorik eben in schriftlicher Form — beispielsweise mit sati-

rischen Gedichten.

Der bismarckzeitliche Satiriker: normalerweise ein Rhetoriker, nicht immer ein Moralist

Allerdings wiirde alles in allem zu kurz greifen, wer meinte, dass satirische Rhetorik in der
Bismarckzeit immer vor allem vorrangig zur Gesellschaftsverdnderung eingesetzt wurde.

Was damit gemeint ist, soll im folgenden ausgefiihrt werden.

Erstaunlicherweise wurde der eben fiir die Bismarckzeit belegte Charakter von Satiren als

stark rhetorisch gepridgten Textprodukten in der Satireforschung generell nicht hervor-

“2HE1,V.9und 11.

“3KE7,V.1und3.

“*BU 10, V. 1 und 3.

5 Diehl, 410 (043).

636 Max Kegel beschrinkte sich, da ihm die Befihigung zum Redner ginzlich fehlt, auf die journalistische
Parteitétigkeit und so behandeln seine zahlreichen Gedichte meist Tagesereignisse”, heifit es 1893 im Vorwort
eines Gedichtbandes von Max Kegel (zit. nach ebd., 412).
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gehoben — auBler bei Griffin. Dabei lassen sich Argumente dafiir anfiihren, dass sein Satire-
Konzept zu der satirischen Realitét zumindest der Bismarckzeit passt.

Griffin versucht, den Satiriker gewissermallen von einem idealisierten Podest
herunterzuholen, auf das er als vermeintlich selbstloser Kdmpfer fiir eine bessere Welt
gelegentlich geradezu reflexartig erhoben wird: Stattdessen meint er, dass diese Rolle kei-
nesfalls eine generelle oder gar die einzige sei, die ein Autor als Satiriker spielt. Dies trifft
vor allem auf nicht-sozialistische Satiren zu, lasst sich aber zumindest bis zu einem Grad

auch auf sozialistische Satiren iibertragen.

Zunéchst einmal bestreitet Griffin gegen den Tenor der Satire-Forschung die Vorstellung,
dass es dem Satiriker immer primdr um die Vermittlung einer kritischen Botschaft ginge —
was auch tatsdchlich etwa beim Spott der Fliegenden Bldtter so der Fall zu sein scheint -
und dass er manchmal in seiner Position zum Thema gerade nicht genau fiir den Leser
auslotbar sein wolle — was etwa sogar auf derart unrhetorisch scheinende Satiren wie die

von Fontane zutrifft:

,» Wir argwohnen manchmal, dass der Moralist im Kiinstler durch den Kiinstler im Satiriker
ersetzt oder liberwiltigt wird. Einfacher gesagt: Der Satiriker kann ganz einfach dem Drang
nicht widerstehen, einen Witz zu reiBen”®’.

Mit anderen Worten: Es kann auch der witzige Einfall und nicht die Suche nach
einer passenden Form fiir eine Aussageabsicht am Anfang einer Satire stehen. Der Kiinstler
wird manchmal einfach nur durch etwas inspiriert — so wie Nietzsche bei NI 2 moglicher-
weise durch einen Schlafrock — , hat einen ihm unterhaltsam scheinenden Einfall und kom-
muniziert diesen Einfall mittels satirischer Verse, wobei die in diesem Witz enthaltene Idee
aber natiirlich normalerweise der eigenen Weltanschauung nicht widerspricht — und man
Nietzsche in NI 2 wohl nicht missversteht, wenn man den Schlafrock, dem alten Topos
entsprechend, als eine metaphorische Kritik an den unpolitisch-naiven Deutschen interpre-
tiert. Somit kann Satire zwar natiirlich ein reines Mittel zum Zweck sein, aber genauso gut

— zumindest auch - primér ein Unterhaltungs-Mittel, das auch noch zusitzlich dem Zweck

dient, eine bestimmte Kritik zu kommunizieren.

837 Griffin, 65 (097), eigene Ubersetzung.
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In diesem Punkt diirften Griffins Ausfiihrungen sicher auf biirgerliche Satiriker der
Bismarckzeit {ibertragbar sein, zumal wenn Zeitschriften-Honorare einen wichtigen Anreiz
zur Produktion bildeten. Auf — gratis produzierte63 ¥ und durch den rhetorischen Eros der
Gefiihlserweckung getriebene - sozialistische Satiren sollte man sie aber besser nicht als

Erkldrungsmodell benutzen.

»atiriker bedienen sich der Art von instabiler Ironie, die (...) uns wissen ldsst, was der
Satiriker ,bedauert’, aber nicht, was er unterstitzt, und uns so schlieB8lich ,keinen festen
Boden fiir unsere FiiBe’ bietet“®*’.

Was die Satiriker jeweils bedauern, sprich kritisieren, scheint tatsdchlich in diesem
Korpus zumeist relativ unschwer interpretierbar. Aber ebenso wird in keiner Satire dieses
Korpus ebenso deutlich signalisiert, was der Satiriker denn anstelle des Kritisierten gerne
hitte. Selbst bei den sozialistischen Satirikern konnte man auf Grund des sozialen und
historischen Kontextes zwar der Kritik gewissermallen ein alternatives Weltbild gegeniiber-

stellen, aber das ist eine Leerstelle, die zu fiillen stets der Phantasie des Lesers iiberlassen

bleibt.

Diese strukturelle Mehrdeutigkeit sei laut Griffin nun keinesfalls prinzipiell als Schwiche
zu begreifen, sondern bereits durch die typische Kommunikationssituation des Satire-
Vortragens oder —Veroffentlichens nahegelegt — und, liee sich ergéinzen, macht vielleicht
gerade den literarischen Reiz dieses Schreibmodus aus: So habe Satire ,,eine besondere
Affinitdt zu einer Art epischer Anspielung, die teils eindeutig absichtsvoll, teils eine Art
literarischer Verspieltheit oder ein mit dem Publikum geteilter Witz ist”, denn ,,seit ihren

29640

Anfiangen ging Satire mit Essen und Festlichkeit einher”™", weshalb man ,,diesen Kontext

einer festiven Situation, die vom Alltagsgeschéft durch das Spiel des Geistes abgetrennt
wird, nicht vergessen* sollte®*'.
Dies schlieft nun keinesfalls Formen schirferer Satire aus: Natiirlich kann man

beispielsweise Herweghs Abrechnung mit der Reichsgriindung allein zu Hause lesen, aber

% Die sozialdemokratische Partei war ,,bis in die 90er Jahre hinein nicht in der Lage, fiir Artikel oder

belletristische Beitrdge in der Parteipresse Honorare zu zahlen” (Diehl, 439 (043)).
839 Griffin, 67 (097).

540 Ebd. 84; vgl. zur Richtigkeit seiner Behauptung 2.4.1..

41 Ebd..
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man kann sie eben gemeinsam und geniifllich mit Gleichgesinnten zelebrieren und so das
Gefiihl verstirken, dass man in seiner Gegnerschaft nicht alleine dasteht. Und wenn es
zutrifft, dass gerade sozialdemokratische Lyrik besonders hiufig kollektiv rezipiert wurde,
so diirfte auch dort oft Genuss gesucht worden sein, wo die Dichter vielleicht eher an

Agitation gedacht hatten.

In diesem Zusammenhang erinnert Griffin daran, dass Satiren seit eh und je vieles mit
Theaterinszenierungen gemeinsam haben: Dabei geht zwar natiirlich darum, eine bestimmte
Meinung des Autors oder des Regisseurs zu verdeutlichen, aber ebenso auch darum, dem
Publikum zu zeigen was man kann: ,,Als rhetorische Darbietung ist Satire dazu gedacht, die
Bewunderung und den Applaus eines lesenden Publikums zu gewinnen, und zwar nicht
durch die Hitze oder Schirfe ihres moralischen Anliegens, sondern durch den brillanten
Witz und die brillante Geisteskraft des Satirikers als Rhetorikers*®**.

Mit anderen Worten, und auf die Bismarckzeit libertragen: Natiirlich will — um ein
nicht-sozialistisches Beispiel zu nennen, denn hier war das wohl eher die Regel - etwa
Busch sein Publikum auch dazu bringen, die Defekte des Menschen einzusehen und hat
somit ein moralisches Anliegen. Aber eine bloe Verkiindung dieses Anliegens wiirde ihm
bei einem Publikum bestenfalls Zustimmung, aber noch keine Bewunderung eintragen.

Diese zu erreichen, ist sein rhetorisches Anliegen, das er durch die Art seiner Text-

gestaltung verfolgt und das sein moralisches Anliegen erginzt und unterstiitzt.

Von den Eigeninteressen des Satirikers

Griffin hat also deutlich gemacht, dass ein Satiriker keinesfalls nur altruistisch seine Leser
in ihrer Identitdt stidrken, geistig anregen oder in eine bessere Laune versetzen will, sondern
dass er auch dabei an sich selbst denkt. Wie jeder Schauspieler/Regisseur will auch er nach
seiner Darbietung beklatscht werden, und es liegt daher in seinem hochsteigenen Interesse,
sich eine moglichst wirkungsvolle Zusammensetzung und Dramaturgie des rhetorischen

Feuerwerks zu tiberlegen.

842 Bhd., 71.
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Man konnte noch andere Aspekte des Eigeninteresses hinzufligen: Denn wenn Satiren gut
gemacht waren, konnten sie ithrem Verfasser nicht nur durch eine Zeitschriftenverdffent-
lichung in seiner driickenden pekunidren Lage etwas helfen, sondern auch in der literari-
schen Szene einen Ruf als scharfsinniger und handwerklich versierter Dichter erringen, ver-
bessern oder untermauern:

Unbekannte, junge Autoren konnten sich mit besonders scharfer Kritik erst einmal
Gehor verschaffen und somit bekannt werden — wie etwa Henckell, der ohne seine frithen
Scharmiitzel mit dem Staat vielleicht nie die Bekanntheit erreicht hitte, die ihm viel spéter
eine Ausgabe seiner Gesammelten Werke ermdglichen sollte.

Bekannte Autoren konnten sich durch gelegentliche satirische Geistesausfliige nicht
nur von ihrer eigentlichen ernsten Arbeit entspannen, sondern auch demonstrieren, wozu
sie auler dem, fiir das sie bekannt sind, noch so alles befahigt sind — wie etwa Nietzsche
oder Busch, der mit seinem unillustrierten Gedichtband Kritik des Herzens auch Geriichten
begegnen wolle, er habe die Texte zu seinen beriihmten Bildergeschichten gar nicht
eigenhindig verfasst®”.

Und politisch unzufriedene Autoren konnten zumindest sich selbst beweisen, dass
sie die frustrierenden Verhiltnisse vielleicht zwar nicht dndern konnten, aber sich von
thnen zumindest geistig nicht unterkriegen lieen. Zumindest bei dem alten Herwegh oder
der nicht mehr ganz jungen Elisabeth v. Habsburg diirfte diese Art Selbsttherapie durchaus
mitgeschwungen haben.

Bei den zumeist proletarischen Autoren, die im Kontext ihrer institutionellen und
geistigen Einbettung in die Sozialdemokratie Satiren schrieben, schien dieser mit der Satire
verbundene Drang zur Selbstdarstellung weniger stark als bei den biirgerlichen Autoren
und wére wohl von der Partei auch nicht sonderlich geschétzt worden. Man wollte nicht auf
den literarischen Markt, sondern in die gesellschaftlichen Machtzentren vordringen, und
man lebte auch nicht von seinen Veroffentlichungen, sondern von seinem Brotberuf — was
zwel weitere Griinde waren, etwa darauf zu verzichten, mit seinem Namen zu zeichnen
oder seinen Marktwert durch die bewusste Demonstration rhetorischer Brillanz zu steigern
versuchen. ,,An einer &sthetisch anspruchsvollen Form schien den Parteilyrikern selbst

nicht gelegen zu sein. Thnen ging es darum, ihr Lebensgefiihl, ihre politische Leidenschaft,

543 Laut Bohne, 553 (037).

216



UNIVERSITAT ROVIRA | VIRGILI

STUMPFE FEDERN IN EINER DUMPFEN ZEIT? DEUTSCHSPRACHIGE SATIRISCHE LYRIK ZWISCHEN 1871 UND 1890
Klaus-Peter Schmahling

DL: T-326-2010 / ISBN: 978-84-693-0726-7

thre Kamptbegeisterung und Kampfentschlossenheit in einer adiquaten Form auszu-

.. 644
driicken™™".

Die Wahl des Reimschemas als strategischer Akt

Ein Indiz dafiir, wie wichtig es einem Satireautor ist, sein sprachliches Geschick unter
Beweis zu stellen, konnten die Muster der verwendeten Reime liefern. Wenn der Dichter
komplizierte und vielfaltige Reimschemata wéhlt, merkt der Leser eher als bei der Wieder-
holung immer gleicher Strukturen, was er dichterisch zu leisten vermag.

Dabei stellt sich zundchst einmal heraus, dass nicht-sozialistisch orientierte Satire-
schreiber verhéltnisméBig haufiger das Reimschema wechselten als sozialistisch orientierte.
Anzengruber tat das deutlich am meisten (und wéhlte insgesamt 5 verschiedene Reim-

645

schemata in 7 Gedichten™ ), gefolgt von Busch, der quasi in jedem zweiten Gedicht ein

4 und seinen Zweiflern auch damit sprachliche

anderes Reim