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1. Per a més informació, remetem a Remolà i Pérez 2013 amb bibliografia actualitzada fins a la data.
2. El fet que a partir de les mateixes evidències s’arribi a conclusions distintes i, en algun cas, antagòniques, posa de relleu que 
no podem fer recaure en el mosaic la responsabilitat única de respondre a qüestions que van més enllà de l’anàlisi de la decoració 
d’una de les estances d’un conjunt arquitectònic de més de 90 metres de façana.
3. Disponibilitat de marbre de Luni/Carrara procedent del desmuntatge d’edificis públics de la Part Alta de Tarraco.

CENTCELLES: FUNCIÓ I CRONOLOGIA

Com ja s’ha plantejat amb anterioritat, propo-
sem identificar Centcelles com l’àrea central de la 
base logística i d’operacions dels exèrcits romans 
destinats a Hispania en els decennis centrals del 
segle V (Remolà i Pérez 2013) (fig. 1). No entra-
rem en un argument fonamental com és el context 
històric en el que s’inscriu aquest desplegament 
militar ni en l’anàlisi de les fonts documentals que 
s’hi refereixen1. A diferència del plantejament tra-
dicional, que ha cercat en la iconografia2 la respos-
ta a la cronologia i funció del conjunt de l’edifici, 
comptem amb arguments arqueològics i arquitec-
tònics que són, també, peces claus en la resolució 
de l’enigma. 

Pel que fa a la cronologia, la identificació d’un 
fragment de TS Africana D de la forma Hayes 91A/C 
formant part d’un dels paviments conservats (Remo-
là i Sanchez 2015), així com l’estudi d’altres materials 
associats a la construcció (Remolà 2002) porten la 
cronologia a inicis/primera meitat del segle V.

Des del punt de vista arquitectònic i construc-
tiu, Centcelles és un unicum en relació a tot el que 
coneixem fins ara de l’edilícia pública i privada de 
Tarraco en època tardoromana (Remolà i Lashe-
ras, en premsa; Remolà, Lasheras i Pérez en prem-
sa; Lasheras 2017 i 2018): la contundència de l’obra  
–amb un ús fins i tot excessiu del morter de calç3–; les 
seves característiques tècniques (com l’ús de mate-
rial ceràmic delimitant obertures); l’envergadura del 
projecte, unitari, tot i les interrupcions d’obra; l’alta 

Figura 1. a) Plànol de situació (elaboració pròpia). b) Vista de la façana posterior de Centcelles (Arxiu MNAT - G. Jové).
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qualificació professional tant pel que fa a la redacció 
del projecte com a la seva execució, especialment en 
la resolució i decoració de les cobertes; el caràcter 
massís i tancat de l’edificació, amb un número molt 
limitat de portes concentrades en la façana principal 
i la més que probable relació amb l’aqüeducte del 
Pont de les Caixes són alguns dels arguments que, 
per qüestions d’espai, no podem tractar amb exten-
sió deguda (Remolà i Pérez 2013) (fig. 2).

També la disposició arquitectònica de l’edifici, 
amb una sala central i principal en l’eix composi-
tiu dotada d’una cripta, mostra semblances amb les 
plantes de les àrees centrals dels llocs d’estaciona-
ment dels exèrcits (Remolà i Pérez 2013). Malaura-
dament, encara no s’han identificat amb seguretat 
els espais relacionats amb les bases logístiques dels 
exèrcits de campanya (legiones comitatenses), tot i 
que la seva existència ens sembla inqüestionable.

Figura 2. Vistes reconstructives de la façana principal, façana posterior i secció de Centcelles  
(Arxiu MNAT - F. Gris / J.A. Remolà).
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Finalment, a través de l’Ep. 11* de Consenci sa
bem que ca. 420 el comes Hispaniarum Asterius era 
a Tarraco al capdavant d’un considerable exèrcit 
preparant-se per a una guerra decisiva (Amengual 
1987). Asterius era un alt comandament militar que 
residia en el praetorium amb la seva filla envoltat de 
soldats. No un praetorium civil, que hauria format 
part del nucli urbà, sinó un lloc d’estacionament i 
preparació d’un exèrcit de campanya, les unitats de 
combat creades a partir de finals del segle III i ads-
crites a ciutats que van ser la base de l’exèrcit romà 
fins a la seva dissolució.

Seguint aquesta hipòtesi funcional, la sala de 
la cúpula correspondria al santuari (sacellum), un 
espai de culte imperial que adquireix un notable 
protagonisme en el marc del procés de militaritza-

4. Una síntesi crítica de les propostes interpretatives vigents a Remolà i Pérez 2013.

ció que experimenta l’estat a partir, clarament, del 
segle III. 

EL PROGRAMA DECORATIU DEL SACELLUM

Des de la seva descoberta, han estat molts els es-
pecialistes que s’han interessat per la decoració de 
la sala amb cúpula i els seus extraordinaris mosaics, 
fins al punt de convertir-los en una peça clau en la 
interpretació global de Centcelles i la seva funció. 
No obstant, els resultats obtinguts no han estat 
sempre unívocs, ni conciliadors4.

Tal com se’ns ha conservat, la decoració de la 
sala principal de Centcelles s’articula en un seguit 

Figura 3. a) Esquema de la composició del mosaic de la sala de la cúpula (elaboració pròpia a partir de Schlunk 1988).  
b) Detall del Fris C. c) Sanefa que separa els Frisos B i C. d) Detall del Fris B (Arxiu MNAT).
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de frisos concèntrics, que ocupen en altura tot l’es-
pai de la cúpula, ordenats a partir d’un eix compo-
sitiu únic, al nord (fig. 3a). Aquests frisos, decorats 
en mosaic, van ser anomenats A, B i C, d’acord amb 
la primera denominació plantejada pels membres 
de l’Institut Arqueològic Alemany (DAI), amb 
Schlunk al capdavant (Schlunk 1988). A més, l’edi-
fici conserva interessants mostres de decoració pic-
tòrica a les parets, els brancals de les portes i els arcs 
de les finestres.

La comunitat científica ha prestat, en general, es-
cassa atenció a aquestes pintures, de les que només 
conservem un fris de decoració geomètrica, el re-
trat d’una dona, ricament abillada (M1), una parella 
d’antílops (M6) i un grup d’edificis (M3). Existeix 
constància també d’una decoració de tipus geomè-
tric (circular i lineal) a les finestres. 

El primer dels tres frisos en mosaic (Fris A) re-
presenta una cacera (venatio), dividida al seu torn 
en vuit escenes, en l’eix compositiu del qual se situa 
un personatge principal presidint un grup d’acom-
panyants (A5) (fig. 4a). Entre les escenes represen-
tades, s’identifiquen la preparació per a la cacera, 
la persecució d’uns cérvols per uns genets (fig. 4b), 
la confrontació amb el senglar o el retorn dels ge-
nets victoriosos a casa (gest de la victòria). Just a 
sobre de la porta d’accés a l’edifici, a l’eix sud, es 
representen un grup d’edificis (A1), que han volgut 
identificar-se com la vil·la aristocràtica, propietat de 
l’individu principal representat a l’eix nord (fig. 5a). 

El Fris B, separat de l’anterior per una sanefa 
ornamental, representa una estudiada selecció d’es-
cenes de l’Antic i el Nou Testament, fins a un total 
de 16, separades per la representació de columnes 
estriades en espiral. Entre les escenes que poden 
ser identificades, destaquen les representacions 
d’Adam i Eva (B2), Daniel i els lleons (B3), el des-
cans de Jonàs (B6), la barca de Jonàs en la tempesta 
(B8) (fig. 3d), l’Arca de Noè (B10), el judici de Na-
bucodonosor (B11), la resurrecció de Llàtzer (B12) 
i els tres joves al forn de Babilònia (B13). En posició 
central respecte a l’eix compositiu, just damunt del 
personatge principal de la cacera, hi tenim represen-
tat el Bon Pastor (B9).

Separat novament per una sanefa (fig. 3c), aquest 
cop més ampla i aquest detall ens sembla important 
de destacar, el Fris C està format per la representa-
ció de quatre figures sedents (fig. 3b), situades en els 
eixos principals de l’edifici, acompanyades d’un se-
guit de personatges que les assisteixen i intercalades 
per la figuració al·legòrica de les quatre estacions 
de l’any. Aquest fris ha ocupat i ocupa una posició 
central en els debats i la discussió sobre Centcelles 

per la importància de les escenes en el conjunt de la 
decoració de la sala i per l’absència d’uns paral·lels 
formals segurs als que vincular les escenes, com suc-
ceeix als frisos anteriors A i B. 

El punt culminant de la decoració d’aquesta sala 
està representat per un tondo o medalló zenital del 
que conservem únicament algunes tessel·les del fons 
i la representació de dos caps. Aquest medalló se-
gueix el mateix eix compositiu nord que regeix tot 
el conjunt decoratiu. L’escena que ocuparia aquest 
espai tan simbòlic de la cúpula és actualment indes-
xifrable, tot i que s’han aventurat hipòtesis que han 
volgut veure-hi una representació de Crist o la cú-
pula celestial.

La nostra proposta d’interpretació sobre el pro-
grama decoratiu de Centcelles planteja, en primer 
lloc, una nova distribució horitzontal dels frisos A-
B/C-D, alhora que confirma l’eix vertical nord que 
ja van posar de manifest els membres del DAI.

D’acord amb la nostra interpretació, és impres-
cindible integrar la decoració pictòrica per a una 
comprensió global del conjunt. Les restes de pin-
tura parietal conservades semblen escenes de la vida 
quotidiana ordenades en quadres. Ens sembla perti-
nent cridar l’atenció sobre la decoració de la finestra 
nord, on s’insinuen el que Schlunk (1988) va iden-
tificar com a medallons i que presenten una certa 
semblança amb els escuts que apareixen a la Notitia 
Dignitatum per a la pars Occidentis. Sense preten-
dre ser definitius, ens limitem a assenyalar la seva 
presència, ja coneguda però escassament valorada.

Si comencem la nostra anàlisi pel Fris A (vena-
tio), disposem d’exemples cronològicament prò-
xims que ens mostren la predilecció per aquest ti-
pus de repertoris iconogràfics vinculats a la cacera 
en contextos molt variats, tant representatius com 
funeraris. S’observen importants préstecs formals 
amb els mosaics de Piazza Armerina i els sarcòfags 
anomenats de ‘batuda de caça’. No obstant, adver-
tim diferències substancials a Centcelles.

A diferència de Piazza Armerina, a Centcelles la 
cacera no s’inicia amb un sacrifici a Diana per tal que 
la cacera fos propicia. Es representa un parlament, 
una adlocutio, que nosaltres identifiquem amb una 
pregària del general, en presència dels seus oficials, 
en el context dels preparatius de la batalla (fig. 4a). 
Per a Sotomayor, el personatge principal del grup 
“dirige los ojos a la lejanía y hace el gesto del oran-
te” (Sotomayor 2006, 160). No podem estar-hi més 
d’acord. Ho trobem relatat en l’Strategikon, docu-
ment del segle VI atribuït a Maurici, on es pot llegir 
com, abans d’exposar el seu exèrcit als perills de la 
batalla, el general romà havia d’oferir una pregaria 
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Figura 4. a) Detall del grup de personatges del fris de la cacera (Fris A). b) Detall d’un dels cavalls amb la marca LC 
(Arxiu MNAT). 
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a Déu, així com beneir els estàndards5. La matei-
xa escena apareix en repetides ocasions al Psalteri 
d’Utrecht, manuscrit carolingi del segle IX, còpia 
d’un original tardoromà del segle V, on els prepa-
ratius per la batalla es presenten com reunions de 
soldats de forma similar al grup principal del Fris A 
de Centcelles (Dufrenne 1978, 111) (fig. 6a)6. Com 
va expresar Grabar, es tractaria d’autèntics “actos 
personificados con la intención de invocar un desti-
no favorable” (Grabar 1998, 26). I aquest seria exac-
tament el nexe que uneix els frisos A i B en la nostra 
interpretació7.

En efecte, les escenes que configuren el Fris B no 
responen a un fil argumental, no ens trobem davant 
d’una pintura descriptiva, sinó d’imatges-signe, 
imatges múltiples el significat de les quals es des-
prèn del conjunt i, en aquest cas, tenen en comú el 
seu caràcter salvífic. Com a Centcelles, es coneixen 
altres casos en els que apareixen juntes escenes dels 
dos testaments. Això no implica cap correspondèn-
cia entre personatges o esdeveniments, sinó que in-
dica el recurs a diferents “paradigmas de salvación 
concedida a diferentes personajes bíblicos como 
efecto de su plegaria” amb la finalitat d’atraure un 
mateix destí favorable (Grabar 1998, 128-130). És a 
dir, es busca el mateix efecte salvífic que van obte-
nir els personatges bíblics ressaltats en els diferents 
quadres per mitjà de la pregària.

Com a Piazza Armerina, a Centcelles, els vena-
tores, vestits amb túniques amb orbiculi i colls mar-
ronosos (alicula) (fig. 4b), eren soldats que alhora 
que satisfeien la demanda d’animals per als espec-
tacles de l’amfiteatre, s’exercitaven en l’ofici de la 
guerra. Ja Ciceró, en el seu De natura deorum, havia 
lloat la cacera com la millor preparació pel camp de 
batalla. Al Strategikon, la cacera es presenta encara 
com una activitat preparatòria ideal per als soldats 
“no només perquè els mantenia alerta i els permetia 
mantenir en forma els seus cavalls, sinó també per-
què els proporcionava un bon coneixement sobre 
tàctiques militars”8. Junt als venatores apareixen 
representats alguns personatges a cavall, almenys 
dos d’ells amb la marca LC a la grupa per a la que 
encara no s’ha donat una interpretació convincent 

5. Maurici, Strategikon, 2, 18 i 8, 2, 1 (Dennis 1984, 33 i 65).
6. En aquesta publicació es conclou que l’original hauria pogut elaborar-se en un campament militar del nord d’Àfrica o His-
pania durant el s. V.
7. Altres elements d’aquest fris ens indiquen que ens trobem davant d’una escena ritualitzada: la indumentària dels personatges 
principals, inapropiada per la caça; violència molt continguda a Centcelles, una gravetat quasi processional dels personatges, que 
parlaria a favor del llenguatge simbòlic i al·legòric de Centcelles.
8. Maurici, Strategikon, 7 i 12 (Dennis 1984, 65 i 165).
9. Segons la Notitia Dignitatum, les tropes destinades a Hispania sota el comandament del comes Hispaniarum estaven compo-
sades per 11 auxilia palatina i 5 legiones comitatenses, a més de la tropa formada pels federats bàrbars, especialment visigots. En 
el mateix sentit, s’expressa l’epístola d’Honori a les tropes estacionades a Hispania, a Pamplona, formades per seniores, iuniores, 
speculatores ac britanni, on els agraeix la seva lleialtat i els concedeix stipendia en compensació, equiparant-los als Gallicani.

(fig. 4b). Ens plantegem si seria possible que es trac-
tés de l’abreviatura de legiones comitatenses, tropes 
que apareixen en la Notitia Dignitatum sota les 
ordres del comes Hispaniarum, en el que es podria 
interpretar com una forma d’autorepresentació de 
les tropes al seu sacellum, espai que per altra banda 
haurien col·laborat a construir i decorar9.

Un altre element que crida l’atenció d’aquest fris 
i que parla a favor del caràcter ritualitzat de la cacera 
de Centcelles és el protagonisme del cérvol, que no 
és caçat, i el seu desproporcionat banyam, la seva 
cornamenta. En les escenes A6 i A4 apareix el cér-
vol amagat darrere unes roques, emmarcant l’escena 
principal (A5). Les banyes del cérvol apareixen tam-
bé en l’edifici situat sobre la porta d’entrada, coro-
nant el frontó triangular (A1) (fig. 5a). I és possible, 
també, entreveure unes banyes de cérvol coronant 
el frontó d’un edifici representat a les pintures mu-
rals (M3), davant del que sembla una possible mu-
ralla (fig. 5b). Ambdues representacions mostren, 
en les parts conservades, una estreta semblança que 
creiem necessari remarcar.

Galdón va cridar l’atenció sobre el paral·lelisme 
d’aquests edificis coronats per banyes de cérvol 
amb les miniatures del Psalteri d’Utrecht que, com 
hem vist, proporciona altres paral·lels iconogràfics 
fonamentals per a la lectura de Centcelles (Galdón 
2002, 131-184). En una de les miniatures del psalteri 
(Ps. 111), es representa la casa del just, coronada per 
un cap de cérvol (fig. 6a). El recurs iconogràfic del 
cérvol té un protagonisme especial en aquest docu-
ment, especialment en les miniatures que acompa-
nyen els psalms relatius als justos i els perills que els 
aguaiten. D’acord amb el Ps 41, 1-2: “Sicut cervus 
desiderat ad fontem aquarum ita desiderat anima 
mea ad te Deus”, el cèrvol representa la nova ge-
neració cristiana en la seva sed de vida eterna i la 
seva luita contra els enemics (Domènech i Monta-
ner 1931, 37-42).

Com a Centcelles, els cérvols del psalteri mai 
apareixen morts. Però, encara hi ha més. La minia-
tura que il·lumina el Ps. 111 (Elogi del Just) repre-
senta un grup d’edificis, que han estat identificats 
com a cannabae per la presència de soldats i de dos 
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Figura 5. a) Detall de la representació d’una edificació sobre la porta d’accés a la sala (Fris A). b) Edifici representat  
en pintura mural (M3) (Arxiu MNAT).
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personatges nus abraçant-se. En opinió de Galdón, 
la casa del just coronada pel cap de cèrvol, en posi-
ció central, seria la casa del bisbe. No obstant, els 
detalls de la il·lustració no permeten excloure altres 
propostes alternatives, més acords a la interpretació 
global dels edificis representats com cannabae en el 
context legionari que proposem. Per què no pensar 
en la representació d’un praetorium, que corres-
pondria amb l’edifici principal coronat pel cap de 
cérvol, davant del qual el personatge principal ofe-

reix donatius? A la dreta, l’església i, a l’esquerra, 
les cannabae? 

L’amplitud de la sanefa ornamental que separa 
els frisos A-B de C-D és un argument a favor de la 
nostra proposta de distribució, que necessàriament 
ha de respondre a una voluntat de separar contin-
guts o àmbits (fig. 3c). En la nostra opinió, mentre 
als frisos A-B s’hi representa l’àmbit terrenal, els 
frisos C-D responen a un àmbit àulic i sacralitzat 
en el que hi figuren la família imperial i la divinitat.

Figura 6. a) Dibuix que acompanya el salm 111 del psalteri d’Utrecht (psalm CXI [112], fol. 65v, Utrecht, 
Rijksuniversiteit Bibliotheek, Hs. 32; www.psalter.library.uu.nl). b) Díptic d’Anicius Petronius Probus (406)  

(Catedral d’Aosta). c) Díptic de Constanci III (417) (Catedral d’Halberstadt).
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Al Fris C, ens trobem davant de quatre escenes 
en les que apareix un personatge principal, assegut, 
realitzant o exhibint-se en algun tipus d’activitat 
oficial o d’autorepresentació (fig. 3b). La seva in-
terpretació, problemàtica degut a l’estat de conser-
vació dels mosaics, ha estat l’argument principal de 

les diferents propostes interpretatives plantejades 
sobre Centcelles, mentre que la identificació preci-
sa dels personatges representats segueix plantejant 
problemes de difícil solució.

El fons daurat de les escenes amb les figures 
sedents, que comparteixen amb el Bon Pastor del 

7. Imatges reconstructives del sacellum dels principia del campament de Dioclecià a Luxor (Egipte)  
(Karelin 2014, https://marhi.ru/AMIT/2014/1kvart14/karelin/karelin.pdf)
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Fris B i el tondo zenital, ens parla d’una solemnitat 
que permet pensar en un ambient àulic o sagrat. El 
mateix podria dir-se de la indumentària, ricament 
decorada, de les sabates vermelles o de les càtedres, 
tipus de seient particular, per no parlar de possibles 
elements d’origen militar (torques, corona gramínia, 
codicilli, capsa) (Remolà i Pérez 2013). No obstant, 
diversos dels elements identificats són part essencial 
en la representació de qualsevol líder cristià i d’aquí 
deriven no pocs problemes.

En la nostra opinió, la iconografia desplegada als 
díptics consulars i als missoria constitueix un refe-
rent fonamental per a l’anàlisi de les figures sedents 
de Centcelles, que caldrà seguir explorant (fig. 6b-
c). Així, per exemple, als díptics, els cònsols adop-
taren representacions ben diverses fins ben entrat el 
segle V, moment en què s’arribà a una sistematitza-
ció definitiva els models disponibles10. En el díptic 
de Halberstadt (fig. 6c), atribuït al segon consolat 
de Constanci (417), s’adverteix una disposició jeràr-
quica horitzontal dels personatges similar a Centce-
lles. Ens sembla molt interessant també la possibi-
litat, expressada per Recio Verganzones, de poder 
llegir en les figures sedents de Centcelles una re-
presentació ideal dels quatre poders del governant: 
auctoritas, potestas, imperium i iustitia, com els ide-
als immutables que perduren amb el pas del temps, 
al que al·ludirien les representacions al·legòriques 
de les estacions de l’any (Arce 2002). 

No estem en condició de poder proposar una 
identificació segura de l’escena representada en el 
medalló zenital de la cúpula, tot i que ens sembla 
molt suggerent la possibilitat d’identificar la cort 
celestial: Déu/Crist rodejat de la seva cort d’àngels 
(Sotomayor 2006, 155). És el que pertocaria per so-
bre de l’emperador.

L’adopció del cristianisme com a nova religió 
d’estat arran de l’oficialització i molt especialment 
durant el segle V va comportar la difusió i l’afer-
mament del nou ideari cristià a totes les esferes de 
la vida tardoromana. El procés pel qual el cristia-
nisme va començar a conquerir els espais està ben 
conegut en alguns àmbits, com la transformació de 
les ciutats tardanes i els seus suburbis. Tot i això, 
encara queden àmbits en els que la historiografia no 
ha proporcionat una resposta adequada a com s’hi 
va produir l’entrada del cristianisme i, en quina me-
sura, aquest va adaptar i transformar realitats pre-
cedents. L’entrada del nou ideari cristià en l’àmbit 
dels exèrcits i els alts comandaments militars tardo-
romans (tema abordat parcialment per la historio-
grafia anglosaxona) segueix sent un buit en la nostra 
historiografia que ens sembla molt rellevant.

10. Sobre els díptics tardans: Ravennani 2006.

La nostra hipòtesi sobre Centcelles, com una 
versió cristianitzada del sacellum tardoromà, bus-
ca despertar l’interès per aquest buit historiogràfic, 
alhora que proposa una relectura de la sala de la 
cúpula, que en la nostra opinió, proporciona infor-
mació de gran interès en aquest debat. El progra-
ma decoratiu de Centcelles seguiria l’estela de les 
pintures del sacellum de Luxor (III Diocletiana) 
d’època tetràrquica on hi apareixen representats els 
tetrarques sota l’àliga de Júpiter flanquejats per es-
cenes de caràcter militar i oficial (Reddé 2004) (fig. 
7). La comparativa entre ambdós escenaris ens pot 
donar informació d’un gran valor per començar a 
abordar el tema de com el cristianisme va transfor-
mar realitats anteriors en un àmbit com el militar, 
la seva iconografia i els seus espais arquitectònics i 
monumentals.
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