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RESUM

A través dels criteris, comentaris, opinions dels diferents periodistes o escriptors de la
premsa més destacada del context dels últims trenta-tres anys del segle XX, en l’àmbit
català, provincial o reusenc, entrellaçats amb les anècdotes, informacions, i  recursos
aportats  per  la  família  i  entitats,  s’ha  elaborat  un  recull  sobre   l’extensa  trajectòria
artística del pintor local Ponç Granollers: els seus referents, la formació autodidàctica,
l’estil personal, les tècniques i les etapes pictòriques, les característiques de l’obra, la
seva aportació particular en el context artístic i social.

L’objectiu  principal  ha  estat  resoldre  la  imprecisió  i  la  manca  d’actualització  de  la
informació que circula per la Xarxa Internet sobre el Ponç Granollers, les llacunes entorn
d’aquest artista, que es detecten en l’escassa bibliografia relativa a artistes del Camp de
Tarragona, i la dispersió d’informació guardada a l’arxiu familiar Granollers Juncosa.

Com a resultat  de la recerca, s’ha obtingut un recull  ordenat,  actualitzat i  amb prou
credibilitat per compartir-ne continguts a la Xarxa Internet,  o altres fonts,  per tal que, a
més de divulgar l’obra, i l’artista, es faciliti una informació, i que sigui de qualitat, per
evitar la transmissió d’inexactituds, o, omissions en les publicacions editorials  sobre els
artistes locals de Reus i Camp de Tarragona.

RESUMEN

A través de los criterios, comentarios, opiniones de diferentes periodistas o escritores
colaboradores en la prensa más destacada en el contexto de los últimos   treinta y tres
años del siglo XX, a nivel de Cataluña, provincia o de Reus,  entrelazando anécdotas,
informaciones, así como recursos aportados por la família i entidades,  se ha elaborado
una recopilación sobre la extensa trayectoria artística del pintor local  Ponç Granollers,
sus referentes, la formación autodidacta, el estilo, las técnicas y las etapas pictóricas,
las características de la obra, su aportación particular en el contexto artístico y social.

El  principal  objetivo  ha  sido  resolver,  la  imprecisión,  la  falta  de  actualización  de  la
información que circula por la Red Internet sobre Ponç Granollers, las lagunas en torno
a  este  artista,  que  se  detectan  en  la  bibliografía  relativa  a  artistas  del  Campo  de
Tarragona,  así  como  la  dispersión  de  información  guardada  en  el  archivo  familiar
Granollers Juncosa.

En conclusión, se obtiene una recolección ordenada, actualizada y fiable compartible
por Internet, con fines divulgatives evitando la transmisión de inexactitudes, omisiones
en publicaciones editoriales sobre artistas reusenses y Camp de Tarragona.



ABSTRACT

Through the criteria, comments, opinions of the different journalists or writers of the
most prominent press in the context of the last 30 years of the 20th century, at Catalan,
provincial  or  Reusense  level,  intertwined  with  the  anecdotes,  information,  and
resources provided by  the family, a  collection has been drawn up on the extensive
artistic  career  of  local  painter  Ponç  Granollers,  his  references,  self-taught  training,
personal  style,  techniques and painting  stages,  the  characteristics  of  the  work,  his
particular contribution in the artistic and social context.

The main objective  has been to  solve,  the  inaccuracy and lack  of  updating of  the
information circulating on the Internet about Ponç Granollers, the gaps regarding this
artist, which are detected in the bibliography relating to artists from  Reus, Camp de
Tarragona, and the dispersion of information stored in the Granollers Juncosa family
archive.

As a result  of  the research,  an orderly,  updated collection has been obtained with
enough credibility to share its contents on the Internet, or to other sources, so that, in
addition to disseminating the work, and the artist, information is provided, and that it is
of  quality,  to  avoid  the  transmission  of  inaccuracies,  or  omissions  in  the  editorial
publications about the local artists of Reus and Camp de Tarragona.
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1. Introducció

La  finalitat  d’aquest  treball  de  recerca  és  aconseguir  un  recull  ordenat,  sobre  la
trajectòria artística del Ponç Granollers, un artista local, nascut a Llançà, però arrelat a
Reus des que tenia vint-i-cinc anys, que va deixar la seva petjada com a pintor de
marines,  paisatges i flors, realitzats a l’oli o a l’aquarel·la, amb un segell personal. 

Era el meu avi. Quan ell va morir,  jo era petit. Tinc records d’alguna exposició, molt
bones sensacions del satisfet que estava de la seva obra. Si ara el tingués davant,  li
faria moltes preguntes que fins ara no m’havia plantejat. Com va aprendre a pintar? Qui
o què el va influir? Com el veia la crítica d’art? Quantes vegades va exposar, i on? Què
pensava, com vivia l’art? Es pot viure de l’art?

La resposta a aquestes preguntes defineix la trajectòria artística, els trets característics
de la  seva  obra,  per  tant,  a  part  de  resoldre’m aquestes  qüestions,  i  ser  un  petit
homenatge i reconeixement al meu avi, i també, a la meva àvia, la seva companya de
vida i de vida artística,  pretenc que sigui una  font d’informació fiable i actualitzada, per
divulgar la figura del Ponç Granollers, perquè la realitat és que hi ha poca informació
bibliogràfica, i la que ofereix Internet,  presenta imprecisions. 

A  més,  en  una   extensa  publicació  sobre  l’art  del  segle  XX,  a  les  comarques  de
Tarragona, es detecta l’omissió, i en el treball es desvelen les possibles causes,   del
nom d’aquest artista que durant dècades va tenir una intensa activitat artística arribant
arreu, fins i tot als pobles més petits de la demarcació, fent  la seva particular aportació
artística, contribuint a la divulgació de la sensibilitat  artística allí on exposava, i força
acceptació  en  uns  moments  de  notable  caliu  artístic,  amb  un  públic  que  sabia
diferenciar  entre adquirir  obres originals,  fetes per  artistes, o làmines fabricades en
sèrie.  

Els instruments de recerca utilitzats són:

a) Les entrevistes i converses informals amb les filles i el fill de l’artista, que quan
es tracta de preguntar per un pintor com ell, són una font molt fidedigna perquè
les tasques pròpies de l’activitat de pintar estaven enllaçades totalment a la seva
vida quotidiana, cosa que no passaria en una altra professió, ofici o dedicació. 

A més, la seva filla mitjana, Isabel Granollers, de petita i joveneta, solia dibuixar i
pintar al voltant del Ponç quan sortia a pintar, inquieta per l’activitat artística que
es  vivia  i  amb  una  capacitat  d’observació  única  pot  aportar  una  informació
exclusiva  i  de  primera  mà,  que  juntament  amb   els  coneixements  adquirits
després,  com a artista i Llicenciada en Belles Arts, la legitima precisament per
aportar una opinió experta. 
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b) El material  trobat en un Arxiu familiar, descobert precisament durant  els primers
contactes  amb  la  família  per  començar  la  tasca  de  recerca,  mitjançant  una
entrevista,  que  conté  unes carpetes  conservades  durant  anys amb catàlegs,
cartells, fotos, retalls d’importants diaris de l’època, com  El correo catalán, el
Setmanari Reus, el  Diario espanyol, que guardaven el record de rics moments
viscuts de l’any 1967 fins a l’any 1990, la il·lusió de veure’s al diari,  l’endemà
d’una inauguració amb els comentaris i preguntes de  prestigiosos  periodistes,
crítics i  crítiques d’art  o escriptors de la talla de Pere Anguera, Daniel  De la
Fuente Torrón, Antoni Correig, Fèlix Llovell o Elena Morató. 

c) Llibres publicats entorn d’esdeveniments amb il·lustracions de l’obra amb la qual
hi  participa amb resum de dades de la trajectòria, o en els que va fer alguna
col·laboració.  

d) Informacions  provinents  del  MAMT  (Museu  d’Art  Modern  de  Tarragona)   i
hemeroteca (1990-2000) amb interessants aportacions de les crítiques d’art de
prestigi  com  la  Raquel  Medina,  o  de  la  Tate  Cabré;  de  l’AAC  (Agrupació
d’Aquarel·listes  de Catalunya),  del  Museu de la  Noguera,  i  alguns  articles  o
recursos digitals per completar dades més recents. 

e) Qüestionari a dues noies que,  de petites,  van assistir als tallers de dibuix i
aquarel.la que organitzava en el marc de les exposicions.  

L’obtenció i contrast d’aquestes dades, la selecció  i la interrelació de les mateixes han
permès redactar aquest recull que es compon, a grans trets,  de 3 apartats: 

1)  Dades  biogràfiques  (de  l’apartat  1  al  3):  arrels,  influències,  referents,
formació,  trets de personalitat. 
2) Dades centrades en l’obra (de l’apartat  4 a l’11):  estil  pictòric,  tècniques,
etapes, exposicions, reconeixements, aportació a la societat i a la cultura. 
3)  Conclusions o fruit de la recerca (apartat 12). 

Les frases que deia l’avi Ponç per respondre les entrevistes sobre temes molt curiosos
de la seva obra, la llum daurada del Camp de Tarragona, el seu inconformisme amb
relació als negociants de les galeries, l’absència de sales d’entitats públiques,  i,  la
connexió entre les informacions extretes de diferents fonts, dibuixen com una mena de
“retrobament”, o “entrevista” que transcendeix en l’espai i en el temps,  i que és capaç
d’explicar  les  singularitats  d’aquest  artista,  trobant  les  respostes  amb  les  quals  s’
estructurarà aquest recull que pretén ser acurat, fiable i actualitzat. Una oportunitat de
trencar el silenci i concedir-li el seu lloc. 

Agraïments a la professora del Departament de Ciències Socials, Mireia Ferré, per la
seva important ajuda en la decisió definitiva del tema del treball,  i el seu suport durant
aquests mesos. A la Carme Alòs, directora del Museu de la Noguera,  a la Montserrat,
Palau,  Responsable  de  documentació  del  Museu  d’Art  Modern  de  Tarragona,  i  a
l’Agrupació  d’Aquarel·listes  de  Catalunya,   per  les  dades  subministrades.  I  molt
especialment  a   la  meva família,  la  Mercè Granollers,  la  Isabel  Granollers i  l’Enric
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Granollers, fills de l’artista, per facilitar-me l’accés a documentació inèdita, anècdotes i
informacions crucials per poder dur a terme aquesta recerca. 

2. Les seves arrels i influències

El Ponç Granollers Tolsanas, va néixer a Llançà (Alt Empordà), el dia 5 de març de
l'any 1932. Era el fill primogènit del Francisco Granollers Pagès i de la Mercè Tolsanas i
Marce. Va tenir un germà, el Francisco Granollers Tolsanas.

La seva infantesa va transcórrer en una època difícil, ja que quan ell tenia quatre anys
comença la Guerra Civil Espanyola, i el seu pare va anar a la guerra. I als set, comença
la dura postguerra.

El seu pare, empleat de la Renfe, es dedicava al manteniment a l'estació ferroviària. Un
dels seus oncles, era sacerdot,  fet  que va influir  perquè el Ponç anés a cursar els
estudis primaris a La Salle de Figueres, on es desplaçava amb el tren, rebent una
formació, que encara que fos bàsica, era ferma i completa1, dins de la mateixa línia
educativa aplicada a La Salle francesa. Els seus fundadors eren un grup de germans
de la Salle de Béziers (Occitània), que tot i començar l’activitat formativa, a principis del
segle  XX,   com  a  internat  francès,   acabada  la  1a  Guerra  Mundial  s’obre  als
empordanesos. Després de la Guerra Civil, quan esdevé col·legi d’estudis de primària,
el Ponç hi comença a estudiar. 

Li fascinava la geometria, una assignatura en què  obtenia els millors resultats 2. En un
article al  Diario Español3 del 25/4/1974, García Luna comenta, amb relació a obres
exposades en aquell moment a l'exposició d'olis a la Sala Iniciativa de Tarragona, "  (...)
observamos una geometritzación de los temas marineros, y ello les presta un especial
encanto". 

De petit sentia una natural inclinació pel dibuix4. Sovint dibuixava, fins i tot als fulls dels
llibres,  però  des  del  col·legi  el  volien  aconsellar  en  el  sentit  que  era  impensable
guanyar-se la vida, pintant, i dibuixant5…

El context de postguerra, no era el més favorable perquè un adolescent veiés com a
important dibuixar i pintar, que ho percebés com un ofici, però quan sortia de la Vila i
anava al Port de Llançà, els seus horitzons s'eixamplaven, i  es recreava mirant les
marines que feia un pintor, un jove que feia el servei militar a Figueres, i que acudia a
Llançà atret  per  la  llum, el  mar i  les barques,  un indret  on la tramuntana oferia al
1 GRANOLLERS, Mercè. Entrevista. (ANNEX 1.1. MG). Octubre 2022.  
2 Ibídem.  

3 GARCIA LUNA. “Óleos de Granollers en la sala de iniciativa”,  Diari Espanyol, 25/4/1974. (Consultable
ANNEX 2.1).

4  DE LA FUENTE, Daniel.  Granollers: “El arte requiere seriedad y honradez”. Diario Español. Setembre 
1968. (Consultable ANNEX 2.2).
5 Granollers, M. Op.cit.
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paisatge,  un  atractiu  particular.  Anys  més  tard,  aquell  jove  pintor  al  qual  el  Ponç
admirava, seria considerat un dels grans aquarel·listes del país: el Martínez Lozano,
especialitzat en els paisatges i les marines, les mateixes temàtiques per les quals es
decantaria anys més tard, el Ponç,  que no podria concebre una altra forma de pintar
que  a  l'aire  lliure,  també.  El  Josep  Maria  Martínez  Lozano,  ‘Pepe’,   pels  amics  i
coneguts. Amb qui el destí va voler que anys més tard coincidissin i establissin vincles
en diferents esdeveniments artístics de Llançà i Montblanc, perquè el Martínez Lozano
va viure i pintar en aquests dos indrets, i a més ambdós serien socis de l'Agrupació
d’Aquarel·listes de Catalunya.

                                     

                                   Martínez Lozano, pintant, com quan feia el servei militar, i el Ponç 
                                 l’observava.  Arxiu família Martínez L.   Anys seixanta,  Aj. Terrassa

                        

                               Ponç Granollers. Llançà Port.  2010. Oli sobre tela amb pinzell.  85X86 cm.  
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                                    Col. M.Granollers.  Al port neix la vocació artística del Ponç. 

El Ponç manifesta que artísticament es va iniciar a Reus, però que mai va perdre el
contacte amb la seva terra, amb la tramuntana, i amb els artistes de l'Empordà6.

En l'interviu amb l'escriptor i historiador reusenc Pere Anguera, recollit al diari El Correo
Catalán  de data 23/3/1974, el Ponç explica que sempre ha tingut una gran afició pel
dibuix i que va començar a pintar, seriosament, quan tenia vint-i-set anys, però quan
s'hi va llançar de ple va ser als trenta7, quan es va casar amb la reusenca Enriqueta
Juncosa. Ella, que era una persona de formació en magisteri, de notable sensibilitat
cultural, artística i literària, va ser una influència molt favorable. L'impuls decisiu. 

A  més  tenia  molta  traça  en  oferir  les  obres  a  les  persones  que  venien  a  veure
l'exposició,  perquè  admirava  l'obra,   i  sabia  convèncer.  Era  la  seva  “mànager”,
“secretària, i, administradora”. 

Va ser la inventora de les estratègies de màrqueting per promoure les vendes: oferir les
obres a un preu raonable, perquè l'art pogués arribar a molta més gent que no només a
les persones riques8,  lliurar  durant  l’exposició,  una llista  que informava del  nom de
l’obra (l’indret o temàtica), i a la vegada del preu, aportant una informació molt útil, que
podia facilitar la decisió de compra. I Convidar durant les inauguracions a un deliciós i
variat  vernissatge   cuinat  a  casa,  aplicant  el  que  avui  en  dia  es  diria  màrqueting
sensorial, arribar al client a través dels sentits: influir per la vista, el gust, l’olfacte, el
tacte. 

L'Enriqueta era molt intuïtiva, tenia molta vista i quan van decidir exposar, li va dir:" la
primera exposició, l'has de fer a Tarragona". I l'any 1967, la primera exposició va ser a
Tarragona. Percebien més exigència a la ciutat on vivien i, veien que calia apuntar més
enllà. I va ser un èxit de públic, i de crítica. En l’entrevista amb Pere Anguera, el Ponç
deia així: “Hasta 1967 no me atreví a realizar mi primera exposición, que presenté en
Tarragona. Ante mi sorpresa constituyó un éxito total de crítica, de público, y lo más
difícil, de venta9”. Una bona empenta per continuar fent exposicions sense aturada i
amb èxit,   que potser si  hagués començat a Reus i  no hagués anat tan bé, hauria
significat un potent  fre per continuar fent exposicions10.

Finalment, i ja en relació directa amb l’estil artístic, com es tractarà amb més profunditat
en  apartats  posteriors,  el  Ponç  tindrà  com  a  referents,  pintors  del  moviment
impressionista.

6 GIL BONANZA. “Ponç Granollers, nacido en Llansá y residente en Reus, expone en Gerona”,  Los
Sitios. Girona. 12/10/1974. (Consultable ANNEX 2.3).
7 ANGUERA, Pere. “Ponç Granollers o la interpretación del paisaje”,  El correo catalán, març 1974. 
(ANNEX 2.4)

8 GRANOLLERS, M.  (ANNEX 1.1. MG).
9  ANGUERA, Pere. “Ponç Granollers o la interpretación del paisaje”,  El correo catalán, març 1974. 
(ANNEX 2.4)
10 GRANOLLERS  (ANNEX 1.1. MG). 
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3. L’artista, la persona i la seva relació amb la natura

Així el presentava en el  catàleg d'una exposició11, l'any 1996, l’Enriqueta Juncosa, que
sovint l’acompanyava a pintar, i que,  per tant,  coneixia molt bé com es comportava, la
seva capacitat de concentració, el seu compromís amb la natura, i el seu neguit per fer-
ho bé:   

"Si passejant per la vora del mar, us trobeu el Ponç que està pintant, li pregunteu i no us contesta, no
penseu que passa de vosaltres, és que està immers en el tema que està interpretant, absort en els
sons que brinden els espais oberts de la natura, en l'oratge del  mar, la remor de les onades, el
bramular del vent... Són moments on l'artista s'aïlla del món i s'endinsa en els encants de la natura,
on es lliura a una mena de repte entre el tema escollit i el seu propi tarannà. Ell, trepitjarà les xarxes
humides dels ports, festejarà el paisatge, s'hi barallarà si cal, i indubtablement patirà, però finalment,
gaudirà de l'encís d'unes hores plenament viscudes.

La  mar,  mestra  i  guia  de  les  seves  inquietuds,  l'alliçonarà  una  vegada  més  i  ell  s'entregarà
màgicament al seu ritme”. 

Ser artista  pintor  és una forma de vida.  És inseparable de la  persona i  de la vida
familiar, també. Com a mínim en el cas del Ponç. L'organització de les vacances o les
excursions  de  cap  de  setmana  s'enfocaven  cap  als  indrets  que  ell  volia  pintar  o
explorar: La Costa Brava, la Vall d'Àneu, Albarrasí, L'Anglesola del Cid, Cantavieja.12...
Així que no només l’Enriqueta, sinó que tots els de casa, l’han vist pintar en contacte
directe amb la natura, a l’aire lliure, en  plein air13. I per això la seva filla Isabel, pot
presentar-lo així al catàleg de l'exposició que va fer a Llançà, el poble natal, l'any 1997:

"Sensible a l'entorn i al gust per la natura, és de la mena d'artista que viu en contacte íntim amb allò
que pinta, establint aquell  ancestral i  sovint oblidat  vincle que arrela l'home a la terra…”. “Capaç
d'esperar els canvis d'estació, el curs mateix dels ametllers o el repòs de les barques, trobava el
moment precís per prendre de la natura el més important, allò que mereix ser explicat com a obra
d’art”. 14

Efectivament, abans que arribés el febrer, ja anava a fer un tomb pel terme per a veure
si  florien  els  primers  ametllers,  o  si  les  vinyes estaven a  punt  de prendre el  color
rogenc, a la tardor. Per anar estudiant la feina a fer. “S’autoanomenava pagès de la
pintura”.15 

11 JUNCOSA,  Enriqueta. Presentació de l'artista catàleg de l'exposició al Club Nàutic de  Salou. Any
1996.   (consultable ANNEX 2.5).
12 GRANOLLERS, M. (ANNEX 1.1. MG). 
13 MARCO-PALAU, Francesc. “Les terrasses de la plaça”.  La nova Conca.  [en línia].  Juny de 2015.
<https://www.novaconca.cat/opinio/25338/les-terrasses-de-la-placa> [Consulta: desembre]
     GRANOLLERS,  Isabel. Entrevista. Octubre 2022. (ANNEX 1.2. IG). 
14 GRANOLLERS, I. Presentació de l'artista al catàleg de l'exposició a la Casa de Cultura de Llançà. Any
1997. (ANNEX 2.6). 
15  GRANOLLERS, M. (ANNEX 1.1.MG).
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Amb el seu cotxe,  “que defineix com a ‘taller mòbil’, perquè anava proveït de pintures,
cavallet i material divers per a l’ofici”16, “sortia a pintar pràcticament cada dia, plantava
cavallet  i  tela  allà  on  ho decidia  i  es  posava a  la  feina  oferint  als  vianants  seguir
l’evolució del quadre fins a veure’l acabat 17”.

                                     

             Ponç Granollers, pintor en plein air                                        El Ponç s’autoanomenava el “pagès de la pintura”

             Foto Arxiu familiar                                                                            Foto Arxiu familiar

En Joan Mañé Fort, llicenciat en Geografia i  Història, pintor, i  escriptor sobre temes
artístics,  col·laborador  com a crític  d'art  en diferents editorials  i  revistes impreses i
digitals,   l'any 2002,  també manté a GalArt.com, què és un pintor  que prefereix  el
contacte directe amb el que pinta, i afegeix que les seves èpoques preferides són la
primavera, amb els ametllers florits, i la tardor, en les que els colors són més vius i les
fulles grogues dels arbres,  fan més bonic el paisatge. 18

En aquesta relació amb la natura, diu en una entrevista publicada a Los sitios  (Girona,
octubre 1974),  “confieso que soy un enamorado del mar, y por lo tanto, ello puede
explicar que trate de captarlo a menudo”. Tiene muchas cosas que decir el mar...". 19 

16 MARCO-PALAU,  Francesc.  Les terrasses  de  la  plaça.  La nova  Conca.  [en  línia].  Juny  de  2015.
<https://www.novaconca.cat/opinio/25338/les-terrasses-de-la-placa> [Consulta: desembre 2022]
17 GRANOLLERS, I. (ANNEX 1.2. IG).

18MAÑÉ, Joan. Centre d’Amics de Reus: óleos y acuarelas de Ponç Granollers. Gal-art.com [en línia],  
març de 2002,  <https://web.archive.org/web/20020407235014/http://www.gal-art.com/Exposiciones3/
ponc_23_3_02.html>        [Consulta: octubre 2022]

19 GIL BONANZA. “Ponç Granollers, nacido en Llansá...” Los Sitios.  (ANNEX 2.3).
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En el mateix article el pintor conta una anècdota que el va inspirar a ficar el nom a un
quadre que exposava, “tramuntana”. “Lo pinté en el Puerto de Llançà, dentro de una
casa, porque fuera no se sostenía el caballete, y apenas yo mismo”. Literal, i per qui
conegui la tramuntana, ho sap.

Com a persona, era inquiet, observador, senzill, molt constant, treballador, honest, de
caràcter més aviat seriós, tímid, introvertit,  li  costava parlar d'emocions, i,  en canvi,
tenia molta facilitat per comunicar un món interior de bellesa i amor per la natura,  a
través de la pintura. Així el defineix la seva filla Mercè20, i en un article de premsa amb
motiu de l'exposició al Saló noble del Centre de Lectura, l’any 1978,  s'esmenta que "és
ben reconeguda la seva fama d'incansable treballador”.21

El periodista Daniel de la Fuente, fa referència en diversos articles a la introversió del
Ponç.  El  defineix  com  a  “introvertidamente  inquieto”22.  I  afegeix  sobre  aquesta
introversió  “(...)que  creo  que  es  una  buena   condición   para  ser  pintor.  Parco  en
palabras”23. Es reserva a fer públic el mèrit de la seva dona,  que per opinió de qui els
coneixia bé, jugava un paper decisiu,  com a dinamitzadora,  de la trajectòria artística
del Ponç, explicant que va començar quasi per casualitat, i que després es va animar24.

El  Ponç s'autodefineix  com a autoexigent25,  sempre  es  demana més a  si  mateix  i
intenta  superar-se.  I  ràpid  i  espontani26,  trets  personals  importants  també  que  es
reflecteixen en el  seu tarannà artístic,  així  la Dra.  en Història de l’Art,  crítica d’Art,
membre  de  l’Associació  Catalana  de  Crítica  d’Art  (ACCA),  i  de  l’Associació
Internacional de Crítica d’Art (AICA),  professora d’art modern i contemporani a la URV,
i a la UB, amb un extens i brillant currículum entorn de la crítica d’art, assessorament,
selecció i programació d’exposicions, comissariat, redacció de textos i catàlegs,  valora
al  pintor  en  un  catàleg  sobre  una  exposició  col·lectiva  antològica  a  Salou,  com a
“especialment encertat en els apunts ràpids27”.  

20 GRANOLLERS, Mercè. (ANNEX 1.1 MG).

21  Redacció de La Voz de la Costa dorada. 27/5/76 (ANNEX 2.7)

22 DE LA FUENTE, Daniel.  “Espera objetividad y comprensión de público y crítica”. Diario español. Maig 
1969 (ANNEX 2.8).   

23 DE LA FUENTE, Daniel.  Granollers: “El arte requiere...”. 1968. (ANNEX 2.2) 

24 Ibídem

25 DE LA FUENTE, Daniel. “Mientras la pintura es un hobby el artista es sincero.” Diario Español. 
26/10/1969 (ANNEX 2.9)   

26 GIL BONANZA. “Ponç Granollers...” 12/10/1974 (ANNEX 2.3)
27 MEDINA,  Raquel. Presentació  de  l’exposició  “Salou  amb  ulls  d’artista”  del  catàleg.  Febrer  2000.
(ANNEX 2. 33).  
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En el mateix sentit, en un article de l’any 2001, a  La Vanguardia Digital, realitzat per
Sara Sans i recollit a Montblanc en acuarela (Simposium Nacional de Acuarela), es fa
la següent observació: “José Rams dedicó toda la mañana de la primera jornada a un
solo lienzo, que ya tenia en la cabeza antes de començar. Otros,  com el reusense
Ponç Granollers, pintaron la friolera de media docena en algo más de cuatro hores28”. 

En el següent enllaç, a través del qual es pot accedir a un inèdit document audiovisual, 
es pot comprovar la rapidesa i espontaneïtat pintant una aquarel.la a la inauguració 
d’una exposició al Pirineu francès29. I de com gaudia pintant. 
https://youtu.be/I50Cl5B95EM

Un pintor que anava a la seva, ho diu la seva família. I també, el Daniel De la Fuente
incidint en la seva "valentía pictórica"30 en el sentit que pintava el que sentia, sense fer
concessions al que és comercial.  Per altra banda, tot i les propostes, no era habitual
en ell,  el tracte amb galeristes i negociants de l’art31. En un article publicat l’any 1993 al
Diari de Tarragona, el Ponç Granollers expressa que ell se sent un "pintor lliure, sense
lligams a cap galeria, que exposa en sales no comercials"32. Deia, "L'art no ha de ser un
negoci, sinó una manera de formar a la gent", s’ha de fer possible que arribi a la gent. 

També es mostra crític amb la lamentable realitat dels darrers anys  pels artistes locals,
que  no  poden  exposar  les  seves  obres  al  públic  reusenc,  per  manca  de  sales
municipals que sí que tenen, en canvi, els pobles. I les sales d’entitats privades tampoc
eren la solució: al Centre de lectura, on va exposar amb èxit fins a l’any 1982, la nova
presidència accepta la proposta d’un grup de socis33 que es posiciona únicament a
favor de l’art de línia avantguardista, quedant, per tant, al marge,  l’art que no complia
aquest requisit. 

Anteriorment, com reflecteix el reconegut crític i col·leccionista d’art  LL. Jaume Grau,
en un article a  Reus, setmanari de la ciutat (1979), havien estat capaces de conviure
mostres de diferents moviments artístics:  “a la nostra primera entitat cultural hem pogut
apreciar dues exposicions molt diferents i contrastades ”34. Es tractava de l’exposició de
Granollers i Adell,  en una altra de les sales, “com una altra resposta a la necessitat de
comunicació artística amb nous mitjans d’expressió plàstica”. Però el canvi de política
va acabar amb aquesta diversitat i riquesa estètica.   

28 MIRALLES, Francesc. Montblanc en acuarela, p.43. 
29 ABELA, Quim. Enregistrament audiovisual. Aspet (Pirineu francès). 2002 
<https://youtu.be/I50Cl5B95EM>
  
30 DE LA FUENTE, Daniel. “Espera objetividad...” Maig 1969 (ANNEX 2.8)
31 GRANOLLERS, M. (Annex 1.1 MG)

32 CABRÉ, Tate. “Granollers: l’art no és un negoci, és una manera de  formar la gent.” Diari de Tarragona.
Juliol 1993 (ANNEX 3.1)  

33 SALCEDO MILIANI, Antonio. L’art del s.XX a les comarques de Tarragona  p. 248. 
34 JAUME GRAU, Llorenç. “Ponç Granollers i Adell al Centre de Lectura”. Reus semanario de la ciudad.
Novembre 1979. P.13. 
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Aquest tema el va afectar pel que significava aquesta entitat reusenca, i perquè hi havia
viscut  instants inoblidables,  a  més coincideix  amb el  moment en què l’empresa on
treballava , tanca, quedant-se  a l’atur amb cinquanta anys d’edat35.

El seu esperit de superació i el suport de la seva esposa fan que facin un canvi de rumb
i comencin a exposar  i  enfocar  l’activitat  artística cap als pobles,   amb els que es
mostra públicament36 molt agraït, s’hi sent força valorat, i on s’ofereixen bons espais
per exposar, de titularitat pública, com els que ell reivindica per a la seva ciutat. Així
que durant molts anys no exposarà a Reus, fins que a finals dels  noranta,   la situació
canvia favorablement: la Diputació de Tarragona ofereix l’oportunitat d’exposar a  la
Sala del Palau Bofarull,  i el Centre d’amics de Reus, a la Sala La Vicaria, llocs on
esposarà en diferents ocasions fins al final de la seva trajectòria.   

3.1. La formació autodidàctica

La seva formació era autodidacta. Era el seu propi mestre. Aprenia en el context de la
natura,  i  de  la  natura37,  i  ho  feia  provant,  experimentant,  aprofundint  en  el  que
l'inquietava.  Amb  constància,  amb  iniciativa,  amb  capacitat  d'esforç  i  superació,
qualitats  vinculades  a  l'autoaprenentatge  i  sense  les  quals  aquest  no  és  possible.
Aquest autodidactisme conferia originalitat a la seva obra.  

El  Ponç,  en  una  entrevista  amb  motiu  de  la  seva  exposició  a  Girona,   davant  la
pregunta de Gil  Bonanza sobre els seus inicis,  respon: "Dibujo de toda la vida. En
cuanto a la pintura, soy autodidacta...38"

I en diferents articles de premsa, els periodistes i crítics d'art fan referència a aquest
autodidactisme,  com  per  exemple,  el  Fèlix  Llovell  l’any  1977,  que  exposa  que,
Granollers amb una formació autodidàctica  i a través d’una  gran vocació i constància,
ha adquirit els secrets de la pintura39.   

Al llarg de la seva vida, el Ponç, va anar incorporant coneixements procedents de fonts
diferents de les acadèmiques oficials: aprèn de la natura, de llibres, a través d’imatges,
desenvolupa les capacitats visuals espacials amb l’ofici de serraller i la pràctica durant
un temps de la serralleria artística40 , i mitjançant vivències en esdeveniments artístics.
Perquè com observava el Daniel De la Fuente Torrón, el Ponç, com a estudiós:  "no
desaprovecha ocasión para enterarse de cosas del arte”41. 

35 El Ponç havia compaginat la pintura amb la feina a  l’Empresa CROLLS. Se’n parla més endavant. 
36 CABRÉ, Tate. “Granollers: l’art no és...” D. Tarragona. Juliol 993 (ANNEX 3.1)
37 GRANOLLERS, M. (ANNEX 1.1 MG)
38 GIL BONANZA. “Ponç Granollers...” Octubre 1974  (ANNEX 2.3)
39 LLOVELL, Fèlix. “Ponç Granollers, en la Sala de Exposiciones de la Caja de Ahorros Provincial.” Diario
Español. Març 1977 (ANNEX 2.11)

40 ANGUERA, P. “Ponç Granollers...”. El correo....  1974 (ANNEX 2.4)

41 DE LA FUENTE, Daniel. “Granollers: ‘El arte...” Setembre 1968 (ANNEX 2.2) 
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A  finals  dels  anys  seixanta,  va  fer  un  Curs  complet  de  dibuix  i  pintura   per
correspondència, amb el  que a través de diferents llibres i  pràctiques,   va adquirir
nocions tècniques. La seva filla comenta que “al  quarto de pintar”,  tenia uns llibres
“petitons, però amb unes il·lustracions d’excel·lent qualitat, que impactaven tant a grans
com a petits, sobre obres de pintors del Renaixement i de l’impressionisme francès”42”. 

En l’entrevista de l’any 1974, amb l'historiador, escriptor i crític d’art, Pere Anguera, a El
Correo Catalán,  el  Ponç explica que la seva pintura parteix de l’impressionisme de
Cézanne,  fent referència a la forta admiració pels impressionistes en general,  i més
concretament  els  que  admirava  més,  deia,  “por  sus  enseñanzas,  son   Cézanne  i
Degas43” . El sorprenent és com aprenia i s'influenciava només veient aquests llibres
monogràfics sobre l'obra dels artistes impressionistes que tant admirava. 

Fent una petita recerca sobre Cézanne, s’observa que va destacar pels seus paisatges
mostrant  la  realitat  sense  idealitzacions,  però  transmetent  l’essència  de  les  coses,
allunyant-se, per tant, d'una simple còpia de la realitat. Estava fascinat per la geometria
i la introduïa als paisatges, aplicant formes geomètriques. 

Com Cézanne, el Ponç introdueix la geometria a  les seves obres, l’atrau la geometria
des de petit, com s’ha vist a l’apartat 2, quan es feia referència a les seves arrels i
influències, i tendeix a geometritzar les composicions i les formes,  tant en la temàtica
de paisatges, com  en les marines, com analitzava el periodista García Luna.44 També
es feia aquesta observació a l’apartat  d’art  del diari  Los sitios (Girona),  l’any 1974,
destacant la seva singularitat: “Impera,  en las  telas, un acusado sentido geométrico
que le sirve para su estructuración y hemos de alabar-lo, además, por el hecho de huir
de las marines sobadas y saber darles un sentido subjetivo y muy esquemático45”. 

Aquesta característica es percep de forma més notable en la primera etapa pictòrica,
en la què, a més,  la utilització de l’espàtula, facilita aquesta geometrització . En les
dues etapes pictòriques posteriors,  en les que utilitza el pinzell, tot i suavitzar línies,
manté l’estructuració geomètrica en els olis, com es pot percebre tot seguit a la imatge
de  l’obra Vilaplana.   

Es pot veure la similitud en certs aspectes, entre Cézanne i Ponç Granollers. D’entrada,
com Cézanne, fa paisatges i  els pinta en contacte directe amb el  que pinta,  i  a la
natura.

             Paisatge de Cézanne     Paisatge de Ponç Granollers

42 GRANOLLERS, M. (ANNEX 1.1 MG)
43  ANGUERA, Pere. “Ponç Granollers o la interpretación...” El correo catalán. 1974 (ANNEX 2.4).
44 GARCIA LUNA.  “Óleos de...” 25/4/1974 (ANNEX 2.1).
45 ALEX. “Ponç Granollers”. Los sitios. Octubre 1974.  (ANNEX 2.3).
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  Montagne  Sainte-Victoire   vista   des  dels  voltants  de
Gardanne. 1888. Oli sobre tela.  Foto d’Alamy.es

                 Vilaplana. Anys noranta. Oli sobre tela.
             Foto cedida Col.  M.Granollers

En el  cas de Cézanne,  pinta un lloc prop de Gardanne,  i  el  Ponç,  Vilaplana,  però
coincideixen en el fet que interpreten el paisatge  des d’un mateix concepte i apliquen la
geometria.  Situats amb el cavallet en el punt clau per captar la disposició escalonada
de les cases, creen una composició com de cubs encaixats.

Davant una pregunta de Gil Bonanza sobre les seves influències, el Ponç respon: “creo
que siempre las hay. No que se sigan, sinó que se sienten46”.

Com a soci de l’Agrupació d’Aquarel·listes de Catalunya, l’artista pintor va participar en
el Simpòsium Nacional de l’Aquarel·la, fundat i organitzat pel Josep Martínez Lozano
des de 199147, que cada any es realitza en un punt diferent de la geografia espanyola.
Una trobada amb l’aquarel·lista, entre altres pintors d’arreu, amb diverses activitats que
també suposaven una oportunitat d’aprenentatge. 

 “Per un pintor totalment autodidacta com ell, la clau està en l’experiència continuada i
dialogar amb el territori  i extreure’n, amb honestedat i sense pretensions, allò que la
natura i la pintura ens ofereix48 ”. I com expressa a l’entrevista radiofònica al programa
Viure Reus, gaudeix molt del que fa49.  

3.2. El vincle vital amb Reus

Com que el  pare era empleat de la RENFE i  als anys cinquanta va ser destinat a
Tortosa, la família es va traslladar a aquesta ciutat. L'any 1957, el Ponç va saber d'una
feina, com a serraller, a Reus, a Cal Moncusí, Carrer Amargura, 10, així que es va
desplaçar a Reus.

46 GIL BONANZA.  “Ponç Granollers...” 12/10/1974 (ANNEX 2.3)
47 Agrupació  d’Aquarel.listes  de  Catalunya.  J.Martínez  Lozano [en  línia].
<http://aquarellistes.com/galeria/j-martinez-lozano/?lang=es> [Consulta: novembre]

48 GRANOLLERS, Isabel.
49 Centre de Lectura i Fundació privada Reddis. Registre àudio  RÀDIO REUS rr 20041118ENT151.  [en
línia] 18/11/2004. < https://bd.centrelectura.cat/items/show/14040>  [Consulta: novembre 2022]
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S'allotjava en una pensió i a les hores dels àpats anava al Restaurant Casa Amada, allí
va conèixer la jove filla dels propietaris, la reusenca Enriqueta Juncosa, estudiant de
magisteri,  amant  del  patrimoni  històric-cultural,  i  amb  sensibilitat  estètica.  Es  van
enamorar, i l'any 1961 es van casar, i van tenir 3 fills. En aquesta època comença la
seva activitat artística. Viu a Reus durant cinquanta-vuit anys fins la seva mort. Per tant,
va estar molt vinculat a la cultura, el paisatge de Reus, i el Camp de Tarragona.50. 

En una entrevista a El Correo Catalán, amb Josep Sabaté, el Ponç s’expressava així:
”Soy un entusiasta del Camp de Tarragona,  de su luminosidad.  Su característica luz
dorada le da una gran singularidad, difícil de captar, hay que estar muy compenetrado
con el paisaje, con su circunstancia51”.  Ell ho estava, i se sentia totalment arrelat a la
demarcació de Tarragona.

                                            

Ponç Granollers. Carrer i campanar de Reus.  2008.

                                                                                Aquarel.la.  43X49 cm. Col. G. de Alberdi      

                                      Artísticament, el Ponç, neix a Reus

4. Característiques de la seva obra

4.1. L’estil pictòric

Com ja s’ha comentat a l’apartat de formació, el Ponç té com a referents pictòrics els
pintors impressionistes.  El  mateix artista,  l’any 1971,  en una entrevista al  Diari  La
Mañana52de Lleida,  comenta que partint d’aquests referents busca una línia personal,
amb la tècnica de l'espàtula. Aquesta recerca del Ponç, troba el seu reconeixement en
50 GRANOLLERS, M. 
51 SABATÉ, Josep. “Ponç Granollers, un artista en constante evolución.” El Correo Catalán. 12/9/1975 
(ANNEX 2.13)
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les valoracions d’importants crítics i crítiques d'art, periodistes i escriptors, que en el
decurs  del  temps,  des  que  va  començar,  coincideixen  en  afirmar  que  el  Ponç
Granollers  mostra  una  marca  personal  en  les  seves  obres,  influït  intuïtivament  per
l’impressionisme.

Així, el crític d’art i escriptor,  fundador de la revista Gal Art,  Francesc Galí, comentant
l'exposició del Ponç Granollers a la Sala Jaimes de Barcelona, l’any 1973, diu que els
olis, que aconsegueix alternant pinzell i espàtula, segons la seva intenció creadora, té
un segell personal, que neix, principalment, de la seva forma d'empastar i d’acolorir53.
Per la seva part, en el diari Reus, semanario de la ciudad, el poeta i crític d’art, Antoni
Correig,  l’any  1974,  es  refereix  al  Ponç Granollers,   com  un pintor  amb constant
evolució  que "es confessa hereu de l'impressionisme i, en efecte, fa amb l'espàtula la
mateixa  llepada llarga,  seca  i  dura  que  els  seus  mestres  confessats  feien  amb el
pinzell"54.

I en un article al mateix diari comenta que "en aquest pintor reusenc hi ha de tot menys
una limitació. Al·ludim a l’exuberant cromatisme, que constitueix la nota més destacada
de les seves composicions, les quals no pretenen entrar en el plànol descriptiu, sinó
que aspiren a fixar (...) unes impressions captades davant la natura sota la incisiva llum
de la Mediterrània”55.

En  l’article  de  20/3/1977,  el  Fèlix  Llovell  també  comentava  que  l'estil  està  molt
relacionat amb l’impressionisme francès, però amb tocs totalment personals procedents
de la  llum, color, sinceritat i espontaneïtat que aporta a les seves obres56.

Diferents periodistes i escriptors coincideixen en avaluar el seu estil com figuratiu, amb
matisos. Com el José Roca García, l’any 1979, expressant que el Ponç fa una  "(...)
interpretación  personal  muy acusada sin desfigurar la realidad ya que una de sus
características es el verismo que rezuman sus cuadros”57.

52 BAUTISTA, Aurelio. “Ponç Granollers. Un pintor reusense expone en Lérida.” La Mañana. 20/6/1971 
(ANNEX 2.14). 

53 GALÍ, Francesc. “Ponç Granollers en Sala Jaimes.” D.F de Barcelona. 26/4/1973 (ANNEX 2.15). 

54 CORREIG,  Antoni. “Granollers o la vibració del paisatge.” Reus, semanario de la ciudad. Abril 1974
(ANNEX 2.16). 

55 CORREIG, A.  Correig, Antoni.  “Exposición Ponç Granollers.” Reus, semanario de la ciudad. Febrer
1970 (ANNEX 2.17). 

56 LLOVELL, Fèlix. “Ponç Granollers, en la Sala...” D. Español. Març 1977 (ANNEX 2.11). 

57 ROCA, José. “La valiosa exposición del pintor Ponç Granollers en la sala de arte Arimany.” Diario 
Español. 10/2/1979 (ANNEX 2.18)
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O com l’Antoni  Correig,  l’any 1974,  que destacant  la  recerca contínua,   també es
refereix a aquesta característica, amb particularitats provinents de l’espàtula i elements
secundaris:   

“(El pintor)... no ha deixat mai d'investigar les possibilitats de la pintura, sense sortir-se, però,
del marc més estrictament figuratiu”. Granollers utilitza com a eina primordial l'espàtula que li
permet modular l'estructura pictòrica en un tot de vibracions. Els seus paisatges i les seves
marines,  la  ubicació  del  model  de  les  quals  l'espectador  reconeix,   (...)  tenen  ara  un
moviment  que  permet  donar  a  l’artista  la  seva  visió  de  la  natura  com  a  força,  sense
modificar-la en excés, tot i que es permet llibertats amb els elements secundaris"58. 

Per la seva banda, la Isabel Granollers també es refereix a l’art figuratiu del Ponç, creat
des de la captació, i,  transmissió d’impressions:  

“El  tractament  que  feia  de  les  composicions  s’entenia  com un conjunt,  no  tant  des  de
l’entreteniment i el detall d’una pintura realista, sinó amb un traç que a curta distància es
resol amb taques valentes de petits i breus gruixos de pintura, i que de lluny  l’espectador
els percep  com a elements de realitat associats al que coneix”.

Amb el pas dels anys, la crítica d’art continua destacant el tractament del color,  que és
una característica important,  que aporta originalitat a l’obra, i que és un artista que
investiga  i  evoluciona.  Així,  l’any  1991,  la  Raquel  Medina,  destaca,  al  Diari  de
Tarragona, elogiant les marines del Ponç Granollers,   "la seva harmonia cromàtica
encertadíssima i totalment personal"59.

I  l’any  2002,  el  Joan  Mañé,  es  refereix  també  a  l’estil  figuratiu  i  a  la  constant
investigació de l’artista, afegint, a més, que desenvolupa la recerca de la simplicitat de
formes per ressaltar grans temes i escenes de la realitat 60.

En definitiva, l’estil del Ponç Granollers, dins de l’art figuratiu i paisatgístic, i amb un
segell personal propi, es relaciona amb la tècnica i la temàtica emprada pels pintors del
moviment impressionista del segle XIX. Un pintor en constant recerca i evolució, que es
distingeix pel color i els efectes de llum captats del territori natural en què  té lloc el seu
procés creatiu.  

Cal puntualitzar, però,  que aquesta relació amb les característiques de la pintura del
moviment impressionista, no ha de dur-nos a emmarcar l’obra en l’impressionisme, o,
entre  l’impressionisme  i  el  neoimpressionisme,  com es  detecta  a  la  ressenya  que
s’inclou sobre l’artista a la web oficial del MAMT61, Museu d’Art Modern de Tarragona, o

58 CORREIG, A. “Granollers o la vibració...”  Reus, semanario..., abril 1974 (ANNEX 2.16)

59 MEDINA, Raquel. “Ponç Granollers i Diego Antona, a Caixa Tarragona.” Diari de Tarragona. Novembre
de 1991.  (ANNEX 3.2)
60 MAÑÉ. “Centre d’Amics...”. [en línia]<https://web.archive.org/web/20020407235014/http://www.gal-
art.com/Exposiciones3/ponc_23_3_02.html>  [març 2002]

61    Museu d’Art Modern de Tarragona. MAMT.  Ponç Granollers [en línia].  
<https://www.dipta.cat/mamt/colleccio/artistes/ponc-granollers> [Consulta: setembre 2022]
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a la web de Todocoleccion62, calcant el contingut del MAMT,  descontextualitzant, per
tant, l’obra,  de la seva pròpia contemporaneïtat, perquè el Ponç Granollers pintava
intuïtivament  influït  pels  artistes  del  moviment  impressionista  que  eren  els  seus
referents, però en el context dels últims trenta-tres anys del segle XX i primers quinze
anys del segle XXI63. 

4.2. Sobre el color i la llum

El  tractament  del  color  i  la  llum,  mereix  un  apartat  especial,  perquè  és  una
característica molt destacable a l’obra de Ponç Granollers, encara que en els inicis de
la seva trajectòria pictòrica, havien estat motiu d’algunes crítiques contraposades entre
alguns periodistes, escriptors i crítics d’art. 

Així,  l’any 1968, el García Luna64  opinava , que la utilització del color gris imprimia una
llum no coincident amb la llum mediterrània. En el mateix sentit, l’Alberto del Castillo, en
una crítica al Diario de Barcelona,65 deia que la utilització freqüent dels grisos opacs
agreujava, en algun dels seus quadres, la manca de llum. En canvi, l’Antoni Correig,
considerava que l’artista està en contínua investigació en el joc cromàtic 66”, i després
d’haver  observat  anteriorment en altres articles el  que descriu  com a  “agressivitat
cromàtica67”, més endavant destaca que precisament amb els tons grisos que qualifica
de “fina qualitat”,68 aconsegueix  aquell “equilibri”69 que ajuda a resoldre-la. 

En  tot  cas,  l’esperit  de  superació  i  investigació  del  Ponç,  la  seva  autoexigència,
autocrítica i  autoaprenentatge,    van fer  que anés evolucionant,  i  que en crítiques
posteriors, ja únicament es fes referència, com va fer el mateix García Luna, just cinc
anys  més  tard  de  la  seva  crítica,  l’any  1973,  comentant  que  l'obra  del  Ponç  ha
evolucionat en el tractament de la llum i el color. Diu així sobre la seva obra “ (...) cada
vez es  más  rica  en  cromatismos,  muy  propios  de  nuestra  tierra.  Capta  muy  bien
Granollers- y aquí està uno de sus mejores méritos-  la luz mediterrània” 70. 

En la mateixa línia, la redacció de “La Voz de la Costa dorada”, de l’any 76, al·ludeix a
la capacitat de treball, experiència i vocació pictòrica,  com les causants de l’evolució
en el tractament del color i de la llum: 

“el seu estil s'anés depurant i guanyés en cromatisme, dictat per l'experiència i vocació pictòriques
transferint  a  sobre  de  la  tela  allò  que  veu  o  intueix,  sense  preocupar-se  massa  de  l'exactitud

62 Todocoleccion.  Litografia  Ponç Granollers Montblanc.  [en línia]  <https://www.todocoleccion.net/arte-
acuarelas/litografia-acuarela-ponc-granollers-montblanc-1998~x41334598>. [Consulta: novembre 2022]
63 GRANOLLERS, I. (ANNEX 1.2. IG) 
64 GARCIA LUNA. “Granollers de nuevo”.  Diario Español. 9/1968 (ANNEX 2.19)
65 DEL CASTILLO, Alberto.“Ponç  Granollers en Sala Jaimes”,  Diario de Barcelona,abril 1973.(ANNEX
2.20)
66 CORREIG, A. “Exposición  Poncio Granollers.”  Reus semanario de la ciudad.  Maig 1969 (ANNEX
2.21)
67 CORREIG, A. “Exposición Ponç Granollers”. Reus semanario de la ciudad. Juny 1973 (ANNEX 2.22)
68 CORREIG.  “Exposición Ponç Granollers”. Reus, semanario… Novembre 1974 (ANNEX 2.23)
69 CORREIG. “Exposición Ponç Granollers”. Reus semanario… Novembre 1971 (ANNEX 2.24)
70 GARCIA LUNA. “Oleos de Ponç Granollers”. Diario Español. 10/09/1973 (ANNEX 2.25)

16



colorària, que ell transforma en rics matisos corregint la manca de llum, o referint-hi aquell color que
suara ha imaginat”71. 

             

                                                            Paisatge. 1997.  100X 85 cm. Oli . Col.  Enric  Granollers

                      El color és una particularitat destacable a l’obra de Granollers

 

Una altra característica destacable és el  contrast  de colors.  S’hi  havia referit,  l’any
1969, l’Antoni Correig  72, i  al 1992, I.B, al Diari de Tarragona73. La periodista, crítica
d’art, i artista pintora, Elena Morató, en parla amb més concreció. Els cels, al contrari
que la resta del quadre, expressa Morató  "són plans i suaus, donant-nos a entendre
que no són ells els que a l'autor l'interessen, sinó que tot el que busca està en el fons
mateix del paisatge de la terra. Deixant de banda aquesta excepció, destaca el contrast
de colors que és l'altra característica de l'obra del pintor, que els utilitza vius…” “...i amb
els que entorna de forma inconcreta els conjunts de cases, de tons més aviat apagats i
terrosos74”.  

71 La Voz de la Costa Dorada. 1976 (ANNEX 2.7)
72 CORREIG “Exposición de Ponç...” Reus, semanario...1969 (ANNEX 2.21)
73 I.B. “Acuarelas y óleos de Ponç Granollers en el Ateneu”. Diari de Tarragona. Abril 1992 (ANNEX 3.3)
74 MORATÓ, Elena. “Ponç Granollers al Centre de Lectura.”  Reus, semanario de la ciudad.  Abril 1977.
(ANNEX 2.26) 
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La Raquel Medina,  l’any 1991,  parla en concret dels colors  segons els temes: "cal
destacar  el  cromatisme  que  si  en  els  quadres  de  camps  i  pobles  es  mou  en  un
predomini dels grocs i els ocres (amb el contrapunt del verd blavós) en les marines
assoleix unes bellíssimes gammes de grisos, verdosos i rosats75"  .

L’any 1979, el Llorenç Jaume Grau, es refereix a la tonalitat concreta de la llum,  i els
seus efectes:   “Les seves obres reflecteixen  molt sovint la llum daurada de certes
hores  i  moments  de  l’any,  com també el  cel  nuvolat  i  el  mar,  tots  ells  aturats  en
moments de serena quietud76”. 

Passats els anys, la llum i el color continuen sent trets destacats per la crítica d’art, com
per exemple, l’any 2001, en què l’escriptor Domènech Solé, en un article en línia de
L'informatiu d'Alforja, presentant el pintor  amb motiu d’una  l'exposició, incideix en la
aquesta capacitat del Ponç de captar el color, la llum, el lloc, i,  l'estació de l'any77 . 

4.3. Les tècniques pictòriques

Granollers, obert a experimentar amb diferents tècniques, utilitza les següents: pintura
a l’oli, amb espàtula; pintura a l’oli, amb pinzell; el gravat, les ceres, l’aquarel·la. Els
propers  apartats  se  centren  únicament,   en  les  tècniques que havia  aplicat   en  la
majoria de les obres que exposava. 

4.3.1. La tècnica de la pintura a l’oli amb espàtula

Encara que les primeres pràctiques les fa amb la tècnica de l’aquarel·la, quan comença
a pintar en ferm,  i a exposar les seves obres, ho fa amb la pintura a l’oli, i des d’un
primer moment amb l’espàtula78,  una petita pala de metall,  flexible,  generalment de
forma triangular, ovalada o rectangular. 

La pintura a l'oli es compon de pigments i olis vegetals. La seva consistència cremosa
permet aplicar capes gruixudes i fines pel·lícules. Un cop seca, gràcies a les seves
bases olioses, la pintura continua tenint un color viu i potent. 

L’aplicació de la tècnica de l’espàtula,  “aporta textura i estructura a la composició, ja
que l’efecte que dona l’espàtula , molt diferent del pinzell, és que permet escampar la
pintura sobre  el suport amb determinada densitat, aconseguint un resultant matèric
una mica geometritzat en concordança amb el tipus d’eina (espàtula)”79. 

75 MEDINA, Raquel. “Ponç Granollers...” D. Tarragona. Novembre 1991 (ANNEX 3.2) 
76 JAUME GRAU, Ll. “Ponç Granollers…”.Reus semanario… p. 13. (ANNEX 2.10)
77  DOMÉNECH SOLÉ.  L’exposició- taller de Ponç Granollers. [en línia] Juliol 2001. 
<https://usuaris.tinet.cat/apcca/2001/tercer/articles/exposicio.html> [Consulta: octubre]

78 GIL BONANZA. “Ponç Granollers...”12/10/1974 (ANNEX 2.3)
79 GRANOLLERS, I. (ANNEX 1.2. IG)
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                                                                                 Tècnica de l'espàtula 

                                                                     Foto  Stock per Xerbor/Shutterstock

“El sistema emprat per pintar és “alla prima”80. El terme de “pintura alla prima” prové de
l’Italià i significa “pintura a la primera”. També s’anomena pintura directa. Consisteix a
“posar els diferents tocs d’espàtula en humit i a la primera, sense rectificacions. Tot i
això, l’espàtula permet treure la pintura de nou quan la pintura encara és tendra i es
poden corregir determinats detalls”81, però requereix molt de talent per part de l’artista.
El resultat és natural, espontani, fresc i ple de vida.

“Algunes de les obres d’aquesta època també estaven realitzades emprimant  primer el
suport  amb gruixos de pintura o arrebossats,  formant  un fons compacte,  cosa que
proporcionava uns resultats texturitzats una mica rústics molt interessants”82.

A l’entrevista que li va fer Gil Bonanza l’any 1974, aporta una curiositat sobre el seu
comportament en l’ús de l’espàtula: quan pinta “terra endins”, conté més aquest estri,  i,
en canvi, en pintar marines, espais més oberts, llum més penetrant, llança l’espàtula
més àmpliament. 

Elena  Morató,  en  un  article  al  Setmanari  Reus,  l’any  1977,  també ens  parla  amb
profunditat,  observant  l’obra,   de  la  utilització  de  l'espàtula:  "llargues  pinzellades  i
amples traçats a cop d'espàtula, tots ells per la seva banda, es completen complets
amb multitud de detalls83”.

80 Ibídem. 
81 Ibídem.
82 Ibídem. 
83 MORATÓ, Elena. “Ponç Granollers...”.  Reus, semanario..., 1977 (ANNEX 2.26)
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                                                     Ponç Granollers. Port de Cambrils. 1988. Oli sobre tela amb espàtula. 

                                                                                       74X65 cm. Col. M.Granollers

4.3.2. La tècnica de la pintura a l’oli amb pinzell

A  mesura  que  avançaven  els  anys  vuitanta,  el  Ponç  comença  a  substituir  l’ús
predominant  de  l’espàtula,  per  l’ús  exclusiu  del  pinzell,   consolidant-se  l’ús  de   la
tècnica a l’oli sobre tela,  realitzada amb pinzell. 

La Isabel, filla mitjana del Ponç, de petita i adolescent, solia pintar vora el pare, perquè
les excursions familiars i  vacances giraven la major part  de les vegades entorn de
l’activitat artística. Per la curiositat que sentia i la capacitat d’observació,  ara pot parlar
amb tot luxe de detalls del procés creatiu: 

“Primer,  amb  pinzell  prim  i  pintura  molt  diluïda,  marcava  les  línies  de  conjunt  de  la
composició. De manera ràpida i esquemàtica situava el tema. A continuació amb amples
pinzellades molt  diluïdes tacava el  quadre per  crear  els  fons tonals  i  per conformar  els
elements  que  havia  decidit  disposar-se  a  pintar.  Després  amb més  densitat  de  pintura
començava a situar el celatge (cel) i algunes formes  de la resta del paisatge, ja fossin els
termes més allunyats de muntanyes i on es podia intuir vegetació indefinida o intuir algun
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poble a molta distància. Segons anava avançant en la composició,  anava concretant els
elements del primer terme, sense entrar en detalls, suggerint les formes més que no pas
tancant-les.  Els  pinzells  emprats  eren  tant  pinzells  rodons  com  plans  en  determinades
zones, de gruix mitjà, utilitzant de vegades l’espàtula  per acabats fins i rectilinis84”. 

4.3.3. La tècnica de l’aquarel.la

Una vegada que el Ponç Granollers va substituir l’espàtula per la utilització exclusiva
del pinzell i es consolida amb la tècnica de pintura a l’oli, comença a fer-lo servir  també
per la realització d’aquarel·les que va introduint en les exposicions.

La Raquel  Medina, l’any 1991, transmet i  comenta el  que li  diu el  Ponç Granollers
durant l’entrevista a l'exposició a Caixa Tarragona: les aquarel·les "són poc més que
una diversió o una relaxació per descansar, de tant en tant, de l'altra tècnica que ell
considera molt més exigent, l'oli, i que de fet és on més ha evolucionat”85. 

En l’etapa en què va començar a fer les primeres exposicions, també ho vivia com un
hobby. Així ho reflectia en més d'una entrevista, com per exemple en la que li va fer el
periodista  Daniel  de la Fuente l’any 196986.  I  sembla que en sentir-s'hi  còmode,  la
creativitat  flueix,  gaudeix  investigant,  jugant  fins  que  evoluciona  cap  a  la
professionalització. Així que la mateixa Raquel Medina, al cap de nou anys,  l’any 2000,
es refereix al Ponç, a l’apartat de presentació de la publicació Salou amb ulls d’artista,
com a “bon dibuixant i pintor de dilatada experiència,  tant en l’oli com en l’aquarel·la”87,
la  qual  cosa està indicant  que anteriorment  ja  estava aconseguint  progressivament
aquest assoliment.  

                                      

                                                            El Ponç pintant una aquarel.la (La Morera de Montsant).

                                                                                 Any 2001.  Arxiu familiar.

84 GRANOLLERS, I.  

85 MEDINA, Raquel. “Ponç Granollers i ...” D. Tarragona.  Novembre 1991 (ANNEX 3.2)

86 DE LA FUENTE, Daniel. ”Mientras la pintura...”  Octubre 1969 (ANNEX 2.9).  
87 MEDINA, Raquel. Salou amb ulls d’artista. 2000 (ANNEX 2.33)
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L’article digital  de l’any 2002, redactat per Joan Mañé, expressa així  l’èxit  que està
aconseguint  amb  l’aquarel·la: ““sus  acuarelas  tienen  una  gran  aceptación  entre  el
público” 88. I l’any 2004 en una entrevista radiofònica a Ràdio Reus, el Ponç fa públic
que després d’un temps destacable dedicat a la pintura a l’oli,  es va abocar cap a
l’aquarel.la89.

I  en  relació  amb  aquesta  etapa  d’evolució  i  consolidació  de  l’aquarel·la,  la  Isabel
Granollers, comenta la idoneïtat d’aquesta tècnica per al Ponç:

“El que li oferirà aquesta tècnica està plenament en concordança amb la seva manera de treballar.
Pintar a l’exterior, de manera molt immediata, pinzellada solta, crear efectes que la mateixa tècnica
demana pel que fa a taques atzaroses,  amb més o menys graus de transparència... tots aquests van
ser  factors  que  en  l’àmbit  estilístic  van  donar  més  llibertat  al  Ponç  en  el  sentit  que  va  poder
desenvolupar un tipus d’obra que en aparença era planera, ràpida i  fàcil  de realitzar,  però que
requereix  d’una  gran  habilitat  per  aconseguir  un  resultat  de  lleugeresa  i  naturalitat  en  la  seva
realització”90.

                             Ponç Granollers. Ruelles al Mas Benavent. 2002. Aquarel.la.  44X65 cm. Col. M.Granollers

88 MAÑÉ. “Centre d’Amics...” Gal-Art . Març del 2002 
>https://web.archive.org/web/20020407235014/http://www.gal-art.com/Exposiciones3/
ponc_23_3_02.html>

89 C. Lectura i Reddis. Reg. Radio Reus  11/2004. <https://bd.centrelectura.cat/items/show/14040>

90 GRANOLLERS, I. 
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En aquesta dedicació més intensa cap a l’aquarel·la, a part dels aspectes indicats, se
n’hi sumaven d’altres de pràctics: el material resultava més econòmic, més lleuger de
transportar, i com s’ha vist al vídeo91 de la pàgina 9, l’aquarel.la la podia fer en deu o
quinze minuts,  la qual cosa li permetia rendibilitzar el temps de sortida a l’aire lliure.
Quan comença l’esplendor amb l’aquarel·la, el Ponç tenia seixanta-vuit anys, i en pocs
anys, l’any 2008,  començaria l’etapa de contenció generalitzada de despesa, amb la
crisi econòmicofinancera. Així que a part de l’assoliment aconseguit amb l’aquarel·la, el
públic podria seguir gaudint d’art a casa. 

4.4. La temàtica de les obres

Com ja s’ha destacat anteriorment, l’obra del Ponç Granollers “es mou en l’àmbit de la
figuració, amb paisatges, marines,  espais oberts al camp, parades de vinyes, ruelles,
d’ametllers florits  dels voltants dels  pobles i  entorns rurals,  vistes panoràmiques de
pobles,  carrers  i  places  en els  que  apareix  de  manera  molt  esquemàtica  la  figura
humana immersa en el paisatge 92. 

Tot  i  que  aparentment,  els  motius  pintats  puguin  semblar  recurrents,  la  llum  i  el
cromatisme  canviant  del  dia  o  de  l’estació  de  l’any  reflectits,  marquen  la  subtil
diferència.  Així ho explica la Isabel Granollers:  

“Sovint tornava als llocs moltes altres vegades i malgrat semblar que pintava el mateix motiu,
sempre l’observava com per primera vegada, fascinat pels canvis d’estació , els canvis de llum i
el cromatisme variable que ofereix la natura amb el pas del temps”. “Si bé s'estimava més pintar
a primera hora del  matí,  li  interessava fer-ho també en altres moments del  dia estudiant  la
incidència de la llum i els seus canvis93”. 

I l’I.Vidal, fa referència també en aquest sentit, al redescobriment de llocs i racons: 

L’artista,  “festeja els indrets”, els vol conèixer de debò i un cop se sent enamorat, captivat per
allò  que  veu,  es  decideix  a  pintar-los.  L’acurat  estudi  que  fa  durant  aquest  temps  permet
redescobrir  molts  llocs  i  racons  que,  de  vegades  i  potser  tenint-los  molta  prop,  passen
desapercebuts. Aquest aspecte és possiblement un dels majors assoliments de l’obra de Ponç
Granollers94 ”.

Segons l’etapa pictòrica, varia el protagonisme de la temàtica, així si bé en els  inicis,
l'any 1967, el pintor ofereix tan temàtica paisatgística, com marines, i,  en nombre molt
menor, roses, depenent d’on exposés, predominaven i destacaven les marines sobre
els paisatges. Posteriorment, les dues temàtiques s’igualen  en proporció. En canvi,

91 ABELA, Quim. 2002. Aspet (Pirineu francès). Enregistrament audiovisual de Joaquim Abela.  
https://youtu.be/I50Cl5B95EM

92 GRANOLLERS, I. 
93 Ibídem.  
94 VIDAL, I. “Ponç Granollers exposa 43 obres a la Biblioteca.”  Diari de Tarragona.  Desembre 1993.
(ANNEX 3.4)  
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entorn de l'any 2002,  pinta  principalment paisatges, tant rural com urbà, a més de les
marines”95. 

El creixement del tema paisatgístic coincideix amb l’etapa d’intensificació de l’activitat
artística als pobles. Amb el “desig de comunicar quelcom” a les seves obres 96 com
comenta l’any 1993 en una entrevista al  Diari  Tarragona,  és lògic  que vulgui  oferir
temes significatius per als seus habitants, mentre comparteix amb ells l’admiració que
senten pel seu entorn.  

Per altra banda, sortint d’aquesta temàtica característica, crea una col·lecció de retrats
temàtics en homenatge a alguna figura important de Reus o Montblanc. Com el de
Ceferí Olivé, Palau Ferré,  Gaudí, i,  Fortuny, a més d’algunes versions de les seves
obres amb motiu de l’Any Fortuny. 

TEMÀTICA        Obres Ponç Granollers Temàtica Obres Ponç Granollers

  Marines

 Costa Brava

    

    Costa Daurada

Paisatge
urbà

               Pescateries velles

         
                 El carrilet

Paisatge
Rural

        
            Ruelles                                   Ametllers florits

             
          Vinyes                                            Pobles

  Roses

    i

 homenatges

(menor
producció)

                              Roses

            
                           Ceferí Olivé

95 MAÑÉ, Joan. “C. Amics Reus...” [en línia] Març del 2002. 

96 VIDAL, I.  “Ponç Granollers...” D. Tarragona. (ANNEX 3.4)
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                       TAULA 1 Classificació de les obres per temàtiques

4.5. Concreció de les característiques de l’obra

En definitiva, l’obra del Ponç Granollers, té les següents característiques:  

- Es tracta d’art figuratiu. L'artista investiga les possibilitats de la pintura, sense sortir-
se'n d'un marc estrictament figuratiu, fent una interpretació personal molt acusada de la
realitat, sense desfigurar-la.

-  Es manté fidel  a  representar  el  que transmet la  natura i  el  món rural,  paisatges,
marines i en quantitat molt inferior, roses. Si bé,  en una primera etapa destaquen  les
marines sobre els  paisatges,  posteriorment  s'estableix  un equilibri,  fins que en una
tercera etapa predominen els paisatges, en consonància amb l’admiració que sent per
l’entorn natural dels pobles en els quals exposa.  

-  Projecta les impressions captades davant la natura. L'artista pintava en  plein air i
influït, de manera intuïtiva, pel seu referent Cézanne i,  en general, per la temàtica i
tècnica utilitzada pels artistes pertanyents al moviment impressionista francès del segle
XIX.  Però  es  tracta  d'un  artista  contemporani,  pertanyent  al  context  temporal  que
abraça dels darrers trenta-tres anys del segle XX fins als primers quinze anys del segle
XXI, que modernitza, amb el seu tarannà propi, la manera de pintar els paisatges, i que
com a tal no s'ha d'encasellar en cap estil corresponent a temps passats. 

- La riquesa cromàtica, el contrast de colors, els efectes de llum, i l’espontaneïtat, son
factors diferenciadors de la seva obra aconseguits després d’una fase d’evolució en els
seus inicis. L’artista,  és capaç de copsar, tractar i reflectir subtilment,  el color i la llum
del moment del dia, de l’any, i del lloc que està pintant a l’aire lliure. 

- Al llarg de la seva trajectòria artística empra diferents tècniques pictòriques. Les més
destacables són: pintura a l’oli amb espàtula, pintura a l’oli sobre tela amb pinzell,  i,
pintura a l’aquarel·la. 
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5. Les etapes pictòriques

Tenint en compte la tècnica pictòrica utilitzada de forma exclusiva en un determinat
període de temps,  o bé,  la predominança d’alguna d’elles quan n’utilitza més d’una, es
poden determinar 3 etapes:97 

 1a etapa: Oli sobre tela amb espàtula. Abraça de finals dels anys seixanta, fins
a últims dels anys vuitanta.   Pinta olis amb marcat  predomini  de  l’espàtula.
Destaca  principalment  per  les  marines,  sobre  els  paisatges.  Crea  en  menor
quantitat, roses.

 2a etapa: Oli amb pinzell.  Comprèn des d’últims anys dels vuitanta i durant la
dècada dels noranta.  A finals dels vuitanta, comença a substituir l'espàtula, per
l’ús  exclusiu  del  pinzell.  També  introdueix  la  tècnica  de  l’aquarel·la,  però
continua  destacant amb els olis, en aquesta etapa fets amb pinzell. Realitza
marines, paisatges i en menor quantitat, roses.  

 3a etapa: Aquarel.la.  Abraça de l’any 2000 fins al 2015. El període comença
l’any 2000, perquè és en aquest any en què la crítica artística comença a valorar
el punt àlgid de la tècnica i el notable èxit davant del públic, però òbviament hi ha
una evolució, no comença d’un dia a l’altre. Continua  pintant també a l’oli,  fins
la seva mort al 2015. Predomini del paisatge sobre les marines.

   

                   

97 GRANOLLERS, I.  
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                    Elaboració pròpia. Etapes pictòriques. El to més intens de color indica el moment àlgid de la tècnica                   

6. Els espais creatius

Encara que pintava en  plein air, el Ponç Granollers, va tenir varis estudis. El 1r.,  al
núm. 3 del Carrer Metge Fortuny de Reus, en una habitació gran del primer pis, on vivia
amb l'Enriqueta i les seves dues filles, la Mercè i la Isabel. I posteriorment com que la
propietària  va  voler  viure  al  primer  pis,  i  estant  l'Enriqueta embarassada del  3r  fill,
l'Enric, van traslladar-se al 3r pis. Allí també tenia el que anomenaven el "quarto de
pintar". En aquella estança sempre hi havia música de fons procedent de la ràdio o  la
ràdio cassette, obres acabades i per repassar. Encara que no tenia llum natural, perquè
la  finestra  donava  a  l'escala,  era  un  lloc  que  es  percebia  "preciós".  En  unes
prestatgeries hi tenia aquells llibres que, com  s’ha comentat a l’apartat  de formació,
contenien imatges de les obres de pintors del  Renaixement i  pintors del  moviment
impressionista  francès,  mirades  i  admirades  per   tota  la  família.  I  unes  figures
clàssiques grecoromanes que ara guarnien, i que abans havien estat models per fer les
tasques encarregades en el curs per correspondència98. 

El 3r “quarto de pintar”, es va ubicar en una habitació del nou domicili familiar, un pis
nou, ara ja de propietat,   situat al Carrer Eduard Toda, núm. 12. Era un estudi petit i
molt provisional. És allí on el Pere Anguera li va fer l’entrevista del 23/3/74, per a El
Correo Catalán, i , per tant, en parla: “una pequeña habitación de blancura immaculada.
Apoyados  contra  la  pared,  largas  hileras  de  cuadros  vueltos  de  espalda;  (...)  un
pequeño mueble lleno de libros, papeles i  tubos de pintura”. “Nada  recuerda a los
viejos “ataliers de l’artiste” bohemios y románticos99”.

Al cap de molt poc temps,  la qual cosa demostra que anaven assolint una prosperitat
econòmica,  van  comprar  un  àtic  al  número  9  del  mateix  carrer  que  es  destinaria
completament,   al  que seria  l’estudi  definitiu.  Era un espai  diàfan,  amb molta  llum
natural procedent d’un ampli finestral i la porta de vidre que duia a una terrassa gran,
des d'on s'endevinava en la llunyania, el mar100. En parla també a El Correo Catalán,
però en aquest cas Josep Sabaté, fent referència a aquesta lluminositat, i que malgrat
la boira,  es veien Tarragona i Salou101. 

En aquest estudi, ja tenia moltes parets on penjar les seves obres, i les omplia de dalt a
baix, ja que malgrat que feia exposicions i aconseguia vendre l’obra, era molt prolífic,
com es destacava en un article de l’època, portava pintats 2000 quadres, i en 7 o 8
anys, havia fet 25 exposicions102.

98 GRANOLLERS, M.  
99 ANGUERA, Pere. “Ponç Granollers o la interpretación....”,  El correo catalán, març 1974 (ANNEX 2.4)
100 Granollers, M.
101 SABATÉ, Josep. “La mercantilización del arte es un hecho en las comarcas tarraconenses.” El Correo
Catalán. Maig 1976 (ANNEX 2.27).
102 DE LA FUENTE, Daniel. “Lleva pintados  2000 cuadros”.  No consta data. (ANNEX 2.28).
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És el lloc on va pensar, preparar, repassar, guardar les seves obres,  fins els últims
dies de la seva vida, als 83 anys. 

7. Les exposicions i col·leccions

7.1. Exposicions individuals

De les taules 2 a la 6, següents, es pot comprovar que el Ponç Granollers va fer, com a
mínim,  220 exposicions,  durant  una llarga trajectòria  de quaranta-vuit  anys (1967-
2015). 

Exposa anualment, amb una mitja de quatre exposicions a l’any (220 expos./48 anys),
a excepció del 2013 en què un càncer el va poder aturar. 

Tot  i  l’experiència  d’anys  en  aquests  tipus  d’esdeveniments,  en  una  entrevista
radiofònica amb Josep Baiges l’any 2004 amb motiu de l’exposició a Reus, al Palau
Bofarull, explica que sempre fa por fer una exposició perquè el seu estil, amb el temps,
evoluciona103.  

                                 

                                      Inauguració al Palau Bofarull de Reus (Diputació de Tarragona). 

                          El vernissage, presència d’autoritats (al fons) i intercanvi de petits discursos, 

                                             era habitual en les inauguracions.  Foto Arxiu familiar.

103 C. Lectura i Reddis. Reg. Radio Reus  11/2004. <https://bd.centrelectura.cat/items/show/14040> 
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Núm
Expo-
sició.

Any Població SALA núm
exp.

Any Població SALA núm
exp.

Any Població Nom de la 
sala

  1 1967  Tarragona Iniciatives

 i turisme

14 1971 Tarragona Iniciatives 
i Turisme

 27 1976 Lleó Galeria Neftalí

  2 1968  Tarragona Iniciatives

 i turisme

15 1972 Tarragona Caixa 
d’Estalvis 
Provincial

 28 Valls  Sant Roc

  3 Reus Centre

de Lectura

16 1973 Barcelona S. Jaime’s  29 Tarragona Caixa 
d’Estalvis 
Provincial

  4 S.Cultura
“La Caixa”

17 Lleida Centre 
Estudis 
Ilerdencs

 30 Reus Centre de 
Lectura

  5 1969  Tarragona Iniciatives

 i turisme

18 Valls Sant Roc  31 1977 Reus Centre de 
Lectura

  6  Lleida Centre
Estudis
Ilerdencs

19 1974 Girona S.  La 
Caixa

  32 Igualada Galeria Genus

  7  Salou Exposició
Turística

20 Tarragona Iniciatives 
i Turisme

  33 Tarragona Galeria 
Arimany

  8 1970 Tarragona ’Iniciatives i 
Turisme

21 1974 Reus S. Caixa  
Estalvis 
Provincial

  34 1978 Vilanova i 
la Geltrú

Galeria Visuart

  9 Tortosa Caixa 
Estalvis 
Provincial

22 Barcelona Berenice
Gallery

  35 Mont-roig S. Municipal

 10 Valls Sant Roc 23 1975 Reus Galeria 
Foc d’Art

  36 Salou S. del Casal

11 1970 Reus Centre de 
Lectura

24 El Vendrell Galeria 
d’Art 
Escofet

  37 Albarrasí 
(Terol)

Galeria Goya

12 1971 Reus Centre de 
Lectura

25 Montblanc Sala 
Queralt

  38 1979 Reus Galeria Foc 
d’Art

13 1971    Reus S.Cultura
La Caixa

26 Reus S.Cultura
La Caixa

  39 Tarragona Galeria 
Arimany

TAULA 2. Exposicions  individuals (De la 1 a la 39).  Elaboració pròpia. Dades arxiu familiar (1967-2006),  catàlegs,  
butlletins publicats a Internet per l'Agrupació d'Aquarel·listes de Catalunya (2007-2010) i notícies digitals (2010-2015).
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Núm
Expo-
sició.

Any Població SALA núm
expo

Any Població SALA núm
exp.

Any Població Nom de la 
sala

  40 1979 Tortosa Centre 
Comerç

57 1983 Tarragona Galeria 
Arimany

74 1985 Salou Caixa 
Provincial

  41 Reus Centre de 
Lectura

58 Montblanc S.  
Queralt

75 1986 Tortosa Centre 
Comerç

 42 1980 Igualada Galeria
Genus

59 Salou La Torre 
Vella

76 Tarragona Sala Govern 
Civil

 43 El Vendrell Caixa 
Provincial

60 El Vendrell Caixa 
Tarragon
a

77 Tàrrega Sala Marsà

 44 Montblanc S. Queralt 61 La Selva 
del Camp

La 
defensa 
Agrària

78 Balaguer Sala Municipal

 45 Reus S. Cultura La
Caixa

62 Falset La Caixa 79 Salou Sala Caixa 
Estalvis 
Provincial

 46 Salou La Torre 
Vella

63 1984 Lleida Banca 
Catalana

80 Montblanc Sala 
Desclergue

 47 1981 Mont-roig Sala 
Municipal

64 Balaguer S.  
Municipal

81 1987 Salou Galeria Foga

48 1981 Tarragona Galeria 
Arimany

65 1884 Cornudella S.  
Municipal

82 El Morell Centre 
Cultural

49 Montblanc Sala Queralt 66 Reus S.  cultura
La Caixa

83 Tremp Caixa de 
Pensions

50 Tortosa Centre 
Comerç

67 Montblanc Museu 
Municipal

84 Balaguer Sala Municipal

51 1982 Reus S. cultura La 
Caixa

68 1985 Alcover Museu
Municipal

85 Montblanc Sala 
Desclergue

52 Montblanc S.  Queralt 69 La Selva 
del Camp

La 
Defensa 
Agrària

86 Cambrils Club Nàutic

53 Reus Centre de 
Lectura

70 Tarragona Caixa 
Estalvis 
Provincial

87 El Vendrell Caixa 
Provincial

54 Tarragona Galeria 
Arimany

71 Espluga
Francolí

Casal
Espluga

88 Vila-Seca S, de la 
Biblioteca 
Municipal

55 Olot 
(Girona)

Galeria “Sant
Jordi”

72 Tortosa Centre 
Comerç

89 Salou Sala Caixa de 
Tarragona

56 1983 Barcelona S.  La Caixa 73 Cambrils Club 
Nàutic

90 1988 El Vendrell Caixa Estalvis 
Provincial
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TAULA 3. Exposicions  individuals (de la 40 a la 90).  Elaboració pròpia. Dades arxiu familiar (1967-2006),  catàlegs,  
butlletins publicats a Internet per l'Agrupació d'Aquarel·listes de Catalunya (2007-2010) i notícies digitals (2010-2015).

Núm
Expo-
sició.

Any Població SALA Núm.
expo-
sició.

Any Població SALA Núm.
Expo-
sició

Any Població Nom de la 
sala

91 1988 Solivella Sala Municipal 104 1989 Cambrils Club 
Nàutic

121 1991 Cambrils Club 
Nàutic

92 Salou LaTorre Vella 105 Vila-Seca S.  de la 
Biblioteca 
Municipal

122 Montblanc Desclergue

93 Tremp Caixa de 
Pensions

106 1990 Mollerussa Galeria 
Torres

123 Tarragona Caixa de 
Tarragona

94 Falset Caixa 
Provincial

107 Tàrrega Sala 
Marsà

124 Vilaseca S. de la 
Biblioteca 
Municipal

95 Cambrils Club Nàutic 108 Esparraguer
ra

La Caixa 125 1992 Balaguer Sala 
Municipal

96 Torredemb
arra

Caixa de 
Tarragona

109 Flix Caixa 
Tarragona

126 Torredem
barra

Sala La 
Caixa

97 1989 Tremp Sala Caixa de 
Barcelona

110 Salàs de 
Pallars

Sala les 
eres

127 Valls Sala Sant 
Roc

98 Pobla de 
Segur

El Comú dels 
Propietaris

111 Torredemba
rra

La Caixa 128 Tarragona Sala Caixa 
de 
Tarragona

99 Santes 
Creus

Sala Municipal 112 Montblanc Sala 
Descler-
gue

129 1992 Alforja S.Municipa
l

100 Montblanc Sant Feliu 113 1990 Salou Caixa 
Provincial

130 Prades S. 
Municipal

101 Balaguer Sala Municipal 114 Cambrils Club 
Nàutic

131 Salou S. Caixa 
de 
Tarragona

102 Reus S. Cultura La 
Caixa

115 1991 Pont  de
Suert

Sant 
Sebastià

132 Cambrils Club 
Nàutic

103 Salou Sala La Caixa 116 Salàs de 
Pallars

Sala Les 
Eres

133 Tarragona S.  de 
l’Ateneu

104 Cambrils Club Nàutic 117 Balaguer Sala 
Municipal

134 1993 Andorra 
La Vella

S.  La 
Caixa

105 Vila-Seca S.  de la 
Biblioteca 
Municipal

118 Prades Sala 
Municipal

135 Tarragona S.  de 
l’Ateneu

102 Reus S. Cultura La 
Caixa

119 Salou Caixa de 
Tarragona

136 Alforja S. 
Municipal

103 Salou S.  La Caixa 120 Torredem-
barra

La Caixa 137 Espluga 
Francolí

Casal de 
l’Espluga
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TAULA 4. Exposicions  individuals (De la 91 a la 137).  Elaboració pròpia. Dades arxiu familiar (1967-2006),  catàlegs,  
butlletins publicats a Internet per l'Agrupació d'Aquarel·listes de Catalunya (2007-2010) i notícies digitals (2010-2015).

Núm
Expo-
sició.

Any Població SALA núm
expo

Any Població SALA núm
expo

Any Població Nom de la 
sala

138 1993 Montblanc S. Desclergue 155 1996 Sarral S. 
Municipal

171 1999 Encausse-
les- 
Thermes 
(França)

Oficina de 
Turisme

139 Vila-Seca S. Biblioteca 
Municipal

156 La Riba S. 
Municipal

172 Valls Julià

140 Prades S. Municipal 157 Salou Caixa  
Tarragona

173 Cambrils Club Nàutic

141 1994 Tarragona S. de l’Ateneu 158 Cambrils Club 
Nàutic

174 Vila-Seca S.  Municipal

142 Prades S.Municipal 159 Montblanc  St. Feliu 175 Pratdip S.  Municipal

143 Sarral S. Municipal 160 Salou Club 
Nàutic

176 Salou Club Nàutic

144 Salou S. Caixa  
Tarragona

161 1997 Llançà Casa de 
Cultura- 
La Plaça

177 Montblanc St. Miquel

145 Cambrils Club Nàutic 162 Alforja S. 
Municipal

178 Reus La Vicaria. 
Amics Reus

146 Salou Club Nàutic 163 Reus La Vicaria 179 2000 Salou Club Nàutic

148 1995 Falset Caixa 
d’Estalvis 
Provincial

164 Salou Club 
Nàutic

180 2000 Montblanc Sant Miquel

149 Marçà S. Municipal 165 1998 Cornudella S.  
Municipal

181 Espluga 
de 
Francolí

Casal de 
l’Espluga

150 Vila-Seca S.  Biblioteca 
Municipal

166 Salou Caixa 
d’Estalvis 
Provincial

182 Reus La Vicaria. 
C.Amics  
Reus

151 Salou Club Nàutic 167 Montblanc Sant 
Miquel

183 2001 Alforja S. Cultura

152 Cambrils Club Nàutic 168 L’Espluga 
de 
Francolí

S.  
Municipal

184 Aspet 
(França)

Maison des 
trois vallées

153 1996 Tremp 
(Lleida)

Caixa de 
Pensions

169 Salou Club 
Nàutic

185 Reus La Vicaria. 
C. Amics de 
Reus

154 Vila-Seca S.  Biblioteca 
Municipal

170 Valls  St. Miquel 186 2002 Montblanc Casal 
Montblanquí.

TAULA 5. Exposicions  individuals (De la 138 a la 186).  Elaboració pròpia. Dades arxiu familiar (1967-2006),  catàlegs,  
butlletins publicats a Internet per l'Agrupació d'Aquarel·listes de Catalunya (2007-2010) i notícies digitals (2010-2015).
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Núm.
Expo-
sició.

Any Població SALA núm
expo

Any Població SALA núm
exp
o

Any Poblaci
ó

Nom de la 
sala

187 2002 Vall de Boí Ajuntament 
Vall de Boí 
Barruera

198 2005 Prades S.  
Biblioteca 
Municipal

209 2007 Salou Club Nàutic 
de Salou

188 L’Espluga 
de 
Francolí

Casal 
l’Espluga.

199 Aspet
(França)

Club 
Nàutic

210 2008 Montbla
nc

Sant Miquel

189 Salou Club Nàutic 200 Vilarrodona S. 
Municipal

211 2009 Siurana L’Abadia-
Siurana

190 2003 Reus La Vicaria C. 
Amics de 
Reus

201 Riudecanyes S. Cultural
Cooperati-
va 
Agrícola

212 2010 Prades S.  Municipal

191 Salou Club Nàutic 202 Reus Palau 
Bofarull

213 Reus Palau 
Bofarull

192 Aspet 
(França)

La Vicaria C, 
amics de Reus

203 2006 Reus Amics de 
Reus

214 Nau de 
Gaià

El Castell

193 Salies du 
Salat 
(França)

C.  d’Initiative 
et Tourisme du
Canton 
d’Aspet

204 Prades S. Munici-
pal Cal 
Bosquetà

215 2011 Salou Club Nàutic

194 2004 Reus Centre 
d’Initiatives et 
Tourisme- 
Salies du Salat

205 Montblanc Casal 
Montblan-
quí

216 2012 Alforja Casa de 
cultura

195 Montblanc Casal 
Montblan-quí

206 Farena Rest.  
Brugent

217 Reus Sala La 
Vicaria-C. 
Amics de 
Reus

196 Espluga 
de 
Francolí

Casal del 
Senglar

207 Espluga de 
Francolí

Casal del 
Senglar

218 2014 Prades S. Municipal

197 Reus La vicaria 208 2007 Reus Centre 
d’Amics 
de Reus

219 2015 Montbla
nc

Sala Sant 
Miquel

220 Prades Sala 
Municipal

TAULA 6. Exposicions  individuals (De la 187 a la 220).  Elaboració pròpia. Dades arxiu familiar (1967-2006),  
catàlegs,  butlletins publicats a Internet per l'Agrupació d'Aquarel·listes de Catalunya (2007-2010) i notícies digitals 
(2010-2015).

7.2. Exposicions col·lectives i esdeveniments
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Núm.
Expo-
sició

Any Població Esdeveniment SALA Núm.
Expo-
sició

Any Població Esdeveniment SALA

  1 1967 Reus Medalla Fortuny Centre de 
Lectura

11 1981 Girona Col·lectiva 
Catalana

Galeria d’art 
St. Lluc

   2 1969 Reus Medalla Fortuny Centre de 
Lectura

12 1982 Tarragona Jornades del 
mar

Casa de 
Cultura

   3 1974 Reus Reus vist pels 
seus artistes

Galeria 
Anquin’s

13 1985 Montblanc VII Biennal d’art

   4 1975 Reus 12 Amics Centre de 
Lectura

14 1999 Antichan de 
Frontignes

Collectif Centre 
Culturel

   5 1976 Reus Col·lectiva 
provincial

Galeria 
Contrast

15 2000 Salou Salou amb ulls 
d’artista

Torre Vella

   6 1978 Albarrasí 
(Terol)

Col·lectiva Galeria 
Goya

16 Reus Exposició 
col·lectiva

Galeria Reus-
Art

   7 1979 Montblanc Mestres Actuals 
de la Pintura

Sala 
Queralt

17 2001 El Vilosell IX Mostra d’Art Municipal

   8 Reus 1er saló Artistes 
Plàstics Baix 
Camp

Centre de 
Lectura

18 2002 El Vilosell X Mostra d’Art Municipal

   9 1980 Tarragona 1ra Mostra 
d’Arts 
Plàstiques. Fed. 
Sindical 
d’Artistes 
Plàstics de 
Catalunya

Museu 
d’Art 
Modern

19 2009 Reus Exposició GalArt Palau Bofarull

 10 1981 Reus 12 amics Centre de 
Lectura

20 2010 Montblanc Exposició GalArt Sant Miquel

TAULA  7.  Exposicions  col·lectives  (1967-  2010).  Elaboració  pròpia,  amb  dades  de  l’arxiu  familiar  (1967-2006),
catàlegs (alguns d’internet), i notícies digitals (2010-2015).

D'entre aquestes exposicions,  cal  destacar  la  de  “12 amics”104,  que va tenir  lloc  al
Centre  de  Lectura.  El  nom  no  obeïa  a  una  estratègia  de  màrqueting,  sinó  que
veritablement  tenien  molt  bona  relació  amb  el  Josep  Branchat,  fotògraf  artístic,  el
Ramon Ferran, la Josepa Filella, el Jordi Sarrà, la M. Dolors Escardó, el Joan Casals, el
Jack Salter i la Isabel Mas.

Era comú que intercanviessin obres, que sortís a pintar amb els pintors que també
sortien a la natura, i el tarannà col·laboratiu entre ells. Era habitual tenir a casa seva,  o
a l'estudi, obres d'altres artistes procedents d'intercanvis o regals, com les de Martínez

104 El catàleg “12 amics” (’annex 4.3, que conté Catàlegs publicats a Internet que aporten noves dades i
complementen les de l’arxiu familiar).
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Lozano, la Josepa Filella, el Joan Juncosa, o els retrats fets pel Jordi Sarrà, o Jaume
Queralt105.

En l'exposició que va fer a Vila-Seca l'any 1993, el Ponç inclou el retrat que havia fet al
llavors desaparegut pintor vila-secà Jordi Sarrà106. I tenia penjat en un lloc especial del
rebedor de l’estudi, el retrat que li havia fet el Jordi Sarrà molts anys enrere, a ell. 

Com s’ha comentat  a l’apartat  de formació, un dels  esdeveniments socials als  que
acudeix  el Ponç Granollers són els simpòsiums de l’aquarel·la, que concentren artistes
i  agrupacions d’aquarel·listes  de diferents  comunitats:  Andalusia,  Balears,  València,
Madrid, País basc, Aragó,  i,  la de Catalunya107, de la qual ell n’era soci des del 26
/6/1997. Participa en els següents:  

  1997 Llançà, IV Simpòsium Nacional de l’Aquarel.la
  1999 Jaca, VI Simpòsium Nacional de l’Aquarel.la
  2000 Palma de Mallorca, VII Simpòsium Nacional de l’Aquarel.la
  2001 Montblanc, VIII Simpòsium Nacional de l’Aquarel.la
  2002 Priego de Córdoba, IX Simpòsium Nacional de l’Aquarel.la

7.3. Col·leccions 

Les obres del Ponç Granollers es troben repartides entre moltes col·leccions privades
de l’Estat, de França, d’Alemanya, de Bèlgica, d’Itàlia, d’Holanda, de Suïssa, d’Andorra,
d’EUA, d’Austràlia, de Mèxic i de Canadà108; i en col·leccions de fons d’art municipals,
Diputació,  i  museus. Partint  del  fet  que va fer més de 220 exposicions,  i  que feia
donació d’una obra en cada exposició109, es pot afirmar, i s’aporten alguns exemples
amb l’evidència, que en els fons d’art  d’aquestes entitats amb sales no comercials,
disposen d’obres de Ponç Granollers.    

En el fons d’art de l’Ajuntament de Salou, segons consta en el Catàleg sobre l’exposició
antològica Salou amb ulls d’artista, tenen, com a mínim,  una obra: Port esportiu.  1976.
72X59.  Oli s/tela110. 

El fons d’art de la Paeria de Balaguer disposa de sis obres, que estan dipositades al
Museu de la Noguera, algunes d’elles exposades en dependències municipals. 

Les dades han estat facilitades per la directora del  museu, Carme Alòs, i  el  primer
número és el del registre del Museu: 

105 GRANOLLERS, M.  
106 VIDAL, I. “Ponç Granollers...” D. Tarragona. (ANNEX 3.4)
107 MAÑÉ, Joan. “Centre d’Amics de Reus...” [en línia] Març del 2002.
108 MIRALLES, Francesc.  “Montblanc en acuarela”. 2002, p.122  

109 GRANOLLERS, M. 
110 AJUNTAMENT DE SALOU. “Salou amb ulls d’artista”. Febrer 2000 (ANNEX 2.33)
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 MN 1761 –          “Marmanyeres (Balaguer)” 1987. Oli sobre tela. 45x37,5 cm
 MN 2065 -           “Racó del port de Cambrils” 1991. Pastel 29 x 23 cm
 MN 2512 -           “El Pla (Tremp)” 1991. Aquarel·la 34 x 45 cm
 MN 2859 -           “Balaguer” 1984. Oli sobre tela 59 x 50 cm
 MN 2998 -           “Prades” 1989. Aquarel·la 32 x 43 cm
 MN  3077 -          “La Reguereta (Balaguer)” 1989 Aquarel·la 69x53 cm

L’any 2018, les obres es van exposar a l’exposició col·lectiva “Més enllà de la natura,
més enllà de la ciutat111”.

Al Museu d’Art Modern de Tarragona (Diputació de Tarragona), hi ha dipositades dues
obres del Ponç Granollers, segons la informació proporcionada per la Responsable de
Documentació, Montserrat Palau Bages, i la web oficial :

 La pintura amb el registre,  S/t MAMT NIG 5060, va ingressar al museu l'any 2014,
procedent del comodat signat entre la Diputació de Tarragona i la Fundació Catalunya-
La Pedrera. Es tracta d’uns ametllers florits, una pintura a l’oli, sense títol.

                          

                                          Ponç Granollers. Sense títol. 2014. Oli .  40.5X 49’5 cm. MAMT. 

 L'aquarel·la  Marçà  amb  el  registre,  MAMT  NIG  5150,  va  ingressar  al  museu
procedent de la Diputació de Tarragona, donat que el 2004 es va fer una exposició
al Palau Bofarull de Reus (que és seu de la Diputació) i el pintor va fer la donació.
Es tracta d’una aquarel.la.

111 Balaguer Televisió. “Més enllà de la natura, més ençà de la ciutat. Pinzellades de la col·lecció d’art de
l’Ajuntament de Balaguer” és la nova exposició que acull el Museu de la Noguera”. Setembre
Setembre  2018.  Balaguer  <https://www.balaguer.tv/mes-enlla-natura-mes-enca-ciutat-pinzellades-
colleccio-art-lajuntament-balaguer/> [Consulta: novembre 2022] 
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                                              Ponç Granollers. Marçà.  2003. Aquarel.la. 41,54X 54 cm. MAMT. 

8.  Premis i reconeixements

 Any                     Premis o reconeixements Població

1976 1r Premi de pintura ràpida “plein air”.   “Semana Deportiva “ Salou

1977  Finalista en el premi “Medalla Fortuny” Centre de Lectura Reus

1977  2n Premi de pintura ràpida “plein air”.   “Semana Deportiva” Salou

1980 Finalista al “Concurs Nacional de Pintura Ciutat d’Amposta” Amposta

2013 Premi  Pinzell  d’argent  en  reconeixement  a  la  seva  trajectòria  com a
artista local. Atorgat per l’Associació Reusenca d’Artistes

Reus

       

         TAULA 8. Premis i reconeixements. Elaboració pròpia. Dades arxiu familiar. 
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9. La seva aportació sociocultural

9.1. Obres d’art a l’abast del públic

Entre els anys setanta i noranta, principalment,  i després amb menor intensitat, hi va
haver molt d’interès per la pintura, era habitual que la gent acudís a veure exposicions i
adquirís obres artístiques per la llar.  Doncs bé,  la seva obra va permetre que les
persones a partir d’un nivell adquisitiu mitjà poguessin tenir mostres d’art a casa. 

Ponç Granollers exposava en sales d'exposicions de la Diputació de Tarragona, dels
Ajuntaments dels pobles i ciutats, en sales no comercials, i era molt lliure, ja que no
depenia de cap Galeria d'art, aquest era el factor diferenciador en relació amb d'altres, i
precisament per això podia oferir  art  a un preu assequible,  pel  fet  que no hi  havia
intermediaris, amb la qual cosa contribuïa socialment a què l'art arribés a les llars i que
continués divulgant-se la sensibilitat artística112.

9.1.1. La seva independència 

Com  s’ha  vist  anteriorment,  en  veure  els  seus  trets  de  personalitat,  el   Ponç,
s’autodefinia com un pintor que no depenia de cap galeria113. A l’entrevista a El Correo
Catalán del  dia  21/5/1976,  realitzada  pel  Josep  Sabaté  surt  el  tema  de  la
mercantilització de l'art,  i les conseqüències per l’artista i per al públic114:

" En definitiva, es el pintor y el público quienes pagan todo este comercio. Si yo vendo un cuadro a
una de estas galerías por quince mil pesetas, el comprador que acuda a ellas pagarà,  como mínimo,
trenta mil.  Entonces el artista se convierte en un engranaje más de un tinglado comercial,  en un
asalariado a quien se resta capacidad creadora. 

Se imponen unos temas para pintar, se imponen unas tarifas. Y se llega a la venta a plazos: el
comprador paga las quince mil pesseta de entrada- es decir, lo que se paga al pintor- y el resto a
plazos. Todo esto, en definitiva, perjudica al arte. 

El Ponç compaginava la pintura amb el seu treball a la fàbrica d’electrodomèstics de
línia blanca, CROLLS i en l'interviu que li va fer el Pere Anguera al mateix diari115, l'any
1974, va dir: "Trabajo para vivir y vivo para pintar. Quiero decir con esto que el hecho
de trabajar  aparte  de  pintar,  que al  no  necesitar  el  producto  de las  ventas  de los
cuadros para la supervivència puedo seguir mi propio camino, sin hacer concesiones al
público”.  En el sentit que es devia a l'art, al que sentia, marcant distància amb el que
seria més comercial. 

112 GRANOLLERS, M.                   

113 CABRÉ, Tate. “Granollers: l’art no...” D. Tarragona. Juliol 1993 (ANNEX 3.1)
114 SABATÉ, Josep. “La mercantilización del arte...” El Correo Catalán. Maig 1976 (ANNEX 2.27)
115 ANGUERA, Pere. “Ponç Granollers o la interpretación...”. El correo catalán. 23/3/1974 (ANNEX 2.4)
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9.1.2. La sensibilitat artística del públic

El periodista Aurelio Bautista, en l’entrevista a La Mañana116, de Lleida, del 20/6/1971,
planteja al Ponç que hi ha dos tipus de públic: el que vol guarnir la llar i l’entès en art. I
li pregunta sobre el públic que acudeix a veure una exposició. I ell li respon que la seva
pintura no pretén  ser decorativa, que si algú vol guarnir la casa, trobarà quadres més
barats en qualsevol  botiga i  que el  seu públic   és entès,  sap el  que compra.  Sap
diferenciar entre una làmina (“cromo”, diu) i una obra original,  artística.

9.2. El turisme

En el mateix article anterior, l’Aureli Bautista, comenta al Ponç que s’ha dit d’ell que és
un “pintor para la exportación”. I ell li respon que deu ser perquè  la seva obra ha tingut
molta acceptació entre el públic estranger. I que molts turistes s’emporten com a record
de les seves vacances, marines Hi ha col·leccions particulars, a França, Alemanya,
Bèlgica, Suïssa, Holanda, EEUU, a més d’Espanya.  També a Itàlia, Andorra, Austràlia,
Mèxic i Canadà117. 

Amb el suport de l’Enriqueta, sabien arribar al públic turístic i el punt d’exposició on
calia situar-se.  Sol·licitaven  i aconseguien  bones dates en  sales de Salou, Cambrils, i
inclús, als anys setanta i  vuitanta havia exposat,  i  això era força innovador,  durant
diverses  temporades,  en  una  cafeteria  molt  concorreguda  de  Salou,  la  Cafeteria
Ramon118.

                               

                                      Ponç Granollers exposant a Salou (1994), punt turístic important. 

                                                                                Foto arxiu familiar.

116  BAUTISTA, A. “Un pintor reusense...” La Mañana. 1971  (ANNEX 2.14)
117  DE LA FUENTE, Daniel. “Ponç Granollers: Cien cuadros en el mundo.” Diario Español.  Maig 1971
(ANNEX 2.29) 
      ROCA,  José. “Ponç Granollers. Un pintor sincero y de producción copiosa.” Diario Español.  
      Març   1980. (ANNEX 2.30)
118  Diario espanyol (redacció). “Exposició de Ponç Granollers, en Salou.” Juliol 1968 (ANNEX 2.31)
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9.3 Els tallers de dibuix i pintura per a nens i nenes

En la seva línia de considerar que l'art és una manera de formar a la gent119, el Ponç
Granollers va fer la seva aportació en el món de la formació en dibuix i pintura. Com per
exemple, els anys 1993 i 1994, a l'Ateneu de Tarragona, o de l'any 1994 al 1996, a
l'Acadèmia Roig de la mateixa ciutat120.

Des de finals dels anys noranta, era habitual que el Ponç Granollers oferís,  de forma
totalment  gratuïta,   entre  les  nenes  i  els  nens  dels  pobles  en  els  quals  exposava
(Alforja, l’Espluga de Francolí, Montblanc, Riudoms...),  un taller d’aquarel·les, dibuixos,
color  i  ombres.  Era  una  acció  d'agraïment,  formativa,  i  a  més,   divulgadora  de
l’exposició. I aquestes formacions,  que tenien lloc durant l'horari d'obertura al públic de
l'exposició121, tenien molt d'èxit, sempre hi havia més demanda que oferta,  ja que les
places eren limitades122. 

                              

                                                                              

                                                          Taller de dibuix i pintura. Foto arxiu familiar

L'obra del Ponç va arribar a moltes llars de Reus i comarques, així que no és estrany
coincidir amb alguna persona que,  sigui ella o algun familiar, tingui algun quadre del
Ponç Granollers, el que ja no és tan corrent numèricament,  és coincidir amb algú que
hagi acudit als tallers, però l’atzar també ho ha fet possible. La Laura A. quan tenia 9
anys,   va anar  a  un taller  a  Montblanc,   i,   la Júlia T.,  amb 7,  va anar  al  taller  a
L'Espluga de Francolí.

La Laura recorda que el Ponç els va ensenyar a pintar a l'aquarel·la amb la part típica
dels pèls del pinzell, i també amb l'altre extrem del pinzell, i que els va semblar una

119 CABRÉ, Tate. “Granollers: l’art no és...” D.Tarragona. Juliol 1993 (ANNEX 3.1)
120 recull dada obtinguda de l’arxiu familiar, dossier-currículum artístic (foto-  ANNEX 2.32)
121 DOMÈNECH SOLÉ. Informatiu d’Alforja [en línia]. 2001 
https://usuaris.tinet.cat/apcca/2001/tercer/articles/exposicio.html  

122 ER. “Ponç Granollers ensenya a pintar a l’aquarel.la a nens i nenes.”  El Punt. Juliol 1997 (ANNEX
2.34)
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oportunitat única que l'artista oferís el taller123. Creu que en certa manera la va influir
perquè de gran, ha reprès l'afició que havia començat de petita per l'art, i dibuixa, pinta i
ha començat també a fer  escultures.

La Júlia es refereix l'ambient festiu que es vivia,  i que tothom vivia com un privilegi que
el mateix artista que feia l'exposició els ensenyés a pintar de la manera com ho feia ell.
També valora que els ensenyés que amb unes senzilles aquarel·les es pot aprendre a
pintar, sense haver de gastar diners amb una marca especial124.  

9.4. Participació activa en esdeveniments artístics i culturals a 
Montblanc

Des que comença a relacionar-se amb Montblanc,  amb una exposició, l’any 1975, el
Ponç,  manté fins al final de la seva trajectòria artística el 2015, “un especial afecte per
aquesta vila125”, un lloc de rellevant solera artística i cultural,  amb personalitats molt
importants en el món de l’art.  

A la Vila Ducal, tenen lloc importants esdeveniments artístics, en els que el Ponç hi
participa activament, com per exemple, l’any 2001,  com s’ha vist anteriorment, en què
té lloc el VIII Simpòsium Nacional de l’Aquarel·la, dirigit per Martínez Lozano. Durant
quatre dies Montblanc s’omplirà d’un nombrós grup d’aquarel·listes d’arreu, pintant en
plein air pels racons més característics, i molts visitants. En queda constància al llibre
Montblanc en acuarela126, on a més figura entre la selecció de les millors obres, la que
figura a la imatge següent: 

                                              
                                  Ponç Granollers, carrer Major (Montblanc), aquarel.la, 37X46 cm 

Cada any, durant la Setmana Medieval de Montblanc, pels volts de Sant Jordi, gairebé
tot el poble es vesteix amb els vestits històrics emulant els temps medievals, i el Ponç
123 ANNEX 5.1. Formulari participant taller Montblanc.
124 ANNEX 5.2. Formulari participant taller L’Espluga de Francolí.
125 MARCO-PALAU, Francesc.” Les terrasses...” La nova Conca.  [en línia]. Juny de 2015.
126  MIRALLES, Francesc. Montblanc en acuarela. P. 124 
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Granollers juntament amb la seva dona, hi  va participar activament durant diferents
anys127, vestint-se de nobles. El Ponç no perdia ocasió per pintar a la plaça o carrers en
ple ambient. 

               

                                                              El Ponç Granollers i  l'Enriqueta Juncosa en un 

       esdeveniment  de la Setmana Medieval. Arxiu familiar

En el que seria l’última entrevista al Ponç,   el 2015,  l’historiador i articulista Francesc
Marco-Palau,  “coneixedor de la complicitat que tenia amb el seu avi-tiet, Palau Ferre” ,
el  cita,   i  el  Ponç,  “amb  un  somriure,  li  fa  referència  a  les  llargues  converses
mantingudes des dels  anys setanta.  Converses d’art  o  del  que vingués a tomb en
aquell moment128”. Encara que per vivències molt diferents, és altament probable que
els dos artistes compartissin opinions entorn del  tema de les persones que s’aprofiten
de l’artista i del públic, que només pensen amb fer negoci amb l’art.      

I és que Palau Ferré va viure “el costat mercantilista més fosc de l’art129”. Quan ja era
un  pintor  amb  una  trajectòria  reconeguda,  va  acordar  amb  un  empresari  de  la
construcció intercanviar uns terrenys i xalets per obra, sense llegir-se la lletra petita del
contracte.  Va  anar  complint  el  deute  fins  que  s’adonà  que  era  abusiu.  Davant
l’incompliment,  va  ser demandat, i després de recursos judicials, el cas va arribar al
Tribunal Suprem, que l’any 1974,  sentencià que havia de pintar i lliurar 42,42 metres
quadrats més de pintura a l’oli, després de valorar que un pam quadrat de terra valia 15
pessetes i que el que devia era l’equivalent a 10.200 pessetes. 

127 MAÑÉ, J. Centre d’Amics... [en línia] Març del 2002 

128 MARCO-PALAU, “ Les terrasses...”.  [en línia]. 

129 FILELLA, Carina. 24/1/2020. “Palau Ferré,  Número” La República, Punt diari. [en línia].  Gener 2020.
<https://www.lrp.cat/lrp-arts/article/1722246-palau-ferre-numero.html>  [Consulta desembre 2022].  
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Completa la sentència i  per reivindicar que els artistes també havien de tenir  drets
laborals, la possibilitat de ser creatius, i no estar sempre lligats a contractes, galeries  i
marxants, va decidir cremar les seves obres. Ho va fer durant deu anys, llençant les
cendres dels seus olis al riu Francolí130. cafè, a 

El Ponç sintonitzava força amb Palau Ferré, i en un homenatge a la seva figura,  va fer
un retrat temàtic, molt singular,  perquè formava part d’aquest conjunt d’obres inèdites
que s’escapen de la temàtica habitual. Va adquirir l’obra el propietari del popular Bar-
restaurant Miami (Cal Joan), de Montblanc, que la va exposar en un punt  on lluïa
força,  del seu establiment situat al C/Muralla de Sta. Tecla, 39. 

9.5. Exposicions solidàries

El  Ponç  Granollers,  en  diferents  ocasions,   realitza  donacions  d’obres,  com  per
exemple l’any 1979, en benefici de les festes jubilars de Misericòrdia131. 

Soci de l’Associació d’Artistes Internacionals i Solidaris ArtSalud (lluita contra el càncer
de mama, altres causes solidàries), organitza i col·labora en exposicions col·lectives a
Reus (2009) i  Montblanc (2010),  Jornades culturals  de Riudoms (2010),  on a més
d’exposició, fa tallers de dibuix i pintura per a nens i nenes. 

10. Viure de l’amor a l’art

130 Ibídem.
131 Semanario Reus (redacció). Subhasta d’obres d’art. 22/9/1979 p. 9  (ANNEX 2.34)
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L'any 1976, a  El Correo Catalán132, el Josep Sabaté fa referència a la potent activitat
pictòrica i  la clara afició a  l'art,  amb molt  de caliu  d'exposicions,  en uns temps de
bonança econòmica133 per l’art. Una bona època d'èxits artístics i econòmics pel Ponç,
des dels seus inicis l'any 1967 i durant  tota la dècada dels setanta,  ja que a més
compaginava la pintura amb la seva activitat  laboral  a  la  secció de prototips de la
fàbrica de l'empresa d’electrodomèstics de línia blanca, CROLLS134. 

Però a finals de 1981, la CROLLS,  pateix les dures conseqüències de la Reconversió
industrial. La Reconversió industrial és el procés de modernització o transformació d'un
sector  industrial  amb l'objectiu  de  millorar-ne  el   rendiment.  Entre  les  mesures del
Decret  Llei  que  la  va  aprovar,  figurava  l'eliminació  d'empreses  amb  demanda
insuficient. Aquest era el cas de les empreses de la línia blanca d'electrodomèstics que
tenia una forta competència amb els nous països industrialitzats. Això va suposar que
milers i milers de treballadors en tot l'Estat es quedessin sense feina. A Reus va haver
de tancar la CROLLS, acomiadant 400 treballadors. Entre ells, el Ponç.

Tenia cinquanta anys. Era gairebé impossible trobar una feina digna amb aquesta edat.
Llavors es va veure abocat a viure únicament de la pintura, amb l'ansietat amenaçant
provocada pels pensaments i creences del que això podia significar en el seu tarannà
artístic:  podria continuar pintant el  que sentia,  gaudint de la independència que fins
llavors havia tingut? El seu estat d'ànim es va veure afectat davant de la incertesa, però
ho va resoldre de la millor manera que ho podia resoldre: enfocant-se de ple,  a la
pintura. I exposant135.  A l’apartat 7.1 anterior (exposicions individuals), es pot observar
com,  a mesura que avancen els anys 80, creix el nombre d'exposicions anuals en
diferents  indrets.  Per  altra  banda,  els  seus  fills  comencen  a  no  dependre
econòmicament d'ell, així que va continuar evolucionant i treballant sent capaç de viure
de la pintura encara que els ingressos fossin inferiors.

Es va mantenir a un bon ritme de feina, fins que quan ell tenia setanta-sis anys, a partir
del 2008, comença la crisi econòmica i financera generalitzada. En els anys posteriors,
el  poder adquisitiu del  públic  es va restringint,  les tendències de consum van anar
canviant substancialment, baixa radicalment l'interès per la compra de quadres fets per
artistes136.  I el mercat, en general, de forma progressiva es decanta cap a la compra de
solucions decoratives repetides, fetes en sèrie, ofertes  en línia, preferència per fotos
ampliades. Temps difícils també per l’art.  

11. Publicacions

11.1. Articles de premsa 

132  SABATÉ, Josep. “La mercantilización del arte...”  El Correo Catalán. Maig 1976 (ANNEX 2.27)
133 SALCEDO MILIANI, A. L’art del s. XX a les comarques de Tarragona. p.171
134 GRANOLLERS, M.  
135 Ibídem.  
136 Ibídem. 
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El Ponç Granollers va despertar l’interès d’importants periodistes i crítics d’art en la
premsa  més  destacada  entorn  al  gran  volum  d’exposicions  realitzades.  La  seva
prolífera activitat artística va generar  com a mínim, entre entrevistes i comentaris, 50
articles, de la mà de 27 periodistes,  de 15 diaris diferents. 

Es pot consultar a l’ANNEX 6, el nom dels titulars dels diaris, dels periodistes, població i
any.  I  com ja s’ha pogut  comprovar,  als ANNEXOS 2 i  3,  el  contingut íntegre dels
articles que han ajudat  a  connectar  informacions i  reconstruir  la trajectòria  artística
objecte d’aquest treball. 

11.2. Llibres

Es pot consultar informació del Ponç Granollers en els següents llibres:

 Montblanc en acuarela.  Simposio Nacional de la acuarela. Del  10-13 d’octubre
de 2001.  Arxiu Montblanc i Comarca 2002.  Montblanc, p. 122, 123 i 124. Conté
un breu recull de dades sobre la trajectòria artística i dues il·lustracions de les
aquarel·les: Mirant els quatre cantons i Carrer Major.
 

  La finestra vista per 62 escriptors i 22 dibuixants. Ed. Cossetània 2002. Valls.
Col·laboració,  com a dibuixant,  a les pàgines 55, 73, 76, 80, 106, 118, 130.

 Salou amb ulls d’artista.  Catàleg de l’exposició col·lectiva a la Torre Vella, del
4/2 al 5/3 de 2000. Ajuntament de Salou. Regidoria de Cultura i Festes. Conté
presentació  en  mans  de  Raquel  Medina,   i  2  il·lustracions  de  les  obres
antològiques (1976):  Oli s/tela 72X59.  Port esportiu del Fons de l’Ajuntament, i
Pinar de Salou. 33X35 Oli s/tela Col. F. Llauradó.

Cal considerar que, a part de la poca bibliografia existent sobre els artistes locals de
Reus  i  Camp  de  Tarragona  corresponent  al  període  d’activitat  artística  del  Ponç
Granollers, l’únic recull que hi podria estar relacionat es va publicar l’any 2001, i omet
aquest  artista  pintor.  Malgrat  que  el  títol  del  llibre  és,   L’art  del  segle  XX  a  les
comarques  de  Tarragona137,  s’enfoca  principalment,  i  amb més  intensitat  durant  el
període esmentat, cap a l’estudi de la situació d’un determinat moviment artístic, el de
l’art d’avantguarda, els grups artístics, el suport a joves artistes que comencen, deixant
en molt bona posició a empreses i entitats privades de l’art. 

Com ja s’ha pogut comprovar al llarg del treball  de recerca, el Ponç pintava el que
sentia,  era  un  pintor  independent,  no  es  trobava  ni  en  aquest  moviment,  ni  entre
aquests  col·lectius;  actuava  al  marge  d’aquests  canals.  Traça  la  seva  trajectòria,
majoritàriament,  en els circuits de l’art de titularitat pública, amb el reconeixement d’un
públic,  i  de  prestigiosos crítics  d’art,  d’entre els  quals,  precisament  alguns d’ells138,

137 SALCEDO. L'art del S. XX a les comarques de Tarragona. 
138 SALCEDO,  L'art del S. XX... p. 132, 173, 179. 
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l’autor del llibre, associa a  la defensa de l’art tradicional, “enfrontat” al que anomena art
actual. 

Aquesta  omissió  també afecta  a  un artista  de  la  talla  de  Martínez  Lozano.  Potser
perquè no acaba d’entrar ni sentir-se còmode amb l’abstracció139? Considerat com un
dels grans aquarel·listes del país140, va tenir una funció molt activa en la vida artística
de Montblanc, i a més,   va viure-hi, sent soci d’honor del Casal Montblanquí (1984)141 i
fill adoptiu de Montblanc (2000), per tant, tindria prou punts per estar inclòs a l’apartat
que Salcedo dedica a artistes que sense ser de les comarques de Tarragona han tingut
activitat a la demarcació. 

Per altra banda, es detecta l’emmarcament de Palau Ferré entre els artistes de les
comarques  de  Tarragona,  que  no  haurien  participat  de  manera  directa  en  la  vida
artística, per  “un problema personal amb el seu marxant que el portà a cremar (...)
producció  pictòrica,  que  el  va  mantenir  allunyat  del  món  de  les  galeries  i  les
exposicions”142. Passat aquest dur parèntesi reivindicatiu, als anys noranta Palau Ferré
havia recuperat una certa normalitat fent diverses exposicions143. Influeix en aquesta
classificació,  el fet que les exposicions fossin en sales no comercials, i que renunciés
a marxants i galeries?

Els  criteris  i  canals  d’investigació  adoptats  per  l’historiador  i  crític  d’art,  A.Salcedo,
explicarien que el Ponç Granollers, i altres pintors,  quedessin exclosos de l’art del S.
XX a les comarques de Tarragona. I com va demostrar i defensar,  el Ponç, també hi ha
autèntica vida artística en les sales i en entitats no comercials. I artistes, que opten per
un camí diferent, més lliure, amb un públic i crítica que valora la seva obra i la seva
visió de l’art. 

12. Conclusions finals

Com a resultat de la investigació realitzada,  s'han extret les conclusions següents:

139 La nova Conca (redacció).  Es presenta a Llançà el  llibre biogràfic de Josep Martínez Lozano, fill
adoptiu de Montblanc [en línia].  Març 2017
<https://www.novaconca.cat/noticia/40343/es-presenta-a-llanca-el-llibre-biografic-de-josep-martinez-
lozano-fill-adoptiu-de-montblan>  [consulta desembre 2022].  

140 CARRERAS, Anna.  Biblioteca: Pepe Martínez Lozano. ”Viure per pintar” [en línia].  Març
2017. Llançà.  <https://www.bonart.cat/index.php/ca/n/15711/biblioteca-pepe-martinez-lozano-viure-per-
pintar> [consulta desembre 2022].  Martínez Lozano, havia rebut el “Premio Nacional de Acuarela”,  va
ser  president  honorari  de  l’Agrupació  d’Aquarel·listes   de  Catalunya  (1999),  i  membre  de  la  Reial
Acadèmia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (2004). 

141 Ajuntament de Terrassa. Col. homenatges.  J.Martínez Lozano  [en línia] 
<https://arxiumunicipal.terrassa.cat/docs/Op/Josep_Martinez_Lozano.pdf> [consulta desembre 2022].  
142 SALCEDO. L'art del S. XX.... p. 163, 164
143 FILELLA, Carina. “Palau Ferré, ...” 2020. [en línia]
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1. Era necessari  fer un recull  exhaustiu i  de certa extensió sobre el pintor local
Ponç  Granollers,  perquè  es  disposa  de  poca  bibliografia,  i  es  pot  percebre
manca d’actualització o precisió en alguna informació existent.   
Una extensa publicació sobre l’art del segle XX a les comarques de Tarragona,
omet el nom del pintor, ja que està enfocada principalment, cap  a l’estudi de la
situació de l’art d’avantguarda, i el paper que hi jugaven les galeries d’art; i la
trajectòria  artística  del  Ponç  es  forjava  per  circuits  de  titularitat  pública
bàsicament, i pintant el que sentia, dins de l’art figuratiu, lliure de lligams. 
Les dades contingudes en un llibre relacionat amb el Simpòsium Nacional de
l’Aquarel.la a Montblanc, són bastant esquemàtiques. I el Museu d’Art Modern
de Tarragona,  tot  i  que ofereix  a  la  seva web oficial,   informació biogràfica,
artística i de les obres que hi té en dipòsit, presenta algunes imprecisions. 

2. S’ha obtingut un recull ordenat i actualitzat sobre els aspectes biogràfics, l’estil
pictòric,  les  tècniques,   etapes  pictòriques  i  la  trajectòria  artística  del  Ponç
Granollers,  que era  l’objectiu  plantejat,  contrastant  i  conjugant  els  continguts
d’hemeroteca, amb les dades de l’arxiu familiar i d’entitats, amb el  testimoni clau
de la família, i l’opinió experta d’una de les filles, com a llicenciada en Belles
Arts.  

3. Una evidència del  nivell  d’importància que va adquirir  el  Ponç Granollers és
l’interès periodístic que va despertar, amb bones crítiques d’art, principalment.

Només en un període de temps que va de 1967 fins als anys noranta, les seves
exposicions van donar peu a més de 50 articles en els diaris més importants a
nivell local, provincial i català (El correo catalán, Diario español, Setmanari Reus,
Diari  de  Tarragona,  etc.),  que  contenen  entrevistes  amb  l'artista  pintor,
comentaris, frases dites pel mateix Ponç Granollers. 

Més de catorze prestigiosos periodistes, escriptors, crítics i crítiques  d'art, han
parlat d’ell. Entre d’altres, Pere Anguera, Antoni Correig, Daniel De la Fuente,
Garcia Luna, Raquel Medina i Elena Morató.  

4. Es pot definir l’artista, com a pintor autodidacta, d'art figuratiu,  de paisatges i
marines, a l’oli o a l’aquarel·la, amb segell personal, que investiga i evoluciona
constantment,  projectant a la tela les impressions captades davant la natura,
tractant el color, els contrastos i la llum, com a pintor en plein air, que pintava de
manera  intuïtiva  influït  pels  seus  referents  com  Cézanne i  altres  pintors
corresponents al moviment impressionista,  però que com a pintor contemporani,
no s’ha d’emmarcar en cap moviment artístic corresponent a segles passats.

5. Es  determinen  tres  etapes  pictòriques,  basant-se  en  la  tècnica  utilitzada
predominantment, o bé en el moment àlgid d’alguna de les diferents tècniques
que va emprar: etapa de pintura a l’oli amb espàtula, etapa de pintura a l’oli amb
pinzell  i etapa de l’aquarel·la.
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6. L’artista va demostrar, amb èxit, durant la major part de la seva trajectòria,  i
amb  projecció en diferents indrets de Catalunya, França, i a través del turisme,
a particulars d’arreu del món, que a més dels canals privats,  existeixen altres
canals artístics que són importants i  que s’han de fer valer,  com són els de
titularitat pública,  que a més faciliten que les persones d’un poder adquisitiu
mitjà, mitjà-alt puguin tenir art a les seves llars. A aquesta aportació cultural i
social significativa, cal sumar-hi la contribució a causes benèfiques, o  els tallers
de dibuix i pintura per a nens i nenes, i la participació activa en esdeveniments
artístics o culturals de municipis on exposava.  

7. La trajectòria artística del Ponç, és extensa i prolífica. Era una persona activa
constant,  ràpida  i  espontània.  Realitza  la  primera  exposició,   l'any  1967,  a
Tarragona. I l’última, l’any 2015, a Prades. En quaranta-vuit anys, va fer, com a
mínim, 220 exposicions individuals, i,  vint de col·lectives. Una mitjana de quatre
exposicions a l’any. És evident que no hauria arribat a aquestes xifres si  no
hagués pogut mantenir  de forma sostinguda,  l’èxit i el reconeixement de públic i
crítica. 

8. A partir de la recopilació aconseguida, es disposa de material prou fiable i útil per
iniciar la divulgació de l’obra i de l’artista,  a través dels recursos actuals que
ofereix Internet: Wikipedia, xarxes socials, web o bloc, i,  per altra banda,  per
facilitar  una informació de qualitat,  per evitar la transmissió d’inexactituds, o,
omissions,  en les publicacions editorials  sobre els artistes locals de Reus i, en
general, del  Camp de Tarragona, perquè cal concedir-li el lloc que li correspon i
preservar la seva memòria.  

9. En l’àmbit personal,  el que he descobert amb la connexió de dades procedents
de diferents fonts,  i molt especialment, les frases pronunciades directament per
l’artista, mentre responia als periodistes, veure la seva visió de l’art, els seus
trets de personalitat, el talent innat, ha resultat una entranyable experiència. Més
enllà de l’elaboració del recull de la trajectòria artística de l’artista local, s’anava
teixint un  particular homenatge al Ponç Granollers, el meu  avi. I, també a la
meva àvia,  que des dels  disset  anys,  va estar  al  seu costat,  desenvolupant,
durant tot el trajecte,  un actiu  i important paper com a dinamitzadora. 
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ANNEX 1 Entrevistes a l’entorn familiar

ANNEX 1.1 MG  Entrevista a Mercè Granollers (Filla)

Parla’m de les seves arrels, la seva formació? I què, o quines persones, creus que el van influir? 

Nasqué a Llançà, a la Vila. Perquè s’ha de diferenciar,  la Vila del Port. Ell va néixer a la Vila,  el dia 5 de març de l'any
1932. Era el fill gran, tenia un germà. I els seus pares es deien Francisco Granollers Pagès i la Mercè Tolsanas i
Marce. 

Quan va començar la guerra, ell tenia 4 anys. I a la postguerra, 7. No va tenir una infantesa fàcil, el pare va anar a la
guerra i durant tot aquest temps hi havia moltes dificultats per aconseguir aliments, així que menjaven com podien i el
que podien (castanyes bullides, truites sense ou, fetes amb farina, poca varietat). 

El seu pare era empleat de la Renfe, feia tasques de manteniment (paleta, etc).  Un dels seus oncles, era sacerdot, i
amb la voluntat que rebés una bona formació, l’avi de petit, es desplaçava diàriament amb tren per anar a la Salle de
Figueres. Un col·legi que feia relativament poc que s’havia implantat, amb un sistema educatiu procedent  del país veí
situat a pocs quilòmetres de Llançà, i encara que només hagués fet estudis primaris, es notava que tenia base.  

Un dia em va explicar com li fascinava la geometria i que és on obtenia els millors resultats acadèmics. També em va
explicar que li agradava dibuixar. Que dibuixava a tota hora, i també en els fulls dels llibres. I  una vegada un germà de
la Salle li va dir: "amb això no et guanyaràs pas la vida". Però a ell li encantava, per tant, poc el van poder influir
comentaris d’aquests tipus.  

En el context de postguerra, i tractant-se d’un poble, era ben complicat que un noiet pogués decidir aprendre a pintar i
dedicar-s’hi,  però quan anava al Port de Llançà, tot canviava. S'entusiasmava  veient pintar a un jove, que pel que em
va dir, llavors, feia el servei militar i pintava barques, roques, mar amb una passió que l’impressionava. Aquell pintor
jovenet era el que més tard seria una figura molt important en el món de l’aquarel·la: el Martínez Lozano. Més tard van
coincidir, i van tenir amistat,  en esdeveniments artístics a Montblanc i a Llançà, 2 punts amb molt d’ambient artístic. 

I la seva dona, l'Enriqueta (l’àvia) va ser una influència molt bona perquè el Ponç (l’avi) es decidís a pintar i a exposar.
Ella tenia cultura,  li  agradava llegir,  recitava poesia amb molta gràcia,  estimava el patrimoni històric-artístic,  tenia
inquietuds i sabia valorar allò que era artístic. Tenia molta energia. I també molta gràcia per vendre, podríem dir que
era la seva manager, admirava l'obra i ho sabia transmetre arreu. Va ajudar a l’avi a fer-li veure que calia oferir l’obra a
un preu assequible perquè la gent tingués l’oportunitat de tenir obres d’art a casa. Ella muntava en cada inauguració,
un vernissage (un piscolabis) excel·lent, i quan encara no se’n parlava, ella ja sabia que les coses han d’entrar per la
vista, l’olfacte, el gust i el tacte (màrqueting sensorial). 

I un dia em va explicar que ells van ser pioners en oferir llista de preus als visitants per tal d’ajudar-los a decidir si els
agradava l’obra. 

L'Enriqueta era una persona que tenia intuïció i explicava que li va dir al Ponç:: “ la primera exposició, l’has de fer a
Tarragona”. I així va ser. I va ser tot un encert. L’endemà la premsa parlava molt bé del Ponç Granollers. Estaven
convençut que si la primera vegada,  arriba a exposar a Reus, no hagués estat el mateix. Potser per allò de que “ningú
és profeta a la seva terra”. Calia anar més lluny d’on vivien. 

Encara que era de Llançà ell se sentia fill adoptiu de Reus. Com és que va fer cap a Reus?

Per la feina del pare, que com he dit era empleat de la RENFE, la família es va traslladar a Tortosa. I l'any 1957, el
Ponç es va assabentar que hi havia  una feina de serraller a Cal Moncusí, al Carrer Amargura.  Així que es va
traslladar a Reus. 
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Vivia en una pensió (senyora Juanita) i  a les hores de dinar i  sopar, anava al Restaurant Casa Amada, i  allí  va
conèixer l'Enriqueta Juncosa. Estudiava magisteri a la Normal (Tarragona). Es van enamorar,  i l'any 1961 es van
casar. I poc després, animat per  l'Enriqueta, a partir de l'any 1962, comença a pintar amb més afició, sense aturar-se,
fins cinquanta-tres anys després, en què va morir. 

On es va formar en dibuix i pintura?

Era autodidacta, el seu propi mestre. Aprenia en el context de la natura,  i ho feia provant, experimentant, aprofundint
en el que l’inquietava. Tenia les qualitats necessàries per una persona que autoaprèn: constància, autodisciplina,
superació. 

Mentre  va  viure  al  Carrer  Metge  Fortuny,  tenia  un  diploma  emmarcat  d'un  conegut  centre  de  formació
professional a distància, a través del qual va aconseguir més coneixements bàsics de dibuix i pintura. Però
aprenia dia a dia. S’autoanomenava pagès de la pintura,  anava a pintar trepitjant el territori; quan anava a
pintar deia: “vaig al tros”. 

I abans que arribés el febrer, ja anava a veure si els ametllers començaven a florir. O estava pendent de les
ruelles, o  de les vinyes, per a veure si començaven a fer la tonalitat vermellosa. 

En aquell quarto- estudi tenia uns llibres petitons, però amb unes il·lustracions d’excel·lent qualitat, que impactaven
tant a grans com a petits, sobre obres de pintors del Renaixement i de l’impressionisme francès

Però encara que pintés a l’aire lliure, tenia algun estudi oi?

Primer va viure al primer pis del núm 3 del Carrer Metge Fortuny, amb l'Enriqueta i les seves dues filles, la Mercè i la
Isabel. I després degut a que la propietària volia viure al pis principal, i estant l’Enriqueta embarassada del 3er fill,
l’Enric, vam passar a viure al 3er pis. Tant al 1er, com al 3er, hi havia un "quarto de pintar", així li dèiem. Era un lloc
preciós, amb molts paisatges i marines.  Sempre la ràdio o  música de fons.  I no podien faltar els llibres tan bonics del
Miguel Angel, del Cezanne, Degas, etc. 

Al quarto de pintar feia els últims retocs, però el seu espai de treball era el terreny natural, pintava paisatges, marines
amb un toc molt personal, no copiava a ningú, molt lliure, perquè no estava encorsetat pel preestablert per cap escola.
Això faria original i distintiva la seva pintura. 

Quan van comprar el pis al Carrer Eduard Toda, 12, també va tenir un petit estudi o quarto de pintar provisional.
Perquè poc temps després, a l’any 1974, es va comprar un àtic, a uns metres del pis que va adquirí en propietat 3
anys abans, per fer-s'hi l'estudi, un lloc amb molta il.luminació, ja que hi havia un gran finestral i porta que donava a
una terrassa. En la llunyania es divisava el mar. Després ja van construir i les vistes van anar perdent gràcia. Allí   va
pintar fins als últims dies de la seva vida, als vuitanta-tres anys. 

Vosaltres de petits anàveu a pintar amb ell?

De vacances anàvem a llocs que ell volia explorar, i on pintava.  La Costa Brava, la Vall d'Àneu, Albarrasí, La Iglesuela
del Cid, Cantavieja. I gairebé tots els pobles que vam conèixer era perquè ell hi anava a pintar o a fer exposicions. 

La Isabel, tenia una traça innata per dibuixar i pintar, i solia fer-ho al voltant del pare.  Per la motivació que sentia per
l’art, era una gran observadora i avui dia és capaç d’explicar el procés que seguia el Ponç per elaborar un quadre. 

Va poder viure de la pintura?

Fins a principis dels anys 80, o sigui abans de la Reconversió industrial, que va dur al tancament de la Crolls, la
fàbrica de rentadores on treballava, compaginava les dues activitats. Quan es va quedar a l'atur, amb cinquanta anys,
fa afectar-li bastant l'estat d'ànim perquè amb cinquanta anys costava molt que trobés una feina digna i va ser llavors
quan la seva activitat es va centrar únicament en la pintura.

Hi va haver anys molt bons. Durant la dècada dels setanta, vuitanta i noranta, era habitual que la gent amb un poder
adquisitiu  mitjà,  comprés  obres  artístiques  per  decorar  les  parets,  a  diferència  d'ara.  Hi  havia  molta  sensibilitat
artística. I en moltes cases de Reus, Cambrils, Tarragona, Montblanc, França, etc., hi havia obres del Ponç Granollers.
En l'àmbit local era molt conegut, molta gent tenia quadres d'ell. I com que va exposar a Salou, Cambrils, Tarragona,
França, la seva obra va arribar a molts indrets, més enllà de Catalunya i Europa.
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Com he comentat, la seva obra va permetre que les persones amb un nivell adquisitiu mitjà poguessin tenir art a casa,
per tant, permetien que l'art no fos només cosa dels rics, que s’adreçaven a galeries d’art, quasi sense saber ni que
compraven. Ponç Granollers exposava en sales d'exposicions de la Diputació de Tarragona, dels Ajuntaments dels
pobles i ciutats, i era molt lliure, ja que no depenia de cap Galeria d'art, aquest era el factor diferenciador en relació
amb d'altres, i precisament per això podia oferir art a un preu assequible, amb la qual cosa contribuïa socialment a què
l'art arribés a les llars i a la vegada obtenir ingressos per poder viure ell i la seva família.

A partir de la crisi econòmica de 2008, les tendències de consum varien, baixa radicalment l'interès per la compra de
quadres fets per artistes i el mercat de forma progressiva va optant per comprar solucions decoratives fetes en sèrie,
ofertes en línia d'Amazon o Ikea, fotos ampliades, etc.

Mantenia relació amb d’altres artistes? 

De fet,  malgrat  que  pugui  semblar  que  entre  els  artistes  hi  havia  d’haver  certa  competència,  la  veritat  és  que
s’establien llaços, tenien bona relació i era habitual tenir a casa obres d’altres artistes, per intercanvis o regals, de
Martínez Lozano, Filella, Sarrà, Jomiquel, Juncosa, Queralt, Serrà, Filella, Martínez Lozano. 

Havia fet exposicions col·lectives. Com una que van fer al Centre de lectura, als anys 70, amb la Filella, el Ferran,
l’Escardó, El Casals, El Jack Salter i la Isabel Mas. Hi havia molt bona relació. 

Havia sortit a pintar amb altres pintors, com el Juncosa, el   Navarro, etc. 

Tenia amistat amb Branchat. Li va fer les fotos d’uns catàlegs als anys 70 molt bones. Sortien en catàlegs i en els
articles publicats als diaris. 

I com que era de l’AAC (Agrupació Aquarel·listes de Catalunya), durant molts anys van acudir als diferents simpòsiums
de l’Aquarel·la, una trobada de pintors en la que es realitzaven diferents activitats en torn al món de l’aquarel·la.  

L’any 1997, a  Llançà, el  IV Simpòsium. L’any 1999, a  Jaca,  VI Simpòsium. L’any 2000,a  Palma de Mallorca, el  VII
Simpòsium. El 2002 Priego de Córdoba IX Simpòsium 

Què destacaries d'ell com a persona?

Era inquiet, observador, senzill, molt constant, treballador, honest, de caràcter més aviat seriós, tímid, introvertit, que
no es prestava massa a expressar  les emocions, i  que,  en canvi,  gaudia pintant,  pintava el  que sentia  i   sabia
transmetre amb personalitat la bellesa del nostre entorn. Pintar el feia molt feliç. Exposar, i veure com li agradava a la
gent la seva obra.

Com tots els artistes, estava fet a la seva. I mai es va deixar entabanar per galeristes i negociants que en nom de l'art,
fan negoci i manen a l’artista el que ha de fer. 

Moltes gràcies per la teva col·laboració

ANNEX 1.2 IG Entrevista a Isabel Granollers (Llicenciada en Belles Arts i filla de 
l’artista pintor)

Quin és l’estil pictòric del Ponç Granollers?

L’estil pictòric de Ponç Granollers  està vinculat al moviment impressionista del segle XIX en quant a temàtica i tècnica,
tot i que el context temporal al qual pertany  sigui els dels darrers quaranta anys del segle XX fins a començaments de
segle XXI.

La seva obra es mou en l’àmbit de la figuració, essent un pintor de paisatges, ja que es dedica al gènere del paisatge
al llarg de tota la seva trajectòria. Pintava marines,  espais oberts al camp, parades de vinyes, d’ametllers florits dels
voltants dels pobles i entorns rurals, vistes panoràmiques dels pobles  i també  carrers i places en els que apareix de
manera molt esquemàtica la figura humana immersa en el propi paisatge.
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Pintava a l’aire lliure, en plein air, utilitzant una tècnica directa molt fresca. Plantava cavallet i tela allà on ho decidia i
es posava a la feina oferint als vianants seguir l’evolució del quadre fins veure’l acabat.  Sortia a pintar pràcticament
cada dia. No era una simple afició , era la seva manera de viure.

Si bé s'estimava més pintar a primera hora del matí, li interessava fer-ho també en altres moments del dia estudiant la
incidència de la llum i els seus canvis. S’establia l’estreta relació entre pintor i natura, en la que la natura es mostra
plàcida i generosa  i on, submergit en ella i a través de la qual, el pintor expressa  la seva admiració cada vegada que
la pinta.

Té una extensa trajectòria de més de cinquanta anys dedicat a la pintura.  Quant  a la temàtica sempre es va mantenir
fidel a representar el que li transmetia la natura i el món rural. Sovint tornava als llocs moltes altres vegades i malgrat
semblar que pintava el mateix motiu, sempre l’observava com per primera vegada, fascinat pels canvis d’estació , els
canvis de llum i el cromatisme variable que ofereix la natura amb el pas del temps.

A la web del MAMT (Museu d’Art Modern de Tarragona), s’emmarca al Ponç Granollers en l’impressionisme. I
en  conseqüència  a  la  web  de  col·leccionisme  Todocoleccion.com,   també.  Què  opines  sobre  aquesta
classificació? 

El Ponç, era un pintor contemporani, en el context dels  últims quaranta anys del segle XX i primera dècada del S XXI,
per tant, no se l’ha de descontextualitzar ni  emmarcar en un moviment artístic corresponent a la segona meitat del S
XIX. El que sí és cert és dir que aquests pintors del moviment impressionista li eren un referent, quant a tècnica i
temàtica bàsicament, i que pintava intuïtivament influenciat per ells. 

Quines serien les etapes pictòriques?

A nivell tècnic i pel que fa a l’autoaprenentatge que el va caracteritzar, podríem parlar de diferents etapes basades en
el tipus de tècniques que utilitzava, encara que l’una no desmarqués  l’altra.

En els seus inicis, Ponç Granollers experimenta amb la pintura a l’oli amb espàtula. És una tècnica que aporta textura i
estructura a la composició, ja que l’efecte que dona l’espàtula , molt diferent del pinzell, és que permet escampar la
pintura  sobre   el  suport  amb  determinada  densitat,  aconseguint  un  resultant  matèric  una  mica  geometritzat  en
concordança amb el tipus d’eina, que és una petita pala de metall, flexible, generalment de forma triangular, ovalada o
rectangular.

Durant aquells primers anys (dels anys 60 fins anys 80) realitza nombroses obres amb espàtula  donant lloc a un
resultat molt matèric ,  pintant  allà prima pel que fa al sistema emprat , que consisteix en posar els diferents tocs
d’espàtula en humit i a la primera, sense  rectificacions. Tot i així l’espàtula permet treure la pintura de nou quan la
pintura encara és tendra i es poden corregir determinats detalls.

Algunes de les obres d’aquesta època també estaven realitzades imprimant  primer el suport amb gruixos de pintura o
arrebossats,  formant  un  fons  compacte,  cosa  que  proporcionava  un  resultats  texturitzats  una  mica  rústics  molt
interessants.

Més endavant comença a consolidar-se en l’ús de  la tècnica a l’oli sobre tela realitzada amb pinzell.

Aquesta tècnica permet treballar zones més diluïdes combinades amb zones de més densitat. La manera de treballar
del Ponç, donat que el seu era un procés pictòric de temps curt i al propi lloc, era valenta i decidida.

Primer, amb pinzell prim i pintura molt diluïda, marcava les línies de conjunt de la composició. De manera ràpida i
esquemàtica situava el tema. A continuació amb amples pinzellades molt diluïdes tacava el quadre per crear els fons
tonals i  per conformar els elements que havia decidit  disposar-se a pintar. Després amb més densitat de pintura
començava a situar el  celatge i  algunes formes  de la resta del  paisatge, ja  fossin els termes més allunyats de
muntanyes i on es podia intuir vegetació indefinida o intuir algun poble a molta distància. Segons anava avançant en la
composició anava concretant els elements del primer terme, sense entrar en detalls, suggerint les formes més que no
pas tancant-les.  Els pinzells emprats eren tant  pinzells rodons com plans en determinades zones, de gruix mitjà,
utilitzant de vegades l’espàtula per acabats fins i rectilinis.

6



El tractament que feia de les composicions s’entenia com un conjunt, no tant des de l’entreteniment i el detall d’una
pintura realista, sinó amb un traç que a curta distància es resol amb taques valentes de petits i breus gruixos de
pintura , i que de lluny  l’espectador els percep  com a elements de realitat associats al que coneix.

Cap a finals dels anys setanta va començar a fer servir la tècnica del gravat , concretament el linogravat  i en alguns
casos la xilografia. Aquesta tècnica li permetia reproduir diverses còpies d’un tema prèviament  realitzat en una matriu
única (ja fos de linòleum o de fusta). Són còpies de mida reduïda que habitualment  les feia per realitzar els seus
propis cartells d’exposicions. També funcionaven com a targetons destinats a la mateixa funció de difusió.

Generalment no utilitzava el sistema tradicional d’emprar tintes específiques per a gravat, sinó que posava colors
diluïts de pintura acrílica, de gouache o aquarel·les a la planxa o matriu i aquests es barrejaven a l’atzar en el moment
de fer l’estampació, de manera que mai hi ha un mateix resultat cromàtic. Cada peça era única i el resultat era més
d’aiguades i transparències, molt diferent a l’ús de tintes més opaques i controlades.

Lògicament aquests gravats eren treballs fets a l’estudi, no a plein air com feia amb el seu procés de treball habitual.

Sense deixar  de pintar a l’oli, cap a finals dels anys 80 es decideix per incorporar la tècnica de l’aquarel·la en el seu
treball artístic. 

El que li oferirà aquesta tècnica està plenament en concordança amb la seva manera de treballar. Pintar a l’exterior,
de manera molt immediata, pinzellada solta, crear efectes que la pròpia tècnica demana pel que fa a taques atzaroses
amb més o menys graus de transparència... tots aquests van ser factors que a nivell estilístic van donar més llibertat al
Ponç en el sentit que va poder desenvolupar un tipus d’obra que en aparença era planera, ràpida i fàcil de realitzar
però que requereix d’una gran habilitat per aconseguir un resultat de lleugeresa i naturalitat en la seva realització.

Per un pintor totalment autodidacta com ell, la clau està en l’experiència continuada i atenta de molts anys dedicats a
l’ofici, infinites hores de treball viscudes plenament, dialogar amb el territori   i  extreure’n, amb honestedat i sense
pretensions, allò que la natura i la pintura ens ofereix.

Moltes gràcies per la teva col·laboració
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ANNEX 2  Retalls de premsa, catàlegs de l’arxiu familiar

ANNEX 2.1  Comentari de Garcia Luna al Diario Español d’abril de 1974
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ANNEX 2.2  Article al Diario Español de D. De la Fuente, setembre de 1968   
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ANNEX 2.3  Entrevista al Diari Los Sitios (Girona) de Gil Bonanza. Octubre 1974  
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ANNEX 2.4  Entrevista a El Correo Catalán. Març 1974. Pere Anguera 
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 (l’article segueix de la pàgina anterior)

       Pere Anguera Nolla, El Correo Catalán, 23/3/1974  (2na part)
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ANNEX 2.5  Escrit-presentació d’Enriqueta Juncosa al catàleg de1996 exposició 
del Club Nàutic de Salou  

Anvers catàleg

Revers catàleg Exposició pintures Club Nàutic. Text Enriqueta Juncosa
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ANNEX 2.6 Escrit-presentació d’Isabel Granollers- Catàleg exposició a Llançà.  
Agost 1997.  

Anvers catàleg exposició de Llançà a la Casa de Cultura

            Interior del catàleg de l’exposició a la Casa de Cultura de Llançà. Text I.Granollers 
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ANNEX 2.7 Article a La Voz de la costa dorada. Maig 1976 
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ANNEX 2.8 Entrevista al Diario Español De la Fuente Torrón. Maig 1969   
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ANNEX 2.9 Entrevista al Diario Español de De la Fuente Torrón. Octubre 1969.
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ANNEX 2.10 Reus Semanario de la Ciudad. Novembre 1979, pàg. 13
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ANNEX 2.11 Entrevista al Diario Español de F. Llovell. Març 1977  
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ANNEX 2.12  Comentari d’Alex a Los Sitios (Girona). Octubre 1974 

              

  13/10/1974   
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ANNEX 2.13 Entrevista a El correo catalán, de Josep Sabaté. Setembre 1975.    

(L’article segueix de la pàgina anteior)
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ANNEX 2.14 Entrevista al diari La mañana, de Aurelio Bautista. Juny 1971
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      Diari La Mañana 20/6/1971

ANNEX 2.15  Comentari al Diari DF per Francesc Galí. Abril 1973
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ANNEX 2.16 Comentari al Reus semanario de la ciudad, d’Antoni Correig. Abril 74
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ANNEX 2.17 Comentari al Reus semanario de la ciudad. A. Correig. Febrer 1974
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ANNEX 2.18  Comentari al Diario Español per Jose Roca. Febrer 1979
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ANNEX 2.19 
Comentari al Diario 
Español (Mirador). 
García Luna. 
Setembre 1968  
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ANNEX 2.20 Comentari al Diario de Barcelona per A. Del Castillo. Abril 1973   
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ANNEX 2.21  Comentari a Reus semanario de. la ciudad A. Correig. Maig 1969   
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ANNEX 2.22 Comentari a Reus semanario de la ciudad. A. Correig. Juny 1973

  

23/6/1973 
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ANNEX 2.23 Comentari a Reus semanario de la ciudad. A. Correig. Novembre 1974
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ANNEX 2.24 Comentari a Reus semanario de la ciudad. A. Correig. Novembre 1971
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ANNEX 2.25  Comentari al Diario Español. Garcia Luna. Setembre 1973 
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ANNEX 2.26 Comentari a Reus Semanario de la ciudad. Elena Morató. Abril 1977  
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ANNEX 2.27 Entrevista a El correo catalán. Josep Sabaté. Maig 1976
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ANNEX 2.28  Entrevista al Diario español de De la Fuente Torrón. 
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ANNEX 2.29  Entrevista al Diario Español. D. De la Fuente. Maig 1971

41



ANNEX 2.30  Comentari al Diario Español, de Josep Roca. Març 1980.

ANNEX 2.31 Comentari redacció Diario Español. Juliol 1968
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ANNEX 2.32  Foto dossier-currículum artístic ARXIU FAMILIAR
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ANNEX 2.33  Foto Catàleg Salou ulls d’artista. Comentari R. Medina. Ajuntament 
Salou. Febrer 2000
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ANNEX 2.34 Article al Diari El punt. Juliol 1997 i Reus s. ciudad (subhasta 
exposició benèfica). Octubre 1979    

   

Donació obra per subhasta . Reus semanario ciudad, 6/10/1979, p. 11 
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ANNEX  3  Documentació  enregistrada  a  la  Biblioteca  del
Museu d’Art Modern de Tarragona (MAMT) 

ANNEX 3.1 Entrevista Diari de Tarragona. Tate Cabré. Juliol 1993. Reg. 13001

47



ANNEX 3.2 Comentari de la crítica d’art Raquel Medina. Diari de Tarragona.  
Novembre 1991. Reg.9029
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ANNEX 3.3 Comentari Diari de Tarragona. I.B. Abril 1992. Reg. 9186
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ANNEX 3.4  Entrevista al Diari de Tarragona. I. Vidal. Desembre 1993
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ANNEX 4 Catàlegs publicats a Internet (col·leccionisme) que
aporten noves dades i complementen les de l’arxiu familiar 

ANNEX 4.1 Catàleg Sala Cultura La Caixa
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ANNEX 4.2 Catàleg exposició a Vilaseca. 1991

ANNEX 4.3 Catàleg- cartell exposició 12 amics. Centre de Lectura 1981.

                                              Foto Todocoleccion.net
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ANNEX 5  Formularis amb preguntes-respostes a exalumnes
tallers de dibuix i pintura

ANNEX 5.1 Participant al taller de L’Espluga de Francolí
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ANNEX 5.2 Participant al Taller de Montblanc
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ANNEX 6 Detall d’articles de premsa 
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22. PERE ANGUERA.  Ponç Granollers o la interpretación del paisaje. El correo catalán. Març 1974. Tarragona.

23. ANTONI CORREIG.  Exposició Ponç Granollers al Foc d’Art. Setmanari Reus. Novembre 1974. Reus.
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29. ALBERTO DEL CASTILLO. Ponç Granollers. Diario de Barcelona. Maig 1975. Barcelona.
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36. JOSÉ ROCA GARCÍA. Ponç Granollers. Un pintor sincero y de producción copiosa. Diario Español. Març, 1980.
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39. RAQUEL MEDINA. Ponç Granollers i Diego Antona, a Caixa Tarragona. Diari de Tarragona. Novembre 1991.
Tarragona.

40. MAURICI. Aquarel.les de Ponç Granollers a l’Ateneu. Diari de Tarragona. Abril, 1992
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