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El present volum aplega les contribucions presen-
tades al III Col-loqui Internacional sobre la Concep-
cié de I'Espai a Grecia, que va celebrar-se els dies 29
1 30 de novembre de 2010, amb el titol «Ourands kai
Gaia. Cel i terra: anomenar 'espai a Grecia». Aquest
col-loqui s'inseria en el marc del projecte de recerca
«Lespai tal com el veien i el pensaven els grecs», im-
pulsat i finangat per I'Institut d’Estudis Catalans per
a un perfode de tres anys (2008-2010). El grup de
recerca encarregat de dur a terme el projecte va ser
format pels membres de la Societat Catalana d’Estudis
Classics, filial de 'TEC, Montserrat Jufresa —com a in-
vestigadora principal— i Montserrat Reig, i pels mem-
bres de I'Institut Catala d’Arqueologia Classica Isabel
Roda —directora del 2007 al 2012—, Gemma Fortea,
Jests Carruesco i Roger Miralles.

Els temes de recerca que haviem triat per als anys
anteriors havien estat, per al primer, una aproxima-
cié general al concepte d’espai des d’una perspecti-
va multidisciplinaria i una confrontacié de diverses
metodologies aplicades a I'estudi de casos concrets;
per al segon, ens centrarem en 'analisi de com els
antics grecs havien integrat en I'espai habitat pels ho-
mes aquests altres éssers vius, més antics, que s6n els
animals. Per al tercer i dltim any la nostra reflexié
es focalitza en els noms diferents que revesteix I'es-
pai —del cel i de la terra— segons la disciplina a partir
de la qual és feta una observacié pertinent: filosofia,
religi6, mitologia, fisica, astrologia i també retorica i
literatura. Aix{ mateix en aquest darrer col-loqui va-
rem convidar altres grups europeus que s’ocupaven de
temes de recerca similars a exposar els seus projectes.
Es per aquest motiu que a ’hora d’escollir un titol
ens sembla adequat posar-nos sota 'empara d’aque-
lles divinitats que, segons conta la 7eogonia hesiodica,
agencaren les dimensions de temps i espai que ens
determinen i determinen alhora la manera com ente-
nem el cosmos.

Diu Hesfode, com és ben sabut, que en primer
lloc fou el Caos —prétista Chdios géneto—, el buit o es-
pai infinit, i que el segui Gea, la Terra, i a aquesta, si
acceptem un vers ara expurgat perd que Plutarc conei-
xia, el Tartar, 'abisme més profund, que constitueix
els fonaments de I'Univers. Més endavant, després de
la irrupcié d’Eros, el principi generador, del Caos en
sorgiren Erebos, les tenebres del mén infernal, i la ne-
gra Nit. De la unié entre ambdds, Erebos i Nyx, en
nasqueren Aither, 'esclat del foc brillant, i Hemere, el
dia. La parella tenebrosa, per tant, dona pas a la de la
llum del dia, de manera que quedaren instaurades, en

PRESENTACIO

Montserrat Jufresa

Presidenta de la Societat Catalana d’Estudis Classics (IEC)

Isabel Roda
Catedratica d’Arqueologia de la UAB

successié generadora, la fosca i la llum, el que vol dir
I'inici del temps.

Després, tota sola, Gea engendra Uranos, el cel
estrellat, de la mateixa mida que ella, a fi que pogués
abracar-la sencera, i convertir-se aix{ en I'estanca, ina-
movible per sempre, dels déus benaurats. Sola aixi ma-
teix, Gea engendra les altes muntanyes, makra Ouirea,
i el Pontos, el pelag esteril.

Veiem per tant que en un interval de disset versos,
del 115 al 132, Hes{ode ens ha narrat la formacié del
cosmos a partir d’'un primer principi, I'espai infinit,
una primera delimitacié material, la terra, i un prin-
cipi generatiu, Eros. En aquest escenari primordial, el
procés generador ha funcionat de vegades amb un
sol agent, de vegades amb dos. Caos ha engendrat tot sol
Erebos i Nyx, i Gea, tota sola, Uranos, Ourea i Pontos.
Després, unida amb Uranos, Gea donar inici a una
llarga i complicada descendencia, i I'espai anird om-
plint-se de déus, homes i animals.

Hem explicat tot aixd per remarcar que en aquesta
cosmogonia, la més antiga que conservem d’un au-
tor grec, ha quedat establert de bon comengament i
de manera ferma que el marc on sanira desgranant
Iesdevenir del mén és el de les dimensions d’espai i
temps, perd que a la base de tot hi ha el binomi espai
indeterminat/espai determinat.

Aixi, en el desenvolupament de la cultura grega la
importancia de I'espai es fa evident com una categoria
que actua en diferents arees i en diferents nivells de la
realitat. Lespai del cel i de la terra és objecte de muilti-
ples divisions, reparticions i jerarquitzacions, divisions
que a més del seu significat concret n'adquireixen un
altre de simbolic: el dalt i el baix, el superior i 'infe-
rior, el fora i el dins, el llunya i el proper, el sagrat i el
profa, I'habitat i el salvatge, el propi i I'estrany, la ciu-
tat i el camp, etc. De manera que trobem l'espai com
a referent funcional o com objecte d’estudi en tots els
camps de l'activitat humana o del coneixement, des
de la mitologia, la religid, la literatura, la politica, I'ar-
quitectura i la planificacié de ciutats, I'expansié colo-
nitzadora, etc., fins a les aproximacions racionals dels
filosofs que donaren una imatge cientifica de la terra i
del cosmos, i posaren les bases de la matematica, I'as-
tronomia i la geografia.

Per a endinsar-nos en la complexitat esmunyedis-
sa dels conceptes que ens hem proposat d’aprofundir,
varem demanar la col-laboracié d’una nodrida série
d’especialistes, a qui hem d’agrair la seva generosa
participaci6, que sha sumat a la d’aquells altres in-
vestigadors dels continguts dels dos volums anteriors.
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També en aquesta ocasié hem volgut afrontar la
problematica des del primigeni concepte de filologia
com a ciéncies de I'antiguitat. Per aixo, els cinc primers
treballs prenen com a punt de partida els textos de sen-
gles escriptors grecs, per a passar tot seguit a la qiiestié
del territori des de la perspectiva de la microgeografia i
Iepigrafia. Entre altres aportacions, el sete article déna
a congixer les troballes, sorprenents, de la ciutat sicili-
ana d’'Himera, on recentment han estat excavades les
restes de les celebres batalles del 480 i 409 aC. Dues
aportacions que es basen en la iconografia de la pin-
tura dels vasos atics i apulis completen els estudis que
formen la primera part del llibre. Clouen el volum tres

presentacions de grups de recerca que estudien des de
diferents punts de vista I'espai a Grecia.

Esperem que el prestigi dels signants dels textos i
la interdisciplinarietat, que ha estat una constant en
tots tres col-loquis i els respectius volums d’actes, con-
tribueixin a suscitar I'interés del lector. Amb el llibre
que teniu a les mans tanquem el cicle del projecte de
tres anys que hem pogut desenvolupar gracies a 'TEC,
perd, naturalment, som conscients que, si bé hem
exhaurit el temps, no hem tancat les possibilitats de
reflexié d’'un camp que se’ns ha tornat infinit, ja que
hem anat més enlla de 'espai merament terrestre per a
intentar albirar la immensitat del cosmos.



Aquest és el tercer volum sobre la concepcié de
Iespai editat pel nostre grup de recerca. En ell, hem
volgut tornar a oferir, a través d’articles d’especialistes
en arees diverses, una amplia mirada sobre la giiestié
metodologica que ja fa alguns anys que ens ocupa: com
podem abordar des dels estudis actuals del mén antic
la manera en que els grecs percebien, delimitaven, or-
ganitzaven i designaven el seu espai. Si en el segon
volum haviem centrat 'atencié en un element tematic
conductor, els animals, al voltant del qual giraven di-
ferents consideracions sobre I'espai fisic i simbolic i la
geografia terrestre i celestial, en I'estudi present hem
optat per posar '¢mfasi en I'ds de les paraules i dels
noms que filosofs, legisladors, dramaturgs, astronoms,
escriptors, pintors i habitants de les ciutats han uti-
litzat per organitzar el paisatge, el territori, el mén,
fent-los intel-ligibles. Reprenem, doncs, I'enfocament
metodoldgic que havia dominat el primer volum.

Les inscripcions que apareixen a les tombes, a les
ofrenes en els santuaris i als vasos des de la invencié
de lescriptura sén formes de marcar llocs vitals per
a la comunitat, semata o termata que permeten la re-
unié dels diferents grups socials en un centre i I'esta-
bliment d’una xarxa de relacions entre els multiples
punts generats.! Per6 la paraula inscrita o dibuixada
no és I'tinica en el procés d’anomenar I'espai. Hesiode
inicia la seva obra cosmogdnica amb un himne a les
Muses. Elles ensenyen al poeta el cant catalogic que
anira definint les diverses parts del mén. Les Muses
ballen i canten el poema projectant les seves veus a
I’aire mentre segueixen un cami que marquen ritmica-
ment amb els peus. La cangé del poeta, com la del cor
de les Muses i la dansa que 'acompanya, obre un cami
que ordena el caos.” Anomenar I'espai és, per tant, fer-
ne el recorregut.

El conjunt d’estudis que presentem aqui comen-
¢a amb dues aproximacions des del camp de la filo-
sofia. D. Delattre explora la dicotomia basica entre
proximitat i distanciament com una tensié subjacent i
articuladora dels diferents nivells que configuren el pen-
sament i l'escola epictria. En 'ambit de la fisica, el
doble moviment d’aproximar-se i allunyar-se, antitetic
i alhora complementari, és a la base dels moviments
dels atoms i la generacié dels mons, perd també im-
plica i problematitza a 'ensems els conceptes d’espai,
de limit, de finitud i infinitud. Proximitat i llunyania
fonamenten també per als epicuris I'epistemologia, en
la mesura en que possibiliten la inferéncia analogica;

1. Cf. De Polignac 1995, Malkin 2011.
2. Cf. Ferrari 2008, Carruesco 2010.
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la pedagogia, ja que 'aprenentatge requereix un movi-
ment simultani d’enfocar els detalls de 'argumentacié
filosofica i de distanciar-se’'n per copsar el conjunt de
la doctrina (distincié que explica de retruc la peculiar
estructura sintactica dels escrits d’Epicur); I'etica, car
'acostament al plaer i el distanciament d’alld que pro-
voca dolor constitueixen per als epicuris la base de la
felicitat humana. Finalment, la tensié esmentada ge-
nera els espais fisics i socials propis de 'escola epictria:
allunyar-se del mén quotidia implica una dedicacié
a la filosofia en comunitat basada en 'amistat que té
com a correlat espacial el Jardi; la relacié entre les di-
verses comunitats epicuries es definia entre la distancia
geografica que les separava i la solidaritat humana i
doctrinal que I'espai de la comunicacié epistolar per-
metia; a través del temps, també la doble relacié de
proximitat i distanciament respecte als escrits i la figu-
ra dels mestres generava espais de transmissié i discus-
si6 doctrinal que asseguraven la continuitat de 'escola.
Lanalisi dels diversos termes que en els escrits epicuris
sassocien amb aquesta dicotomia espacial basica (com
ara el suggerent sym-philosophein, ‘filosofar en comd,
buscar junts la saviesa’) en revela la coheréncia a través
de la diversitat de manifestacions i la funcié organitza-
dora de les estructures clau d’aquesta escola filosofica.
En el segon capitol, E. D. Corrales ens proposa una
analisi d’alguns textos aristotelics, principalment el De
Memoria et Reminiscentia, per tal d’esbrinar fins a quin
punt la concepcid fisica de zopos en el seu sentit prima-
ri de ‘lloc’” és cabdal a 'hora d’entendre el zopos retoric
i, per tant, la invencié retorica. Sense negar la neces-
sitat d’investigar el lloc retdric com a font de creacié
de premisses, la proposta interessant i innovadora de
'autor permet apropar-nos millor al significat d’'un
concepte que Aristotil no defineix clarament en les se-
ves obres retoriques. Cal tenir en compte que per a ell
el lloc fisic és el continent d’un cos o substancia, perd
separable d’aquest cos, cosa que el converteix en limit
i referéncia del moviment i del canvi, de la mateixa
manera que per a Platé c¢hdra era un terme essencial
en 'explicacié cosmogonica de com esdevenen les co-
ses. Per aix0, el zopos retoric no és una simple imatge,
siné que en paraules de Corrales «tal modelo asigna
al lugar la funcién de limite y nodo estructurante de
los movimientos» que condueixen a la memoria o que
permeten qualsevol altra de les funcions cognitives.
Les relacions entre filosofia, poesia, religié i ciencia
a 'hora d’explicar I'espai celestial sén analitzades per



OURANOS-GAIA. UESPAI A GRECIA I1I: ANOMENAR LESPAI

J. Delattre a través dels diversos noms que Teé d’Es-
mirna, fildsof i matematic del segle 1 dC, déna als
planetes. Cada sistema de denominacié respon també
a un model diferent de definicié de 'espai. La tradi-
cié poetica havia designat els planetes amb noms de
divinitats paganes que no desapareixen de la tradicié
occidental posterior, malgrat I'existencia d’'una nova
nomenclatura d’origen pitagoric i I'expansié de la re-
ligié cristiana. LCautora addueix motius de caire poli-
tic i de tradicié cultural en favor d’aquesta resistencia
al canvi, probablement relacionats, a I'¢poca de Ted,
amb la posicié del pitagorisme en el panorama cultu-
ral del moment, mentre que a I’Antiguitat tardana la
tensié entre cristianisme i paganisme hi té un paper
important. D’aquesta manera, 'autora fa ben palesa
la complexitat de factors implicats, uns més o menys
inconscients, d’altres fruit d’'una decisié explicita, en
els modes d’anomenar Iespai, aix{ com la relacié dia-
lectica que també en aquest aspecte sestableix entre la
continuitat d’estructures culturals a través del temps
i la importancia del canvi diacronic, tensié que en el
cas del nom de planetes sha decantat finalment pel
primer dels termes que la configuren.

Larticle de M. Clavo aborda des de la perspecti-
va de la filologia les relacions entre diversos canvis en
Pespai politic de la ciutat d’Atenes al segle v aC i la re-
organitzacié de I'espai sagrat de I’Acropolis, establint
un doble eix simbolic: d’'una banda, a través del catas-
terisme de les filles del rei atenés, un eix vertical entre
el cel 1 la terra; de Ialtra, un eix horitzontal entre Ate-
nes i Eleusis que connecta les histories fundacionals
d’ambdds indrets tot incloent-hi la imatgeria astral en
els rituals. Lanalisi del fragment 65 de I Erecten d’Eu-
ripides, tal com la planteja Clavo, forma part d’un
debat molt ampli sobre la incidencia de les novetats
mitiques etioldogiques introduides pel genere tragic,
principalment Euripides amb 'ds del deus ex machina,
en la realitat historica i religiosa de la ciutat, immersa
en aquell moment en la guerra contra Esparta. Davant
del fet que I'arqueologia no ha identificat a I'’Acropo-
lis la topografia religiosa descrita a I'Erecten, 'autora
recorre a les coincidencies entre el mapa politic disse-
nyat per Euripides a la seva tragedia i els fets historics
explicats per Tucidides. Es molt suggerent la seva idea
que l'enfrontament entre Atenes i Tracia que causa el
sacrifici de les Erecteides i la resolucié final que uneix
a través del catasterisme Atenes, Eleusis, Tracia i Es-
parta respon al trasllat de la guerra a Tracia i al poste-
rior perfode de pactes de no-agressié que inclouria la
lliure circulacié entre llocs sagrats, sota la proteccié de
I’Apol-lo d’Amicles i 'Atena de '’Acropolis.

També amb un enfocament filologic, E Mestre
estudia la funcié que la descripcié retorica d’indrets
grecs reals té en les obres de Filostrat, concretament a
Imatges. La segona sofistica construeix la idea d’«hel-
lenitat» a través de I'evocacié i reactualitzacié del pas-
sat 1 la tradicié grecs i en aquest procés és fonamental
el lligam entre I'espai geografic grec i el mitic. Cautora
ens presenta amb molta claredat i vivesa com funcio-
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na a Eikones la creacié d’un nou espai ideologic, allo
que anomena «hel-lenitat», a través de la superposicié
d’espais reals o imaginaris. La relacié entre I'espai re-
corregut i la paraula que li déna nom es fa explicit en
la literatura grega imperial com a logos periegematikos.
De la mateixa manera que les Muses recorrien can-
tant el cosmos, com déiem nosaltres abans, ara Mestre
ens presenta el recorregut de Filostrat per les pintures
i pel museu evocant i interpretant un paisatge amb
els ulls de la paideia. Aixi, espai mitic, iconic, fisic i
literari se superposen i col-laboren en I'elaboracié de
la identitat de les elits hel-leniques a 'Imperi roma.
La tria de la descripcié d’allo visual en comptes de
la narracié li permet a l'autor, principalment, de fer
veure que I'eleccié del motiu és espontani i sense in-
tencié. D’aquesta manera, Filostrat descriu amb ull
hel-lenitzant, mitologitzant I'espai de la pintura i con-
vertint-lo en un espai grec.

Els dos capitols segiients prenen com a objecte
d’estudi sengles ciutats per explorar-ne I'organitzacié
de I'espai a diversos nivells, fisic, social o religids, entre
d’altres. Lestudi de J.-C. Decourt se centra en la petita
ciutat d’Atrax, a Tessalia. Lescassesa de les fonts obli-
ga al plantejament de giiestions metodologiques de
gran interes, com ara la relaci6 entre les dades reals del
territori, que podem contixer de mode molt parcial i
incomplet, i el ‘territori tedric’ que revela I'aplicacié
del metode conegut com a ‘nearest neighbor analysis’.
Perd I'autor no es déna per satisfet amb I'estudi micro-
geografic del territori, siné que incorpora en la segona
part de I'estudi una analisi de la documentacié epi-
grafica de la ciutat, que, si bé revela també limitacions
metodologiques importants pel que fa a la possibilitat
de coneixement del territori, aporta informacié molt
interessant sobre un altre nivell de I'espai de la ciutat:
Pespai religids, alhora fisic (distribuci6 dels santuaris)
i social (organitzacié de les practiques cultuals col-
lectives).

Allunyant-nos de la Grecia continental, S. Vassallo
centra la seva atencid en un cas al mateix temps repre-
sentatiu i excepcional de I'espai colonial grec: la ciutat
d’Himera. Situada en una zona periferica d’aquest es-
pai (juntament amb Selinunt, en defineix I'extrem oc-
cidental), Himera ocupa nogensmenys un lloc central
en un veritable nodul de contacte intercultural (grecs,
punics, elimis). També en aquest cas, 'autor combina
les dades de la recerca arqueologica amb les de I'epigra-
fia (en particular una interessantissima llei urbanistica
que aporta una dada terminologica de maxim interés:
Its tecnic del terme oikopedon ja en aquesta seva pri-
mera aparicid, a finals de I'arcaisme) i les informacions
que aporten els textos literaris i historiografics (sobre-
tot en referéncia a les dues batalles del 480 i el 409 aC)
per tal de tragar un panorama complet de I'organitza-
cié de 'espai de la ciutat en els seus diversos compo-
nents: 'espai de 'habitatge, els espais civics, els espais
religiosos, I'espai de la mort. En aquest darrer apartat,
lautor exposa els resultats realment impressionants de
les seves excavacions a les necropolis de la ciutat: dos
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enterraments col-lectius d’individus amb traces evi-
dents de mort violenta en combat, corresponents als
ciutadans-soldats caiguts en les dues batalles contra
els punics que van fer celebre la ciutat: la gloriosa vic-
toria del 480 i la derrota del 409, que va comportar la
destruccié definitiva d’Himera. Lespectacular troballa
confirma d’altra banda fins i tot en els detalls els relats
dels historiadors antics (Herddot i Diodor, principal-
ment), com ara la preséncia de mercenaris ibers entre
les forces puniques.

Dos estudis eminentment iconografics tanquen la
part dedicada als treballs monografics. P. Cabrera cen-
tra 'atencié en un motiu iconografic concret dins d’'un
corpus especific de documents: les funcions del templet
o naiskos que apareix freqiientment en la ceramica de la
Magna Grecia en contextos funeraris. Lanalisi detalla-
da dels personatges, objectes o plantes que apareixen a
Pinterior del naiskos, aixi com de les figures que 'envol-
ten i interactuen amb el que es troba a dins condueix
a la conclusié de 'ambivaléncia i multifuncionalitat
d’aquesta construccié simbolica que sol ocupar el cen-
tre de I'espai iconografic. En efecte, el naiskos genera un
espai propi, que constitueix I'espai especific del transit
entre la vida i la mort, perd també funciona com a punt
de trobada i articulacié liminar entre el mén dels vius i
el més enlla, recollint aspectes de 'un i de I'altre, com
ara la definicié de lestatus social del mort, la fixacié
de la seva memoria entre els vius i de la seva immor-
talitzacié a través de I'heroicitzacié (dos processos que
expressa la conversié del mort en estatua a l'interior del
naiskos) 1 la representacié simbolica del cicle de mort
i renaixement (la planta, 'anodos), amb inequivoques
al-lusions a la mort com iniciacié misterica.

Lultim estudi indaga sobre les complexes relacions
entre la imatge i la paraula escrita al voltant d'un mo-
tiu central en la definicié de I'espai a la cultura grega:
laltar.’ V. Zachari analitza les diverses valencies espa-
cials de la representacié d’altars en la ceramica atica
d’¢poca classica, perd també s’interroga pel sentit de
les inscripcions que en els vasos sovint acompanyen
la imatge de laltar. En algunes ocasions, la inscrip-
cié precisa la divinitat a qui pertany laltar, i per tant
Pespai sagrat que aquest altar defineix, mentre que
en d’altres és el correcte desenvolupament del ritual
el que es verbalitza amb inscripcions del tipus kalos.
Perd I'autora destaca sobretot un grup d’inscripcions
particularment significatives, car no fan altra cosa
que anomenar pel seu nom laltar, bdmos, que d’altra
banda es reconeixeria visualment sense cap dificultat.
Lluny de ser una redundancia, el doblet apunta a una
funcié podriem dir-ne performativa de la inscripcié
com a generadora de I'espai que anomena, com con-
firma una pega extraordinaria en que és I'espai religids
definit per la presencia iconografica de Ialtar el que

és anomenat amb una inscripcié: zemenos. La deno-
minacié verbal de I'espai es manifesta, un cop més,
d’importancia cabdal.

Lestructura que regeix aquest llibre expressa una
doble voluntat que caracteritza els estudis del nos-
tre grup de recerca. Les nou primeres contribucions
responen al desig de plantejar pluridisciplinariament
el problema de la concepcié de I'espai sense abando-
nar lespecificitat de cadascuna de les aproximacions.
Lanalisi de les fonts textuals, iconografiques i arqueo-
logiques és realitzada sempre amb una perspectiva
globalitzadora que permet inserir els resultats en una
recerca més amplia, que podriem adscriure a I'ambit
propi de I'antropologia cultural. Les tres tltimes apor-
tacions sén I'evideéncia de l'interes per crear un espai
de debat amb altres grups que tracten, des d’optiques
diverses, de problemes similars.

El projecte Hestia, dirigit pel professor Ch. Pelling,
pren com a objecte d’estudi I'obra d’Herddot, perd
amb una metodologia profundament innovadora. Es
tracta d’una analisi geoespacial del mén herodoteu,
que naturalment fa referéncia a una realitat geopoliti-
ca, el mén grecopersa de finals de '¢poca arcaica, perd
que al mateix temps construeix a través de la narracié
un espai propi, fet de noduls i connexions privilegia-
des, d’associacions culturals i simboliques especifiques,
que configuren xarxes espacials internes a I'obra lite-
raria. Perod a diferéncia d’estudis precedents, el mode
d’analisi i estudi d’aquesta realitat espacial propiament
herodotea se centra en I'tis de noves tecnologies com
ara la cartografia digital o el sistema d’informacié
geografica (SIG), aplicats a tall d’exemple al llibre v
d’Herodot amb magnifics resultats, exposats sumari-
ament en aquest volum. Perd no menys interessant
resulten les reflexions metodologiques que suscita I'ts
d’aquestes noves tecnologies en el camp de la literatura
classica, com ara 'abast del que els autors anomenen
un «spatial turn» en el camp de la recerca, resultant
de la introduccié de models interpretatius prepon-
derantment visuals, respecte als models logocentrics
tradicionals, o el dificil perd necessari equilibri entre
els metodes ‘quantitatius’, com ara el processament i
tractament digital de dades, i els ‘qualitatius’, com pot
ser la lectura i interpretaci6 acurades d’un text.

El projecte «Lespai de la ciutat i el seu paisatge en
'Egipte postfaradnic», format per un grup d’investiga-
dors de diverses institucions liderats per la professora
E. Subias, aposta per una aproximacié pluridiscipli-
naria a una realitat especialment complexa com la
que s'enuncia en el titol. CEgipte grecoroma, el del
periode que va de la conquesta d’Alexandre a la dels
musulmans, presenta una realitat de cultures en con-
tacte, en part juxtaposades en part fusionades en una
realitat substancialment diversa de les que la configu-

3. Ens plau tancar aquest tercer recull de treballs cientifics sobre el tema de I'espai amb un tema, I'altar, que ja havia figurat entre els estu-

dis del primer volum, obra de M. Clavo (Clavo 2010), que 'abordava des d’una perspectiva diferent i alhora complementaria a 'aproximacié

iconografica i epigrafica del present estudi: la relacié entre la topografia politica d’Atenes i les representacions mitiques de la tragedia.
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ren. En aquest context, la concepcié i I'organitzacié
de l'espai de la ciutat i del seu entorn constitueix un
tema complex i problematic, que el projecte estudia
des d’una triple perspectiva metodologica: 'estudi ar-
queologic, amb un especial paper del SIG; I'analisi de
les fonts textuals, amb una importancia particular dels
papirs, que constitueixen en el cas d’Egipte una part
fonamental i excepcionalment detallada de la docu-
mentacié; i I'anlisi antropologica, que avalua les for-
mes i composicié de 'amalgama cultural a que abans
al-ludiem, amb un interes destacable per I'analisi de
I'heréncia propiament egipcia en les nocions d’espai i
de ciutat, palesa, per exemple, en els mites cosmogo-
nics. Oxirrinc, el nom Oxirrinquita i en general la vall
mitjana del Nil han fornit un focus geografic per a la
recerca del grup, mentre que la particular preséncia i
gestié de 'aigua en els espais urbans i extraurbans ha
constituit un leitmotiv tematic de les diverses aproxi-
macions que conformen el projecte.

La millor presentacié del nostre grup, «LCespai se-
gons el veien i el pensaven els grecs», i dels seus ob-
jectius és justament la publicacié de la serie de tres
volums sobre I'espai a Grécia. Pel que fa a la recerca
propia del projecte, I'arquitectura, la iconografia i les
fonts textuals sén el principal objecte d’analisi entre
els membres del grup. En el capitol final d’aquest 1li-
bre exposem diversos casos d’estudi que exemplifiquen
la nostra aproximacié a la concepcié de I'espai. Prefe-
rim acabar, doncs, aquesta introduccié amb un darrer
element que mostra la importancia del tema triat com
a objecte de discussié en aquest volum: I'accié d’ano-
menar I'espai. Si el recorregut per les diverses contri-
bucions comengava en el Jardi d’Epicur, no sembla
inapropiat que un altre jardi, també ple de paraules,
ens serveixi de cloenda. El Fedre de Platé planteja, en-
tre moltes d’altres qiiestions, la relacié entre el discurs
oral i el discurs escrit. El paisatge que acompanya el
didleg entre Socrates i Fedre no és un espai neutre.
Al principi de l'obra, la descripcié del lloc mitic on
Boreas rapta Oritia es contraposa al locus amoenus de
les Nimfes sota el plataner que serveix de recer de la
calor del migdia als amants de discursos. Cap al final
del dialeg, el jardi i I'escriptura sén comparats per So-
crates en una barreja d’alld artificial i d’alld real que
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posteriorment sera tan del gust dels hel-lenistics i dels
habitants de les vil-les de I'Imperi. Lescriptor és un
jardiner de lletres que les rega, a vegades inttilment,
abocant-les a I'oblit, a vegades pensant en el futur,
quan sigui vell o mort i calgui una ajuda per mantenir
viva la memoria. A Hesiode, les Muses feien el seu
viatge mentre cantaven els noms dels déus, i en el se-
gon proemi del poema, en boca ara del poeta, aquests
noms sén també els espais del mén, el cel i la terra,
les muntanyes i els rius: la paraula poetica déna aixi
naixenca a 'espai. A Platd, Fedre pensa que ha trobat
un lloc, el locus amoenus, que fa néixer la paraula, per
bé que en la imatge final del jardi sigui ambivalent, en-
tre la lletra morta, una simple representacié, mimesi,
del nom, i la llavor immortal del jardf filosofic. Sigui
com sigui, aquest nom inscrit en 'espai requerira la
rememoracid, I'evocacié del lector o espectador. La
metafora platonica ens ha portat d’'un fopos mitic a un
topos fisic, d’un zopos fisic a un ropos retoric. La paraula
en moviment, que d'Hesiode a Platé ha passat de ser
el ritme del cant i la dansa d’un cor al passeig del dia-
leg filosofic entre mestre i deixeble, defineix i articula
entre ells els diversos nivells de 'espai, tal com el veien
i el pensaven els grecs.
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1. PROXIMITE ET ELOIGNEMENT DANS LA PHILOSOPHIE EPICURIENNE

Il peut paraitre étrange de proposer une inter-
vention sur la philosophie épicurienne dans une
rencontre scientifique consacrée a « l'espace dans la
Grece antique ». Epicure, en effet, recommandait a
ses meilleurs éleves de « fuir a voile déployée » I'éduca-
tion scientifique pour lui préférer la philosophie ; de
plus, dans son syst¢eme philosophique, le principe de
toute nature susceptible d’exister dans 'espace est une
réalité invisible double : des atomes innombrables en
mouvement incessant et du vide, indispensable pour
que les atomes puissent se mouvoir.

Et pourtant, la problématique de la proximité et
de I'éloignement nous a paru, a la réflexion, constituer
une entrée pertinente pour esquisser un panorama
des points particulierement difficiles de cette philo-
sophie qui, vivement controversée dés '’Antiquité,
continue a étre méconnue de nos jours, en dépit des
apparences. La maniere épicurienne de concevoir la
réalité naturelle, aussi bien physique que psychique, et
la méthode que préconisait le Maitre du Jardin pour
la connaitre et la comprendre au mieux, dans le but
de nous délivrer de toute peur ou angoisse irraison-
nées, seront au centre de cette étude qui s'appuiera sur
la traduction nouvelle des textes épicuriens que nous
avons récemment publiée dans le volume collectif Les
Epicuriens (2010). Nous chercherons en méme temps
4 montrer que, bien que la transmission de I'enseigne-
ment épicurien ait été démultipliée & travers les cercles
d’amis disséminés dans I'espace méditerranéen des la
fin du 1v¢s. avant notre ere, cela n'a guere nui a la
stabilité de la doctrine dans le temps, jusqu’au 11 s. et
sans doute au-dela.

I. Concentration et expansion dans Iécriture
et dans 'atomisme

A. Parentheses et niveaux de lecture

Une longue fréquentation des trois Leztres d'Epi-
cure que Diogene Laérce nous a conservées, et quon
considere trés souvent comme mal transmises par la
tradition médiévale, m’a permis de prendre progressi-
vement conscience d’une particularité du style d'Epi-

Daniel Delattre
IRHT-CNRS, Paris

cure, qu'on retrouve également chez certains disciples
comme Philodéme et qui a échappé trop longtemps
aux éditeurs des trois abrégés. Clest I'ignorance de
cette spécificité qui a amené nombre de philologues,
en particulier en Allemagne vers la fin du x1x° s., a
intervenir (souvent massivement) — dans leur volonté
de restaurer a tout prix une continuité de sens — sur la
structure syntaxique de maints passages des Lettres a
Hérodote et a Ménécée surtout' et a postuler, a d’autres
moments, I'existence de lacunes dans le texte des ma-
nuscrits. De quoi s’agit-il donc ?

En réalité, ces écrits condensés d’Epicure, que Dio-
gene Laérce tenait, sans doute 4 raison, pour le « cou-
ronnement » de la doctrine du Jardin (et, en méme
temps, de son propre ouvrage des Vies), s'adressaient
A deux catégories de publics, au moins. Epicure le
précise d’ailleurs des le début de la Lezzre & Hérodote
(§35-36), spécialement consacrée a la physique et a la
théorie de la connaissance :

« Pour ceux qui ne peuvent pas, Hérodote, consi-
dérer avec une parfaite exactitude chacun de nos écrits
sur la nature ni étudier attentivement les plus longs
des livres que nous avons composés, j'ai préparé un
abrégé de I'ensemble de la doctrine, de sorte quils
conservent en mémoire, d’'une maniere qui leur suf-
fise, les maximes les plus générales, afin qu'en toutes
circonstances ils puissent venir a leur propre secours
sur les questions les plus capitales, chaque fois qu’ils
sattacheront a I'étude de la nature. Quant a ceux qui
sont déja suffisamment avancés dans leur aperqu de
la totalité des choses, c’est le schéma de 'ensemble de
la doctrine, réduit a ses éléments, qu’il leur faut gar-
der en mémoire. Nous avons en effet sans cesse besoin
d’une perception globale, alors qu’il n’en va pas de
méme de la perception du détail.* »

Le fondateur du Jardin distingue ainsi une pre-
micre catégorie de lecteurs, ceux qui n'ont pas les
capacités nécessaires (ou qui manquent de temps ou
de courage) pour se lancer dans la lecture méditée
de son maitre-livie La Nature, qui ne comportait pas
moins de 37 livres-rouleaux, d’une seconde catégorie
de public, constituée d’adeptes au fait de sa doctrine.
Si l'utilité d’un épitomé est évidente dans le premier
cas, puisqu’il s'agit de parer au plus pressé et de pro-

1. Le cas de la Lettre & Pythoclés, consacrée aux phénomenes astronomiques et météorologiques, est un peu différent dans la mesure ot le

second « niveau de lecture » est, cette fois, celui d’'un commentaire épistémologique & propos du contenu proprement explicatif qui constitue le

premier niveau. Dans notre volume des Epicurz'ens (Delattre et Pigeaud 2010 : cité ci-apres Les Epz’curiem 2010), ce second niveau de texte est

mis en évidence 4 l'aide des deux accolades qui 'encadrent. La aussi, on constate chez Epicure la volonté d’une prise de distance récurrente

par rapport a 'objet d’étude.
2. Les Epz’curiem 2010, 14 (trad. D. Delattre).
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curer des outils efficaces ouvrant au grand nombre
'acces au bonheur — en l'occurrence « les maximes
les plus générales » relatives a la connaissance de la
nature —, elle pourrait I'étre moins dans le second cas.
Et pourtant, nous dit Epicure, ce type d’abrégé per-
met a ceux quon appellera les « disciples avancés » de
garder en permanence présent a I'esprit le « schéma de
Pensemble de la doctrine, réduit a ses éléments ».
Mais comment satisfaire en méme temps les pre-
miers, les « épicuriens débutants », et les seconds, les
« initiés » ? Lastuce d’Epicure consiste, en fait, dans
une composition des lettres qui entrelace deux niveaux
de lecture distincts. Voici ce qui en fournit une confir-
mation indiscutable & mes yeux : la mise en évidence,
a lintérieur de ces abrégés, de « parentheses » (ou
d’incises), parfois développées et dont le contenu est
nettement plus technique que le reste, permet en de
nombreuses occurrences de faire resurgir, sans effort,
la continuité syntaxique entre les lignes précédant ce
quon pourrait considérer aujourd’hui comme des
notes de bas de page et celles qui suivent immédiate-
ment lincise. En d’autres termes, pour qui identifie
avec précision les « insertions » réservées aux initiés,
seuls & méme de les apprécier a leur juste valeur, il
devient possible de lire un texte continu encore plus
abrégé (« les maximes les plus générales », comme dit
la Lettre & Hérodote, $35), puisque abstraction est faite,
dans ce cas, des précisions doctrinales destinées sur-
tout aux lecteurs confirmés. La question qui se pose
alors est de savoir si oui ou non et, si oui, de quelle
fagon le lecteur antique pouvait repérer a la lecture ces
insertions, et soit sautait par-dessus si elles excédaient
son niveau de connaissances, soit au contraire en pro-
fitait pleinement comme de rappels trés condensés,
mais suffisants pour lui remémorer de vastes dévelop-
pements étudiés auparavant en détail. Ce que nous
savons aujourd’hui de la présentation matérielle des
livres sur papyrus a 'époque hellénistique apporte, je
crois, une réponse satisfaisante a cette interrogation.
Car dés le 1v° s. avant n. &. (et méme, sans doute, déja
auparavant) s'était mis en place un systtme de struc-
turation du texte, certes un peu sommaire, mais of-
frant déja au lecteur une efficacité appréciable. Cette
« ponctuation avant la lettre » était constituée par des
petits traits appelés paragraphoi, et placés a gauche des
colonnes de texte, a cheval sous la premicre lettre de
la ligne ol une phrase s'achevait (ou bien un groupe
syntaxique cohérent tel qu'une citation, par exemple)
et oll une autre commengait. Les diplai (ou paragra-
phoi doubles), quant  elles, servaient a distinguer des
périodes plus vastes, ou des ensembles de sens nette-
ment marqués. Les papyrus de La Nature d’Epicure
retrouvés dans la bibliotheque de la Villa des Pisons a
Herculanum (dont les plus anciens remontent au 1
s. avant n. &.) présentent une pareille structuration, et
il n'y a aucune raison pour que les trois Leztres sau-

3. Les Epirurz'em 2010, 33.
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vegardées par Diogene Laérce n'aient pas bénéficié,
en leur temps, du méme type de structuration. Dans
ces conditions, on congoit aisément que le niveau de
lecture destiné aux disciples confirmés ait été rendu
visible par l'utilisation de telles paragraphoi et diplai.
Mais il est clair aussi que la révolution représentée par
le passage du livre-rouleau au codex (qui s'est amorcé
au1r’s. de n. ¢.) a di écre fatale a cette sorte de pratique
structurante : parfaitement lisible et efficace quand les
colonnes ne comportent que 20 lettres ou moins par
ligne, elle n'a plus d’efficacité, en effet, lorsque le texte
occupe la largeur d’une page de codex (et, plus tard, de
manuscrit médiéval), ot la ligne compte souvent plus
de 50 lettres. La multiplication des tirets marginaux
serait vite devenue illisible, et un tel syst¢me de struc-
turation du texte ne pouvait que disparaitre rapide-
ment des copies sur codex, entrainant du méme coup
une réduction sensible de la visibilité des deux niveaux
de lecture des Lettres d’Epicure, voire leur confusion.
Apres cette parenthése sur les parenthéses, revenons
sur le point qui nous occupe plus précisément ici. Ce
qu’Epicure recommande, en fait, cest un mouvement
continuel d’éloignement et de rapprochement du regard,
un va-et-vient constant, jugé indispensable pour cha-
cun, entre la vue d’ensemble (la plus ferme possible) du
corps de la doctrine (la npayparteia) — tour d’horizon
qui seul permet d’en avoir une maitrise authentique —,
et 'étude détaillée de I'enseignement dans laquelle on
aurait, autrement, vite fait de se noyer, en perdant de
vue l'essentiel, Cest-a-dire la raison fondamentale pour
laquelle chacun doit faire 'apprentissage de la science
de la nature. Car, loin qu'il faille apprendre 4 connaitre
les mécanismes de la nature simplement pour le plai-
sir d’apprendre, il convient de comprendre comment
seule la guctoloyia est en mesure d’écarter définitive-
ment de nous la crainte des dieux qui, avec la peur de
la mort, paralyse les humains. Une fois démontré que
les dieux ne s'occupent aucunement des mortels, elle
est 4 méme, en effet, de rendre ceux-ci maitres de leur
existence, en les libérant du fardeau de la nécessité. La
connaissance exacte des détails implique une proximité
avec ces derniers, mais elle ne se justifie que si 'on est,
dans le méme temps, en mesure de replacer chacun
d’eux avec exactitude (dxpipdc) dans le « schéma de
Pensemble de la doctrine, réduit a ses éléments » : or
cette saisie globale (meprodeio) implique du recul, une
prise de distance importante par rapport aux détails.
Finalement, I'analogie avec le zoom de nos appareils
photographiques peut aider, je crois, a bien saisir la
démarche qu’Epicure conseillait 2 ses disciples.

B. Les atomes et le vide, principes de tout : mondes
finis, nombre infini de mondes

Dans la Lettre & Pythocles (§ 88°), Epicure propose
sa définition de ce quest un monde (k6cpoc) :
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« (...) Un monde : cest une enveloppe de ciel
qui enveloppe des astres, une Terre et tous les phé-
nomenes ; elle contient une section de l'infini et se
termine en une limite qui est soit subtile soit dense,
et dont la rupture entrainera la confusion de tout ce
quelle renferme — limite qui est soit mue circulaire-
ment, soit immobile, et dotée d’une configuration
arrondie, triangulaire ou quelconque. {Il existe en
effet toutes sortes de possibilités, car aucun des phé-
nomenes ne les infirme pour ce monde-ci dans lequel
il n’est pas possible de saisir un terme.}* »

Si « un monde contient une section de 'infini », il
ne fait alors aucun doute que l'univers (10 név) com-
porte une infinité de mondes, comme [laffirme le
§ 45° de la Lettre o Hérodote

« Mais, en outre, les mondes eux aussi sont illimi-
tés en nombre, ceux qui sont semblables aux notres,
comme ceux qui en sont dissemblables. {Les atomes
étant illimités en nombre, comme cela vient d’étre
démontré, ils se portent aussi aux lieux les plus éloi-
gnés. Il n’est pas possible en effet que les atomes que
'on vient de décrire, a partir desquels peut naitre un
monde ou sous leffet desquels un monde peut étre
produit, s'épuisent en un seul ou en un nombre limité
de mondes, ni dans tous ceux qui sont semblables au
nétre, ni dans tous ceux qui different de ces derniers.
Par conséquent, il n’y a rien qui doive faire obstacle a
I'infinité des mondes.}° »

Laffirmation que « les atomes, illimités en nombre,
se portent aux lieux les plus éloignés » n’a rien de sur-
prenant pour un épicurien, puisque les « corps élé-
mentaires » (ou « semences des choses » chez Lucrece)
SONt sans cesse en mouvement et que, se rapprochant
les uns des autres jusqua sentrechoquer, ils rebon-
dissent alors au loin dans le vide avant d’en heurter 2
nouveau d’autres. Ainsi le mouvement atomique lui-
méme consiste-t-il continuellement en rapprochements
(collisions, mais aussi agglomérats ou corps compo-
sés) et éloignements (rebonds, mais aussi dissolution
des corps qui liberent alors les atomes incorruptibles).

Le pluralisme des mondes tel qu’il est décrit aux
§ 89-907 de la Letzre a Pythocles y est aussi justifié en
termes voisins permettant d’échapper a la nécessité
démocritéenne :

« En revanche, que de tels mondes soient infinis
en nombre, il est possible de le saisir (...). De fait,
certaines semences appropriées, qui se sont écoulées
d’un seul monde ou intermonde, ou de plusieurs, peu
a peu sadditionnent, s'articulent et se déplacent vers
un autre lieu, si cela se trouve, produisant des averses
a partir de <lieux> appropriés, jusqua achévement

et stabilisation, pour autant que l'infrastructure des
fondations puisse I'accepter. [90] Car il ne suffit pas
quil y ait un effet d’agglomération et un tourbillon
dans un vide pour qu’il soit possible quun monde
y naisse, comme on se I'imagine, de toute nécessité
et saccroisse jusqua se heurter 2 un autre monde,
comme l'affirme 'un de ceux qui sappellent physi-
ciens [Démocrite]. {Cela est en effet en conflit avec les
phénomenes.} »

La conception épicurienne de I'espace est ainsi
largement ouverte, puisque chaque monde y est (dé)-
limité par une enveloppe (déformable) qui empéche
— ou, du moins, differe durant une durée plus ou
moins longue — sa dissolution et sa confusion totale ;
mais, en méme temps, chaque monde a une extension
spa’ttiale considérable qui échappe a la perception, et
quon pourrait presque qualifier d’illimitée, en la ra-
menant 2 'échelle humaine. Néanmoins, nous avons
beau savoir, par I'exercice de la pensée, ou réflexion, que
I'univers est constitué d’'un nombre infini de mondes
— plus ou moins semblables au nétre —, les hommes
que nous sommes ne peuvent avoir 'expérience que
de notre seul monde, dont nous ne parvenons méme
pas a nous représenter 'extension complete bien qu’il
soit fini. Notre expérience, cantonnée a t& mop’ Mpiv,
aux « choses de chez nous », cest-a-dire au monde
d’ici-bas, est étroitement liée aux organes des sens, par
lesquels nous appréhendons I'existence et la matéria-
lité de ce qui nous entoure et dont la portée est des
plus réduite. En dehors de la vue et peut-étre aussi de
I'ouie, nos sens impliquent tous une grande proximi-
té, sinon méme une mise en contact direct de 'organe
sensoriel avec 'objet de la sensation : c’est évident non
seulement pour le toucher, mais aussi pour le gofit et
Iodorat. Toutefois, méme si nous sentons sur notre
peau la chaleur du Soleil et nous régalons du par-
fum des fleurs et du gotit délicieux des fruits qu’il fait
croitre et mirir, nous n'avons aucun moyen d’accéder
jamais a une connaissance exacte de cet astre.

II. Le recours a la transposition selon la
similitude

A. Argument de la taille du Soleil

Un des points de la doctrine du Jardin les plus cri-
tiqués des 'Antiquité, et méme violemment tourné
en ridicule par ses adversaires, a probablement été
Pargument de la taille du Soleil. Si on en juge par
exemple par les pages quau 1r° s. de n. &. Cléomede

4. Je reproduis ici aussi (voir la n. 1) la présentation typographique des Lettres d’Epicure adoptée dans notre volume des Epicuriens

(2010). Dans la Lettre & Hérodote, cest le niveau de lecture réservé aux disciples les plus avancés que les accolades encadrent.

5. Les Epz’furiem 2010, 17.

6. Apres quoi, Epicure passe 4 tout autre chose, puisqu'il entreprend d’expliciter les mécanismes de la sensation et de la perception.

7. Les Epicuriens 2010, 33 (trad. ]. Delattre-Biencourt).
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lui a consacrées®, en s'inspirant d’arguments empruntés
a un ouvrage du stoicien Posidonius, la controverse a
dt étre fort animée. Largument tel que la tradition
anti-épicurienne I'a transmis’ est, semble-t-il, toujours
présenté en lien avec le critere épicurien que toute sen-
sation est vraie'® : les Epicuriens, de fait, soutenaient
que la taille du Soleil est treés voisine de celle qu'il pa-
rait avoir.

Dans les Académiques, largument est mis en scéne
par Cicéron de la maniere suivante :

« Quoi de plus grand que le Soleil ! Les astronomes
déclarent qu’il est dix-huit fois plus grand que la Terre.
Comme il nous parait petit ! A mes yeux, environ un
pied de diametre. Epicure pense qu'il peut étre plus
petit qu’il ne parait, mais pas de beaucoup ; ou pas
beaucoup plus grand ; ou enfin aussi grand qu’il parait :
ainsi soit les yeux ne mentent absolument pas, soit ils
ne mentent pas beaucoup, mais ils mentent !'' ».

Or, si nous rapprochons cet énoncé du passage
précis de la Lettre & Pythoclés (§ 91) auquel il renvoie,
sans aucun doute'?,

« Pour ce qui est de la taille du Soleil — comme de
celle du reste des astres —, elle est dans sa relation 4 nous
aussi grande qu’elle apparait, car il n’existe aucune dis-
tance dont la mesure s'accorde mieux a elle ; mais elle
est, en elle-méme, soit plus grande que ce qu'on voit,
soit un peu plus petite, soit égale (pas en méme temps*) ;
{Cest de cette manitre, en effet, que les feux qui dans
notre expérience justement peuvent étre observés a
distance, peuvent I'étre par la sensation. Et dailleurs
toute objection sur ce point sera aisément dissipée si
I'on sattache aux évidences, chose que précisément
nous montrons dans nos livres de La Nature.} »,

il Savere que la grandeur du Soleil est d’abord mise
en rapport avec la distance a laquelle on le voit, que
Iécart de taille « plus petit » ou « plus grand » est rap-
porté a des temps différents « (pas en méme temps) »,
et surtout que « les feux de notre expérience » sont
aussitot évoqués, dans une parenthese explicative, a
titre de comparaison. Ce sont justement ces feux qui
constituent I'évidence sensible et le phénomene de
notre expérience proche, eux seulement qu’il convient
de prendre en compte pour interpréter la légere varia-
tion de taille (un peu plus petit ou un peu plus grand)

que nous percevons — aux différents moments de la
journée — dans les apparences multiples du Soleil, par
ailleurs si éloigné de nous.

La maniére dont Lucréce, dans le chant v'4, traite
la question de la taille de tous les astres, Lune, Soleil et
planetes, confirme le recours a I'évidence sensible des
feux terrestres :

« Tous les feux que tu vois d’ici-bas dans le ciel
ne sauraient étre plus petits ni plus grands puisque
tous les feux que nous voyons sur la Terre, tant que
leur scintillement est clair, tant que nous voyons dis-
tinctement leur ardeur, paraissent en ce moment ne
modifier en plus ou en moins leur contour, selon leur
éloignement, on peut donc conclure que les feux du
ciel ne sauraient étre plus petits ni plus grands sinon
dans une infime proportion et pour une toute petite
part. »

Lucrece y ajoute tres clairement le recours a un
raisonnement : « on peut donc conclure que... ». La
correction épicurienne de I'enseignement de Démo-
crite concernant le Soleil dont parle Cicéron dans les
Fins ultimes", prend ainsi la forme de la conclusion du
raisonnement empirique fondé sur 'analogie avec les
feux dont on peut, dans notre expérience, apprécier
(et confirmer ou infirmer) la taille par rapport a la dis-
tance a laquelle on les voit.

Dans le contexte épistémologique du recours aux
seuls phénomenes de notre expérience, I'argument
prend ainsi un autre sens, en particulier par rapport
a la sage décision de s'en tenir aux limites de I'expé-
rience proche pour connaitre et tenter de comprendre
toute réalité naturelle, seule maniére de nous prému-
nir contre les peurs et angoisses liées aux mythes et
aux théories du surnaturel. Rien en dehors des phéno-
menes de notre expérience proche ne peut étre consi-
déré comme signe valable et acceptable dans une telle
démarche. Aucun événement céleste ni souterrain ne
pourra accéder 2 ce statut, faute de confirmation ou
d’infirmation possible : tel est I'enseignement fonda-
mental et le leitmotiv de la Lettre & Pythoclés, comme
peuvent en témoigner les parenthéses que nous avons
mises en évidence dans notre traduction.

Tenons-nous en donc & [expérience proche dans
espace et dans le temps pour fonder solidement notre

8. Voir Théorie élémentaire du monde céleste, 1 1 = Les Epicuriens 2010, 943-954 (trad. J. Delattre-Biencourt).

9. Voir Cicéron, Fins ultimes, 1, viut 28 (Les Epicuriens 2010, 795, trad. C. Lévy), ol la déclinaison des atomes et la grandeur du Soleil
sont associées par I'épicurien Torquatus comme des points qu'il peut « démontrer », caractéristiques de la physique d’Epicure et «erreurs de
Démocrite» ainsi rectifiées ; et aussi Fins ultimes, 1, vi 20 (= Les Epz’mrims 2010, 792), ou la différence avec Démocrite, « homme savant et
excellent géometre », est mise en avant par Cicéron, et la précision que « notre homme lui attribue une mesure d’'un pied » nuancée d’un

« peut-étre » ironique.

10. « Laissons la cet homme crédule pour qui les sens ne mentent jamais, pas méme en ce moment, quand le Soleil, précisément, emporté

par un mouvement si rapide que 'on ne peut méme pas imaginer une telle vitesse, nous parait cependant immobile » (Cicéron, Académiques,

11, Lucullus, xxv1 82, trad. José Kany-Turpin, 211).

11. Voir Cicéron, Académiques, 11, Lucullus, xxv1 82, trad. José Kany-Turpin, 209.

12. Les Epicuriens 2010, 33-34 (trad. J. Delattre-Biencourt).

13. C’est moi qui souligne cette importante précision, volontairement négligée par les adversaires du Jardin.

14.v 585-595 = Les Epicuriens 2010, 456 (trad. J. Pigeaud).
15. 1, v1 20 = Les Epicuriens, 2010, 792 (trad. C. Lévy).
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connaissance des choses naturelles ; et pour toutes
celles qui sont hors de notre portée, exergons-nous
a penser, conformément aux phénomenes de notre
expérience proche, les explications plausibles et mul-
tiples qu’il est possible de donner pour les phénoménes
trop éloignés de notre investigation quotidienne. Ainsi,
pour le Soleil, exergons-nous a le comparer aux feux
de notre expérience dont la taille varie trés peu selon
leur proximité ou leur éloignement, et ne cherchons
pas inutilement 2 nous convaincre que sa taille est
gigantesque, si cela est pour nous source de terreur ou
de trouble. Considérons sereinement qu’il est simple-
ment du feu, a la fois tres éloigné, et en méme temps
de méme nature (c’est-a-dire constitué d’atomes et de
vide) que les autres feux de notre expérience, méme s’il
peut avoir par ailleurs certaines propriétés différentes
et particulieres, voire uniques'. En tout cas, il faut
que nous sachions de fagon assurée que les astres ne
sont pas des dieux susceptibles d’influer sur nos vies.

B. Dieux corporels et anthropomorphes, mais isolés
dans des intermondes

La théologie que construit le Jardin, et qui a dé-
chainé les attaques et les ricanements des adversaires
qui, a I'instar de Posidonios, soutenaient que I'épicu-
risme dissimule en réalité un athéisme, est, elle aussi,
traversée par la méme tension entre proximité et éloi-
gnement.

En effet, lexistence des dieux ne fait pas de
doute pour Epicure (LM 123"7) ; la préconception
(mponyic) de la divinité que tous les hommes par-
tagent — celle d’un étre « bienheureux et incorrup-
tible » (MC 1'® ; LM 123) — le prouve suffisamment
a ses yeux, tout comme la pénétration en nous, au
cours de nos réves, de certains de leurs simulacres (&
€ldola) en provenance des intermondes ot ils vivent,
fort éloignés de notre monde. Dans ces conditions,
puisque seuls ont une existence les corps et le vide,
indispensable pour qu’ils se meuvent, les dieux, qui
existent, sont donc eux aussi corporels. En outre, le

Jardin infere une autre proximité, remarquable, des
étres divins avec les humains, au grand scandale des
écoles rivales : comme 'épicurien Velleius s'en fait le
chantre chez Cicéron®, « puisqu’il est reconnu que les
dieux sont les plus heureux, que personne ne peut étre
heureux sans la vertu, que la vertu ne peut s'établir
sans la raison, que la raison ne peut se trouver que
sous la figure humaine, on doit reconnaitre que les
dieux ont une forme humaine ». A nouveau, ce point
de doctrine si contesté prétend se fonder sur un rai-
sonnement empirique rigoureux, garanti précisément
par la validité de la démarche selon la similitude (o6’
opowdmra) Aprement défendue dans Les Phénomenes et
les inférences de Philodeme, et qui aboutit a la conclu-
sion que les vivants bienheureux ont lintelligence
pratique en partage avec les étres humains®. Con rele-
vera a ce propos que chez Philodeme (/Les Dieux, mif),
P'anthropomorphisme est parfois poussé trés loin dans
les détails, bien plus que chez Démétrios Lacon (/La
Forme du dieu], col. 14-15"), puisque le mode de la
transposition selon la similitude amene a soutenir que
les dieux conversent amicalement entre eux dans la
langue la plus belle, celle des Grecs, ou qu'ils peuvent
saccorder, par exemple, un léger repos apres le repas,
mais sans jamais plonger dans le sommeil.

Toutefois, 2 la différence des vivants de notre
expérience, les dieux sont incorruptibles et éternels :
I’écart est ici essentiel. Par ailleurs, la divinité se dis-
tingue fondamentalement de '’homme en ce quelle
est exempte de trouble, de colere ou de complaisance
(MC1*). Légalité d’humeur et la placidité immuables
de la divinité sont précisément ce qui ne se rencontre
pas dans notre monde : de la sorte, Epicure éli-
mine radicalement la crainte de tout chitiment d’ori-
gine divine, dont la menace peserait sur 'humanité.
Dans le méme temps ot les dieux sont rapprochés
des hommes du fait de certaines caractéristiques com-
munes, étroitement liées a la raison (mais aussi a la
beauté, 2 en croire Velleius?), ils sont définitivement
tenus a distance des mortels dans les intermondes, ot
ils ne se soucient aucunement de nous.

16. Voir Philodeme, Les Phénomeénes et les inférences, col. 10-11 (= Les Epz'mriem 2010, 542, trad. D. Delattre) : « De fait, n'est-il pas
possible que les étres de notre expérience dont la surface colorée apparente est éblouissante, présentent tous la particularité de varier dans le
sens du grand ou du petit, (11) et que le Soleil ne possede pas ce type de particularité ? Ne sera-t-il donc pas possible aussi que, si les étres
de notre expérience qui réapparaissent le font en fonction de ces deux causes, une cause autre que celles-13, tres différente de celles de notre
expérience, fasse que le Soleil, lui, ne possede pas cette propriété ? ».

17. Les Epz'mriem 2010, 45. Nous utiliserons désormais les abréviations suivantes : LM = Lettre & Ménécée ; MC = Maxime(s) capitale(s) ;
SV = Sentence(s) vaticane(s).

18. Les Epifuriem 2010, 51.

19. Voir Nature des Dieux, 1, xvii1 48 = Les Epz'curiem 2010, 759 (trad. C. Auvray Assayas).

20. Voir notre nouvelle reconstruction textuelle et traduction du milieu de la col. 22 (= Les Epicurz'em 2010, 550, trad. D. Delattre) :
« Nous viserons juste avec notre transposition puisque, [ notre sens], rien [n’interdit], d’une part, que [par I'intelligence pratique] le dieu se
trouve [assimilé aux] hommes, au motif que ’homme est [le seul] parmi les vivants de notre expérience 4 étre doué d’intelligence pratique et
quindépendamment de I'intelligence pratique [des vivants bienheureux] ne s’engendrent pas et, d’autre part, que — comme [les vivants] sont
constitués d’'une 4me et d’'un corps, [un dieu] soit [nécessairement] un vivant doté de cette caractéristique ».

21. Les Epifuriem 2010, 58 (trad. D. Delattre).

22. Les Epicuriens 2010, 51.

23. Porte-parole du Jardin dans La Nature des dieux de Cicéron ; voir 1, xviir 47-48 = Les Epz’mrz'em 2010, 759 (trad. C. Auvray Assayas).
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. Concertation et communication dans la

III. C tat t tion dans |
pratique de 'amitié et dans la transmission
du corps de doctrine

A. Rapprochement entre les cercles éloignés d’amis
qui philosophent ensemble

Dans ces conditions, il ne faut pas sattendre
a ce que le sage épicurien voie dans les dieux des
amis, comme cela est le cas du sage stoicien, défini
par Zénon comme « ami des dieux » (Bgo@iirc)¥,
ces derniers étant pour les tenants du Portique « des
bienfaiteurs et des amis du genre humain® ». Epicure
congoit en effet 'amitié comme fondamentalement
humaine. Elle repose certes, a l'origine, sur l'utilité,
comme le rappelle la §V23% : « Toute amitié vaut, par
elle-méme, d’étre choisie, mais elle a son commence-
ment dans 'avantage ». Car la « tranquillité du c6té
des hommes » implique qu'on ne leur cause pas de
tort et quon n'ait pas a en subir de leur part (MC
31-33%). Mieux encore que la justice qui regle par des
contrats « les échanges imposés par la communauté
mutuelle des hommes » (MC 37?%), permettant ainsi
de limiter au maximum la défiance vis-a-vis d’autrui
qui « plonge la vie dans une confusion totale et la
laisse sens dessus dessous » (SV 57%°), 'amitié est ce
qui « procure principalement (...) la sécurité qui se
construit a I'intérieur méme des durées limitées » (MC
28%). Enfin, la MC 27°' reconnait expressément que,
« parmi ce que la sagesse se procure en vue du bonheur
de la vie tout entitre, le plus important de tres loin,
Cest la possession de 'amitié ».

Si 'amitié épicurienne nous entraine sur le chemin
du bonheur, le but auquel tend I'épicurien — « Lami-
tié danse autour du monde, nous ordonnant 2 tous,
comme un héraut, de nous éveiller a4 [ce qui consti-
tue] la béatitude » (§V'52%%) —, on ne peut la réduire a
I'utilité, tellement elle est valorisée dans la doctrine et
érigée en regle de vie. Le Jardin est d’abord un lieu fer-
mé, une maisonnette entourée d’'un jardin, située aux
portes d’Athénes, ol Epicure sinstalle 2 la fin du ves.
avec ses disciples et amis, pour partager le quotidien
et pratiquer ensemble la philosophie. Son testament,
conservé par Diogene Laérce (Vies x 16-21%), est tout

24. SVF1, n°216, 53.

25. SVFII, n° 1192, 343,

26. Les Epz’mrims 2010, 64.

27. Les Epz’mrims 2010, 55.

28. Les Epz’mrims 2010, 56.

29. Les Epicuriens 2010, 70.

30. Les Epz’mrims 2010, 56.

31. Les Epz’mrims 2010, 56.

32. Les Epz’mrims 2010, 69.

33. Les Epz’mrims 2010, 8-9 (trad. D. Delattre).

a fait révélateur de 'amitié qui régnait dans la commu-
nauté réunie autour de lui 2 Athénes. Le choix d’une
telle propriété, bien close et située a I'écart de I'agitation
de l'agora, manifeste clairement une double volonté :
tourner le dos a la vie publique et a la politique, causes
de troubles inutiles, et concentrer tout son intérét sur
un petit noyau de proches et d’amis partageant une
méme doctrine, approfondie jour apres jour dans « le
philosopher en commun » (10 copgirocogeiv)*. Clest
d’ailleurs cet entétement 2 « vivre caché » et a refuser de
se faire connaitre en prenant part a la vie publique que
dénonce, sur le mode de I'incompréhension totale, Plu-
tarque dans son traité homonyme et dans le Noz posse™.

Mais le Jardin d’Athenes n’était pas la seule com-
munauté épicurienne, on le sait, ni d’ailleurs la pre-
micre. Les liens d’Epicure avec I'lonie remontaient 2
sa naissance & Samos, et il semble qu’il ait fondé, a 32
ans, une premiere école de philosophie & Mytilene, ou
il connut Hermarque, avant de passer 2 Lampsaque,
ou il se fit de nombreux disciples, parmi lesquels
Polyene, Colotes, Léonteus, Métrodore et Idoménée.
En 307/306 avant n. ¢. il quitta I’Asie mineure pour
Athenes. Cela explique les échanges épistolaires nom-
breux entre, d’'un coté, Epicure et I’école d’Athenes et,
de l'autre, les cercles épicuriens d’Ionie, qui pouvaient
aussi correspondre entre eux. Les lettres étaient en
effet, en dehors des quelques voyages sur mer — par-
fois périlleux, puisqu Epicure faillit périr noyé — effec-
tués, dans un sens ou dans l'autre, par le Maitre ou
certains de ses familiers, le principal moyen de garder
le contact entre les différentes écoles épicuriennes ;
les témoignages ne manquent pas, qui confirment
Iexistence d’un abondant échange de correspondance
qu'attestaient des recueils de lettres d'Epicure et de ses
premiers disciples, mais qui est aujourd’hui presque
entierement perdue. De telles anthologies circulerent
longtemps dans I'école, puisque Philodeme pouvait
encore y puiser abondamment pour nourrir ses ou-
vrages®®. Par ailleurs, 4 la fin du 11°s. et au début du
I s. avant n. &., Démétrios Lacon tenait école a2 Milet
tandis que Zénon de Sidon dirigeait I'école d’Athénes,
et Philodeéme, définitivement installé en Italie, leur
a donné la parole a tous deux, successivement, dans
Les Phénomenes et les inférences : cela témoigne assu-

34. Les Epicuriens 2010, 9 dans le Testament d’Epicure (trad. D. Delattre).
35. Plutarque, Si l'on se conforme i Epimre, il n'est méme pas possible de vivre plaisamment = Les Epimriem 2010, 893-933 (trad.

J. Boulogne).

36. Voir Campos Daroca et Lopez Martinez 2010, 21-36 ; et Tepedino Guerra 2010, 37-59.
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rément d’une continuité des échanges, au moins doc-
trinaux, entre la Grece et I'Tonie. Qui plus est, environ
trois si¢cles apres, un certain Diogene fic graver sur un
portique au centre de sa patrie lycienne d’'(Enoanda
une gigantesque inscription qui constituait une remar-
quable anthologie épicurienne, offerte généreusement
a la vue de ses concitoyens. De la sorte, une certaine
proximité fondée sur 'amitié se maintenait, contre vents
et marées, au sein de I'école ; elle parvenait a compenser
efficacement I’ elozgnement geogmp/nque entre Athenes
et I'lonie, qui aurait pu constituer rapidement une
entrave a 'unité et la cohérence doctrinale du Jardin.
Mais ce ne fut pas le cas durant au moins six siecles.

B. Invention du commentaire philosophique et
recours au redressement du raisonnement fautif

Il existait un autre moyen important d’échanges
entre les communautés épicuriennes relatifs a la tra-
dition de I'enseignement d’Epicure et des Guides de
la premiere génération, dont elles pourraient avoir
eu les premieres 'idée, avant d’étre imitées plus tard
par d’autres écoles philosophiques. Ce sont les livres
composés, au tournant des II-I1 s., par ceux quon
pourrait appeler par commodité les « médio-épicu-
riens », comme on parle des médio-platoniciens ou des
médio-stoiciens. Je songe ici aux disciples et amis du
scholarque athénien Zénon de Sidon, et plus particu-
lierement 2 Démétrios Lacon et Philodéme. Le second,
en effet, quand il parle de ses propres ouvrages, les
désigne habituellement sous le terme de vmopviparto ;
autrement dit, ce sont pour lui ce que les Romains
nommaient 2 la méme époque des commentarii, des
« commentaires », étymologiquement des « notes des-
tinées a soutenir la mémoire ». En quoi consistaient
ces livres ? Sans entrer dans les détails, disons que dans
ces écrits, dont chacun est une monographie consacrée
a un théme précis, par exemple la rhétorique, la mu-
sique, les poemes, les dieux, le franc-parler, I'écono-
mie, 'arrogance, la calomnie, etc., Philodeme partait,
semble-t-il, d’ouvrages d’autrui — philosophes célebres
comme Xénophon ou Théophraste (dans L Economie)
ou adversaires de taille comme le stoicien Diogene de
Babylone (dans La Musique et dans La Rhérorique).
Apres rédaction d’un résumé-montage de citations des
ceuvres quil avait retenues, il se livrait 3 un examen
critique en regle des theses de I'auteur (suivant 'ordre
du résumé), avec plus ou moins de sympathie et, tou-
jours, un grand souci de la cohérence argumentative.
Il s’agissait moins pour lui d’exposer longuement les
positions épicuriennes sur le sujet traité que de mettre
en évidence les défauts et faiblesses des adversaires.
Toutefois, un certain nombre de ses livres, comme La
Musique 1v, sachevent par le rappel, sous une forme
positive et condensée, des positions fondamentales de

Iécole sur la question. Alors seulement, comme dans
le livre 1x des Vices, consacré 4 ’économie, Philodéme
fait appel aux fondateurs, en I'occurrence 8 Métrodore
de Lampsaque, auteur d’un ouvrage sur la richesse,
pour étayer solidement ses affirmations et conforter
ainsi 'enseignement qu’il prodigue. Car Philodeme,
comme Zénon et Démétrios Lacon, furent avant
tout des professeurs d’épicurisme, cherchant surtout a
consolider de facon durable la tradition du Jardin. A
en juger par le peu qui subsiste du livre de Philodeme,
A Ladyesse des [...J7, celleci avait, apparemment, ¢té
mise & mal, sinon en partie trahie par ceux qui conti-
nuaient de sappeler « épicuriens » tout au long du
II° 5. avant n. ¢., mais qui avaient dii progressivement
renoncer au travail exigeant d’étude des textes doctri-
naux pour s abandonner 2 la facilité de la vie de plaisir,
ce qui leur valut, & bon droit sans doute, le qualificatif
de « pourceaux d’Epicure ». Redresser vigoureusement
la barre était donc devenu urgent et méme impératif,
surtout dans le contexte bien connu des rivalités entre
écoles philosophiques, 4 une époque ol le stoicisme
avait le vent en poupe a Rome, devenue le nouveau
centre intellectuel du monde. Le retour massif aux
origines doctrinales et aux textes fondamentaux du
Jardin impliquait donc un mouvement d’éloignement
par rapport a 'époque contemporaine, mais afin de se
réapproprier, au bout du compte, la doctrine de fagon
authentique en philosophant ensemble.

D’ailleurs, I'ouvrage anépigraphe de Démétrios
Lacon, réédité par E. Puglia en 1988 sous le titre hy-
pothétique &’ Apories textuelles et exégétiques chez Epi-
cure, est des plus intéressant et des plus moderne. On'y
découvre en effet 4 I'ceuvre une méthode philologique
qui sinscrit directement dans la grande tradition
alexandrine, et qui est appliquée aux textes fondateurs
de I'école tout comme aux écrits des médecins (Hip-
pocrate, Apollonius Empiricus), poetes (Sophocle,
Euripide, Callimaque) ou autres philosophes (Empé-
docle) : les manuscrits remontant aux débuts du Jar-
din ont connu les mémes vicissitudes de transmission
que tous ceux des auteurs anciens quels qu’ils soient.
Les épicuriens sont donc en droit, et se doivent, de
rectifier les exemplaires fautifs, quand ils contiennent
des affirmations qui contredisent a I'évidence les en-
seignements fondamentaux de I'école, en recourant a
une démarche philologique rigoureuse, couramment
pratiquée vers la fin de 'époque hellénistique.

On comprend, dans ces conditions, que 'auditoire
auquel s'adressaient Zénon de Sidon et les siens était
en fait de deux natures bien distinctes. Dans le cadre
des écoles d’Athénes et de Milet (celle de Démétrios),
comme du cercle de Campanie regroupé autour de
Philodéme 4 Herculanum, on répondait, sans nul
doute, énergiquement aux gens de l'extérieur, sinon
nommément aux adversaires de I'école : le témoignage

37. La fin du titre a été lue par G. Del Mastro (communication de fin juillet 2013 & Varsovie) sur le PHerc. 862, partie inférieure du
PHerc. 1005: A l'adresse des “(prétendus?) spécialistes des livres” (ITpoc tove ac?]kopuBitaxovc).
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de Cicéron relatif a acriculus senex, le vieillard « pi-
nailleur et accrocheur » qu'était, a ses yeux, le vieux
Zénon entendu par lui & Athénes, souligne assurément
la vivacité de la polémique qu’il déployait a I'extérieur
du Jardin. Mais, quand on examine de pres le livre
de Philodeme sur Les Phénomenes et les inférences, on
y découvre quelque chose de tres différent, une sorte
de « boite a outils logique » destinée aux seuls adeptes
de Iécole. De fait, la présentation successive des argu-
mentaires de Zénon, de Bromios et de Démétrios, sans
que Philodéme intervienne directement, était, a I'évi-
dence, réservée aux seuls membres du cercle épicurien,
puisquelle n'est rien d’autre qu'un véritable arsenal
argumentatif destiné a leur permettre de démolir I'in-
férence stoicienne par élimination. Ici encore, le mou-
vement qui s'observe est un mouvement de va-et-vient,
de distanciation et de rapprochement : pour pouvoir
faire piece efficacement aux adversaires, a 'extérieur de
Iécole, une concertation doctrinale entre les épicuriens,
sappuyant sur la lettre des textes des Maitres, était te-
nue pour indispensable. Ainsi donc, pas de polémique
valable contre les attaques extérieures sans un replie-
ment (préalable ou concomitant) sur soi du cercle des
adeptes philosophant ensemble et étudiant de pres les
écrits fondamentaux, la npaypateio, comme lappelle
encore Philodeme. Ajoutons, pour finir, que dans Le
Franc-parler (PHerc. 1471), ce dernier développe une
longue réflexion sur la maniere dont il convient, au
sein méme de 'école, de réprimander les éleves et de
corriger les attitudes déviantes qui se font jour dans la
pratique philosophique en commun. Dans ce cas, le
traitement mis en ceuvre est bien loin de la calomnie
ou de l'attaque blessante, qui peuvent faire partie de la
polémique, mais sapparente a celui du médecin (dont
la présence est récurrente dans ce livre composé & partir
de conférences de Zénon de Sidon), impliquant non
pas une prise de distance méprisante, mais une réelle
proximité et de la compréhension de la part du maitre
pour celui 4 qui il tient le langage, souvent dur, de la
franchise.

IV. La découverte du bonheur humain dans
la jouissance philosophique

A. Clarifier la place de ’Thomme dans la nature,
pour 'amener a se connaitre comme homme

La conception épicurienne de I'univers illimité,
rappelée au début de I'exposé, entraine pour consé-

quence capitale que '’homme occupe au sein de
infini une position fort modeste, sinon totalement
insignifiante®®. Aussi les humains sont-ils invités par
le fondateur du Jardin 2 apprendre au plus vite a se
connaitre eux-mémes et a se voir tels qu’ils sont, « en
tant quhommes ». Autrement dit avec leurs limites
spatio-temporelles, mais aussi avec leurs capacités
propres de réflexion et de sagesse, comme le répéte
inlassablement, dans Les Phénomenes et les inférences,
son disciple Philodeme, un contemporain de Cicéron.

De fait, dans ce livre, passionnant et difficile, de
méthodologie argumentative, oti I'Epicurien reproduit
successivement I'argumentaire de son maitre Zénon
de Sidon, puis ceux de ses contemporains Bromios et
Démétrios Lacon en faveur de la méthode épicurienne
de transposition selon la similitude (petépacic xad’
opototnta) contre l'inférence par élimination (cnpeimeie
kot dvackeviv) — utilisée par leurs adversaires stoiciens
comme seule valide en logique —, la précision récur-
rente « en tant quhomme »¥, j &vBponoc, déclinée en
« pour autant quil est homme », k60 GvBpomoc, ou
« en raison du fait qu'il est homme », Topd dvBpomoc —,
apparait essentielle dans la prise en compte des carac-
téristiques propres 4 '’homme et communes 2 tous les
humains, parmi lesquelles, au premier chef, le caractere
corruptible et mortel. Renvoyons sur ce point précis a
la maxime bien connue de Métrodore (SV'31%) : « A
Iégard des autres choses, il est possible de se procurer
la sécurité, mais a cause de la mort, nous, les hommes,
habitons tous une cité sans remparts ».

Lhomme, en effet, est mortel, donc « faible », a la
différence des dieux qui, étant « bienheureux et incor-
ruptibles, ne connaissent pas par soi-méme d’embarras
et n'en causent pas 2 autrui » (MC 1*'). Notre carac-
tere périssable est un fait avéré, il nous faut 'admettre
une fois pour toutes, et ne jamais 'oublier. Mais rien
n'oblige a se désespérer d’'une pareille finitude ni a
renoncer a vivre, et méme 2 vivre, autant que faire se
peut, « comme un dieu parmi les hommes »*?, en appro-
chant au plus pres la béatitude divine (paxapiome).

Lattitude épicurienne exclut tout désespoir
« Souviens-toi, écrit Métrodore (SV 10%), que, tout
en ayant une nature mortelle et disposant d’un temps
limité, tu tes élevé grice aux raisonnements sur la
nature jusqu'a lillimité et a Iéternité, et que tu as
observé «ce qui est, ce qui sera et ce qui a été» ». En
méme temps que saffirme la toute-puissance de la
réflexion et de la prudence (ppoévneic) humaines, elle
nous procure le recul — ou I'élévation, Cest le mot de
Métrodore — qui nous est indispensable pour embras-

38. Voir Lucrece, 111 972-977 = Les Epicuriens 2010, 385 (trad. J. Pigeaud). On ne peut pas ne pas songer également a Blaise Pascal, dans
son projet inabouti d’Apologie de la religion chrétienne connu sous le nom des Pensées, ot 'étre humain apparait perdu dans 'immensité de

I'univers, ballotté entre un infini de grandeur et un infini de petitesse.

39. Voir col. 29 = Les Epicuriens 2010, 555, et col. 33-34 = ibid. 558-559 (trad. D. Delattre).

40. Les Epicurz'em 2010, 66.
41. Les Epicurz'em 2010, 51.

42. Voir Epicure, Lettre a Ménécée, § 135 = Les Epz’curiem 2010, 50 (trad. D. Delattre).

43, Les Epicurz'em 2010, 62.
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ser d’un seul et méme regard (covopdv) la nature ; en
outre, comme la vitesse de la « visée imaginative de
la pensée® » est sans égale, il n'est nul besoin d’'un
temps illimité pour réussir 2 en faire un examen dé-
taillé et d’en comprendre les mécanismes cachés (ta
adnha) grace a I'usage rigoureux du raisonnement ana-
logique. Enfin, elle est 2 méme de faire le lien, grice
a la mémoire, entre le passé et le présent, mais aussi
entre le présent et le futur, & travers 'espoir. S’affran-
chir du temps illimité, du désir d'immortalité et de
'angoisse quils génerent implique de s'installer, par
Pexercice philosophique conforme 2 la nature, dans
un temps sciemment limité (tenepacpévov) pour jouir
pleinement (kapmiCewv) du présent selon un processus
continu et sans trouble, o1 le plaisir se découvre égal
ou identique dans sa stabilité.

Certes, il ne nous est pas possible de connaitre
pour quelle durée de vie nous sommes sur terre; « en
tant que vivants ({(da) » nous ne manquerons pas de
mourir un jour® — la dissolution par la mort de notre
étre, tant physique que psychique, libérant alors une
multitude d’atomes éternels et intangibles qui, se com-
binant de nouveau a d’autres apres notre trépas, ser-
viront a constituer d’autres réalités. Toutefois, des que
nous sommes au monde nous recherchons naturelle-
ment le plaisir (3ovn)) et fuyons la douleur (dAyndav),
a l'instar de tous les étres vivants (ta {®a). La prise de
conscience qu’il existe une sorte d’espace (mental) ré-
servé aux humains confere du sens i notre existence :
tout ce qui nous procure du plaisir, en satisfaisant ceux
de nos désirs qui sont naturels et nécessaires, cela est
positif et contribue & préserver la constitution ato-
mique de notre étre et a le faire durer a travers un
systtme de compensation des pertes atomiques ; en
revanche, tout ce qui nous fait souffrir va dans le sens
opposé, celui de I'accélération de sa dégradation. Les
Sentences vaticanes 37 :

« faible est la nature vis-a-vis du mal, non vis-a-vis
du bien ; car les plaisirs la préservent, si les douleurs
la détruisent »

et 219 :

« Il ne faut pas forcer la nature, mais la persuader.
Nous la persuaderons en satisfaisant les désirs néces-
saires, et les désirs naturels également s’ils ne causent
pas de tort, tout en repoussant sechement ceux qui
causent du tort »

ne disent, en effet, rien d’autre.

Munis de ce précieux indicateur « naturel », nous
sommes en mesure désormais de nous orienter conve-

nablement dans I'existence : louvoyant au mieux pour
nous tenir a distance des écueils dangereux que repré-
sentent la douleur et tout ce qui peut porter atteinte
a notre intégrité physique et psychique, nous pour-
rons aisément godter le plaisir lié 4 la satisfaction des
besoins nécessaires de notre nature (faim, soif, froid),
a condition d’étre a 'écoute de « la voix de la chair » ;
et la SV 33% conclut en ces termes : « Si I'on remplit
ces conditions, et quon a l'espoir de les remplir plus
tard, on peut se battre aussi pour le bonheur ». Ici
encore, on soulignera le jeu entre proximité et éloigne-
ment, entre I'état de plénitude et I'éloignement de la
douleur causée par le manque, mais également entre
la satisfaction présente de nos besoins et 'espoir de
leur assouvissement futur. Un tel espoir est d’autant
plus fondé pour un épicurien que « la richesse selon la
nature est bien délimitée et facile a se procurer » (MC
xv = SV'8%), et que « celui qui connait les limites de la
vie sait qu'il est facile de se procurer de quoi retrancher
la sensation de douleur liée & un manque, et de quoi
faire de la vie tout enti¢re une vie des plus accom-
plie » (MC xx1*°). Dans le fameux quadruple remede
(M terpagapuaxoc) que Philodeme (A Ladresse des |[...],
col. 5°!) a transmis en une formule condensée, cela
s’énonce ainsi : « Rien a craindre de la divinité, rien a
appréhender de la mort ! Et il est aisé de se procurer ce
qui est bon, aisé de supporter ce qui est redoutable ! ».

B. La jouissance philosophique

Lamitié¢, dont on a rappelé plus haut quielle est
Pinstrument le plus précieux de la sagesse dans la
quéte du bonheur, fait partie de « la richesse selon la
nature ». Elle a tout loisir de s'exercer et de s’épanouir
dans l'acte de « philosopher en commun », qui est
la raison d’étre méme des cercles épicuriens. Parta-
ger en confiance la connaissance de la nature qu'on
approfondit ensemble, jour apres jour, en étudiant
les écrits d’Epicure, Cest faire I'expérience du bon-
heur. Car, « en philosophie, la satisfaction coincide
avec la connaissance. La jouissance, en effet, ne vient
pas aprés qu'on a appris ; mais il y a en méme temps
apprentissage et jouissance » (SV 27°%). Dans la vie
quotidienne des adeptes du Jardin, se retrouve donc
une fois encore la méme tension entre proximité (des
amis sirs) et éloignement (de la foule) : ils constituent
des groupes restreints de proches et d’amis avec qui
ils partagent tout, en méme temps qu’ils s'écartent du
reste des hommes aupres de qui ils n’éprouvent pas

44, 1l sagit de I'émBory pavtactich tiic Swavoioc (Lettre & Hérodote, § 50-51 en particulier = Les Epicuriens 2010, 19, trad. D. Delattre).
45. Voir par exemple Lucrece 111 1077-1079 = Les Epicuriens 2010, 389 (trad. J. Pigeaud).

46. Les Epifuriem 2010, 67.

47. Les Epifuriem 2010, 64.

48. Les Epifuriem 2010, 57.

49. Les Epifuriem 2010, 54 et 62.

50. Les Epifuriem 2010, 55.

51. Les Epicuriens 2010, 737 (PHerc. 1005).
52. Les Epifuriem 2010, 65.
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une égale sérénité d’ame, parce que la défiance, tou-
jours présente d’une facon ou d’une autre, constitue
un obstacle 4 'absence de trouble (dropa&ia), condi-
tion du bonheur.

Le choix du couple antithétique proximiré/éloi-
gnement nous a ainsi permis de réfléchir sur quelques
points importants, et souvent délicats, voire tres
contestés, de la philosophie épicurienne. On pourrait
encore évoquer le mouvement de va-et-vient (exté-
rieur/intérieur et vice-versa) présent dans le processus
de la sensation, quand les simulacres épousant la sur-
face des objets extérieurs s'en détachent et pénetrent
en nous, filtrés par les organes des sens appropriés aux
atomes qui constituent ces fines pellicules’™®: comme
cela est sans doute plus connu, nous avons préféré ne
pas nous y attarder, d’autant que nous I'avons étudié
ailleurs et mis en relation avec I'écriture des abré-
gés d’Epicure%, recommandant d’aller sans cesse du
« schéma élémentaire » a la précision de détail dans la
connaissance de la nature, et inversement.

Mon objectif dans la présente étude a été surtout
d’attirer I'attention sur un double lien : si 'écriture
abrégée d’Epicure, induite en partie par la contrainte
de 'espace limité de la lettre, a un rapport direct avec
les principes mémes de sa physique, elle est aussi
dépendante des circonstances historiques et géogra-
phiques propres au développement de son école dans
lantiquité. Il n'est pas surprenant de découvrir au
terme de cette réflexion combien les recommanda-
tions éthiques du calcul des plaisirs et du carpe diem
cher 2 Horace sont au cceur de I'épicurisme. Loin que
nous nous en soyons ¢loignés, en nous attachant aux

parentheses qui ponctuent le discours épicurien, puis
aux cercles d’amis constitutifs de I’école, ces consi-
dérations nous y ont, au contraire, ramenés : 'usage
rigoureux du raisonnement empirique (émhoyicpoc)
tant & propos du Soleil qu'a propos des dieux, mais
aussi pour éviter la douleur constitue 'arme la plus
efficace pour supprocher du bonheur et tenir éloignées
de nous toutes les causes de frayeur et de trouble.
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2. ESPACIO, TIEMPO FISICO Y LUGARES RETORICOS EN ARISTOTELES

1. Introduccién

Los argumentos que planteamos y desarrollamos
en el texto que sigue parten de la siguiente premisa:
que la sistematizacién de un arte retérica por parte de
Arist6teles presupone, en general, una fisica, es decir,
una teorfa del movimiento y el cambio, y especialmen-
te las implicaciones de esa teorfa para el andlisis de las
actividades cognitivas del alma. Entendemos que esta
premisa puede admitirse como verdadera en relacién
al concepto de lugar retérico, pues igual que los luga-
res fisicos se entienden como limites relativos a los mo-
vimientos de los cuerpos que en él se dan, los lugares
retéricos pueden analizarse como los limites relativos
al movimiento por el que se generan los argumentos
o discursos retdricos. Ademds, tanto los lugares fisicos
como los retdricos establecen, segtin esa funcién de
limite por ellos desempefnada, una disposicién general
de una totalidad: el cosmos en el caso de la naturaleza
en general estd ordenado segin direcciones absolutas
dispuestas por los lugares en los que se divide; y de
modo andlogo puede decirse que los lugares retéricos
dividen la totalidad del espacio mental necesario para
la invencién oratoria. Finalmente, si bien de un modo
sucinto, sugeriremos en qué modo la naturaleza del
sistema topoldgico de la invencién oratoria concebido
por AristSteles queda, segin los mismos fundamentos
de su fisica, integrado en una doctrina del kaipog. Para
dar sostén a esta tesis utilizaremos fundamentalmente
textos de la Fisica, del De memoria et reminiscentia y
de la Retdrica.

2. El concepto de témog en las Categorias
y en la Fisica

Aristételes articula su estudio de las cuestiones es-
paciales en torno al concepto de lugar (t6mog). Aun-
que en ocasiones utiliza el término yépa,' el usado

1. Cf. Phys. 208b 7, 32; 209a 8, b 12, 15.
2. Cf. PL., Tim. 52b.

Francisco David Corrales Cordén
Universitat de Barcelona

por Platén en el relato cosmogénico del 7imeo,” y
grosso modo desarrolla la discusién sobre el espacio
segin las mismas variables que encontramos en ese
contexto, es decir, segin la triada 10 6v-ydpa-yéveotg,
pues el lugar se entiende como condicién necesaria
de la cosa o cuerpo existente y de su llegar a ser, el
contexto problemdtico y las motivaciones especula-
tivas del Estagirita varfan sensiblemente, sustituyén-
dose la preocupacién cosmogénica, fundamental en
aquel didlogo platénico, por una investigacién que se
imposta segin el cometido principal de la Fisica: el
andlisis y explicacién del movimiento y el cambio o,
dicho de otro modo, de los procesos naturales en sus
distintas modalidades.

Ya en las Categorias encontramos indicio de esta
impostacion de la investigacién de Aristételes sobre
el lugar. En este texto el lugar se concibe, al igual
que sucede para las entidades geométricas como la
linea y la superficie y las fisicas como el cuerpo y
el tiempo, como una entidad continua cuya pecu-
liaridad consiste en ser continente de un cuerpo o
sustancia.’ La relacién continente-contenido entre
el lugar y el cuerpo o sustancia, establecida en Caz.
5a 8-15, es una relacién de perfecta adecuacién es-
tructural entre ambos relativos, perfecta adecuacién
que se expresa en la coincidencia exacta de los 1imi-
tes del todo que es el cuerpo y el todo que es el lugar,
asi como de los limites propios de sus respectivas
divisiones o partes.

Ahora bien, a la luz de los desarrollos de la F7si-
ca, esta concepcidén del lugar debia ser insatisfactoria
para el propio Aristételes. En la Fisica, en efecto, asis-
timos a un proceso de revisién y perfeccionamiento
de la concepcién del lugar como continente de un
cuerpo mediante la consideracién de la variable mo-
vimiento.? Asf, la solucién a propésito de la cuestién
de la existencia y naturaleza del lugar pasard por el
examen de un proceso como es el cambio de posicién
de dos elementos:

3. Cf. Cat. 5a 8-15: il 6 TOMOG TOV GLVEYDV 6TV TOTOV YAP TVOL Th TOD GMUATOG HOPLO. KATEKEL, G TPOG TIVOL KOOV §pov cuvimTeL
ovkoDV kai T0 oD TOTOL PO, G KATEXEL EKAGTOV TV TOD GOUUTOS HOPIWV, TPOG TOV ADTOV HPOV GLVATTEL TPOG OV Ko T¢ TOD 6OUATOG HOpLoL
dhote cuveres €in Kol 6 TO1og TPOG Yap Eva kowdv Spov avtod Td popla cuvamtet (también el lugar es una de las entidades continuas, pues
un lugar contiene algunas de las partes de un cuerpo, las cuales estdn en contacto reciprocamente segtin un mismo limite; asi, pues, también
las partes del lugar que contienen cada una de las partes del cuerpo estdn en contacto segtin el mismo limite en relacién al cual estdn también
en contacto las partes del cuerpo. De modo que continuo serd también el lugar, pues sus partes estdn en contacto segin el mismo limite).
Citamos los textos griegos de las ediciones recogidas en la bibliograffa; en cuanto a las traducciones, a menos que se especifique lo contrario,
son nuestras.

4. No creemos, pues, contra Ross (1936, 53), que las diferencias en el tratamiento del concepto de lugar en las Categorias y en la Fisica
sean inconsistentes. Contra el parecer de Ross, véase también Diiring 1987, 491 n. 163.
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611 pgv odv Eottv 6 TOmog, dokel Sfilov elvar &k THC
avtipeTaotaoems: dmov yap £otv viv Homp, Eviadba
£€eMBOVTOG MDomep € ayyeiov mahwv anp £oty, 0TE O
TOV aOTOV TOTOV TOVTOV GALO TL TV COUATOV KOTEXEL
TOUTO & T@V &yyryvopuévev Kol petafaiidviav Etepov
néviov elvar Sokel: &v @ yap dnp Eott viv, Héwp v
00T TPdTEPOV NV, BGoTE SHAOV (g NV O TOTOG TL KOd 1)
y®po. ETEPoV Aoy, ig fiv kai &€ fig uetéParov.

«Asi, pues, que existe el lugar parece estar claro a
partir de las permutas, pues donde estd ahora el agua,
cuando salga, como <cuando sale> del vaso, de nuevo
encontramos aire, siendo asi que entonces este mismo
lugar contiene otro de los cuerpos; mas esto se cree ser
asi de todos los cuerpos sometidos a generacién y cam-
bio, pues donde ahora hay aire, antes habfa agua, de
modo que estd claro que cierto lugar y espacio distinto
existfa para ambos, a saber, ese hacia el cual y ese desde

el cual se cambian.» (Phys. 208b 1-8).

En este texto queda implicada la premisa de que
la creencia en la existencia de un lugar depende fun-
damentalmente de la percepcién y concepcién de un
movimiento, siendo as{ que, como se extrae del texto
que acabamos de citar, el lugar o los lugares no son so-
lamente eso que contiene un cuerpo, o dicho de otro
modo, eso en lo que (év @) se da o es un cuerpo, sino
puntos de referencia o direccidn, eso de donde viene y
eso adonde (&ig fiv kol &€ M) va o cambia un cuerpo.’
En este sentido, se dice que los lugares poseen una ca-
pacidad o potencia (ai gopoi TV QUOIKGOY COUATOV. ..
oV povov dniodoty 4Tt €oti Tt O TOTOG, AL’ OTL KOl Exet
Twva dovapw) (Phys. 208b 8-11).

En el caso que nos ocupa, entendemos que el lu-
gar es una dOvopug en sentido pasivo, es decir, una
dvvapg Tod mhoye, y no una capacidad motora, pues
esto entra en contradiccién con lo que se niega unas
lineas mds adelante, a saber, que el lugar sea causa
de las cosas que en él se dan en alguno de los senti-
dos en que se dice la causa: ni en el sentido de ma-
teria (oOte dg HAN), como se critica a propésito de la
concepcién de Platén en el Timeo, ni en el de forma
(obte g €1d0g kol AOyog TBV Tpaypdtov), ni en el de
fin (oBte ¢ téhog), ni como causa eficiente, es decir,
como motor (oBte Kivar o dvta) (Phys. 209a 20-22).
Obsérvese que en virtud de esa dovapug y de la rela-

tiva que poseen los cuerpos existentes, estos tienden
a moverse hacia el que es llamado su lugar natural o
propio siempre que nada los entorpezca (pépetar yap
Exaotov gig TOV 00T0D TomOV P Kohvdpevov) (cf. Phys.
208b 8-14); y que los lugares desde y hacia los que se
dan estos movimientos naturales de los cuerpos ele-
mentales estructuran el espacio césmico como partes
o especies (tadta §’¢oti TOmOL PéPN Kol €idn) de la to-
talidad, dispuestos segtin las direcciones absolutas del
movimiento de los cuerpos en funcién de su gravedad
o ligereza.”

Finalmente, Aristdteles hace hincapié en que el
lugar es separable del cuerpo del que es continente,
una caracteristica que habrfan descuidado el resto de
los estudiosos de la cuestién. En efecto, Aristételes
denuncia que los que han intentado establecer qué
es el lugar han caido en el error, hasta cierto punto
comprensible, de corporeizarlo; decimos hasta cierto
punto comprensible, pues, admitiendo que el lugar es
una de las entidades continuas, tal y como se veifa en
las Categorias, y aceptando que su esencia y funcién es
la de ser continente de un cuerpo, como en la metdfo-
ra del vaso, parece claro que habrd que admitir que el
lugar tendrd dimensiones como tiene dimensiones la
magnitud del cuerpo que estd contenido en él, como
hacen los que asocian el lugar a la materia (el caso
de Platén); o asimildndolo a la forma (uopen) como
envoltorio y limite (10 mpdtov nepiéyov Exactov TdV
coudTov, Tépag Tt dv €n); o, finalmente, presentdndo-
lo como la parte o el estado de una cosa (otite poprov
010’ &1 AL ywptoTog O TOmog Exdotov €oti) (Phys.
209b 27-28).8

La consecuencia inmediata de asimilar el lugar a la
materia o la forma de la cosa, es decir, a principios de
la cosa misma, de la sustancia, dird Aristételes, es la
inseparabilidad de la cosa y del lugar en el que se en-
cuentra la cosa (10 p&v yap €160¢ Kol 1 HAn o yopiletan
70D TpaypaTog, TOV 8¢ tomov Evdéyetar) (Phys. 209b 22-
24), lo que produce absurdos como tener que admitir
que dos cosas ocupan el mismo lugar simultdneamen-
te; que podamos hablar de un lugar del lugar (210a
2-9), quedando asi en las manos de Zenén y dejando
inexplicado el movimiento; o que podamos decir que
un lugar se mueve hacia otro lugar, lugar que es ade-
mds el mismo del que se ha partido (como sucede en
el caso de identificar el lugar con la forma).

5. Asf también 210a 3-4: 48Ovatov yop ob pr kivnoig pmde 1o dive kad 10 kéto Soti, tomov glvar, 211a 12: npdtov pév obv del katavofica
&1L 00K Gv &ntEito O Tomog, €1 R kivnotg fv 1] Katd Tomov, y el propio cuerpo se define asf en 212a 6-7: Aéyo 3¢ TO odpa TO KWNTOV KATOL

popav.

6. En efecto, en principio, de acuerdo con la definicién de la Metafisica (1046a 10-13; 1046a 19-22), caben dos interpretaciones de este
paso, pues una dvvapug puede ser entendida como capacidad de mover a otro o a si mismo en cuanto que otro, o, en sentido pasivo, como la

capacidad de ser movido por otro o por sf mismo en cuanto que otro. Por el contrario, Ross (1936, ad loc.) entiende que tva dovapuy refiere

una fuerza de atraccién del lugar: «The proper place of a body, according to Aristotle, has an actual influence on it; an attractive influence

which draws the body to it, as the form which matter is destined to assume has an attractive influence on matter», aduciendo en sostén de

esta tesis De Caelo 310a 33.

7. CL. Phys. 208b 19-22: 00 yap & 1t ETuyv €011 10 Gve, AL’ 6mov pépetat 0 THp Kai TO kobpov- Opoing 3¢ Kkai T kiT® ovY 6 Tt ETuyey,
GAA’ dmov Ta £xovta Papos Kai T Ynépa, dG 0v i} BEcel SrapEpovTa LOvoV GAAYL Kol T} SUVANEL.
8. Cf. Phys. 212a 7-9: dokel 82 péyo T glvan kai xohemdv Angofjvar 6 tomog S1é 1€ 10 napeppaivesdor v HANV Kol Thy Hopenv.
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El problema de la definicién del lugar persiste, pues,
a menos que seamos capaces de reconocer su existencia
separada del cuerpo del que es continente, y esto no
acaba de producirse si no tenemos en cuenta la variable
movimiento. Efectivamente, solo poniendo en primer
plano esta variable se revelan los limites cognitivos de la
metdfora del recipiente. Esto es lo que sucede en 209b
28ss., pues el vaso, a pesar de envolver su contenido y
de ser separable de él, de no ser nada de su contenido
(10 & dryyeiov 0088V T0d Tpdyuotdg doTv), €s un con-
tinente o contenedor mdvil, es un témog peTAPOPNTOG
(podemos, de hecho, mover el agua del vaso moviendo
el vaso que la contiene). De modo que, en 210b 33ss.,
Aristételes, reafirmdndose en las caracteristicas hasta
aqui admitidas como propias del lugar, anadird otras
que establecen la diferencia entre el lugar y el vaso.
Asi, el lugar serd: lo que primeramente envuelve eso
de lo que es lugar (mpdtov piv mepiéyov ékeivo ob Tomog
éoti); no serd nada de la cosa misma que contiene (kai
undév tod mphypatog); no serd ni menor ni mayor de
eso contenido en él (11 tOV mpdTOV UNT ENATTO pPrjTE
peilw); serd algo que puede ser abandonado o dejado
atrds (¥t dmoheinecOor £kdoTov Kol ywPoTdV glvan), y
podrd ser dividido en arriba y abajo, constituyendo por
naturaleza un punto de referencia del movimiento de
los cuerpos (npog 8¢ tovToIg TAvTo TOTOV EYEL TO Bved Kad
Kt kth.) (Phys. 210b 34-211a 6).

Estas dltimas consideraciones son imperativas y
apuntan de nuevo a la urgencia de reconocer que una
adecuada definicién del espacio no es viable si no es
mediante el reconocimiento y andlisis del movimien-
to y, en especial, del movimiento de traslacién (popd)
o movimiento local o segin lugar (kate témov) (Phys.
211a 12-13). En relacién al movimiento del cuerpo
contenido en el lugar, éste se revela como algo inmévil,
algo que puede ser abandonado o dejado atrds. De este
modo, el lugar acabard definiéndose como limite del
cuerpo envuelto o contenido en el mismo (Gvéyxm tov
TOMOV €vaL...TO TEPOG TOD TEPIEYOVTOC GMOUATOG <K’
0 ovvamntel TepiexOpevov 10 mepieyopuéve>) (Phys. 212a
5-6), limite en todo caso inmévil y en relacién al cual se
verifican los desplazamientos de eso que por definicién
es mévil, a saber, el cuerpo contenido o envuelto en él.

9. Cf. Solmsen 1929, 166-175; Sprute 1975, 68.

3. Los t6mou retdricos

sQué hay de la concepcién del lugar fisico en la
doctrina de los lugares retéricos? El de tomog es un
concepto que, gozando de gran difusién en la retdrica
pre-aristotélica,” el Estagirita nunca define con preci-
sién. A este respecto, la discusién en torno a los mis-
mos ha discurrido usualmente segin las tentativas de
decidir su mayor o menor naturaleza formal, es decir,
en términos de Roland Barthes, su adscripcién al mo-
delo de la reserva de formas llenas,'® de acuerdo con la
tradicién oratoria consolidada a lo largo del siglo v; al
modelo de la red de formas vacfas, de acuerdo con los
desarrollos de la dialéctica de los 7dpicos;" o, en una
interpretacién mixta, a ambas concepciones en segtin
qué desarrollos de la Rezdrica.'*

Independientemente de estas divergencias, puede
aceptarse que el 1omog es esencialmente susceptible de
una definicién de corte funcional; ello, en palabras de
Brunschwig, se traducirfa en decir que es «...une ma-
chine 2 faire des prémisses a partir d’'une conclusion
donnée»,'® un método, como se dice en definitiva en
los Tdpicos, por el que se consigue mediante la selec-
cién de premisas urdir en modo apropiado nuestros
argumentos.'* Esta es, en efecto, una caracteristica de-
finitoria de los lugares dialécticos y retéricos a la que
se refiere también el Estagirita cuando discurre sobre
el método de la retérica (Rbet. 1 2), destacando como
funcién oratoria propia del t6mog la funcién inventiva.
En este contexto se observa que el rasgo diferencial
de los medios técnicos de persuasién, y especialmente
del entimema como silogismo retdrico, reside en que
aquellos deben ser proporcionados por nosotros mis-
mos mediante el discurso, que se deben, en resumidas
cuentas, encontrar (g0pgiv) (cf. Rhet. 1355b 35-40).

En este mismo sentido, segin lo que se lee en Rber.
1 1, el orador entimemdtico es precisamente ese que
sabe de dénde (éx tivav) y cémo (ndq) se genera el ra-
zonamiento (yivetor cvAhoyopdg);" vy, precisamente,
el saber del de dénde y el cémo de la generacién de los
razonamientos es, segin lo que leemos en Rber. 1358a
11ss., el saber de los lugares, saber que supone un vin-
culo entre el silogismo retérico y el dialéctico (Aéyw

10. Barthes 1982, 55-56. A tenor de esta controversia pueden consultarse también Cope 1867, 124-129; Grimaldi 1958, 1-16; 1972; De
Pater 1965, 117-124; Owen 1968, 164-188; Piazza 2000, 169-170; Zanatta 2004, 106-110; 154, n. 2 ad 1358a 17.
11. Asf Solmsen 1929, 210ss.; Sprute 1975, 68-90; 1982; Christensen 1988, 3-10; y Rubinelli 2003, 238-247.

12. Rapp (2005, 56-57) ha observado en detalle la inadecuacién que contra las expectativas de una asimilacién estricta de la retdrica a
la dialéctica se observa en la heterogeneidad del concepto de lugar retdrico frente al dialéctico, producto de un acoplamiento entre lo que
llama der materiale Topos-Begriff de la retérica pre-aristotélica (la red de formas llenas de Barthes) y der formale Topos-Begriff de los Tépicos
(que vendrfa a ser la red de formas vacias de Barthes), defendiendo por ello que una parte de los lugares de la Resdrica se corresponden
completamente con el concepto formal de lugar, otra parte se acercarfa a esa misma concepcién y otra finalmente se adscribirfa a la clase de
la tradicién retdrica pre-aristotélica del lugar material.

13. Cf. Brunschwig 1967, xxxvIii-xrv.

14. Cf. Top. 100a 18-21: 'H pév npdbeoig tiig mpaypoteiog pébodog supeiv o’ fig Svimcdpedo suiloyilesut tepi movidg Tod mpotediviog
npoPAnportog €€ EvOEwv, kai avtol Adyov vméyovteg unoLv épodpev vmevavtiov («El propdsito de este estudio es encontrar un método a
partir del cual podamos razonar sobre todo problema que se nos proponga, a partir de cosas plausibles, y gracias al cual, si nosotros mismos
sostenemos un enunciado, no digamos nada que le sea contrario.» Trad. M. Candel).

15. Cf. Rbet. 1355a 10-12.
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yap Srodextikodg Te Kol PTopikods GLALOYIGLODG Elval
nepl OV 100G TOmovg Aéyopev). En esta idea se incide
nuevamente en Rbet. 11 26 cuando, disponiéndose a
dar por concluida la parte dedicada a los lugares del
entimema, se dice que el lugar es eso de donde (86ev)
se proporcionard o dard correcta salida al pensamiento.'®

3.1. Dindmica inventiva y lugar retérico

Los textos que acabamos de mencionar coinciden
en sefialar la naturaleza inventiva del lugar retérico
en los términos de un recurso para la generacién de
los argumentos que formardn parte del discurso del
orador. Encontramos un modelo descriptivo adecua-
do a esa dindmica inventiva, modelo en el que los
lugares preservan las caracteristicas del lugar fisico, en
el De memoria et reminiscentia. Efectivamente, mds
alld de la concepcidn tradicional del lugar como una
imagen,"” tal modelo asigna al lugar la funcién de li-
mite y nodo estructurante de los movimientos nece-
sarios para la actualizacién de la rememoracién, pues
ese movimiento es andlogo al que subyace para el res-
to de funciones cognitivas del alma y del pensar en
general. En efecto, el De Memoria presupone los de-
sarrollos del De anima,' ofreciendo una explicacién
de la rememoracién en la que es central la gavtacio
que, como es sabido, en cuanto movimiento a par-
tir de la sensacién en acto,'” subyace a la generacién
de las imdgenes que estdn en la base de toda funcién
cognitiva del alma,* erigiéndose asi, desde el punto

de vista de la materia y el movimiento, en una con-
dicién necesaria del pensamiento en general, es decir,
constituyéndose como su principio hipotéticamente
necesario.?!

Las caracteristicas fundamentales de ese modelo
pueden resumirse del siguiente modo:

1) La memoria es un sistema topoldgico: Aristéte-
les define la memoria como el residuo de la sensacién
(ilustrado con la imagen del anillo que imprime el
pedazo de cera), como una cierta afeccién o disposi-
cién generada a partir de aquélla cuando haya pasa-
do el tiempo.? Estos vestigios de la sensacién quedan
ordenados y relacionados entre si del mismo modo
que se ordenan y relacionan los asuntos mismos (ta
mpéypota)® de la experiencia que los generan y que,
ulteriormente, son el objeto del recuerdo. Las relacio-
nes entre esos vestigios es topoldgica, pues, dice Aris-
tételes, la rememoracién se genera a partir de lugares
(6md tOmEOV) mds o menos cercanos entre si.>

2) Regularidad y estructura silogistica de la dind-
mica rememorativa: la memoria como sistema topo-
légico establece o determina direcciones o sentidos
del movimiento mediante el cual se actualiza la reme-
moracidn vy, si bien la causa de esa articulacién de la
memoria del hombre es el hdbito (8&ic), éste hace las
veces, como sefiala Aristételes mismo, de la natura-
leza (Homep yap @voic). Esto implica que la memoria
posibilita una dindmica inventiva regular, es decir,
un proceso previsible por el que buscando ({ntév),
somos capaces de encontrar (edpeiv) un punto de

16. Cf. Rhet. 1403a 34-b 2: énei 8¢ 87 tpio otiv & del mpaypatevdijval mepl TOV Adyov, DREP HEV TOPASEYLAT®OV Kol YVOUDY Kol
gvhuumudtmv kol Shag TdV tepl Ty Sidvotav, 60ev Te dTOPIcOUEV Kol MG aTd AVcopev, eipicbo Mpiv Tocadta, Aowmov 8¢ Siehbeiv mepi
AéEewg kai 1ageng («Dado que son tres las cosas sobre las que se debe tratar a propdsito del discurso: los ejemplos, sentencias y entimemas,
y en general sobre el pensamiento, de dénde lo produciremos éptimamente y cémo refutaremos los mismos, queden dichas estas cosas; mas
ahora falta abordar la cuestién de la elocucién y la ordenacién del discurso»).

17. Sorabji (1972, 22-31), en la introduccidén a su traduccidn y comentario del De memoria, dedicaba unas pdginas a contextualizar el
tratamiento aristotélico del lugar dentro de la tradicién oratoria partiendo de la caracterizacién del mismo como imagen, y resaltaba, ademds,
el interés fundamentalmente dialéctico del Estagirita por este recurso mnemdnico.

18. Asi se deduce de su coherencia general con la teoria de la percepcion y la povtocia expuesta en el De anima, a la que se alude
explicitamente en De mem. et rem. 449b 30-32: énel 8¢ mepi pavtooiag eipntat npdtepov &v 10ig mepi Yoyfig, Kai voelv ovk EoTwv Gvev
QOVTACHOTOG KTA.

19. De an. 428b 11-14: 1y 8¢ pavtaocio xivnoic Tig Sokel eivan kai o0k &vev aicOfoemg yiyvesOor 6AL aicOavopévorg koi Gv aicOnoig
gotw... fot1 88 yivesOou kivioy Vid TG Evepyeiog Tiig aicboemg, Kai TahV dpoiav avéykn etvar Tff aicOfoet; De insom. 459a 17-18: Eott
3¢ pavtocio 1 V7O THG Kot EvEpyelay aicONGEmS Yvopévn Kiviotg KTA.

20. Asf la ciencia (émiotiun), la opinidn (86&n) y la inteligencia prdctica o prudencia (ppévnoig) (cf. De an. 427b 14-27), pero también
la esperanza, que es la percepcién o sensacién de algo futuro no presente como si fuera presente (cf. De mem. et rem. 449b 18-28; 450b 11-
20). Por esta razdn, ya Sorabji (1972, 73) en su comentario a De mem. et rem. 449b 31-450a 1, observaba la importancia de esta fuente para
complementar los textos del De anima que versan sobre la doctrina aristotélica del pensar.

21. A pesar de que la cuestién de la doctrina de la pavtacio en Aristételes es harto controvertida, no puede dudarse de que, desde un punto
de vista fisico, las investigaciones sobre las sustancias naturales y productos del arte en general, y sobre el alma y sus funciones en particular,
deben dar cuenta de la materia y los movimientos necesarios para su generacién/produccion vy el resto de procesos que les son propios (cf.
Phys. 193b 22-194a 1; De anima 403a 19ss.). En base a ello, ya Modrak (1986, 49-56) subrayaba que la pretendida inconsistencia entre
las caracterizaciones psicolégicas de la pavtooia (en términos intencionales y criticos) y la definicién fisioldgica de la misma es meramente
aparente. También Frede (1992) acentuard, en orden a hablar de unidad del concepto gavtosia, el rol de la definicién fisiolégica, pero
entenderd, en todo caso, que la misma no estd exenta de dificultades a la hora de explicar cémo aquélla interviene en las funciones cognoscitivas
del alma, algo a lo que se alude cuando se dice que no hay pensamiento sin gavtacio (427b 16), o que ésta es una especie de voeiv (427b 27ss).

22. Cf. De mem. et rem. 449b 24-25: &ot pév obv 1 pvijpn obdte aicOnoic obte HrdIyIg, GALL ToVTOV TIVOG EE1G T mébog, STav yévntar
XPOVOG.

23. Cf. De mem. et rem. 452a 1-3.

24. Cf. De mem. et rem. 452a12-452b 7.
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partida o lugar adecuado a partir del cual alcanzar el
lugar de destino deseado. La regularidad y el orden
de la actividad o el proceso inventivo de la rememo-
racién es caracterizada por Aristételes como un cierto
silogismo (ovAloyiopog 115),” por el que es natural
(mépukev) que este movimiento (1) kivnoig 1de) se
genere después de éste (yevéoOou peta tivde), ya sea
necesariamente (£§ avaykng) o la mayoria de las veces
(6 &t TO MOAD).2°

3) Voluntariedad y dimensién deliberativa de
la rememoracién: a diferencia de la memoria, de la
que gozan el resto de animales, la rememoracién es
un proceso voluntario propio del hombre, un pro-
ceso voluntario y especificamente vinculado a la fa-
cultad deliberativa, como demuestran los textos en
los que se habla de la llamada gavtacioa hoyiotikn o
BovigvTtikn.?

No es dificil ver las consecuencias que este plan-
teamiento puede tener de cara a una posible sistema-
tizacién tedrica del proceso de la invencién oratoria:
en efecto, el orden y regularidad que se verifican en
el proceso topoldgico de la rememoracién no solo
permite una automatizacién y agilizacién del proceso
de invencién, sino también un tratamiento metédico
del mismo que conduzca a la consecucién de un arte
mnemonica implicada en el proceso cognitivo a través
del cual elaboramos nuestro discurso, algo que se ve
reforzado por la voluntariedad con la que puede in-
coarse tal proceso. Esto hace plausible la hipétesis se-
gan la cual a la generacién de un entimema, que es un
discurso en el que a partir de algo dado se sigue otra
cosa necesariamente o la mayoria de las veces,” subya-
ce un proceso cognitivo que puede caracterizarse del
mismo modo que la rememoracidn, es decir, como un
cvihoyiopdg tic consistente fundamentalmente en el
movimiento regular y ordenado de la phantasia a par-
tir y a través de los limites y puntos de referencia que
constituirfan, en este caso, los lugares retéricos. Cu-
riosamente, el entimema, resultado o producto de esos
movimientos, es caracterizado por Aristételes como
el cuerpo de la persuasién (odpa tiig niotewc) (Rbet.
1354a 15), adquiriendo asi mayor relieve la concep-
cién fisica del lugar retérico como sede generativa de
los argumentos, como cierto continente separable del
cuerpo que en ¢l se aloja.

3.2. Los lugares retéricos como limite

Como hemos notado ya, Aristdteles no es preciso
en la definicién del lugar retdrico, subsistiendo en la
Retdrica una cierta variedad de elementos discursivos
bajo el titulo tomog, a saber: 1) los lugares comunes
(kowoi tomor) (Rbet. 11 18-19); 2) los llamados alter-
nativamente propios (i) y especies (gidn) (1358a
27; 30-31), que coinciden con las premisas especiales
para cada género oratorio recogidas en Rbez. 1 4-14;%
y 3) la tépica del entimema (Rbet. 11 23-25); y tampo-
co encontramos en la Retdrica referencias explicitas al
modelo de sistema topoldgico esbozado en el apartado
anterior. Pero, a pesar de ello, puede defenderse que
el modelo de proceso inventivo tratado en el De Me-
moria, modelo basado en los limites que estructuran
y determinan los momentos propios del movimiento
necesario de la pavtocia en la rememoracién,®® con-
tribuye a iluminar el concepto de lugar retérico y la
dindmica inventiva en sede oratoria. A continuacién
repasamos sucintamente en qué sentido puede soste-
nerse esto para cada una de las clases de lugar retdrico
mencionadas.

a) Los lugares propios (18w) o especies (€i8n): las
premisas especiales ocupan a Aristételes a lo largo de
Rbet. 14-14, como materiales que el orador ha de co-
nocer o tener a su disposicién para abordar con sol-
vencia las distintas clases de discurso. En este sentido,
estos lugares o premisas estructuran, disponen o limi-
tan un todo ordenado o sistema topoldgico fundado
en la experiencia previa que suponen el aprendizaje
e investigacién del orador. Obsérvese, ademds, que
la seleccién de una premisa adecuada al contexto y
a la clase de discurso que se quiere producir implica
ya el establecimiento de un limite para la generacién
de un argumento: un limite que anticipa la ulterior
direccién del movimiento inventivo o, légicamente
hablando, el ulterior desarrollo del argumento. De ah{
también que, cuando AristSteles (Rbet. 1358a 27-29)
presenta las especies (¢16n) como lugares a partir de los
cuales se producen los argumentos del orador, aposti-
lle que los entimemas se generan sobre todo a partir
de ellas: en efecto, las especies hablan directamente de
las cuestiones éticas y politicas que interesan al orador,
delimitando concreta e inmediatamente el espacio en

25. Cf. De mem. et rem. 453a 12-14; De an. 431a 9; De motu an. 701a 32.

26. Cf. De mem. et rem. 451b 11-14.

27. A propésito de la voluntariedad en la actualizacién de la phantasia, cf. De an. 427b 17-21; en cuanto a la phantasia 'y la reminiscencia
como propia de la facultad deliberativa cf. De an. 433b 27-29; De mem. et rem. 453a 12-14: 10010 &’ oig kai 10 BovAevTKOV VIAPYEL, POGEL
pnévols copféPnev.

28. Cf. Top. 100a 25ss.

29. Si bien los tnicos casos en los que Aristételes usa el término t6m0g en relacién a los w0 o €idn se dan en Rber. 1 15, es decir, en
el capitulo dedicado a los medios de persuasion no técnicos, y ulteriormente en Rber. 11 23, donde nos encontramos ya en plena tdpica
del entimema, no creemos que ello sea producto de la inconstancia o la imprecisién, como se ha denunciado (cf. Rubinelli 2003); por el
contrario, como demuestra Rbet. 1358a 27-29, y a pesar de que se elide el término t6mog, Aristételes tiene en mente dos tipos de lugares que
se corresponden con la dicotomia lugar especial-lugar comun.

30. Por otra parte, la presencia de la doctrina de la poavtacio es central en el tratamiento de las pasiones del auditorio (cf. Corrales Cordén

2008, 7-41).

27



OURANOS-GAIA. LESPAI A GRECIA 111: ANOMENAR LESPAI

el que se ha de generar o producir el discurso, al con-
trario de lo que sucede, dado su grado de generalidad,
con los lugares comunes.

b) La tépica del entimema (Rhet. 11 23-25): por
su parte, el lugar del entimema, caracterizado varias
veces como otoyeiov,” parece contradecir una pro-
piedad fundamental del lugar fisico, su ser separable
respecto de su contenido. En efecto, si nos atenemos a
la definicién de otoygiov (Meraph. 1046a 26ss.), po-
driamos defender que el lugar es una parte minima de
la que se compone el argumento, unidad que pertene-
ce a ese todo en modo originario e intrinseco (mpdTov
évomapyew), y que no es ulteriormente divisible en
especies distintas, algo que parece casar con lo que
en el mismo texto se dice de los elementos de la de-
mostracion, es decir, de las primeras demostraciones,
intrinsecas a todo silogismo y, por ello mismo, punto
al cual pueden reconducirse todos los silogismos del
mismo modo que el compuesto puede reconducirse
hasta sus elementos.*

Pero, con todo, obsérvese que el lugar del entime-
ma no deja de constituir, como sucedfa en el caso de las
premisas especiales, un punto de referencia adquirido
segtin la experiencia previa del orador (aprendizaje, in-
vestigacién o estudio de las estrategias argumentativas
empleadas en sede oratoria), o un limite a partir del
cual se generan un ndmero indefinido de argumentos
con las mismas caracteristicas. Es decir, si bien la con-
cepcién del lugar del entimema como ctoyeiov remite
a su implicacién légica necesaria en el argumento que
ayuda a generar, desde el punto de vista del proceso
inventivo-oratorio cabe poner el acento en el cardcter
extrinseco del lugar respecto del argumento genera-
do en él, como una suerte de molde en el que cabe y
del que pueden salir o ser generados cuerpos légicos
y persuasivos (entimemas) cuyas caracteristicas serdn
perfectamente adecuadas al lugar del que provienen,
y; por ello mismo, como limites que, en definitiva, son
dejados atrds o abandonados a medida que se avanza
en la produccién de discurso.”

En este mismo sentido, los argumentos y el dis-
curso total que resultan del uso de los lugares pueden
entenderse como separables de éstos. Desde el punto
de vista de la generacién del argumento, la adecua-
cién entre el cuerpo de la persuasién y el lugar del
entimema es perfecta, asi como también es perfecta
la adecuacién de las partes en las que es susceptible
de ser dividido ese cuerpo, es decir, sus premisas y su
conclusién, con los lugares llamados especies.

¢) Los kowot témot: estos lugares han sido interpre-
tados, a nuestro entender correctamente, como modo
de determinar las condiciones y caracteristicas gene-
rales de todo discurso retérico,** resumidas en los dos
tipos generales de premisas que se usan en los mismos,
a saber, premisas vélidas segun la posibilidad en el caso
del lugar sobre lo posible y lo imposible (nepi dvvatod
Kol advvatov, Rhet. 1392a 8-b 14) y del lugar sobre los
hechos (ei yéyovev, Rhet. 1392b 15-1393a 8); o valo-
rativas en el caso del lugar del mds y el menos (Ilepi 8¢
peyé0oug xoi wkpoTTOG TMV TparyudTev, Rhet. 1393b
9-20). De este modo, los kowot témot parecen consti-
tuir una generalizacién o abstraccién a partir de otro
tipo de lugares, como los del entimema o las premisas
especiales. Desde el paradigma psicofisico del De me-
moria, puede decirse que los lugares comunes delimi-
tan todo el espacio o el espacio general de la actividad
cognitiva inventiva, pues marcan dos grandes regiones
légicas dentro de las cuales quedan comprendidas to-
das las premisas y argumentos retéricos. La propia de-
nominacién ‘lugar comudn’ sugiere que este es un lugar
de lugares, un lugar que se divide en partes o especies
que comprenden y se identifican tanto con los lugares
del entimema como con los lugares propios o, valga la
redundancia, especies, de los que ya hemos hablado.

Estas breves observaciones permiten ver que, como
parte de un trabajo de sistematizacién de la invencién
oratoria, la concepcién aristotélica de los lugares re-
téricos es coherente con el modelo del De Memoria y,
como consecuencia de ello, con su doctrina del lugar
fisico. Efectivamente, el recurso légico o discursivo
que constituyen los lugares retéricos se dejan pensar
también como limites primeros y nodos del flujo o
movimiento de la pavtacia, de los que depende la ge-
neracién 4gil y efectiva del entimema en particular y
del discurso retérico en general. En cuanto a la pro-
piedad por la que decimos que el lugar es separable de
eso de lo que es continente, entendemos que la misma
ha de pensarse en el sentido por el que, mds alld de
la metdfora del entimema como cuerpo de la persua-
sién, no hay mds corporeidad en el proceso de inven-
cién oratoria que el propio flujo o movimiento de la
pavtooia por el que se actualizan en el alma del orador
las premisas determinadas que se dejan atrds para de-
sarrollar el argumento, o los patrones o esquemas de
razonamiento aplicados en un momento determinado
del discurso. En este sentido, pues, los lugares ret6-
ricos son, como sucedfa también en el caso del lugar
fisico, inméviles en relacién a eso que delimitan pri-

31. Cf. Rher. 1396b 21-22: 1 8¢ ctoyyeio tdv EvBupunuatov Aéympev: otoygeiov 8¢ Aéyw kol tomov EvBvunpatog 10 avtd («Digamos
también los elementos de los entimemas, y llamo elemento y lugar del entimema a lo mismo»); Rber. 1403a 17-19: To 8’ ab&ewv kol petodv
0VK £0Ttv EVOLUATOG 6TOLKETOV: TO Yap aDTO AEY® oToLKEloV Kol Tomov: £0Tt Yap otoryelov Kol TOmog, €ig O ToAAN EvOvunuato Eumintel
(«Y el encarecer y atenuar no es un elemento del entimema. Llamo elemento y lugar a lo mismo; pues el elemento es el lugar en el que caen

muchos entimemas»).

32. Cf. Metaph. 1014a 35-b 2.

33. Como ahora el lugar a partir de los contrarios (Rhez. 1397a 8-12) es un modo de establecer conclusiones probables a propésito de un

hecho a partir de premisas igualmente probables sobre el hecho contrario.

34. Cf. Grimaldi 1972, 123ss.; Russo 1962, 86ss.
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meramente y contienen, a saber, el flujo mismo del
pensamiento por el que se genera el discurso.

4. El tiempo como lugar del movimiento y
la invencién oratoria

En relacién al De memoria hemos sefialado que la
importancia de la sistematizacién del proceso inventi-
vo reside en la capacidad que la misma otorga al orador
para agilizar la generacién de argumentos o, dicho de
otro modo, responde a un criterio econémico: el que
busca marcar las operaciones mentales que mds rdpida-
mente den con los argumentos adecuados a cada con-
texto oratorio. Esto trae a colacién un aspecto, crucial
a nuestro entender, del sistema topoldgico de la inven-
cién oratoria en la doctrina retdrica aristotélica, a saber,
el aspecto cronoldgico que interviene también como
criterio decisivo en la produccién de discurso.

En cuanto limites a partir de los cuales se gene-
ra o produce el discurso, los lugares se han destacado
prioritariamente como limites del movimiento de la
pavtacio. Esta caracteristica del lugar lo convierte in-
mediatamente en limite o jalén temporal del propio
proceso de invencién, pues el tiempo, como es sabido,
es una dimensién del movimiento tratada por Arist4-
teles como andlogo del lugar: los instantes que hacen
continuo y divisible al tiempo, representan para el
movimiento el limite primero del mismo modo que
el lugar representa un limite primero para el cuerpo
contenido en é1.»

En este sentido, los lugares retéricos establecen los
limites temporales o instantes necesarios y adecuados
del proceso de invencién, pudiendo concebirse éste,
en su totalidad, como en un tiempo dividido segin
los instantes en los que se actualiza el movimiento por
el cual pensamos las ideas y proferimos las premisas
que estructuran el discurso, el cuerpo de la persua-
sién. Los lugares asi concebidos constituyen un resorte
fundamental para un redimensionamiento de la doc-
trina tradicional del kapdg oratorio en los que quedan
complicados los principios y desarrollos de la Fisica.*®
En la Retdrica, de hecho, los apuntes que inciden en la
necesidad de respetar ciertos tiempos en la invencién
y proferencia del discurso son recurrentes; y se hacen
a menudo aludiendo a la brevedad necesaria que im-
pone el auditorio.”” Esa brevedad, tomada sin mds
concrecién, remite simplemente a una magnitud ne-
cesaria del discurso persuasivo, magnitud que queda
también determinada por el uso de los lugares, que en-
tonces se dejan pensar, como hemos intentado hacer
ver aqui, como espacio y como tiempo o, quizd, como
espacio-tiempo de la invencién del discurso retérico.

35. Cf. Phys. 221a 28-30.
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3. LE NOM GREC DES PLANETES AU II¢ SIECLE

Plus personne aujourd’hui ne s'interroge sur le nom
latin des planetes, nom de déesse (Vénus) et de dieux
(Saturne, Jupiter, Mars et Mercure) romains, qu'indif-
féremment les adeptes de I'astrologie et les astronomes,
savants ou amateurs, utilisent comme autant de noms
devenus quasiment communs, du moins dans notre
culture occidentale. Pourtant, le traducteur des textes
grecs scientifiques anciens est confronté, concernant
le nom des planetes, a une difficulté. D’autres appella-
tions, en effet, étaient données aux planétes par les au-
teurs, en fonction de leur éclat ou luminosité, comme
pour compenser, sinon remplacer, I'utilisation de leur
nom de divinité (astres d’Aphrodite, Kronos, Zeus,
Ares et Hermes). Pourquoi de telles appellations phy-
siques voire naturalistes n’ont-elles pas été conservées
dans la tradition astronomique, alors qu’elles offraient
une alternative intéressante au maintien de traces évi-
dentes des croyances paiennes ?

Pour tenter de mieux cerner ce paradoxe, nous
nous appuierons principalement sur notre expé-
rience de traductrice de Théon de Smyrne' chez qui
coexistent les deux maniéres de nommer les pla-
nétes, renvoyant soit a la poésie savante, soit a la
tradition.

Une fois précisé le contexte dans lequel ces deux
désignations sont utilisées, nous montrerons com-
ment la démarche médio-platonicienne qui cherche a
promouvoir une théorie astronomique platonicienne
— dans la mesure ot elle s'intéresse surtout a I'élabora-
tion, & partir de celui du Soleil, d’'un modele unique
et générique de mouvement planétaire, valable pour
tout astre errant —, pouvait se satisfaire d’un seul terme
pour désigner toutes les planetes, fat-ce celui, poé-
tique et énigmatique, de Siréne. A moins que d’autres
impératifs, davantage liés a 'organisation de la vie
quotidienne ou a I'influence de I'Etat romain, naient
été ici a oeuvre ?

Joélle Delattre
Halma-Ipel, Université de Lille 3

Deux maniéres de nommer les planetes

Comme il le fait aussi dans son Arithmétique et sa
Musique, Théon de Smyrne commence par se situer
dans une tradition pythagoricienne?, afin de présenter
I'ordre et la position des planetes dans son Astronomie.
Il énonce un schéma général qui attribue une place
médiane au Soleil, entre, d’'une part, la Lune, Mercure
et Vénus et, d’autre part, Mars, Jupiter et Saturne
—lordre des planétes qui place le Soleil juste au milieu
est appelé habituellement « 'ordre chaldéen » bien que
des pythagoriciens anciens I'aient aussi adopté ; ce fut
celui d’'Hipparque, de Posidonios, puis de Prolémée
et, d’'une maniere générale, celui des astronomes du
monde romain ; quant a lordre des planetes qui pla-
cait le Soleil juste apres la Lune, tres classique aussi, il
fut celui d’Eudoxe, celui de Platon dans le 77mée, celui
d’Aristote, puis d’Eratosthéne et probablement d’Ar-
chimede a la suite d’Aristarque de Samos. Or, en par-
lant des cercles des cinq planétes visibles a I'ceil nu, et
dont il détaille la succession « selon la place des spheres »,
Théon utilise les noms de dieux grecs, excepté pour
Aphrodite qu’il appelle ®wopdpog, Luminaire® ; 'orbe
de Mercure est appelé « cercle d’'Hermes », celui de
Mars, « cercle d’Ares », celui de Jupiter « cercle de Zeus »
et celui de Saturne, « cercle de Kronos ». En guise
d’illustration de ce schéma pythagoricien, Théon cite
aussitdt un poeme d’Alexandre d’Ertolie* dont les dix
premiers vers précisent comment la superposition des
différents cercles planétaires autour de la Terre produit
’harmonie céleste, « en accord avec la lyre a sept tons »°,
passage que Théon commente en récapitulant tout ce
qui, selon lui, y est pythagoricien. S’il cite a la suite
seize autres vers du méme poeme, Cest pour en entre-
prendre aussitdt une critique fort déraillée, et fondée
sur des considérations qui, écrit-il, ne sont pas évidentes
« pour ceux qui ne sont pas initiés a la musique »°. Or,

1. Théon de Smyrne, Lire Platon (2010), aux éditions Anacharsis.

2. Voir notre traduction : J. Delattre 2010, 260-269.

3. G. Aujac, dans son Géminos (Aujac 1975), traduit par « Lucifer », tandis que R. Goulet a préféré traduire par « astre porteur de lumiére »,
dans son Cléoméde (Goulet 1980), ot Vénus est aussi appelée « astre du matin » et « astre du soir », comme chez Théon de Smyrne (voir
notre traduction : J. Delattre 2010, 252).

4. Alexandre d’Etolie (ou de Pleuron), poete du 11 siécle avant n. &., a été bibliothécaire & Alexandrie, contemporain et ami d’Aratos,
auteur lui-méme du long po¢me astronomique, Phénoménes, qui met en vers les découvertes d’Eudoxe. Si Calcidius, commentateur latin du
Timée de Platon qui semble souvent s'inspirer de Théon de Smyrne, ou du moins puiser aux mémes sources, attribue ces vers & Alexandre
de Milet (Polyhistor), grammairien pythagoricien de I'époque de Sylla (1" siecle avant n. ¢.), certains de ces vers ont aussi été attribués a
Alexandre d’Ephése, auteur de po¢mes astronomiques et géographiques du 17 siecle avant n. ¢. (voir Goulet 1989, 1, 140).

5. Voir I' Hymne homérique it Hermés, v. 30 & 54, ot force détails sont donnés sur la manitre dont Hermeés enfant transforme une tortue
vivante en une lyre a sept cordes (v. 51) dont la sonorité est tellement belle quelle réussit a séduire le dieu Apollon lui-méme, lequel lui
pardonnera alors d’avoir volé ses baeufs.

6. Voir notre traduction : J. Delattre 2010, 264.
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dans le poeme d’Alexandre, les noms des dieux grecs
sont utilisés au génitif pour nommer les astres” (dans
'équivalence rappelée plus haut), sauf encore pour
Vénus qui est désignée cette fois par son épithete « de
Cythere ». Par ailleurs, les qualificatifs d’éclat ou de lu-
minosité qui sont donnés a chacun des astres, comme
une sorte de prénom 2 faire correspondre a leur nom
divin, peuvent se récapituler dans le tableau suivant :

Astre ainsi
ualificatif grec Traduction ualifié
g q
et renommé
, P Mercure (astre
Ztidfov Eclatant $Hermes)
Dos06d00 Luminaire Vénus (astre
POPOS (ou Lucifer) d’Aphrodite)
Mopdét Flamboyant Mars (astre
poels (ou Rougeoyant®) d’Arés)
. Splendide Jupiter (astre de
Pothov (ou Rayonnant’) Zeus)
, . Saturne (astre
Daivov Brillant de Kronos)

Ces qualificatifs sont repris, dans la deuxi¢me par-
tie du poeéme d’Alexandre, sans les noms divins pour
Jupiter et pour Saturne, tandis que Vénus, toujours
appelée « de Cythere », semble porteuse d’'un éclat
(ofyAng) qui la fait scintiller toute proche du Soleil'?,
et que la robustesse est ajoutée encore au caractere,
déja sanglant, de Mars.

Pourquoi Théon de Smyrne met-il en scene, juste-
ment dans un po¢me pythagoricien, ces désignations
des planetes qu'il a déja introduites dans la description
du zodiaque'' ? Sous le zodiaque, en effet, a-t-il écrit
quelques pages plus haut, « sont emportés le Soleil, la
Lune et les autres planetes : Brillant (®aiveov) appelé
planete de Kronos, ou du Soleil, Splendide (®acbov)
planete de Zeus, Flamboyant (ITupoeig) aussi, quon
appelle planete d’Ares, ou d’Héracles selon d’autres,
et Luminaire (Poopdpog) quon dit étre la planete
d’Aphrodite (on la nomme aussi astre du matin et du
soir), 4 quoi sajoute Eclatant (ZtiABov), quon ap-
pelle planete d’'Hermes ». Le nom divin traditionnel

de chaque planete semblait alors étre donné comme
une traduction ou une explicitation d’une nouvelle
nomenclature proposée a 'apprenti astronome, nou-
veau code aussitot utilisé cinq pages plus loin'?, pour
évoquer les écarts en latitude, les temps de révolution,
et les variations de lever et de coucher par rapport au
Soleil. Pour traduire, nous avons pris le parti d’utiliser
le plus souvent les noms romains des planétes afin de
faciliter la compréhension par le lecteur d’aujourd’hui,
sauf encore une fois pour Vénus, « la planete d’Aphro-
dite » pour qui justement, et pour elle seule nommée
la derniere, est conservé le nom divin.

Une premiere remarque sera de rappeler I'im-
portance de la forme poétique dans la transmission
des savoirs d’astronomie, a I'époque hellénistique
et jusquaux premiers siecles, en nous référant par
exemple a la maniere dont Plutarque, dans le De facie,
ironise sur 'excellente connaissance des poetes dont
son ami Théon" est féru. Si, par ailleurs, Cest bien
en réaction contre I'influence de lastrologie chal-
déenne qui associait fortement les noms des planetes
a des croyances religieuses que cette nomenclature des
astronomes grecs était en usage dans les milieux scien-
tifiques alexandrins', il n’est pas étonnant que la poé-
sie savante' se la soit appropriée : discours poétique
et discours scientifique étaient, certes, beaucoup plus
proches qu'ils ne le sont aujourd’hui.

Etant donné la maniere dont Théon de Smyrne cri-
tique et conteste ensuite le contenu musical du poeme
d’Alexandre, les sortes de « prénoms » des astres errants,
attribués en fonction de leur éclat et de leur luminosité,
sont finalement peut-étre 'essentiel du message positif
qu’il a voulu illustrer en le citant. Lenjeu principal du
traité tient, en effet, dans une entreprise originale de
refondation théorique des savoirs musicaux et astro-
nomiques'®, jugée « nécessaire » et absolument indis-
pensable pour linitiation de 'authentique philosophe
platonicien. Cela n’est pas un objectif scientifique au
sens d’aujourd’hui, et les historiens de I'astronomie
ont eu tendance a ridiculiser, voire ignorer, une telle
entreprise, en la renvoyant au mieux a un éclectisme de
compilation, au pire a I'ignorance ou a I'incohérence.
Pourtant, la double désignation des planetes, dans le
traité de Théon de Smyrne, mérite notre attention et
peut s'interpréter, sans mépris ni condescendance.

7. Le vers consacré a Jupiter permet de comprendre qu’il s'agit cette fois « d’astre de » et non plus de « cercle de », comme dans la

description schématique de Théon qui précede la citation.
8. Comme le traduit G. Aujac.
9. Comme le traduit R. Goulet.

10. La lecon KvOepeing des manuscrits, sans doute préférable, ne facilite pas pour autant la tAche du traducteur.
11. La double désignation a ét¢ introduite dans la description d’ensemble du ciel (J. Delattre 2010, 252).

12. Voir notre traduction. J. Delattre 2010, 257-258.

13. Lidentification de ce personnage du dialogue de Plutarque avec Théon de Smyrne est plus que probable. Voir la Présentation de notre

traduction : J. Delattre 2010, 29-30.

14. Selon G. Aujac, elle aurait été en particulier diffusée par Posidonios ; voir ' Introduction aux Phénoménes de Géminos 1 24-25, 1975,
6 et les Notes complémentaires, 124-125. Voir aussi W. et H. Gundel 1950.
15. Le poeme d’Aratos, Phénomeénes, ne consacre que huit vers (454-461) aux cinq errants, sans nommer chacun avec précision : voir

Martin 1998, I, 27 et 11, 332-335.
16. Voir D. et ]. Delattre 2003.
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Les planétes sont, en effet, désignées dans la suite du
traité'’, en deux autres passages. Le premier est celui qui
sintéresse a « 'isochronie » de Mercure et de Vénus avec
le Soleil s'agissant de rendre compte de I'assertion plato-
nicienne du 77mée (38d 4) selon laquelle les deux astres
errants « le rattrapent et sont rattrapés par lui »'®. Tout le
temps que Théon décrit les deux dispositifs mécaniques
différents par lesquels il lui parait possible de rendre
compte des mouvements apparents de Mercure et de
Vénus par rapport A celui du Soleil, il les appelle « Ecla-
tant » (Mercure) et « Luminaire » (Vénus). Mais, des
lors qu’il suppose que ce sont d” « autres mouvements »
qui expliquent le fait qu'ils sont toujours vus « se dépas-
ser et étre dépassés mutuellement » et se faire obstacle
I'un a lautre, et surtout dés qu'il veut donner une me-
sure approximative de leur écart maximum observé par
rapport au Soleil, il leur donne leur nom divin®. Tout
se passe comme si le qualificatif d’éclat et de luminosité
érait réservé aux modeles explicatifs mécaniques, tandis
que le nom de divinité s'utiliserait naturellement dans le
contexte plus général d’approximation numérique dont
« exactitude » néanmoins n'est pas contestable du strict
point de vue de la théorie platonicienne — si I'on consi-
deére que 'hypothese d’'un mouvement propre des astres
appartient a une théorie explicitement symbolique, py-
thagoricienne et médio-platonicienne (plutdt qua une
tradition « animiste »). En effet, la mesure attribuée par
Prolémée a « Théon I'’Ancien » est beaucoup plus pré-
cise : 26° 15’ et non 20° pour Mercure. Cela a méme
constitué un argument pour conclure que Théon de
Smyrne n’était pas I'astronome dont Prolémée utilise les
observations et les travaux sur Vénus et Mercure. Toute-
fois, les valeurs de 20° et de 50° sont explicitement « ar-
rondies » et ne signifient nullement que Théon ignorait
des mesures plus fines, au contraire. Disons plutét qu’il
propose ici des nombres entiers facilement décompo-
sables en facteurs, éminemment symboliques du point
de vue platonicien : 5 x 22 et 52 x 2 ! Superbe symétrie
numérique, de type démiurgique.

Le second passage du traité ot il est encore question
des planttes se situe au début de I'étude des éclipses™ :
il sagit de rendre compte, en raison de notre vision
en ligne droite, de la maniere dont les astres errants
paraissent parfois « s'occulter mutuellement ». Les
deux planetes Mercure et Vénus sont 4 nouveau
appelées « Eclatant » et « Luminaire », et en particu-
lier, la proximité continuelle de Mercure (Eclatant)

17. Voir notre index des occurrences : J. Delattre 2010, 474-475.

par rapport au Soleil est donnée par Théon comme
un obstacle a I'observation exacte des occultations des
deux planetes, qu’il semble néanmoins avoir davan-
tage étudides et observées que les autres®’. Dans tout
le reste du traité, les astres errants sont nommés géné-
riquement comme « planetes » ou « astres errants »,
par opposition aux astres fixes, en particulier ceux
des constellations zodiacales qui permettent justement
de repérer et d’observer leurs « errances » apparentes
(dépassement, arrét, rétrogradation ou mouvement
retardé).

Rendre compte des mouvements célestes ne
nécessite pas de personnifier les astres...

Le traitement réservé aux Poémes d’Eratosthene ne
permet pas de savoir s'il y nommait précisément cha-
cune des planetes. Ou bien ces vers étaient trop bien
connus des lecteurs de Théon, et il pouvait y renvoyer
sans les citer, ou bien leur étude plus détaillée I'aurait
trop éloigné de son propos, Eratosthéne étant, selon
lui, bien plus musicien qu'Alexandre. Pour se limiter a
Iétude de la position et de 'ordre des planetes, il préfere
donc concentrer I'effort de son lecteur sur la relecture
du fameux mythe d’Er dans le livre x de la République
de Platon, dont il fait, avant de le citer longuement,
une description schématique d’ensemble en ces termes :
« Il dit qu’il y a un axe qui traverse le pdle comme une
colonne, en deuxi¢me lieu, une tige et son fuseau, puis
autour de lui, des sortes de pesons creux adaptés® les
uns dans les autres, les spheéres des astres : sept pour les
astres errants, et a I'extérieur, une seule pour les astres
fixes, qui enveloppe en son sein toutes les autres ; de
plus, il montre 'ordre des spheres en sappuyant 2 la
fois sur la grandeur de chacun des astres, sur I'éclat de
chacun, et aussi sur la vitesse du mouvement qui les
emporte dans le sens inverse du tout »*. Ce résumé
saisissant fait apparaitre tous les rouages d’un dispositif
mécanique de spheres construites, que selon certains,
Platon avait sans doute déja sous les yeux en écrivant®.

Aucun nom de planete n’intervient ni dans le ré-
sumé préalable, ni dans les pages citées, leur présence
se déduit seulement du jeu étonnant avec les sept pre-
miers nombres ordinaux qui permettent de les classer
différemment en fonction de leur taille, de leur vitesse
et de leur éclat®® ; car la maniere dont I'immense et

18. Voir notre traduction, J. Delattre 2010, 315-316, et la premitre évocation de la formule de Platon, p. 258.

19. « Astre d’'Hermes » et « astre d’Aphrodite », bidem, 316.
20. Ibidem, 323.

21. Pour plus de détails concernant les observations de « Théon le mathématicien » (ou 'astronome) citées par Prolémée et concernant
les arguments pour ou contre son identification avec Théon de Smyrne, voir la Présentation de notre traduction : J. Delattre 2010, 25-26.
22. Le terme employé nppocpévovg est celui que Théon utilise pour transmettre I'enseignement musical pythagoricien et désigner les

notes harmonisées.
23.J. Delattre 2010, 265.

24. Voir a ce propos Rivaud 1928, Schuhl 1947 et 1960, et J. Delattre 1994.

25. Pour une vue d’ensemble, voir J. Delattre 2010, 476.
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éblouissante colonne de lumiére se démultiplie en pe-
sons d’éclats ou de luminosités différentes ne laisse en
effet aucun doute sur le sens planétaire de la descrip-
tion du mythe platonicien. Théon de Smyrne renvoie
lui-méme & un autre de ses écrits, aujourd’hui perdu,
dans lequel il avait fait 'exégese détaillée de ce texte,
comme de I'ensemble des dix livres de la République
de Platon. Le seul indice qu'il semble retenir ici pour
son propos, concernant 'ordre et la position des astres
errants, consiste dans l'installation par Platon de Si-
rénes sur chacun des cercles correspondant aux pesons
« vus d’en haut ». Or ces sir¢nes, nous explique-t-il*,
ont sans doute a voir avec « 'appellation commune »
(kowdg) que les poetes utilisent pour désigner les
astres, « brillants » ou « ardents » (cgpiovg ou ceipia),
en sorte que le nom méme des astres errants les dé-
finisse tous comme feu et lumitre. A moins, ajoute
Théon, que ces sirenes n'aient une fonction simple-
ment musicale, et qu'elles correspondent au son pro-
voqué par le déplacement des astres sur leurs cercles,
selon un enseignement pythagoricien, ailleurs critiqué
par Aristote”.

Pour expliquer les mouvements et les errances ap-
parentes des planetes, le discours scientifique recourt
a la géométrie (qui se sert de lettres pour désigner les
objets célestes) et a 'arithmétique, voire a ’harmonie
(qui combinent des nombres et des rapports). Ce qui
importe le plus, dans ce contexte, ce sont donc les
variations de distance, de vitesse et d’éclat, repérables
et observables a I'aide d’instruments ou de tables de
chiffres. Théon de Smyrne propose ainsi a ses lecteurs
lapprentissage des rudiments d’une telle démarche
scientifique®, en recourant a la manipulation d’un
systtme de sphéres mécaniques construites selon la
recommandation de Platon lui-méme dans le 77mée”,
abstraction faite de toute notation mythologique,
afin de les former ensuite 4 déceler, dans les écrits des
poctes, mais surtout dans ceux de Platon, la présence
de ces savoirs d’observation plus ou moins implicites
ou présentés de manitre « énigmatique ». De fait,
I'élaboration d’une authentique théorie astronomique
platonicienne consiste principalement, en partant
de I'étude des irrégularités du mouvement solaire et
des différentes hypotheses explicatives de celui-ci,
a proposer un modele unique et générique de mou-
vement planétaire, valable autant que possible pour
tout astre errant. Dans ces conditions, un seul terme

26. Ibidem, 268-269.

doit pouvoir suffire & désigner l'astre errant (mAévng
ou mhavopevov), comme en géométrie, une seule lettre
permet de le situer sur le cercle, épicycle ou excen-
trique, sur lequel on suppose qu’il est emporté®’.

... Régler le fil des jours de notre vie, non plus

La citation du mythe d’Er par Théon de Smyrne
commence par le séjour des Ames durant sept jours
dans la prairie, leur départ le huititme jour et leur
voyage de trois jours jusqu’a la découverte du puits de
lumiére, comparé a 'immense colonne tres brillante
dont nous avons déja parlé, puis leur avancée d’une
journée encore jusqu'au centre de celle-ci pour enfin
apercevoir le fuseau et ses pesons. Une interprétation
de ces chiffres est possible en lien avec le nombre de
constellations zodiacales ou avec le nombre de divi-
sions du canon musical platonicien*, mais on peut
aussi sarréter aux nombres que Théon a transmis
dans sa version du mythe, pour le classement des
astres errants selon la largeur du cercle qui les porte.
En effet, I'ordre de classement des pesons « selon la
largeur » se trouve circulairement agencé par une al-
ternance des rangs pairs et impairs qui sont différents
de ceux que Proclus a transmis®, en se référant a une
antiqua lectio, reportée en italiques, dans le tableau
suivant :

Depuis le plus Ordre transmis | Selon la largeur
extérieur par Proclus du peson
1 Eroiles 1 1
2 Saturne 7 6
3 Jupiter 8 4
8
4 Mars 6 (beaucoup plus
étroit)

5 Soleil 4 7
(ou Mercure) (plus étroit)
6 Vénus 3 5
7 Mercure
(ou Soleil) 2 3
8 Lune 5 2

27. Du Ciel119, 290b 15 - 291a 6, voir la traduction de C. Dalimier et . Pellegrin (Dalimier et Pellegrin 2004, 245-247).

28. Sens général que nous avons donné a pabnpotikos, qui peut aussi signifier plus précisément « astronomique ».

29. Timée 40d : Platon dit lui-méme que « sans les imitations pour le regard, vouloir enseigner de telles choses est peine perdue » ; voir

notre traduction : J. Delattre 2010, 268.
30. lbidem, 318.
31. Voir J. Delattre 2011.
32.]. Delattre 2010, 265-266, n. 104.

33. In Rem Publ. 11 218 : cette répartition repousse les chiffres 5 et 7 aux extrémes (la Lune et Saturne) de manitre a associer a tous les
autres astres errants des nombres consonants. Nous reproduisons le tableau comparatif des deux versions de Théon et de Proclus a partir de

I'index de notre traduction : J. Delattre 2010, 476.
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Dans 'ordre « selon la largeur du peson » transmis
par Proclus, Saturne et la Lune sont placés aux rangs
impairs, cing et sept correspondant 4 des nombres
pythagoriciens cosmiques (pentade et hebdomade). Les
rangs six et huit réservés aux planetes Mars et Jupiter
sont dans le méme rapport « épitrite » (ou de quarte)
que les rangs trois et quatre attribués a Vénus et au So-
leil (ou 2 Mercure). Quant aux rangs deux et trois attri-
bués 2 Vénus et A Mercure (ou au Soleil), ils sont dans
un rapport « hémiole » (ou de quinte). Cet agencement
cherche a rendre compte d’abord des consonances
numériques présidant aux révolutions emboitées des
astres errants et s'inscrivant dans ’harmonie céleste en
général. La quarte et la quinte constituent 'octave, qui
sont les intervalles fondamentaux, qualifiés aujourd’hui
encore de « justes », en harmonie musicale classique.

La version de Théon de Smyrne n’est pas exempte
des mémes intentions, mais elle renforce une volon-
té tres platonicienne de s’approcher des proportions
du mélange numérique démiurgique, par une plus
forte exigence pythagoricienne d’équilibrer le pair
et 'impair. Toutefois, les rangs « selon la largeur du
peson » que la version du mythe d’Er, transmise par
Théon de Smyrne, réserve aux sept astres errants, sous
les constellations zodiacales dites « étoiles fixes »,
pourraient aussi étre inspirés par une autre intention.
On remarquera, en effet, comment ils correspondent
presque parfaitement a 'ordre des jours de la semaine :
Lune (2), Mercure (3), Jupiter (4), Vénus (5), Saturne
(6), Soleil (7) et Mars (8), ol seuls Mars et la Lune
sont a intervertir pour obtenir le fil exact de la succes-
sion, selon 'heptagramme étoilé transmis par la tradi-
tion astrologique®.

Au 1r° siecle, a I'époque d’Hadrien, la nomencla-
ture romaine des noms de planetes en vigueur dans
la langue latine était, on peut le supposer, connue de
tous. Peut-on préter 2 un commentateur z¢lé la volonté
délibérée de faire remonter l'origine de la correspon-
dance avec les jours de la semaine a Platon lui-méme,
jusqu'a modifier subrepticement les chiffres mémes du
texte qu'il cite ? Les historiens argueront sans doute
que la semaine de sept jours d’origine chaldéenne
n’était probablement plus en usage, tandis que l'insti-
tution de la semaine chrétienne, avec le repos domini-
cal, due a 'empereur Constantin, n’est attestée qu'un
peu plus tardivement (au début du 1v¢ siecle) ; en effet,
dans I'empire romain du 11 siecle, l'on rythmait tou-
jours, semble-t-il, les mois selon les calendes, les ides
et les nones, afin de fixer les jours propices, nundines,
réservés aux marchés et aux réunions importantes.
Mais pour Théon de Smyrne, il importait surtout de
pouvoir rapporter, soit aux Pythagoriciens, soit & Pla-
ton, l'origine de tous les savoirs.

De toute manitre, cela n’a pas d’influence directe,
dans notre propos, sur le nom grec des planetes qui

34. Voir la figure, 2 la fin de larticle.

sont uniquement évoquées, dans le mythe platoni-
cien, par leur rang différent selon la largeur, la vitesse
ou la couleur. Le lien étroit avec la temporalité est
néanmoins fourni par le nombre de jours mis par
les 4mes pour aller, depuis la prairie ol elles doivent
d’abord séjourner « sept jours » (une semaine : £ntd
fuépan), jusqu'au ceeur du fuseau qui les éblouit et les
plonge dans le ravissement : trois plus un, soit quatre
jours. Sans doute le commentaire perdu de Théon de
Smyrne devait-il gloser sur le jeu subtil de Platon avec
les symboles pythagoriciens de I'hebdomade et de la
triade, dont la somme équivaut a la décade d’une pare,
puis de la triade et de la monade dont la somme équi-
vaut 4 la #étractys”, de l'autre.

Mais, qu'il s'agisse des jours de la semaine triviale
ou des jours mythiques donnant acces a la vision de
Iéternel cours des astres, il savere quil n'est finale-
ment nul besoin d’attribuer 4 chaque planéte un nom
propre, divin ou non, pour 'apprenti philosophe pla-
tonicien au 1r° siecle de n. &.

Voila pourquoi les planetes ont conservé leur
nom latin

Létude systématique du corpus des textes grecs
afférant aux planetes serait ici nécessaire pour soute-
nir 'argumentation et déborderait par trop des limites
de cette contribution. Nous proposerons simplement,
et avec beaucoup de prudence, quelques pistes de ré-
flexion.

Pourquoi les appellations naturalistes des astres
errants n'ont-elles pas été conservées dans la tradi-
tion astronomique, si elles cherchaient a éliminer du
propos explicatif de I'astronome toute considération
de type superstitieux ou religieux ? Elles auraient pu
recueillir 'adhésion des catégories cultivées et savantes
du début de ’Empire romain. La coexistence des deux
maniéres de nommer les astres errants, selon leur éclat
et leur luminosité, ou bien en relation avec le dieu de
I'Olympe qui leur correspond, chez un auteur du 11° s.
comme Théon de Smyrne, a pu laisser penser que la
nomenclature n’était peut-étre pas encore tout a fait
établie. Cela pourrait vouloir dire aussi que I'écrit en
question se proposait justement de promouvoir 'un
des codes, comme innovant, par rapport a la nomen-
clature traditionnelle. Dans cette seconde interpréta-
tion, la promotion d’un usage d’origine apparemment
pythagoricienne, et probablement relayé par Posido-
nios, puisqu’on en trouve trace aussi chez Cléomede
et chez Géminos, serait en méme temps & comprendre
comme une forme de résistance a I'impérialisme ro-
main.

La Rome antique, en effet, imposait 4 tous les
peuples conquis sa langue et sa culture, tout en cher-

35. Lune constituant l'autre, puisque 1+2+3+4 = 10, comme Théon de Smyrne I'explique dans la Musique, voir J. Delattre 2010, 209.
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chant 4 intégrer les subtilités et les nuances de leurs sa-
voirs et savoir-faire, ce fut le cas tout particulicrement
pour la science hellénistique. Cest la conquéte mili-
taire violente — dont le symbole le plus frappant fut
sans doute la mort tragique d’Archimede en Sicile —,
ainsi que la réorganisation politique, progressivement
imposée sur tout le pourtour méditerranéen et fondée
sur le respect de la religion d’Etat, culte de Iempe-
reur divinisé et culte des dieux olympiens romanisés,
qui ont été pour tous les peuples civilisés des premiers
siecles la caractéristique principale de la Pax romana.
Dans un tel contexte, entreprendre de changer le
nom de planetes éponymes risquait d’étre interprété
comme une forme d’'impiété a I'égard des dieux en
question, voire comme une marque d’insoumission au
pouvoir pacificateur.

Mais d’un autre c6té, les écoles philosophiques
du début de I'¢re chrétienne, face a 'enseignement
de la nouvelle religion, ont d’abord cherché a dé-
fendre les valeurs et les rites du paganisme dont
elles se considéraient comme la quintessence. Cette
situation, en effet, a pu aussi freiner I'abandon des
noms divins pour les planetes, dernier retranche-
ment de 'antique patrimoine religieux. De la méme
maniere, les essais plusieurs fois entrepris pour ten-
ter de modifier les noms des jours de la semaine ou
ceux des mois de 'année, qu'on ait tenté 4 la fin de
Empire romain de les christianiser ou, bien plus

Vénus
Vendredi
!n
: A
Soleil /!k Mercure
Sunday y \\ Mercredi
Sonntag \
Dimanche
Mars Lune
Mardi Lundi

Jupiter Saturne
Jeudi Saturday
Samedi

Ficure 1. Heptagramme étoilé (plangtes et jours de la semaine).
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tard, sous la Révolution, de les laiciser, n'ont pu
encore aboutir.

Les dieux antiques continuent ainsi de rythmer
notre existence, bien malgré eux, bien malgré nous.
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4. DEL CIELO Y DE LA TIERRA. ESPACIO Y ETIOLOGIA EN EL ERECTEO DE EURIPIDES

Al final del fragmentario Erecteo de Euripides, la
diosa Atenea, aparecida ex machina para evitar la des-
truccién de Atenas, comunica las instrucciones ne-
cesarias para proceder a la reordenacién del espacio
civico y territorial de Atenas; luego transmite las dis-
posiciones de Zeus sobre, segtin parece, el futuro de
Eleusis. Entre los elementos claramente innovadores
del sistema religioso resultante destaca un catasteris-
mo: las hijas del rey de Atenas serdn trasladadas al éter
en calidad de diosas, y recibirdn honores en un recinto
que es prohibido transitar (fr. 65, 67-119 A"). Por su
parte, el lacunoso final del papiro conserva, entre tér-
minos notoriamente eleusinos, la palabra ‘astro’ junto
al nombre de la constelacién de las Hiades. Mi expo-
sicién aqui tratard sobre esta inclusién de estrellas en
el pasado fundacional de Atenas y Eleusis, ideado por
Euripides en plena época de la guerra del Peloponeso.

El destino celeste de las Erecteidas y los ritos ins-
tituidos en su honor no se encuentran, ni siquiera
en forma alusiva, en otra fuente anterior o contem-
pordnea.” El propio Euripides refiere otra versién de
su muerte en el /dn (277-8) sin precisar consecuencia
alguna post mortem, indicio inequivoco de que habia
adaptado el tema de su sacrificio al sentido global de
la obra y del discurso fundacional que la concluye.
Esta libertad creativa nos lleva a la cuestién, objeto
de un amplio debate, de la relacién que mantienen las
etiologfas cultuales de las tragedias con las pricticas
reales contempordneas de la ciudad. Suele aceptarse
que los trdgicos componen narraciones para justificar
o dar razén (aition) de determinadas précticas, pero
no es fdcil saber si esas prdcticas eran anteriores o bien
se inauguraron con la obra. De hecho, la relacién en-
tre ambas plantea tres posibles escenarios: el primero,
que los rituales enunciados se practicaran en Atenas
en la forma misma que la tragedia transmite, y por
tanto, que la performance teatral supusiera una publica
sancion de los rituales civicos; en segundo lugar, que

Maite Clavo
Universitat de Barcelona

los rituales existieran, pero no en el contexto o en el
hilo 16gico creado por el aition trigico, en cuyo caso el
poeta habria introducido un cambio de sentido;® por
dltimo, que no existieran, sino que su institucién for-
mara parte de las convenciones del género, a modo de
conclusién de un proceso narrativo.* La controversia
es especialmente viva en el caso de los finales euripi-
deos que inventan el relato etiolégico con resultados
cultuales no documentados; asi ocurre, por ejemplo,
con la Ifigenia que Euripides introduce en el complejo
inicidtico de Brauron al final de la Ifigenia en Tduride.

A propésito de este debate serd ttil tener en cuenta
los estudios sobre la performance coral arcaica y la de
los géneros dramdticos del s. v.* Hay un amplio con-
senso en atribuir a la performance poética una eficacia
derivada de la articulacién coral del grupo, base de
la organizacién politica, y acorde con ella;” por tanto,
acorde también a sus cambios, como puede apreciar-
se en la evolucién de los coros de Atenas durante el
proceso hacia la democracia.® Por otra parte, no estd
de mds recordar que las prdcticas rituales tienen un
origen, como bien ilustré tiempo atrds Hobsbawm,’
aunque nuestra documentacién no hace aconsejable,
en general, tratar de ello. Pero si sabemos que en tanto
que instrumento de cohesidn social, el ritual estd con-
dicionado por (y condiciona a) las transformaciones
de la comunidad. El teatro dtico es un buen ejemplo
de ductilidad al introducir variables en el nicleo eficaz
de la performance dramdtica en funcién de avatares po-
liticos puntuales. Cualquier modificacién del sistema
religioso, por el hecho mismo de presentarse con una
produccién estatal y en las grandes fiestas nacionales,
queda reconocida por la comunidad en el acto perfor-
mativo. Lo que no estamos en condiciones de com-
probar es si algunas de las (supuestas) innovaciones
cultuales, como las del Erecteo, se practicaron alguna
vez, antes o después de la obra; o bien si, sencillamen-
te, formaban parte del relato dramatizado, y, en ese

1. Sigo aqui la numeracién de los fragmentos en la edicion de Austin 1968, 22-40 (fr. 39-65 =TGrF F 349-370) con P. Sorb., inv. 2328;
cf. las ediciones comentadas de Martinez Diez 1975; Carrara 1977; Cropp 1995, 148-194; Jouan y van Looy 2000, 95- 132.
2. En el caso del culto es un unicum; muerte y/o destino son mencionados a partir del s. v por algunos atidégrafos (referencias en Cropp

1995, 150-51).

3. Calame 2011, 236 considera que «non ¢’¢ dunque ragione per dubitare dell’ esistenza storica delle pratiche cultuali corrispondenti ai
gesti fondatori messi in scene da Euripide, si bien no excluye que, en ocasiones, «la forza pragmatica di una tragedia (...) abbia contribuito

a riorientare queste stesse pratiche».
4. Dunn 1996; Scullion 1999-2000, 217-33.
S. Clavo 2012, 49-74.

6. Entre otros, Murray y Wilson 2004; Kowalzig 2007; Reverman y Wilson 2008; Athanasaki y Bowie 2011.

7. Carruesco 2010, Carruesco (en prensa).
8. Kowalzig 2004, 39.
9. Hobsbawm 1983.
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caso, qué es lo que la comunidad sanciond, reunida en
el teatro, en ese momento.'°

En el caso de las etiologias cultuales del Erecteo,
el debate ha sido menor. El interés, légicamente, se
ha centrado en la edicién del fragmento papirdceo
(Sorbonne 2328), cuyo final sobre Eleusis es apenas
legible (col.vir, 99-101; col. viir, 102-119). Algunos
estudios, sobre todo arqueoldgicos, han abordado
aspectos del discurso fundacional contenido en las
columnas v1 y vir del papiro (65-97), pero muchos
interrogantes contindan abiertos. Mi propdsito es ex-
ponerlos al tiempo de analizar, primero, el pasaje en
su contexto narrativo; a continuacién, en su relacién
a los documentos arqueolégicos y literarios de la épo-
ca, especialmente la produccién musical asociada a
Eleusis."

El Erecteo de Euripides

A pesar de su estado fragmentario, conocemos
buena parte de la intriga de la tragedia gracias al re-
sumen del orador Licurgo:'? nos encontramos en los
tiempos remotos de Erecteo, hombre-serpiente naci-
do de la tierra y educado por Atenea, con quien man-
tiene tan sélida relacién original que de ella se hacen
eco ya los poemas homéricos.”” Atenas se enfrenta a la
invasién del rey tracio, Eumolpo,' hijo de Posidén.
Consultado el ordculo, éste indica que se obtendrd
la victoria a condicién de sacrificar a la hija del rey.
Erecteo duda, pero su esposa Praxitea entrega decidi-
damente a su hija por la ciudad, hecho que justifica
en un discurso de tono fuertemente patridtico.” La
hija —andénima en Euripides— es sacrificada, y con ella
mueren voluntariamente dos hermanas. Erecteo mar-
cha a enfrentarse al ejército tracio; por el mensajero
sabemos que vence y mata a Eumolpo, pero él mismo
muere derribado por Posiddn, cuyo tridente le traspa-
sa y le empuja al interior del suelo, rey autéctono en
el nacer y en el morir.'® Los lamentos de Praxitea por
la desaparicién de su esposo e hijas se interrumpen
por un nuevo peligro, pues el dios encolerizado sa-
cude la ciudad, los edificios comienzan a caer (fr. 65,
45-53 A). En ese punto aparece en escena Atenea para

poner orden. El papiro de Sorbona 2328 contiene la
mayor parte del discurso de la diosa. En ¢l se dispone
la organizacién espacial y cultual del territorio y de
la polis, cuyo centro serd el recinto de Erecteo. Este
centro constituye ademds el punto de interseccién de
un eje vertical que integra a la acrépolis en el orden
cosmoldgico, pues resulta el punto de encuentro en-
tre el mundo subterrdneo, a que pertenecen Erecteo
y Posiddn, y el celeste, donde habitan las hijas del
rey, trasladadas al éter por Atenea. En la superficie,
la ciudad es salvada iz extremis por la diosa y restau-
rada por Praxitea (fr. 65, 95 A), quien deberd dispo-
ner las construcciones asi como los rituales indicados.
De esta manera la diosa instaura el sacerdocio de su
culto, atribuyendo a su primera sacerdotisa, Praxitea,
funciones publicas de gran alcance. En ese sentido,
Euripides ratifica el prestigio de este sacerdocio, am-
pliamente testimoniado en la tradicién griega.'” En
los siguientes versos, muy mal conservados, Atenea
expone las érdenes de Zeus respecto de Eumolpo,
Eleusis, y el sacerdocio de los Eumdélpidas. He aqui el

pasaje (fr. 65, 63-101 A):

oV §°,] ® yBovoc [chtetpa Kneiood] k6pn,
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fiv tode yopog 00 pobdetal [tdot]c:
Bayov viv odmep £E€mveva’ ofikt]pdv Bilov,
Kol 1660’ AdeA@Ag v TapL T[anT]dt x0ovog
yevvauotntog obvey’, aitv[eg eiJAng

8pKovg AdeAPT|G 0VK ETOAUN OOV At]Telv
Yoyl pev odv Tdvs’ ob Befiic’ [A]nv mépa,
€lg 0’ 0ifép’ avT@®V TVed’ Eyd [K]aTtdIKiGO"
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Kw.[....... Jag domida otpat|
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10. La datacién no es segura. La mds aceptada (en base a Plut., Nic. 9, 5) oscila entre 423-421 a.C.; Cropp y Fick (1985, 79) optan por
la franja 421-416 a.C. Vid. Cropp 1995, 155; Jouan y van Looy 2000, 98-9.

11. Hardie 2004, 11-37; Csapo 2008, 262-290.

12. Lycurg., Leocr. 98-101; sobre los problemas de reconstruccién, Jouan y van Looy 2000, 100-109.

13. 11. 2, 546-551: 01 &’ &p’ Abfvog elyov ébktipevov ntokiedpov / Sfipov Epexdijog pueyoditopog, v mot’ ABnvn Bpéye Atdg Buydtp,
Téke 88 (eldpog Gpovpa, / kad & &v ABRvng gloev £ &v miovi vnd- El pronombre £@ (su) puede ser de cualquier género, por tanto no de-

muestra quién es el poseedor, Atenea o Erecteo. Cf. Od. 7, 80-1.

14. La rivalidad entre los dos reyes, 4ticos, se menciona en Tucidides (2, 15, 1). Sobre las razones para elegir un origen tracio a este Eu-

molpo, Portulas 1998, 289-293.

15. Su composicién es andloga a las piezas retéricas que se encuentran, por ejemplo, en los epitaphia de Tucidides, Demdstenes, etc.
Citado por varios oradores dticos, Cropp 1995, 178-81; Jouan y van Looy 2000, 111.
16. Fr. 65, 39 A: kéto, 65, 59-60 A: xotd x0ovog kpoyoag, cf. E., lon 281-88. Sobre la autoctonia ateniense, Loraux 1981; 1996. Sobre

la muerte de Erecteo, Darthou 2005, 69-83.
17. Connelly 2007, 11-12, 95-6, etc.
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La composicién marca claramente una seccién
ducdlet Zevg). Entre ambas parece tramarse una estra-
tegia de conciliacidn de las fuerzas que se disputan el
territorio en la narrativa sobre los origenes. Posidén,
el rival de Atenea en el reparto de las tierras que sigue
a la Teomagquia, resulta compensado con la atribucién
a su linaje, el de los Eumdlpidas, del sacerdocio de
Eleusis. Por otra parte, él mismo asienta su presencia
en la Acrépolis asociado a su antigua rival, Atenea, y
enraizado firmemente en los subsuelos del territorio a
través de su unién cultual con Erecteo. Es probable,
como sugiere Calame, que este énfasis en la cohesién
se deba al impulso de defensa identitaria del Atica
frente a los otros griegos —ya no los bdrbaros— que le
disputan la primacia;'’ ese escenario politico deberia
ser capaz de explicar, también, la inclusién en red
identitaria de la procedencia tracia de Eumolpo y de
la figura, netamente espartana, de Jacinto transferida
en el nombre de las Erecteidas, lo que abre un tercer
espacio, exterior, hacia Tracia y Esparta.

Cartografia trdgica y arqueologia

La seccién referente a las innovaciones en la Acré-
polis pormenoriza, primero, las instrucciones sobre
el culto, dispuestas en composicién anular (65-89):
en el centro, los ritos; en los extremos, los espacios
consagrados —una tumba al principio, un zemenos al
final. Su extensién contrasta con la dedicada al recin-
to cercado de piedra de Erecteo-Posidén (90-94), y la
ain mds sobria disposicién del sacerdocio de Praxitea
a los altares de Atenea (95-97). Como quiera que sea,
se trata de, al menos, dos nuevas construcciones que
se intentan identificar en la Acrépolis. Pero pasar del
lenguaje simbdlico del relato al de la realidad plantea
no pocos problemas. Texto y materiales arqueoldgicos
se resisten tenazmente a un interrogatorio detallado
cuando se intenta localizar en la topografia sacra de
Atenas los signos de esa historia fundacional.

Espacio central de la nueva polis (90), el onkov de
Erecteo se ha considerado una referencia al Erecteion,
cuyas obras debieron realizarse en fechas préximas a
la presentacién de la tragedia.”” El edificio mismo es
una fuente de incégnitas. Se trata de una construccién

TCHMPLE OF ATHEMA POLAD

=~

FADRO SEION
L

ARCHAIOS
HE
TOURADATIONS

Ficura 1. Plano del Erecteion, c. 460 a.C. (de: Hurwit 2004).

18. «TG, hija de Cefiso, salvadora de la tierra, / escucha las palabras de Atenea, la sin madre: / te sefialaré primero lo que concierne a tu
hija, / a la que tu esposo sacrificé por este territorio: / entiérrala allf donde exhalé la lamentada vida, / y en la misma tumba de tierra, a estas
hermanas, / por su nobleza, pues no abandonaron los juramentos hechos a su hermana. / Sus almas no han ido al Hades, / pues yo misma
he albergado su aliento en el éter. / Con nombre ilustre, el de diosas Jacintidas, / dispondré que las invoquen los mortales en la Hélade.
[ Pues ... / el brillo del Jacinto ... / y ella salvé la tierra, digo a mis ciudadanos, / para que no las olviden con el tiempo, / que las honren
con {gneos sacrificios anuales y degollaciones (de bueyes), / y los ordenen con sagrados coros de muchachas. / (...) A ellas en primer lugar
deben sacrificar las primicias de la lanza guerrera, / sin tocar la vifia hacedora de vino, / ni echar libaciones al fuego, / sino el fruto de la abeja
laboriosa junto con agua de las fuentes. / Es preciso que estas nifias tengan un recinto intransitable, / y evitar que alguno de los enemigos
sacrifique a escondidas, / pues la victoria serd para ellos y para esta tierra el dolor. / Para tu esposo ordeno construir un santuario / con cercos
de piedra en el centro de la ciudad. /'Y, en razén de su muerte, Erecteo serd llamado / Posidén —epdénimo venerable— / por los ciudadanos en
los sacrificios de bueyes. / Y a ti, que enderezaste los cimientos de esta ciudad (cf. fr. 50, 46-9 A), / te concedo el sacrificar ofrendas de fuego
en mis altares, / llamada sacerdotisa por la ciudad. / Escuchas lo que debe hacerse en esta tierra, / y ademds quiero decir lo que Zeus padre en
el cielo dictamina... / Eumolpo, linaje del Eumolpo muerto...» (sigue texto corrupto en la col. vim).

19. Calame 2011, 237-8; Lacore 1995-6, 103-5.

20. Hurwit 2004, 71; 174-5: se lo supone parte del plan de Pericles, aunque se erigié mds tarde, y en sucesivas fases, probablemente entre
el 421 y el 406; datacién de las Caridtides, p. 175.
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irregular, elevada sobre diferentes niveles de suelo, con
rarezas arquitecténicas como el famoso porche de las
Caridtides, datable ca. 420, que se interna en los restos
del archaios naos de Atenea (fig. 1). Su composicién
invita a pensar en una fusién de construcciones inde-
pendientes, aglutinando varios cultos en un proceso
que los arquedlogos han explicado de formas diver-
sas.”! El problema principal radica en localizar la sede
de la estatua de la diosa entre el 480 y la finalizacién
del Erecteion, pues es evidente que el culto no podia
haberse interrumpido. Lamentablemente, el estado
de la documentacién ha puesto en duda la funcién
del archaios naos —que se tenia por sede ancestral de
la estatua sagrada— y si, en el caso de ser la antigua
sede, habia tenido alguna continuidad;* tampoco hay
consenso sobre la existencia de un santuario previo de
Atenea y Erecteo,” ni sobre si el nuevo Erecteion des-
crito por Pausanias era un recinto compartido por los
dos.?

La unica fuente escrita sobre el Erecteion es Pau-
sanias.” De su descripcién se deduce que se trataba de
un conjunto cultual asociado a los origenes de Atenas
y de los aut6ctonos atenienses, incluido el linaje sa-
cerdotal. En el interior reunfa elementos de la historia
de la ciudad, a cuyos primeros tiempos pertenece el
episodio del Erecteo. Es interesante constatar que, pese
al tiempo transcurrido, el complejo descrito por Pau-
sanias articula espacialmente los elementos del mito
en la versién conciliadora que transmite Euripides:

«Hay una construccién (oiknpa) llamada el Erec-
teion. Antes de la entrada estd el altar de Zeus Hi-
patos, donde no se sacrifica nada vivo (...) Al entrar
hay tres altares: de Posidén —sobre el cual sacrifican
también a Erecteo, por orden de un ordculo— y del
héroe Butes, y el tercero de Hefesto. Y sobre las pare-
des pinturas del linaje de los Butadas y —pues la casa
es doble (8umhodv yap éott 10 ofknua)— dentro hay el
agua salada en un pozo (...) y la huella del tridente en
la piedra, testimonios de la disputa con Posidén por el
territorio (...) Lo mds santo de todo es el agalma de
Atenea considerada por muchos anterior al sinecismo,
en la actual acrépolis, que antes se llamaba polis. Y la
fama dice de ella que cay6 del cielo (pfipn 8¢ ég avto

&yel meoelv &k 10D ovpovod)...». Tras enumerar otros
detalles (126, 6 - 27, 1) continta: «En el templo de la
diosa Poliade (év 1@ va@ tiig [ToAdd0g) hay un Hermes
de madera, que se dice ser una ofrenda de Cécrope,
invisible bajo ramas de mirto (...)».

En el pasaje, «notoriusly confusing» al decir de
Hurwit (2004, 166), se advierte un conglomerado de
zonas y de elementos adyacentes que podrian respon-
der, quizds, a la topografia implicita del Erecteo. En el
exterior, un Zeus Altisimo (cf. fr. 65, 99 A); dentro, al-
tares a figuras asociadas a tres episodios de los origenes:
Posidén-Erecteo (cf. fr. 65, 92-3 A), nacimiento del
primer autdctono, héroe epénimo del linaje sacerdotal.
Siguiendo la sintaxis de Pausanias, que introduce en
este momento la observacién «y — pues la construccién
es doble —» (126, 6), parece que se sitie en una habita-
cién contigua el lugar que ocupan el pozo y la senal del
tridente, huellas de la rivalidad mitica de Posidén con
Atenea y Erecteo, aquello que resuelve etiolégicamen-
te la narracién de Euripides.® Desde una perspectiva
filolégica, el texto de Pausanias hace pensar que el naos
de Atenea (1 27, 1) no forma parte del dithodv ofknpuo
antes mencionado (1 26, 5),% sino que se tiene por otro
dmbito (integrado o no en lo que conocemos por Erec-
teion). Alberga la estatua sacratisima, en cuyos ‘altares’
podriamos suponer que ejercia Praxitea (fr. 65, 96 A).
El templo estd comunicado con el Pandréseion, donde
se sitda el olivo con que Atenea vencié en su disputa
por la ciudad, el altar de Zeus Herkeios, y el templo
de Pdndroso donde vivian las arréforas (1 27, 3). Junto
a él Pausanias vio (en borrosa ubicacién) estatuas de
la sacerdotisa Lisimaca y de la lucha entre Eumolpo
y Erecteo (1 27, 4).® Parece, pues, que en época de
Pausanias se mantenian en el santuario los elementos
del esquema mitico-religioso bdsico del Erecteo, con
una excepcién: en ningin momento se menciona a las
Erecteidas, su tumba o su zemenos.

Asociado, pues, al problema de la identificacién
del ‘recinto de Erecteo con su peribolo de piedra’ y de
los ‘altares’ de Atenea, queda por resolver el de los dos
espacios dedicados a las Erecteidas (se da por sentado
que ocupan el mismo sitio, lo cual no queda explici-
to en el texto®). Al decir de Euripides, la tumba se

21. Travlos 1971, 213: «seemengly dictated by the necessity of enclosing in the temple the oldest shrines and tokens bound up with the
legends of the origin of the city»; para Hurwit 2004, 71, «a composition of many shrines»; Ferrari (2002, 16-17) y Pirenne-Delforge (2010,

147-163) los consideran templos independientes.

22. En teorfa, el juramento de Platea impedfa reconstruir sobre las ruinas de los antiguos templos quemados por los persas, que debfan

quedar como memoria visible del desastre (aunque, al parecer, la interpretacién del pacto fue bastante laxa). Sus restos fueron reutilizados en

diversas construcciones desde los 470, y posiblemente en la propia restauracién. Cf. Hurwit 2004, 68-70.

23. Ferrari 2002, 14-17 considera que el culto de la diosa debié continuar en una parte restaurada del archaios naos, pero el Erecteion

«although close to the temple of the Polias, was not identical with it» (16); resumen de la cuestién en Smoke 2010, 5-14 con bibliograffa.
24. Argumenta lo contrario, mediante el andlisis lingiifstico de la Periegesis, Pirenne-Delforge 2010, 147-163. Cf. Phot., Bibl. 363a 1-2:

Olog 8¢ 6 T ToAddog vedg, kai 10 TAnciov 10 Mocelddvog Téuevoc.

25. Paus. 126, 5-27, 3. Menciona el edificio, sin mds detalles, Ps.-Plut., Lyc. 843 E.
26. Apoyan esta alianza cultual Posidén-Erecteo otros documentos, particularmente una inscripcién de mitad del siglo v. Cf. Calame

2011, 233 y n. 28.

27. Sobre el sentido de oiknua en el pasaje, Pirenne-Delforge 2010.

28. Para las fuentes arqueoldgicas y textuales, Hurwit 2004, cap. 6, 166-182.
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Ficura 2. Acrépolis, c. 420 a.C. Relacién entre el porche de las
Caridtides y el Partenén. Fuente: Hurwit 2004.

erigi6 en el lugar donde la hija fue sacrificada,’® por
tanto en alguno de los ‘altares de los dioses” previos a
la fundacién (fr. 50, 15 A), verosimilmente los de la
propia Atenea (donde en adelante sacrificard Praxitea,
fr. 65, 96-7 A). La unica, y sugestiva, hipStesis que
conozco sobre la ubicacién de esa tumba es la de Joan
Connelly, que propone el Partenén.’’ Clave para su
argumento es la interpretaciéon de la escena del fri-
so Este como el sacrificio de las Erecteidas: el nuevo
Erecteion, concretamente la terraza de las Korai, se
habria construido mirando al Partendn, hacia el fri-
so de las Erecteidas, dejando entre ambos las ruinas/
memoria del 7aos; el objetivo serfa crear un vinculo
visual entre el zemenos de las hijas y el del padre, mi-
ticos precedentes de cuantos entregan sus vidas por
la patria (fig. 2). El sacerdocio compartido de la Ate-
nea Palas y la Parthenos completarian el sistema de
cohesién espacial y conceptual en torno de Erecteo-
Atenea-Erecteidas, el mismo que se instaura simbdli-
camente en la tragedia.

Pese al interés de esta perspectiva, arqueolégicamen-
te el resultado sigue siendo discutible.’” La cuestién ar-
quitectdnica, por el momento, parece desesperada.

La Acrépolis en el Erecteo y en la Lisistrata de
Aristéfanes

La produccidn escrita del s. v se muestra no menos
elusiva que la arquitecténica sobre la cartografia sagra-
da. No hay rastro de las Erecteidas y su tumba; Hero-
doto menciona templos de Atenea y de Erecteo, pero
por separado:* el santuario (ipov) donde la sacerdotisa
cuidaba de la serpiente sagrada (vir 41, 5); luego, un
wnog de Erecteo con el olivo y el pozo de agua salada
(vt 55, 5).3* Es sabido por las inscripciones que los
atenienses daban por sentado que, cuando no se pre-
cisaba, los términos ‘santuario’ y ‘estatua’ se referfan a
los de Atenea;* si Herodoto seguifa esa prdctica, estarfa
refiriéndose a un templo de Erecteo independiente del
de la diosa (como el de Aglauro), aunque mantuvieran
un vinculo privilegiado.

El Erecteo ofrece una (fragmentaria) visién de la
Atenas anterior a la fundacién de los nuevos recintos y
cultos. Se mencionan, como ya existentes, unos altares
de los dioses (fr. 50, 15 A), y los edificios de la ciudad
a punto de derrumbarse por las sacudidas de Posidén
(fr. 65, 48-54 A). Por lo demds, la polis se presenta des-
de la perspectiva de Praxitea, en un lenguaje altamente
politico-militar, que tifie también las referencias de la
reina a la diosa.

Atenea es caracterizada, sobre todo, como la que
lleva el Gorgoneion. Su epifania se invoca para que
acuda como aliada, en términos guerreros:

OAOMOLET’, @ Yuvaikeg, g EAONL Oed
xpuaiiv Exovoa Topydv’ émikovpog moAer.

El fervor patriota de la reina sirve para rememorar
la antigua disputa por el territorio; también para men-
cionar, junto a las leyes de los antepasados, los funda-
mentos de la ciudad, que mds tarde, en palabras de la
misma diosa, deberd restablecer Praxitea:

29. Es la hipétesis mds econdmica, que puede apoyarse en el hecho de que las tumbas en sf son lugares inviolables (¢Batdtarog 6 Ton0g

(sc. ol tapov), Arist., Pr. 924a). Cf. E., Bacc. 10 (tumba de Sémele), Soph., OC 1760ss., etc. Cf. Cropp 1995 ad loc. Pero también lo es el

éter, como en E., Phoen. 809: aifépog &ig GPatov ede.

30. Favorino de Arles (96.9 Barigazzi) lo sittia ‘junto a la Poliade’ [a]otol 8¢ Kékpomg pév év dxponddet | EBamtov, 104G 8¢ "Epexfémg
Buyatépa<c> map’ | o0tf] oxedov Tij [ToAddt. Los atidégrafos ofrecen diversas explicaciones no contrastables en la geograffa de la Acrépolis:
Fanodemo FGrH 325 F4; Filécoro FGrH 328 F12; Demarato FGrH 42 F4. Cf. Carrara 1977, 86.

31. Connelly (1996, 53-80) aporta dos incripciones del s. v que atribuyen el nombre de Partendn sélo a la habitacién Oeste del edificio
(76, n.148). Sobre el nombre, asociado al colectivo parthenoi: 76-77, n. 151, 152. Su interpretacién del friso es alternativa a la més aceptada,
la procesién de las Panateneas: Smoke 2010, 24. Ambas lecturas presentan problemas.

32. Hurwit 2004, 71-74; Smoke 2010, 31-37.

33. Aunque refiere que reciben honras conjuntamente por parte de los de Epidauro (Hdt. v 82); en este pasaje se designa por primera

vez a la diosa como Poliade.

34. Hdt. vt 41, 5: 8w péyav @olako, Tfg dkpordliog évdutdobot &v 1@ ipd; vir 55, 5: "Eott év tij dkpondi tavty ‘Epexdéog 10D
yNnyevéog Aeyopévov eival vnoc, &v T élain e kod Odhacca Evi, o Adyog mapd ABnvaiov [ocedémvd te kai Adnvainy épicavtag mepi Tig
xdpNG paptopia 0¢cbat. La ‘topografia’ de Herodoto, en su relato de los hechos del 480, comprende ademds el santuario de Aglauro (10 ipov

thig Kékpomog Ouyatpog Ayradpov, viir 35, 5).

35. EnIG I (2), 372 se lee: «el templo en la ciudad en que estd la antigua estatua»; E., EL. 1254; Ar., Lys. 262. Cf. Parker 1996, 307.
36. {Gritad, mujeres, para que venga la diosa / de la Gorgona dorada, aliada de la ciudad! (fr. 41, 1-2).
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...tpoydvov makotd Oéop’ dotig ExPalel:
000’ avt’ EMdoag xpucéag te opydvog
Tpiavay 0pOnv otdcav £v molemg PdOporg
Ebpolnog 00d¢ Opiji§ avaotéyel Aemdg
ote@avoiot, ITaArac 8 ovdapod tufoetat.’’

Asi caracterizada, la gorgénica Palas es tenida por
sefora de los riscos (;la roca de la Acrépolis?): ti]o ap
mpdg Gypois Mardadog otabeig modi. Y su alojamiento
no es un santuario, ni un templo, sino unas ‘habitacio-
nes’ singularmente rodeadas de columnas:

oo KAPO GTEPAVOLG TOALOV GTEPAVMGOG
®pnikiov tédtav ABGvag
nepikioo dykpepdoag OaAdporg.*

Esta representacién del templo como tdlamo me-
rece cierta atencién. La escena que describe el coro, en
primera persona y en el modo del deseo, consiste en un
canto de celebracién por la victoria contra los tracios.
El detalle estd en el escudo que esperan colgar, como es
costumbre en los vencedores, en las habitaciones inte-
riores de Atenea, pues tal es el significado bdsico del tér-
mino thalamos; y alli se guardan también los bienes de
la casa.”” Atenea posee, pues, una cdmara de tesoro ro-
deada de columnas. El archaios naos las tenia; el porche
de las Caridtides, tambien; y, por supuesto, el Partendn.

Unos afios después, en el 411, Aristéfanes testimo-
nia en su Lisistrata la identificacién de la cdmara del
tesoro con el recinto de la diosa. No es una noticia
excepcional,”’ pero confirma la de Euripides. Las mu-
jeres se aseguran, al tomar la Acrépolis, de que con ello
dispondrdn del tesoro que financia las guerras, méxima
preocupacién también de los hombres*' (173-4; 623-
25; etc.). En su disputa, ellas invocan como aliada a una
Atenea guerrera (& ypusordpo tohodye, 344-5) y a dio-
sas que las implican en la actividad publica: Pdndroso,
la Fosforo (probablemente la Hécate que vio Pausanias
junto a la Nike),* la Taurépola y las Dos Diosas, que al
parecer tenfan un espacio en el propio Erecteion;® divi-
nidades de la Acrépolis que reciben los rituales que las
aguerridas ciudadanas esgrimen mds tarde como modé-
lico servicio a la patria: arréfora, moledora de grano, osa
en Brauron y canéfora en las procesiones civicas.*

Dos de estos rituales cuentan con una actividad
bien conocida en la Acrépolis: el Pandroseion, don-
de vivian las arréforas, y el Brauronion, asociado a la
Artemis Taurépola y al santuario de Brauron, donde
hacfan de ‘osas’ las pequefias atenienses. Son centros
significativos en la iniciacién de las jévenes, como
el recinto de Aglauro lo era para los muchachos. Por
otra parte, ‘las Dos Diosas’ y ‘la Luminosa’ ~Deméter,
Perséfone, Hécate— rigen el mundo femenino de las
Tesmoforias, pero también el de Eleusis y sus miste-
rios. La obra se present$ en 411, el afo de la revuelta
oligdrquica, con un Alcibfades acusado de burlar los
misterios de Eleusis. No es imposible que Arist6fa-
nes concibiera en su Lisistrata, en su «Acrépolis cé-
mica», como la bautizé N. Loraux,* un contrapunto
del Erecteo euripideo (que tambien hace énfasis en la
administracién de las riquezas, en la resis de Erecteo).
Praxitea, la restauradora de los fundamentos civicos,
encuentra su eco en los planes de paz de las mujeres; el
sacerdocio de Atenea atribuido a la reina —que implica
en la tragedia construccién de templos y organizacién
de fiestas civicas anuales, asi como vigilancia sobre las
précticas rituales, guerreras o no— equivale a una toma
de la Acrépolis y del tesoro que financia la vida pu-
blica. Al paso de esta sugerencia (que aqui no es mo-
mento de desarrollar) volvemos a los pocos datos que
Aristéfanes ofrece como representacién de la Acrépo-
lis, vista desde fuera por los indignados viejos del coro:

«(;Quién iba a decir que las mujeres...) tendrfan la
sagrada imagen, que iban a tomar mi acrépolis (kata
pev dywov yewv Ppétag / katd T’ AkpoOmoAy €Uy Aofeiv,
262-3) y que bloquearifan las puertas con cerrojos y can-
dados?» (261-5).

«...con qué intenciones se apoderaron del Craneo,
y por qué la gran piedra, acrépolis intransitable,
recinto sagrado (...6 Tt fovdopevai mote thv / Kpovodv
kotélafov, £@y 6 TL e / peyolomeTpov, dPatov AKpOTOALY,
/ iepdv téuevoc)» (480-3).

En la composicién aristofdnica, la preocupacién de los
viejos crea curiosas sintesis: tener la estatua se superpone a
tomar la Acrépolis; la Acrépolis es una roca (kranad), una
gran piedra, a su vez espacio sagrado, prohibido ritual-
mente.* El espacio real, su topograffa, queda cancelada.
Lo que se nos presenta es la unidad simbélica del recinto.

37. «...cualquiera que ataque las antiguas leyes de los antepasados. / Y que nunca, en vez del olivo y la Gorgona dorada, / al recto tridente,
firme en los cimientos de la ciudad, / corone Eumolpo, ni el pueblo tracio, / y que Palas no sea deshonrada» (fr. 50, 45-50 A).
38. «Quisiera poder cantar, con la canosa cabeza coronada, / tras colgar un escudo tracio / en las cdmaras rodeadas de columnas de

Atenea» (fr. 60, 3-5 A).
39. Cf. Od. 21, 8; II. 24, 191; etc.

40. Thuc. 2, 24; Lys. 173-7, 422-3, 623-4, etc.; cf. Thesm. 1142; en el s. 1v, Filécoro (FGrH 328 F67) menciona el templo de Atenea

Poliade, el Pandroseion, el recinto de Zeus Herkeios y el olivo.

41. mopyvprov tdPuccov f map ti o1 (174); katodaPelv o xpYuad’ udy tov te uchov (624).

42. Ar., Lys. 439-49; Paus. 11 30, 2.

43. Ar., Lys. 452; cf. Farnell 1896-1909, ref. cap. II, n. 11, 109.

44. Diosas: Ar., Lys. 439-52; rituales: Ar., Lys. 640-47.

45. Loraux 1981, 157-196, que observa también el juego de nombres Lisistrata / Lisimaca, la sacerdotisa de Atenea (192-4). Los versos

1133-34 se tienen por cita del Erecteo, cf. Martinez Diez 1975, 208.

46. Cabe preguntarse si la variante del v. 481 £¢’ 8 Tt es una mera reiteracién de 6 1t fovdopevoi o si la particula e introduce otro lugar,

por ejemplo el gran Partendn.
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El recinto prohibido de las Parthenoi

Con un léxico tan fuertemente connotado y la
imagen del conjunto sacro intransitable, volvemos al
Erecteo, donde precisamende la diosa ordena la cons-
truccién de un temenos abaton para las Erecteidas,
cuyo emplazamiento, como vimos, es fuente de mul-
tiples conjeturas.

En el discurso de Praxitea hay una curiosa re-
flexién de la reina sobre lo sola que estard su hija
muerta, mientras los soldados caidos en batalla —con
quienes la compara— comparten tumba comdn entre
muchos:

Kol unv Bovovieg y’ év pdymt moAAdY péta
TopPov te Kowodv Elayov ebkAeldv T’ ionv:
UL 88 Toudi 6TEPavOg £1g LdiL povnt

oL Bovodont Tiied’ Brep Sobncetar.?’

La apelacién a la tumba comun es pertinente,
pues, en efecto, se enterraba juntos, o en el lugar de la
muerte, a los combatientes. El suicidio imprevisto de
las otras hijas transforma esa tumba en ‘comdn’ para
las muertas por la patria, y viene a equiparar su suerte
con la de los soldados, honrados en solemnes fune-
rales pablicos. En ese contexto, observa M. Lacore,*
el juramento —la razén aducida para el suicidio de las
otras dos hermanas— coincidirfa con el que prestan los
efebos en la vigilia de las Panateneas; ademds, la di-
fenciacién explicita entre el sacrificio de una y el sui-
cidio de las otras corresponderia con la idea de que la
muerte de los soldados es fruto en parte del azar, en
parte de una eleccidn, lo que constituye, a su vez, un
topos de la oracién funebre publica.” En tercer lugar,
una parte del destino que se les reserva coincide con el
de los muertos en la guerra, que implica la diferencia-
cién explicita cuerpo-alma. Asf lo testimonia, en 432,
la inscripcién oficial de homenaje a los muertos en
la batalla de Potidea: «El éter recibié sus almas, y a
sus cuerpos la tierra...» (IG I (2), 945. 6); el propio
Euripides es la fuente de la mayor parte de referencias
preplatdnicas al tema del ascenso de las almas huma-
nas al éter, teorfa que expone claramente en Suplican-
tes'y Crisipo.”® No obstante, el caso de las Erecteidas
presenta singularidades que no se han tenido, en mi
opinidn, suficientemente en cuenta: su traslado al éter
transformadas en las diosas Jacintidas, asf como los dos
espacios consagrados que menciona Atenea y los dos
tipos de rituales que les ofrendaban.

En cuanto a la cuestién de los espacios, ya he men-
cionado que el texto euripideo no identifica tumba y
temenos (a no ser que se conceda una funcién sintdcti-
ca a la composicién anular), que aqui consideraré pro-
visionalmente diferentes, ajustindome al texto.

Las dos instrucciones son: «entiérralas ... en la
misma tumba de tierra» (Bdyov ...&v Thewt t[avT]ddn
x0ovog, 67) y «es preciso que tengan un recinto...»
(&Batov 8¢ Tépevog mouct Taicd’ sivan ypedv, 87). En la
primera, la accién es imperativa y conlleva un medio
material, la tierra donde se entierran. En la segunda
se pasa al modo impersonal y a la total inconcrecién
sobre el lugar o la materia que ha de delimitar el #éme-
nos. La vaguedad es mds notoria en contraste con las
érdenes respecto al espacio consagrado al rey, donde se
define el lugar (éu péom modey), construccion (tedéon),
forma (nepiBodrotot), materia (haitvorc):

oGEL 6€ TAL oML oNKOV L pESTL TOAEL
b€ kelevw mepiBoroiot Aoivorg’!

Ese contraste sugiere que la imprecisién respecto
de la localizacién de las hijas es premeditada. Es po-
sible que la intencién de Euripides fuera aludir a la
entera Acrépolis —como la @Batov dxpoémoy, / iepov
tépevog de Lys. 462-3—, ya que, al cabo, el lugar de
residencia de las parthenoi serd el éter.

El problema se entrelaza, ademds, con el de los ri-
tuales, pues no se define la relacién de cada uno con
cada espacio; pudiera ser que tumba y femenos fueran lo
mismo, como sobreentiende la critica, pero no asi los
sacrificios: los de bueyes y coros requieren de un dmbi-
to publico; los de agua y miel, no. Y si el recinto fuera
el mismo, resulta incoherente la advertencia de que se
debe impedir a los enemigos que les hagan sacrificios
a escondidas, ya que ni la Acrépolis ni sus santuarios
eran accesibles a los extrafios. En todo caso, la adver-
tencia implica que el poder de las parthenoi divinizadas
sobre la guerra no estd asociado al territorio, puesto que
aleatoriamente la victoria serd para cualquiera que les
llegue a ofrendar la miel y el agua que requieren. Cada
una a su manera, las tumbas secretas de Edipo y de Eu-
risteo contienen la misma condicién: su efecto bené-
volo estd sujeto a ciertas prohibiciones.”> Se impone
realizar un estudio comparado de estos rituales con
los que conocemos andlogos en Atenas. Entre tanto, por
lo que hace a arqueologfa y textos, la cuestion estd abierta.

Estos detalles, en todo caso, diferencian el destino
de las Erecteidas del de los ciudadanos caidos en bata-

47. «Pues cuando mueren en la batalla comparten entre todos una tumba comun e igual gloria; pero para mi hija una sola corona para

una tnica muerta por esta ciudad serd entregada» (fr. 50, 32-6 A).
48. Lacore 1995-6, 102.
49. Thuc. 2, 43. Cf. Lacore 1995-6, 103.

50. E., Supp. 531-6, 1139-41; El. 59; Hel. 1014-16; TtGF F 839.8-11: «Lo que nace de la tierra vuelve a la tierra, pero lo que nace de
semilla etérea vuelve al polo del cielo, nada de lo que existe muere...»; etc. Cf. Csapo 2008, 274-5.
51. «Ordeno construir un recinto en medio de la ciudad, con peribolos de piedra».

52.S., OC91-93. Cf. Faraone 1992, 109, n. 39; 123, n. 11.
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lla. Por otra parte, su catasterizacién sigue la linea de
una tradicién arcaica que, en esos momentos, conocia
especial auge en Atenas. Poco antes Ferécides ofrecia
lo que, segtin Pamias, son los dos primeros catasteris-
mos stricto sensu de la tradicién griega,” pero ninguno
de ellos se vincula ‘narrativamente’ a un ritual; tam-
poco las alusiones precedentes en la tradicién poética
arcaica. La innovacién euripidea radica en asociarlos
doblemente a la religién, en la trama y en el teatro. La
trama crea un vinculo cielo-tierra a través del linaje de
los autdctonos, un vinculo, por asi decir, nacional, que
el acto teatral performativo ratifica; el culto, que la
misma trama y teatro instauran, buscarfa —si realmen-
te se practicara— mantener activado ese orden césmi-
co-politico mediante la repeticién ritual. El problema,
una vez mds, es la ausencia de testimonios sobre unas
diosas Jacintidas integradas en el sistema civico reli-
gioso. Tal vez por ello, la critica se ha decantado por
identificarlas con las Hiades, una constelacién con
una tradicién mitica consolidada, que incluye su pro-
pio catasterismo como nodrizas de Dioniso,”* a quien
Euripides habria apelado como soporte de sus desco-
nocidas Jacintidas.

¢Era necesaria esta operacién? Y, en todo caso, ;por
qué ese nombre? La hipétesis de la identificacién se
basa en dos lineas del fragmento papirdceo, donde se
pueden leer el nombre de las Hiades y el término astro
(107-8). La seccién corresponde a las instrucciones
que da Zeus desde el cielo respecto de Eumolpo y
Eleusis (99-114):

a & o ducdler Zedg motiyp &v oVpovidL
Aéyoy’ dv- Ebpoimog yap EdpoAmov yeyo[g
10D katd[avovtog

Anpnzp|

Oy xpn vev[€aba

ynpavt|

piov e[

wol v t[

Yaouw dep.[

dotpv A.[

Anodg [

appnd ve[

Tovog e[
cepvdV.[
‘Epuod o[
Kripukeg[”

A continuacién pueden leerse sélo los inicios de
la columna, en los que se identifican los nombres
de Deméter y Ded, su apelativo eleusino; Hermes y
Kérikes, sacerdotes del culto; y términos pertinentes
a los misterios: ‘indecibles’, ‘venerables”. El pasaje
acumula, pues, un denso léxico eleusino y, entre él, la
referencia estelar. Si la habia, la sintaxis que vinculara
Hiades y Erecteidas se ha perdido. Un escolio a Arato
(172), que tal vez sigue sencillamente la versién tré-
gica, ha servido de puente, el principal, entre ambos
grupos: «Euripides, en el Erecteo, dice que las tres hi-
jas se convirtieron en Hiades». No hay mds apoyos a
la noticia del escoliasta, pero los estudiosos dan por
sentada la identificacién apelando a las analogfas en-
tre ambos grupos de hermanas, como curotrofas y
pertenecientes al dmbito de Dioniso. En el caso de
las Erecteidas, la curotrofia se ampliaria a la funcién
de ‘salvadoras de la ciudad’, una extensién, a mi en-
tender, abusiva; su relacién con Dioniso se basa en
la sola noticia de Filécoro, quien las hace objeto de
ofrendas nefalia junto a este dios.”® Los argumentos,
pues, no parecen muy firmes. La tradicién sobre las
Hiades, en cambio, hace de sus cuidados a Dioniso
el origen de su catasterismo;’” asi también las Pléya-
des, sus compafieras, criaron al pequefio Zeus con
ambrosia, segin la Odisea (12, 62-65). En Hesiodo
las tres sirven de referencia a las estaciones agricolas
(Hes., Op. 614-17; cf. 383-4), que tanto conciernen
al dmbito de Deméter. De su extensa y antigua tradi-
cién poética®® destacaré dos motivos de interés aqui:
el de la inmortalidad —que atafie también a las Erec-
teidas— y el del coro de estrellas, a comenzar por el
que compite con el coro de parthenoi en el poema de
Alcman.”

La referencia a Alcman no es fortuita. En las dlti-
mas décadas del s. v la imaginerfa de los coros de estre-
llas, junto con otros motivos de la tradicién espartana,
es utilizada en Atenas por los autores de la llamada

53. Pamias 2005, 30-32: se trata de las Hfades y la corona de Ariadna. Sobre la metdfora de la “corona” como “danza circular” dionisiaca

frecuente en Euripides, Csapo 1999-2000, 422.

54. Segtin Cropp 1995, 153. Los fragmentos referentes a Dodona y las invocaciones a Ded podrian vehicular el nexo narrativo de este

fenémeno, pero en el estado actual quedan como indicios.

55. «Lo que ha decretado Zeus padre en el cielo / voy a decirte. Eumolpo, nacido de Eumolpo, el que ha muerto....» (99-100).
56. Fil4coro, FGrH 328 F12 (s. 11); cf. Cleidemo, 323 F27; cf. Kearns 1989, 62; Cropp 1995, 194 considera que el escolio a Arato 172

«could be confused».

57. Eran ninfas de Dodona que habian criado al dios antes de Ino: Ferécides, fr. 90 Fowler (FGrH 3 F90). La Astronomia hesiédica (fr.
291) las considera Ninfas y cita sus nombres, pero no refiere la relacién entre ambas fases de su historia. En la //fada (18, 486) son constela-
ciones junto con las Pléyades y Orién. Para otras referencias, Pamias 2005, 30-32.

58. Sobre las constelaciones en la poesfa arcaica, particularmente las Pléyades, Portulas 1995, 25-41; sobre Alcmdn y Euripides, Ferrari

2008, 70-89.

59. Alcman, fr. 1, 60-64 Campbell: «a través de la noche ambrosfaca, como el astro sirio, se alzan arrastrando el alba, y luchan con noso-
tras portadoras de velo...». La expresion «noche ambrosfaca» parece evocar la actividad de las Palomas sin alas (Pelfades o Pléyades) llevando
en su pico ambrosia a Zeus (Od. 12, 62-65); su forma, sin embargo, es de phasmata nocturnos (A. fr. 312 Radt).
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‘nueva musica, entre ellos Euripides.®® No parece ca-
sual que Aristéfanes use esta expresién a propdsito del
coro de Lacedemonios al final de la Lis/strata, un texto
donde Bierl ha encontrado casos de intertextualidad
con el Partenio de Alcman:®' «Haz ta brillar una Musa
nueva tras otra» (mpo@oive 31 od Modooav &mi vég véav,
Ar., Lys. 1295), alo que el bdquico coro responde con
una entusiasta invocacién a la ‘Musa laconia’, a los
dioses de Amiclas, a los Tinddridas danzando junto
al Eurotas: exactamente como el coro de la Helena
de Euripides (1495 ss). Junto a los ‘Gemelos’, otras
constelaciones entran a formar parte de estas danzas
de atmésfera dionisiaca:

KOKAOG aAiolo

(...)

dotpov T’ aiféprot yopoi,
[The6deg "Yadec,. ..o

Como ha mostrado Eric Csapo,* en Atenas este
fenémeno musical —asociado fundamentalmente a la
cultura de los misterios®*— se habrfa canalizado sobre
todo a través del complejo eleusino: en la Antigona, el
propio Dioniso es corega de astros (Id ndp mvedvtmv
/ yoptry’ dotpov... 1146-7) en Eleusis (maykoivoig
"EAevowviac / Anodc év koAmoic, ® Bakyed... 1119-21).

As{ también, en la evocacidén de los ritos nocturnos
del Calicoro, el 6n:

«...sl junto a las fuentes del Calicoros llega a ver,
nocturno espectador sin suefio, las antorchas del dia
veinte (de la fiesta eleusina), cuando incluso el éter
estrellado de Zeus gira danzando, y danza la luna...»®
(lon 1074-1081).

O el coro de iniciados en las Ranas de Aristéfanes:

«Vayamos a la pradera florida de rosas, jugando a
nuestro modo, el mds calicérico (xdv uérepov Tpdmov,
/ TOV KoAALopdTOTOV)» (448-52).%

Complementariamente, un dosier iconogrifico
estudiado por Gloria Ferrari (2008, 135-150) puede
reorientar la perspectiva sobre la datacién y el modo
de utilizacién de este motivo en Atenas. Se trata de la
serie de escenas de la llamada ‘kalaisthos dance’, donde
los coreutas adoptan el rol de los coros astrales, con co-
ronas que sugieren rayos de luz en giros vertiginosos.
Una de las piezas —una crdtera lucania del 420/400
(fig. 3)— contiene la inscripcién Karneios, nombre cul-

60. Csapo 2008, 262-290; Ferrari 2008. Cf. Murray y Wilson 2009.

Frcura 3. Crétera de volutas lucana, c. 420-400 a.C. Taranto,
Museo Nazionale Archeologico, 8263 (de: Ferrari 2000).

tual del gran Apolo laconio; puesto en relacién con las
imdgenes de los coros de estrellas de Alcman, se consi-
derd un motivo iconogrifico genuinamente espartano
que se hubiera difundido por otros territorios a partir
del siglo v. Sin embargo, como sehala Ferrari, «the
earliest images all occur on objects of Athenian ma-
nufacture»; por lo que esta danza «is equally at home
in Athens».” La pieza mds antigua es un fragmento de
copa dtica de figuras rojas, del 450-40; la mds intere-
sante, un 4dnfora dtica del 403-2 (fig. 4) donde se re-
presenta una Atenea guerrera con sus armas decoradas
de astros, y en el borde del vestido dibujada una danza
del kalaisthos.

Como ha explicado Montserrat Reig (2011, 15-
29), la iconografia es un vehiculo para informar de las
transformaciones de la mentalidad civica as{ como un
instrumento de transformacién, ella misma, a través
de la difusién de nuevas imdgenes. Durante el siglo v
se produjo un fenémeno artistico, que la autora desig-
na como ‘metarepresentacion’, consistente en la utili-
zacién de imdgenes dentro de imdgenes, al modo en
que la literatura utiliza las citas (p. 25). Esta Atenea
en actitud de combate, que bien podria responder a
los apelativos que le dirige Praxitea al invocarla como
aliada, ha incorporado en su indumentaria el reflejo de
las nuevas corrientes de pensamiento religioso con una
‘cita’ explicita a la danza de los astros. Tragedia, come-

61. Bierl 2011, 415-436. Sobre elementos intertextuales del Partenio en la Lisistrata de Aristéfanes, 428-436 y n. 73. Sobre la recepcién

de Alcman en Atenas, 417-8.

62. «...de la érbita del sol, (...) y de los astros coros celestes, Pléyades, Hiades...» (E., EL. 465-8).

63. Csapo 2008, 265 ss.
64. Hardie 2004, 11-38.

65. ....gl mopa KaAAydpoiot mayaic / Aopmdda Bempds eikddmy / Evviytov umvog dyetat, / dte kai Adg dotepwmog / dvexopevoey aibnp,

/ yopelet 8¢ oehdva.

66. Ar., Ran. 447-53; cf. 343, Dioniso «estrella luminosa del rito nocturno».
67. Ferrari 2008, 138-140, pl. 16 y 17. Sobre la hipotética identificacién de las Erecteidas-Hiades en una columna del s. 1v, cf. 141-7,

pl. 18.
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FiGura 4. Anfora dtica, 403-402 a.C. (de: Ferrari 2000).

dia e iconograffa coinciden en transmitir el interés de
la Atenas castigada por las guerras del Peloponeso por
cultos que abren fronteras, como el de Eleusis o el del
Dioniso de las Bacantes.

Los fragmentos conservados del Erecteo no ofrecen
pasajes corales significativos;®® sin embargo, excepcio-
nalmente, el epilogo proporciona un vinculo especi-
fico entre la inmortalidad astral y Eleusis a través del
catasterismo de las Erecteidas (se identifiquen o no
con las Hiades). Ademds, el ritual prescrito en la Acré-
polis enlaza astros y culto, de forma inédita en Atenas,
mediante un sacrificio civico y la actividad de un coro
de parthenoi que los ciudadanos han de organizar,
precisamente, para no olvidarse (uf Agknop[évoug],
cf. Alcman fr. 1, 1, 35: ].ev Afdag... dhacta 8¢ Fépyo
nhoov kakd pnoopévor) de las muchachas y re-orde-
nar anualmente (koopod[vtag) lo que Atenea prescri-
bié (64-81). Todo ritual (re)actualiza una situacién
mediante la performance,”” en este caso el origen de las
nuevas diosas Jacintidas. Es hora de preguntarse por la
eleccién del nombre.

Las Jacintidas

Como hemos visto, el fr. 50, 75-77 A encadena
con una causal (los restos no aconsejan una lectura
comprometida) el nombre de las nuevas diosas estre-
llas con el brillo del jacinto. El nombre contiene la
forma Yo- (como el de las 'Yddec), término que se
emparenta con un epiteto de Dioniso y que en medios
eleusinos forma parte de la expresién famosa "Ye, k0g;
por su parte ganos se usa, aunque no sélo, en la imagi-
nerfa dionisiaca, calificando sobre todo el fruto de la
vid y la presencia divina, como bien sintetiza el propio
Euripides: aunélav éno / Oeiov kopiler mdpa, Alovocov
yavoc.”” Las Hya-kinthides y su ganos entrarfan en la
esfera dionisiaca en el contexto de una tragedia, ritual
genéricamente dionisiaco, que concluye con la funda-
cién de Eleusis.

Mds enigmdtica es la razén por la que Euripides
habria escogido el nombre de un personaje tan sefia-
lado de la mitologfa espartana, del que no consta cul-
to alguno en el Atica, ni autor ateniense que lo cite,
excepto el propio Euripides en un coro de su Helena:

1 Tp0O vood

[TaAradog v Adfot
xpovarl Euverbodoa xopoig
| Kdpotg Y axiv-

Oov voytov &¢ edppocivay’!

Esa fiesta en que las muchachas celebran el rito
nocturno se ha identificado con las Jacintias, gran-
des fiestas espartanas en honor de Jacinto y Apolo en
Amiclas. Claude Calame ofrece de ellas un estudio
detallado,”” del que aqui retendremos sélo lo perti-
nente a nuestro objetivo —su relacién con Atenas y la
dramaturgia euripidea, donde Helena y los Diéscuros
intervienen de diversas formas; y sélo una vez, en el
coro mencionado, Jacinto. Estos personajes del nicleo
religioso de Amiclas se representan en el complejo es-
cultdrico de Baticles, datado a mitad del vi1, precisa-
mente en episodios celestes: Jacinto, en el momento
de ser trasladado al éter por los dioses con su hermana
parthenos; los gemelos, en el episodio del rapto de las
Leucipides (Paus. 111 18, 13 - 19, 4; cf. E., Hel. 1460).
Tal es la perspectiva mitica de las figuras espartanas
—entre las otras posibles— que ha elegido Euripides, de
que son muestra estos versos:’?

68. Hay un cierto sistema autoreferencial en fr. 65, 5-6 A, que precisarfa un estudio especifico: Jfj mot’ éver oMy dhakodg i) mondy / «]

aAlivikov fodcm pérog fvo Aapopevoc.

69. Kowalzig 2004, 52-56; sobre las peculiaridades de la performance trdgica, 64-5.
70. E., Cycl. 415; cf. E., Bacc. 261, 383, Botpuog ... yévos, fr. 146, 3 N, dunéhov yavog, Ar., Ran. 1320-1, Otvavbag ydvog dpméiov, /

Botpvog Elka Tavcinovov, etc.

71.«...0 junto al templo de Palas llegue a participar de los coros y los cortejos de Jacinto, en la fiesta nocturna» (E., Hel. 1466-70).
72. Calame 1977, 305-323. Las fiestas eran de tal importancia que los espartanos interrumpian las campanas de guerra para celebrarlas:

Thuc. 5, 23, 4; Xen., Ages. 2, 17.

73. Cf. El 1238; Alc. 445-52; Hyps. fr. 464b. Cf. Lépez Cruces 2012. El catasterismo de Helena y su funcién de salvadora junto a sus

hermanos se anuncia en Or. 1629- 1637; Hel. 1666-9.
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«Venid cabalgando por las rutas del éter, hijos de
Tindaro, sobre torbellinos de estrellas resplandecien-
tes...» (Hel 1495-98).

Aparte de su presencia en el teatro, la historiogra-
fia ateniense hace intervenir a los Dioscuros en ciertos
episodios de los origenes. Herodoto (1x 73) cuenta
que los gemelos invadieron el Atica en busca de su
hermana Helena, que habfa sido raptada por Teseo
y Piritoo. En la versién mds comun, la encuentran
en el demo de Afidna (nombre de un lugar de culto
laconio); en otra, son informados de la ubicacién de
Helena por los habitantes de Decelia —favor que sirve
de etiologfa para explicar los vinculos privilegiados de
esta ciudad con Esparta, cruciales durante la invasién
del Atica. Asi pues, mientras Euripides los perfila en
el teatro, junto con Jacinto, como dioses astrales del
dmbito eleusino, la historiograffa los asocia con las
Guerras del Peloponeso. En ese sentido, aun carecien-
do de datos cronolégicos fiables, me parece pertinente
recordar uno de los términos de la tregua entre Atenas
y Esparta que, segtin Tucidides, se firm¢ sobre abril
del 421: «el juramento serd renovado cada afio, yen-
do los lacedemonios a Atenas, a las Dionisias, y los
atenienses a Lacedemonia, a las Jacintias; y cada uno
erigird una estela, una en Lacedemonia, junto al tem-
plo de Apolo en Amiclas, la otra en Atenas, en la polis,
junto al templo de Atenea» (Thuc. 5, 23, 4). El texto
del ‘juramento’ transmitido por el cronista combina
los mismos factores que el final del Erecteo: Atenea y
las Jacintidas; los mismos, por otra parte, a los que
parecen aludir hdbilmente los versos citados de la He-
lena (junto al templo de Palas, honrar a Jacinto). Los
términos de este intercambio podrian haber influido
en el nombre que inesperadamente Euripides atribuye
a las transformadas Erecteidas.

La siguiente noticia los asocia con Eleusis: Jeno-
fonte los llama, sorprendentemente, ‘nuestros ciuda-
danos’ (Atocrovpotv toiv Duetépoty moAitarv), antes de
declarar que fueron los primeros extranjeros, junto
con Heracles, en ser introducidos en los Misterios de
Eleusis (Xen., Hell. 6, 3, 6), un trato de favor que Je-
nofonte vincula con su cardcter benéfico. De hecho
(pero no se sabe desde cudndo), los atenienses les ha-
bian dedicado un santuario en la ladera de la Acrépo-
lis, bajo el recinto de Aglauro, donde recibfan honores
similares a dioses; un lugar conocido como Diosco-
reion o Anakeion.”* Plutarco, deliberando sobre las
razones etimoldgicas de este nombre, aporta, entre
otras, esta explicacién: por la aparicién de sus estrellas
en el cielo (aneka en el significado de ‘alto’).”” Laco-
nios, ciudadanos, iniciados, astros: los Dioscuros de la
prosa coinciden bdsicamente con los de la imaginerifa
teatral de Euripides; con la peculiaridad de que el rit-

mo y la temdtica mistérica van ocupando progresiva-
mente mayor lugar en el teatro. Si en el coro del /dn
fusiona en cuatro versos Eleusis y danza astral, en la
Helena dedica un estdsimo al tema eleusino (Deméter-
Perséfone, 1301-1368) y el siguiente al grupo de Ami-
clas, con las resonancias poéticas de Alcman (Apolo
y Jacinto, Leucipides y Tinddridas, Pléyades y Orién,
Menelao y Helena), para concluir con el anuncio de
la conversién en estrella y del culto de Helena. En este
contexto, no me cabe duda de que el ‘tema espartano’
acttia en la escena al modo de una ‘cita), alusiva a un
modo de inmortalidad, s, pero también a una cultura
cuya constitucién de la sociedad se basa en la perfor-
mance coral. Los autores de la nueva musica inventan
su propia tradicién, donde la imaginerfa laconia com-
parte protagonismo con Orfeo, las Diosas eleusinas o
los rituales bdquicos.”® Diversos factores pueden haber
influido en la designacién de las autdctonas catasteri-
zadas como Jacintidas, pero todos apuntan, valga la
expresion, a una «Laconia eleusina».

Conclusiones

1. La arqueologfa no ha podido identificar en la
Acrépolis los elementos de la cartografia religiosa del
Erecteo. Nada se sabe de la tumba y recinto de las Erec-
teidas; por lo que respecta a los famosos ‘templo de la
diosa’ y ‘recinto de Erecteo’, las escuetas noticias de
Herodoto y los restos arqueoldgicos inducen a pensar
que a mediados de siglo se tenfan por espacios diferen-
ciados; puede ser, sin embargo, que en los afios en que
se presentd la tragedia se hubiera proyectado vincular-
los arquitecténicamente o que se hubiera comenzado
la construccién del Erecteion. Es tentador aventurar
que los atenienses produjeron dos monumentos pui-
blicos —un templo, una tragedia— como expresién de
cohesién identitaria en respuesta a su situacién en el
Peloponeso; pero debe advertirse que la descripcién
del Erecteion es del siglo 11y no sabemos si se concibié
en principio como el memorial de la ciudad que nos
presenta Pausanias.

2. La geografia politica ideada por Euripides nos ha
llevado del centro de la Acrépolis a Esparta y de Eleusis
a Tracia. La ordenacién espacial que propone el Erec-
teo resulta, por consiguiente, mds compleja que la de
la mera polis y centrada en el vinculo Atenas - Eleusis.
Los restos legibles de la col. viir del papiro de la Sorbo-
na permiten conjeturar que la tragedia creaba un doble
mito fundacional, encadenando las dos narrativas en
una secuencia paralela, con este resultado: en Eleusis se
instala la sede de los descendientes de Posidén, a partir
de Eumolpo; se instituye el sacerdocio hereditario de

74. Sobre los Dioscuros en Atica, Kearns 1989, 148. El santuario era conocido como Anakeion, excepto en Demosth. 19, 158, donde

es llamado Dioskorion.

75. Plut., Thes. 33, 3: 81 v 1@V Gotépov Emedvelay Avakag dvopdlesdar.

76. Csapo 2004, 247.
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los Kérikes (Eumdlpidas); se incorporan como astros las
Hiades; el personaje originario del culto es un extranje-
ro tracio. Por su parte, Atenas ofrece sus honores a un
‘descendiente’ de Atenea, Erecteo; se instituye el sacer-
docio hereditario a partir de Praxitea (Eteobutadas); se
incorporan como astros las Jacintidas, cuyo nombre re-
mite al extranjero laconio Jacinto. Si mi reconstruccién
es acertada, la constelacién en la Acrépolis forma parte
de la simetrfa de la narracién etiolégica, por lo que care-
ce de sentido identificar a las Jacintidas con las Hiades.

3. Tracia en Eleusis puede explicarse por diversos
factores: los relatos de inmortalidad que transmite
Herodoto,”” la musica caracteristica’ y, en no menor
medida, el protagonismo econémico y estratégico de
la regién en esa época. De la misma forma, el nicleo
religioso de la laconia Amiclas encuentra en los miste-
rios un marco adecuado para sus figuras de inmortali-
dad astral y sus prdcticas coreogrdficas. Establecer las
circunstancias del proceso de apropiacién no es sim-
ple: pudo influir la recepcién de Alcman, la difusién
de los cultos érficos y de misterio, as{ como las condi-
ciones del tratado de la paz de Nicias.

4. Junto a la dimensién cosmolégica del espacio re-
ligioso, el eje celeste forma parte del mapa politico que
se disena en la tragedia. El sacrificio de las Erecteidas
procede del enfrentamiento entre Atenas y Tracia; el
catasterismo, del encuentro entre Eleusis, Atenas, Tra-
cia y Esparta (si podemos permitirnos esta expansién,
aludida en el nombre) en la resolucién ex machina.
Cuesta creer que la eleccién de estos lugares, en ese
momento histérico, sea casual: Tucidides consigna,
entre los acontecimientos de 424-421, el traslado del
frente de guerra a Tracia, la muerte de los dos genera-
les, Cle6n y Brésidas, y la sucesién de hasta tres pac-
tos de no agresién en el plazo de cuatro afos.” En el
contenido de los dos tratados transmitidos, ocupan un
lugar privilegiado los santuarios:* la primera medida
de la paz de Nicias es la apertura de fronteras entre los
lugares sacros comunes (iepdv 1V kowv®v). Parece que
la expresién no se circunscribe a los centros panhelé-
nicos, pues, en el dltimo punto, se enumera, junto a
Olimpia, Delfos y el Istmo, a la Acrépolis y a Amiclas
(5, 18, 10); es decir, dos nicleos religiosos naciona-
les. Poco después, ambos —concretamente el templo
de Apolo en Amiclas y el de Atenea en la Acrépolis—
son los garantes del pacto de alianza interestatal, que
incluye, entre otros intercambios, la asistencia a las
fiestas respectivas, las Jacintias y las Dionisias (5, 23,
5-6), que antes he mencionado.

77. Hdt. 1v 94; Portulas 1998, 3-4.
78. Fr. 65, 8-10 A: cf. fr. 64, 1 A: Aciédog kpodpato.

Entre Tucidides y Euripides, demasiadas coincien-
cias. La fijacién en la Acrdpolis de las Jacintidas en
forma de criaturas dionisiacas celestes —méviles, no
territoriales, comunes a todos los pueblos— podria re-
flejar el optimismo de un pacto que habfa de propor-
cionar estabilidad y comunicacién en el Peloponeso
durante 50 afios. Sugiero esta hip6tesis en razén del
clima artistico e ideolégico del momento, pero cons-
ciente de que es mucho lo que ignoramos sobre esta
fase de “paz inquieta”, sobre los ritos que se instauran
en la tragedia, incluso sobre el mismo texto euripi-
deo. En todo caso, creo que hay razones para concluir
que Euripides ha inventado para Atenas un mito que
vincula la autoctonia ancestral con la dimensién cos-
moldgica, caracteristica de los misterios y del culto de
Amiclas; a través del nombre de las Jacintidas habria
evocado este culto, pero también las alianzas politicas
que se gestaban en ese momento, como se deduce de
la correspondencia entre los términos conciliadores
de la tragedia y las cldusulas de los tratados que acabo
de citar.
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5. ESPACE GEOGRAPHIQUE, ESPACE MYTHIQUE, ESPACE HELLENIQUE

Philostrate est un homme de la Seconde Sophis-
tique; c’est méme lui qui en a inventé le nom. Mais que
signifie étre un homme de la Seconde Sophistique ?

Tout d’abord, il sagit d’un citoyen normalement
originaire de la partie orientale de 'Empire Romain
—y compris la Grece —, élevé dans la paideia grecque,
concerné par les affaires culturelles et politiques,
d’habitude tres proche du pouvoir — non pas néces-
sairement du pouvoir impérial mais surtout celui des
provinces —, qui voyage de long en large dans 'Em-
pire comme conférencier itinérant; il a des disciples,
souhaite et peut exercer une certaine influence intel-
lectuelle sur son auditoire, avec qui il partage la for-
mation et les intéréts, du moins, culturels. La synthese
est sans doute tres élémentaire, mais pour ce qui est du
sujet de cet exposé, cela suffira, me semble-t-il'.

En effet, Philostrate, que nous situons chronolo-
giquement entre la deuxi¢éme moitié du 11° siecle et la
premiere moitié du ¢ siecle apres J.-C., appartenait
a une famille, un grand clan, oserais-je dire?, que 'on
situe soit a I'tle de Lemnos soit 2 Athénes, ou aux deux
endroits. Il était sans doute citoyen romain, comme
le montre son nomen Flavius — et son praenomen
Lucius —; il fut actif comme sophiste 2 Athénes, voya-
gea & Rome et entra dans 'entourage de 'impératrice
Iulia Domna, épouse de Septime Sévere, et participa a
un certain nombre de voyages de I'empereur, puisque
celui-ci était d’habitude accompagné par son épouse
qui emmenait son cercle avec elle.

En ce qui concerne lactivité littéraire de Philos-
trate, nous avons la chance qu'un certain nombre
d’ouvrages écrits de sa main nous soient parvenus, et,
bien que dans le passé, les savants aient eu tendance a
attribuer ces ouvrages aux différents membres du clan
des Philostrate, il y a, depuis une vingtaine d’années,
un certain consensus a considérer du méme auteur
presque la totalité de ce que nous conservons, cest-a-
dire la Vie d’Apollonios de Tyane, les Vies des Sophistes,
le Gymnastikos ou Sur la Gymnastique, I’ Héroikos ou
Sur les héros, plus de soixante-dix Lettres et aussi un re-

CHEZ PHILOSTRATE

Francesca Mestre
Universitat de Barcelona

cueil en deux livres d’Eixoveg ou Images, appelé d’ha-
bitude en francais 7ableaux ou Galerie de Tableaux’.
Tous ces ouvrages sont un excellent apercu de ce qu’est
la littérature grecque de I'époque, la littérature de la
Seconde Sophistique: en effet, ils expriment, au sein
de ’Empire, une certaine idée d’hellénité, et cela a tra-
vers 'évocation du passé grec, de la tradition grecque
et de procédés qui ont pour but 'actualisation au pré-
sent de ce passé et de cette tradition ; le tout est, bien
évidemment, rendu possible par I'utilisation de toutes
les ressources que la paideia grecque met a disposition.

Si je signale d’emblée tous ces aspects qui peuvent
sembler, au premier abord, marginaux, voire étrangers
au sujet principal de ce volume collectif, c’est parce
que les ouvrages de Philostrate appartiennent tous a
des genres littéraires différents et sont organisés, d’une
fagon plus ou moins explicite selon les cas, par le lien
existant entre I'espace géographique grec et I'espace
mythique — et aussi historique, ce qui revient presque
au méme —. La clé en est donc I'évocation de la fonc-
tion identitaire que les récits mythiques — ou histo-
riques —, méme dans leurs plus petits détails, exercent
sur le monde que Philostrate prétend étre le sien.

Voila une facon d’aborder I'oeuvre de Philostrate ;
évidemment, il en existe d’autres, mais c’est celle-
ci qui va m’intéresser a présent. Et puisquaborder
I'ensemble de l'oeuvre philostratéenne dépasserait
largement la portée de cette étude, je me limiterai a
quelques remarques sur les 7ableaux, qui illustreront
cette approche.

Je commencerai par décrire ce que sont les 7a-
bleaux de Philostrate, du point de vue littéraire, ce
quils contiennent, et ensuite, j'essaierai d’expliquer
comment leur démarche littéraire se construit par la
superposition d’espaces, réels ou imaginaires, et com-
ment ce qui en résulte représente, en fin de compte,
un nouvel espace idéologique, qui se veut dominant et
dont le caractere positif provient de son “hellénité™.

Ludo de Lannoy a écrit’ : « [les 7ableaux] ne sont
rien de plus quune collection de virtuoses descrip-

1. Sur la Seconde Sophistique, cf. Reardon 1971 ; Bowersock 1974 ; Anderson 1993 ; Schmitz 1997 ; Borg 2004 ; Whitmarsh 2005 ;

sur ' ekphrasis et la Seconde Sophistique, cf. Webb 2009.

2. A tel point quil nous est assez difficile de distinguer chaque individu, parmi les personnes du méme entourage, que la tradition nous
a transmis sous le nom de Philostrate ; cf. De Lannoy 1997 (avec bibliographie).

3. Cf. Philostrate, La Galerie de Tableaux, tr. par A. Bougot (rév. par E Lissarrague), préface . Hadot, Paris : Les Belles Lettres 1991,
dont j’emprunte les traductions pour le présent article. Un autre recueil d’/mages est attribué & un autre Philostrate, dit le Jeune, petit-fils ou

petit-neveu du nétre.

4. Cf. Quet 2006 ; Webb 2006.

5. De Lannoy 1997, 2431 ; sur les Tableaux, cf. aussi Mestre 2004 ; Constantini, Graziani et Rolet 2006 ; Dubel 2009 ; Newby 2009 ;
Ballestra-Puech, Bonhomme et Marty 2010 ; sur le caractere ‘grec’ de la galerie de Naples, cf. Whitmarsh 1999, 157.
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tions de peintures, liées 'une a 'autre par le seul fait
quelles auraient toutes ensemble figuré dans une gale-
rie pres de Naples ».

Voyons comment Philostrate lui-méme I'exprime :

« Mon intention n’est pas de nommer des peintres
ou de raconter leur vie, mais d’expliquer des tableaux
variés : Clest une conversation composée pour des
jeunes gens, en vue de leur apprendre a interpréter,
et de former leur godt. Voici a4 quelle occasion ces
discours ont été prononcés. Il y avait alors des jeux a
Naples, cette ville de I'Italie fondée par les Grecs, et
qui, par ses moeurs élégantes, par son golt pour les
lettres, mérite d’étre regardée comme une ville grecque
(...). Je logeais alors en dehors des murs dans un fau-
bourg bati sur la cote, et ol s'élevait un portique a
quatre ou cinq étages, qui avait vue sur la mer Tyrrhé-
nienne. Revétu des plus beaux marbres que recherche
le luxe, il tirait son principal éclat des tableaux encas-
trés dans ses murs (...) ; ils témoignaient en effet du
talent d’'un grand nombre de peintres (...). Le fils de
mon hoéte, un enfant d’'une dizaine d’années (...), épia
le moment ol je visitai la galerie, et me pria de lui
expliquer les tableaux »°.

Dans l'introduction, l'auteur “localise” tres préci-
sément 'endroit ot se produit le discours et présente
son intention pour ainsi dire “pédagogique”, puis
plaide la cause de la peinture comme sophia, voisine de
la poésie. Ensuite, il présente soixante-cing tableaux,
un par un, en se promenant tout au long de cette gale-
rie, et décrit ce que 'on y voit, ce qu'ils représentent,
et souvent aussi ce quils évoquent et méme ce que
'on ne voit pas sur le tableau : un passage homérique,
par exemple, un épisode tragique, un paysage ou une
scene quelconque de I'imaginaire grec. Les titres de
chacune de ces bréves oeuvres en prose sont suffisam-
ment explicites : Le Scamandre, Ménécée, Hippolyte,
Les Bacchantes, Le marécage, Le Bosphore, Antilogue, Les
iles, Mémnon, etc.

Du point de vue rhétorique, la démarche consiste
a composer des descriptions (§kppdoeic), une forme
traditionnelle de la pratique rhétorique et littéraire,
qui constitue un des exercices (mpoyvuviouoto) par
excellence de I'école rhétorique.

Aélius Théon, auteur d’un traité de progymnasmata
(1-11° 5. apres J.-C.), en donne la définition suivante :

« La description est un discours qui présente en
détail et met sous les yeux de fagon évidente ce qu’il
donne a connaitre. On a des descriptions de personnes,
de faits, de lieux et de temps. (...). Description de
faits : guerre, paix, tempéte, peste, séisme. De lieux :
ports, rivages, villes, iles, désert et autres lieux de ce
genre. De temps : printemps, été, féte et autres temps
de ce genre. On a aussi des descriptions de “manieres”,
comme celles qui décrivent les divers modes de pro-
duction des mobiliers, des armes, des machines.” »

Philostrate, dans ses Tableaux, fait de ce progymnasma
— Pekphrasis — un genre littéraire, et d’une fagon scolaire,
mais sans se limiter 2 cela, il suit les instructions théo-
riques de Théon’. Regardons, par exemple, le Marécage :

« Le marécage. Le terrain est humide ; il est couvert
de roseaux et de brindilles qui croissent naturellement,
sans semis ni labour, dans les lieux marécageux. On
distingue aussi dans le tableau le tamaris et le sou-
chet, qui sont des plantes aquatiques. Des montagnes
formant ceinture autour du marais perdent leur cime
dans les airs (...). Des sources jaillissent en bouillon-
nant de ces hauteurs, elles suivent les pentes et confon-
dant leurs eaux font de la plaine un marécage... »"

Or, la description, dans ce cas, ne l'est pas d’'un
paysage “réel” : nous sommes devant un parcours de
mots (Adyog mepmynpatikdg) qui parcourt non pas un
lieu, mais un tableau qui, a son tour, représente un
lieu par un autre langage, celui de I'image, de la pein-
ture. Et en plus, ce parcours de mots qu'est 'ecphrase
est parallele au parcours physique “réel” du locuteur et
de ses auditeurs le long de la galerie de tableaux.

6. Im. 1. Proem. 3-5 : 6 Mdyog 8¢ ov mepi Loypaoav odd’ iotopiog avtdv viv, GAL £idn (oypapiog drayyéllopey opdiog avtd Toig véolg
Eovtdévteg, g’ OV Epunvedcovci Te kai Tod Sokipov EmpeA|covTaL Apopol 8¢ Lot ToVTOV TV AdYoV aide £yévovto’ v pév 6 mapd Toig
Neomohitoig dydv — 1 8¢ moMg &v Trakig Priotor yévog "EAAveS Kol dotikoi, §0ev kai tag omovdag tdv Adyomv Erlnvikoi giot (...) kotéhvov
5& EEw oD TEl)OVC &V TPOCTEIM TETPAUUEVE EC OGAAGGAY, £V @ 6TOG TI EMKOSOUNTO KAt (EQPUPOV EVELOV £ TETTAP®Y OtluaL f] Koi TévTe
OpopdV dpopdaa &¢ o Toppnvikdy Tédayoc. Hotpante ey ovv kol ABotg, 6mdcovg matvel Tpuen, pddoTo 5& §vOet Ypapaic EvNpLOGLEVOY
avtii mvaxav (...) cogia yap év adtoic Eniodto mietdvav oypdemv (...) fv 88 dpa vidc 1@ Eéve komdi] véog, i &tog dékatov (...) d¢
EnePOAATTE pE EMOVTO ADTAG KOl £JETTO OV EPUNVEVELV TAG YPOPAS.

7. Aelius Théon, Progymnasmata, tr. par M. Patillon, Paris : Les Belles Lettres 1997 : "Ex@paocig £o6ti A6y0g Tepiynpatikog Evapydg
DT EYY dyov TO dnAovuevov. yivetol 88 EKPaCIC TPOCOTMOV TE Kol TPAYLATOV Kol TOTmV Kol xpovov (...) mpaypdtov 8¢ olov [epéoic]
TOAELLOV, EIPNVIG, YEWMYOG, AMOD, Ao1oD, GEIGHOD. TOT®V 88 010V AEWU@VOC, oiytoddy, ToLewy, Vijcmv, Epnuiag, kol Tdv Opoinv. ypévav 5&
olov &apoc, BEpovg, £opTiig, Kol TV TO10VTOV. 0i 88 Kol TPOTMV EIGIV EKPPAGELS, OTOTAL TMV GKEVOV Kol THV STA®V Kol TdV pmyovnudtoy.
Cf. Webb 2009, 39-81.

8. Cf. Webb 2009, 187-191.

9. Cf. Elsner 2009, 6 et 10 : « Imagines was surely the first prose text to elevate the trope of ecphrasis to being co-ordinating structural
device and thematic focus on an entire literary work. (...) Philostratus ... having set up his descriptions as works of art, is then able to play
brilliantly upon all the other available tropes of ecphrasis —from mythical narrative to landscape, from personification to still life— framing
these as if they were the subjects of his paintings » ; sur les descriptions comme genre littéraire, cf. aussi Dubel 2010 ; sur 'organisation des
images dans le recueil, cf. Braguinskaia et Leonov 2006.

10. /m. 1.9.1 : EAOZX. "YropuPpog pev 1 yi, eEPEL 08 KAAAUOV Kol GAOLOV, & 01 domapTa kol Avnpota ddwotv 1) TV LAV gL, Kol
HVPiKN YEYpOmTOL KO KOTEWPOV™ KOl YOp ToDTE 6TL TAV EAGV. Opn 8& ovpavopnikn TepBEPANTaL pvoemg ov g (...) Tnyol 8¢ drofAvlovot
TV OpAV, ol 61 PpEoVCOL KAT® Kod Kowvovpeval T0 Bwp ELog VT adT@®V TO TEdIOV. .
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Cette description construit donc un espace, ce-
lui du tableau, qui pourrait, a son tour, inclure des
éléments qui ne se trouvent pas dans la réalité de ce
tableau mais sont suggérés par 'ambiance du pay-
sage, et sont décrits et racontés lors de la description
du tableau. Cexemple du Marécage est encore valable
puisque, juste apres la description du lieu, on trouve
cette réflexion :

« Si nous voyons des cygnes montés par des
Amours, n'en soyons point surpris ; car ce sont des
dieux insolents qui dans leurs jeux ne respectent guere
les oiseaux. Ne passons donc point sans donner un
regard a cette course des Amours, et a la partie de
étang qui sert d’hippodrome ; nulle part 'eau n'est
plus belle, car elle sort de la terre 2 I'endroit méme,
et trouve a remplir un bassin admirable. Au milieu
de ce bassin les amarantes penchent de c6té et d’autre
leurs gracieux épis qui effleurent I'eau ; C’est autour de
cette barriere que les Amours font courir les oiseaux
sacrés, au frein d’or, celui-ci abandonnant les rénes,
cet autre les serrant, cet autre les tirant de coté, cet
autre tournant autour de la borne ; et il me semble les
entendre qui exhortent les cygnes, qui se menacent les
uns les autres, qui s'injurient, car tout cela se lit sur
leur visage. Lun démonte son voisin, I'autre I'a déja
démonté ; a cet autre il a plu de se jeter a bas de son
coursier ailé pour se baigner dans le bassin... »"!

Ce passage montre d’une fagon assez évidente que
nous avons largement dépassé 'ecphrase prescriptive :
le paysage accueille cette scene fictive, pour ainsi dire,
mais facile & imaginer dans un contexte grec. Cepen-
dant, pour le spectateur qui s'attend a la représenta-
tion d’une réalité, d’un lieu, la scéne des Amours a
califourchon sur les cygnes — devenus du coup “sa-
crés” et “au frein d’or” — devrait étre surprenante, un
Badpa'?, mais elle ne 'est pas du tout puisquielle fait
partie de son imaginaire. Quant au lecteur, la phrase
unde v qvioynowv apyds napélbopev (« ne passons
donc point sans donner un regard a cette course des
Amours ») le renvoie au premier stade de la localisa-
tion, a la promenade dans I'espace réel de la galerie de
Naples, et a l'interaction entre le tableau et ceux qui
le regardent : mopakelevopévov Toig KOKVOLG GKOVEWV
doKer kol dmethovviov GAARLo1g kol Todaldvimv (« il
me semble les entendre qui exhortent les cygnes, qui
se menacent les uns les autres, qui s'injurient »). La
superposition concentrique de tous ces espaces — my-

thique (les Amours montés sur les cygnes), iconique
(le tableau lui-méme), physique (la galerie de Naples)
et littéraire (la relation entre l'auteur et son public,
auditeur ou lecteur) — forge une nouvelle réalité licté-
raire créatrice de sentiment identitaire.

D’une fagon semblable est décrit le tableau qui
montre I'univers en état de confusion, apres la chute
de Phaéton (/m. 1.11), ou celui qui représente la
Thessalie (/m. 2.14), avec son fleuve, le Pénée : Cest
Poseidon qui, apres avoir frappé la montagne, ouvre
les portes du fleuve, rendant la terre fertile, préte a
enfanter des chevaux.

La description des lieux savere donc le cadre indis-
pensable, que ce soit pour accueillir une autre descrip-
tion montrant des éléments non réels — qui s'accordent
naturellement aux lieux décrits —, ou bien pour y
introduire une narration mythique, qui emmene le
spectateur du tableau, ou l'auditeur et le lecteur, vers
un autre espace : celui du mythe, qui est évoqué
d’une fagon aussi naturelle que le paysage auquel il
est associé.

D’autres images semblent mettre directement I'ac-
cent sur la description d’un fait. Dans ce cas, faute
de décrire ce que le spectateur voit au premier abord
sur le tableau, l'auteur releve d’emblée ce que lui y
voit, Cest-a-dire ce qU’il a déja interprété, et tout en
désignant les éléments du tableau, il commence une
narration. Lexemple de Ménécée est clair :

« Cette ville assiégée est Thebes, car le mur a sept
portes ; cette armée est celle de Polynice, fils d’'Edipe,
car elle est divisée en sept corps. Ce chef qui s'approche
du camp, c’est Amphiaraos ; il a I'air découragé d’'un
homme qui pressent une cruelle catastrophe. Les chefs
de corps sont également effrayés ; aussi levent-ils les
mains vers le ciel. Capanée contemple avec mépris les
murailles et les créneaux, car il compte sur les échelles
pour l'escalade »".

Evocation du mythe, ou d’une tragédie, ou encore
représentation d’une scéne de tragédie, déja figée par
les répertoires scolaires et rhétoriques ? En tout cas,
nous connaissons le phénomene de la théitralisation
des arts visuels aux époques hellénistique et romaine.
Autrement dit, lorsque I'on regardait un objet d’art,
une statue par exemple, on voyait, on lisait au-dela
de 'objet. Aussi 'espace créé par cet objet représen-
tait-il un autre espace imaginaire qui ne renvoyait

11. Im. 1.9.3 : viogeioBan 6 ToVg KOKVOLG V10 TdV Epdtov Badpa ovdév: dyépwyot yap ol Beol kai dewvol mailew &g Tovg bpvibac, 60ev
e TV vidymoty apyde napélfopey unde adtd T Héwp, &v @ TodTa. O pev yip 51 Héwp TodTo KEAAGTOY Tod EAovg TYHC avTd S180vong
avtdbev, cuviotator 8¢ gig KOAUBNOpaV ToyKAANV. S0 HEGOL Yap ToD DATOg ApdpavTa vedel T pev EvOev, T0. 8¢ Ekelbey, NOELG AoTA VES Kol
Barrovteg GvOet 10 Bdwp. mept TovTOLG NVIoYoUoy "Epwteg iepovdg kai xpucoyaiivoug dpvig 6 pev maoay nviav Evodong, 6 6& avakdnTev, O
3¢ EMOTPEPWY, O OE TEPL TNV VOGOV ELOVOV — KOL TOPOKEAEVOUEVOV TOTG KUKVOLG GKOVELY SOKEL KOl ATEA0VVTOV AAMA0LS Kol TwOalovTmv:
TaDTa YOP TOIG TPOSMNOLG EMESTV — O O KaTAPAAAEL TOV TELNC, O O& KaTaPEPAnkey, 0 6 Nydnnoev Ekmecelv 100 dpvifog, dG AoVGALTO &V TG

moSpPOU®.

12. fvioyeiobon 8¢ 100G KVKvoLg v7d T@V 'Epdteov adua oddév : « Si nous voyons des cygnes montés par des Amours, n’en soyons point

surpris ».

13. Im. 1.4.1 : O@nPdv pév 1 mohopkia, o yap telyog éntdmorov, 1| otpatid 8¢ Tolvveikng 6 tod Oidimodog: ol yap Adyot £ntd. Tehdlet
a0Toig ApQiapemg aBVL® idel kot Euvigvtt & meicovTal, Kol ol Hev GAAoL Aoyoryol dediact — Tadto Kot Tog xeipag &6 Tov Ala aipovot — Kamaveng
8¢ oL TElYN PAETEL TEPLPPOVAV TAG EMAAEELS DG KATHAKL AAOTAS. 0V piv PoAletol T Amd TV EMGAEEMV OKVODVTEG TTOV 01 OnPoaiot dp&ot payme.

53



OURANOS-GAIA. LESPAI A GRECIA 111: ANOMENAR LESPAI

normalement pas a la tragédie elle-méme mais sim-
plement a I'extrait qui présentait la peripeteia d’un ou
plusieurs de ses personnages'®. Cependant, 2 la diffé-
rence des statues, la peinture contient elle-méme une
certaine théitralisation, puisqu’elle dessine un espace
plus large, plus varié, ol les personnages et les objets
sont représentés tous ensemble, occupant cet espace.
Il sensuit que leffet de réel est différent et, bien sou-
vent, comme dans les 7zbleaux de Philostrate, il sagit
plutot d’identifier ce qui est représenté. La narration
qui en découle se construit alors, non seulement par
la phantasia, mais par la description elle-méme. Dans
ce tableau, Philostrate, tout en analysant la technique
picturale utilisée, voire la facon dont le peintre a rem-
pli I'espace matériel du tableau, explique cette possi-
bilité :

« Admirons ici I'art ingénieux du peintre : des
hommes armés qui enveloppent la ville, les uns nous
apparaissent tout entiers, les autres ont les jambes ca-
chées, ceux-ci n'ont de visible que la moitié du corps,
ceux-la la poitrine, puis les tétes seules émergent, puis
les casques seuls, puis les pointes des lances. C’est un
effet de proportion, mon enfant ; & mesure que loeil
senfonce dans le tableau, les rangs d’hommes doivent
se masquer de plus en plus les uns les autres »".

Ensuite, la description continue : Tirésias prononce
oracle qui présage la mort de Ménécée. Celui-ci est
en pleine agonie, ce qui donne a l'auteur I'occasion
d’un exercice physiognomonique — tout 4 fait dans le
gott de I'époque — de ce beau corps qui meurt de sa
belle mort: « ce n’est point un jeune homme au teint
délicat, aux traits efféminés ; il est plein de vie ; forti-
fié par la palestre, il a cette belle carnation d’un brun
doré qui plait au fils d’Ariston ; la poitrine offre des
muscles saillants, les hanches, les fesses, les cuisses sont
bien proportionnées. Les épaules annoncent la force,
le cou est sans raideur, la chevelure est abondante sans
exces... »'¢, dit le texte. Cependant, ce corps qui est
décrit d’une fagon statique, comme s'il s'agissait d’une
statue, semble prendre mouvement dans son passage
de la vie a la mort :

« Recevons, mon enfant, recevons dans le pli de
notre robe le sang qui s'écoule de sa blessure, I'ame
s'échappe elle aussi ; encore un moment et tu 'enten-

14. Cf. Stewart 2006, 128-135.

dras pousser son cri d’adieu, car les 4mes aiment les
beaux corps et ne s'en séparent qu'avec regret. A me-
sure que le sang s'écoule, Ménécée chancelle, il se jette
dans les bras de la mort avec un visage calme et sou-
riant, presque avec I'air d’'un homme qui s'endort »".

Ces dernieres lignes du tableau de Ménécée sont
vraiment surprenantes: le verbe 8e&dpefo, impéra-
tif, le vocatif & mai, le “notre” de la traduction (« le
pli de notre robe ») que nous déduisons par I'accord
du participe vmooyovieg avec le sujet de de&bpeda ; et
plus loin, la deuxieme personne dxovon (« tu 'enten-
dras »). Voila un bel exemple d’interaction entre les
deux espaces, celui du tableau et celui du spectateur
du tableau. Mais, pour les lecteurs de Philostrate, cela
représente encore un troisieme niveau de superposi-
tion qui consiste a assimiler 'expérience du spectateur
du tableau a celle du lecteur. Or, Cest justement a ce
troisitme niveau que la création littéraire va au-dela
de Pecphrase du tableau, car il n'est plus possible de
se représenter la peinture avec tous les détails que
'auteur apporte : 'dme qui se détache du corps (cela
est-il rendu par la peinture et comment ?, on ne nous
le dit pas), le sang qui s'écoule et Ménécée qui chan-
celle et se jette dans les bras de la mort (la mort est-
elle représentée 2, on ne nous le dit pas non plus). Ce
sont certes des détails qui nappartiennent sirement
pas au tableau qui est décrit, mais a 'autre coté, celui
du spectateur.

Autrement dit, le procédé emprunté est le suivant :
le tableau déclenche la phantasia du spectateur, c’est-
a-dire I'imagination des faits, des lieux, des temps, qui
est associée a la vision de I'objet d’art, et celle-ci est est
formulée en paroles'®; et en plus, comme nous 'avons
dit, l'expérience théatrale du public joue, sans doute,
un role dans cette phantasia”. Pourtant, il faut ajouter
encore un autre niveau, qui est en fait implicite dans
toute la série de tableaux : la formulation en paroles
a pour premier récepteur le jeune homme et ses amis
qui avaient demandé a Philostrate de leur expliquer les
tableaux. Le lecteur n'est donc que le spectateur ano-
nyme de ce rapport entre le “personnage” Philostrate
et les “personnages” auditeurs de ses explications. A ce
niveau correspond I'espace de la galerie de tableaux,
cette belle galerie qui s'ouvre sur la mer Tyrrhénienne.

15. Im. 1.4.2 : 180 10 c6gop0 100 Loypdpov. TepBUAlov Toig Teixecty vipag GTAGHEVOVG TOVG HEV GpTiovg mupéyet Opav, Tovg d¢
acapeig T okéAn, Todg 88 Huiceog Kol oTépva évimv Kol KeQoAdS uovag kol kopudag povag, eita aiyudc. dvaloyio tadte, O mod: Sel yip
KAEmTEGOOL TOVG OPOALOVG TOTG EmTNIEIOIS KUKAOLG GLUVTIOVTOG.

16. Im. 1.4.3 : ypaoel petpdxiov od Aevkov ovd’ £k Tpuefic, AL’ ebyuyov kail maloictpog Tvéoy, olov O TdV <pelypdmv> évhog, odg
£navel 0 10D ApioT@VoGc, SLPPATTEL 8¢ aDTO GTEPVOLS EVPUPEST Kol TAEVPAIS Kol YAOUT® GUUUETP® Koi UNpd. EPPOTOL Koi AUV Emayyehig
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17. Im. 1.4.4 : kol SeEdpeda, ® mod, 10 aipo kOAmov 0T Vooxdvies: &kyeitan yap, kol 1 yoyn fidn dneiot, pupdy 8¢ Hotepov Kod
TeTpryviog adTig AKovoT. £pOTA YO TOV KOADY COUATOV Kol ol yoyai ioxovsty, 60ev drovsat antdv AmaAAITTOVTOL DTEELOVTOG OE aDT® TOD
aipartog OKAGLE ko domdleTon ToV Odvatov KaAd Kol 7186l 1@ dppatt Kol olov Brvoy EdkovTt.

18. Cf. Graziani 20006, sur les rapports entre image et langage et la position de Philostrate, dans les Zableaux, dans ce débat de racine
platonicienne.

19. Stewart 2006, 131, lexprime “in a Bakhtinian way” : «...they are double double-imaged: offering both an image of a genre (tragedy)
that is itself an edited image of a stylized reality (myth), and an image of the world ‘out there’ (contemporary reality, tragic revivals, my-
thography, etc., included) as it appeared to the artists who created it» ; cf. aussi Webb 2009, 107-130.
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Et si I'on analyse la fagon dont est construite la
description de I'image, a savoir le contenu du tableau,
il nous faudra nous référer aux peripeteiai d’au moins
deux tragédies, les Sepr contre Thebes d’Eschyle et les
Phéniciennes d’Euripide, car lintertextualité en est
évidente. Voila donc I'esquisse, abstraite, imaginaire,
suggérée, d’un autre espace, celui du théitre.

Je passe maintenant a un autre exemple qui ex-
plique encore mieux comment une succession de faits
est exprimée a partir du tableau. Il s’agit, dans ce cas-
ci, de pirates tyrrhéniens (1.19) : leur bateau va a la
rencontre de la galére de Dionysos, car ils ont entendu
dire quelle contient de nombreuses richesses. Ils ne
savent malheureusement pas qu’ils ne peuvent rien
face 4 un dieu. Je saute la description minutieuse des
deux bateaux — le premier, celui des pirates, préparé
pour la guerre, et 'autre, celui de Dionysos, présenté
comme un espace bacchique, avec les caractéristiques
qui lui sont propres (bacchantes, satyres, un thyrse
en guise de mét, des lierres, des vignes et une source
de vin qui jaillit de la sentine) —. J’en arrive ainsi au
moment du chitiment infligé par le dieu, qui consiste
a changer les pirates en dauphins. En voici la descrip-
tion :

« ...Dionysos, apres avoir égaré leur raison, leur
fait revétir une forme étrange ; les voila dauphins, mais
dauphins peu familiers encore avec la mer ; I'un a les
flancs azurés ; la poitrine de 'autre devient gluante ; une
nageoire croit sur le dos de celui-ci ; celui-la étale une
queue récente ; ici la téte manque au corps, la le corps
a la téte ; 'un n’a plus que des mains sans consistance ;
lautre se lamente, sentant ses pieds s’évanouir.” »

Nous assistons & présent a une métamorphose
qui nous est expliquée en méme temps que le locu-
teur prétend faire la description de ce qu'il voit dans
le tableau : le temps de la métamorphose est expri-
mé par I'image des états divers de la transformation.
Jemprunte ici les mots de J. Pigeaud qui I'exprime
a merveille : « c’est ce qui nous donne la durée et le
mouvement de la métamorphose. Le ralenti est offert
par la multiplicité. Comme cela a dt plaire a notre
écrivain épris de rhétorique : exprimer la durée par
I'énumération, transformer le temps en espace pour
nous le rendre sensible »*'. En effet, rendre le temps
par la gestion de I'espace est précisément la démarche
du peintre qui est confronté au besoin d’exprimer
quelque chose dans sa durée. En outre, pour Philos-
trate, il s’agit aussi de récit, mais son récit se construit

non pas librement mais par la volonté d’expliquer le
tableau: il sagit d’une &kgpacig (une description), et
non d’un dwynua (récit).

Or, si ce dernier exemple nous sert & comprendre
comment un fait — la métamorphose des pirates en
dauphins —, est exprimé dans sa durée, je vais aborder
a présent un tableau qui montre tout simplement le
temps, la succession des saisons, le temps qui passe, la
roue du temps. Ce sera le dernier exemple de ma lec-
ture des 7ableaux de Philostrate, qui n’est que ma pro-
menade lectrice de la promenade réelle qui a eu lieu
dans la galerie. Il sagit du dernier tableau du recueil
(Im. 2.34), intitulé Qpor en grec, que l'on traduit en
francais par Les Heures ; ce n'est sans doute pas une
traduction juste, mais C’est peut-étre la seule possible.
Le texte dit :

« Descendues du ciel sous la forme qui leur est
propre, les mains enlacées, les Heures meénent, j’ima-
gine, la ronde de I'année ; la terre, savante en I'art de
plaire, produit sous leurs pas les richesses de toutes
les saisons (...). Cest un spectacle charmant que de
vous voir, 6 vignes, essayer de retenir dans leur vol les
Heures de 'automne ; car vous les aimez, ces Heures
auxquelles vous devez votre beauté et la liqueur sucrée
de vos fruits (...). Vois en effet comme elles semblent
bien chanter, avec quelle rapidité tourne leur ronde,
comme nulle d’entre elles n’est vue de dos, toutes sem-
blant venir au-devant du spectateur.”” »

Inutile de se demander ici ce que contient exac-
tement le tableau, quels objets, quels personnages, et
comment ils sont disposés. Presque tous les éléments
décrits sont en mouvement, car ce qui importe préci-
sément, c’est de faire sentir ce mouvement incessant,
qui est en effet ce qu'en tire le spectateur du tableau.
Et celui-ci, en 'expliquant, donne a l'auditeur et au
lecteur cette sensation de danse en rond qui métamor-
phose sans cesse la nature. Lespace suggéré est, cette
fois, la nature dans toutes ses manifestations. Comme
Pécrit Pierre Hadot, « le discours de Philostrate ajoute,
4 lillusion de voir un tableau, l'illusion méme de la
supression de I'illusion, I'impression de participer a un
événement qui se déroule effectivement.” »

Voici a présent quelques conclusions. Tout le
monde sait bien que la littérature grecque — C'est-a-
dire toute la culture grecque en général — est auto-réfé-
rentielle ; elle I'est d’autant plus aux périodes appelées
post-classiques oli les systémes de référence ont déja
été formulés explicitement. Il est bien connu que, der-

20. Im. 1.19.5 : ...yap AlOv060G adTOVG EKUNVOG EVTPEXOLGL TO1g Tuppnvois idéat dedpivev obnm £0Gdwv 00dE Eyympimv Tf Hokdoon.
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21. Pigeaud 2003, 33.
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23. Hadot 1991, vi-1x.
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riere un produit culturel ou artistique quelconque du
monde grec, il y a toujours une référence. Whitmarsh
le souligne avec force et évoque la notion d’épigonalité
universelle, en affirmant que toute l'histoire de la litté-
rature gréco-romaine serait en fait non-originaire?. La
conséquence en est que nous avons affaire constam-
ment non seulement a des re-formulations mais a des
re-performances ; et de la méme facon que, pour les
performances, I'espace et 'occasion sont fondamen-
taux, ils le sont aussi pour les re-performances. La
période impériale n'est donc pas la seule, dans la tra-
dition grecque, a opérer des re-performances. Mais le
changement de cadre que 'Empire romain représente,
du point de vue géographique, politique et social, rend
paradoxalement plus évidents les remaniements de la
tradition grecque et leur fonction au service des réalités
contemporaines, et cela en oblitérant sans probleme
les contextes de 'ancétre du modele pour que celui-ci
fonctionne pleinement au moment présent. Loeuvre
de Philostrate elle-méme en est un exemple incontes-
table, mais un exemple qui comprend pour ainsi dire
un piege. Pour Philostrate, comme d’ailleurs pour tous
les représentants de la Seconde Sophistique, le passé
lointain, la Greéce d’autrefois et ses re-formulations,
touchent directement les élites de la société hellénique
de "'Empire, et lui accordent son autorité presque ex-
clusive®. La société hellénique aurait donc la mission
de propager a tout 'Empire la réception et la re-for-
mulation de ce passé. Le discours de Philostrate pré-
tend étre une démonstration de cette légitimité.

Lespace du tableau en tant qu'objet d’art sert a mer-
veille son objectif, et cela au moins pour trois raisons :

1. La différence fondamentale entre la référence
littéraire et la référence artistique est que celle-ci est
universelle et occupe tout I'espace pour tout le monde :
le paysage visuel de I'oeuvre d’art est beaucoup plus
diffusé que les livres, malgré la diffusion assez large
de copies®. Lobjet d’art visuel est une présence ré-
currente, insistante, qui accroche sans arrét l'oeil du
public jusqu’a la fin de 'Antiquité. Par conséquent,
raconter a travers les tableaux est bien plus universel
que raconter directement, puisque ce discours pour-
rait méme dépasser le cercle des pepaideumenoi de
I'entourage habituel de Philostrate. La fiction d’un pe-
tit groupe de jeunes gens qui écoutent les explications
indique peut-étre déja cette intention. Clest certes
une scene pédagogique et donc propre aux pepaiden-
menoi lorsqu’ils exercent comme professeurs, mais elle
est spontanée, improvisée, et a lieu devant un public
occasionnel, fortuit.

2. La peinture permet de dessiner, plus aisément
que le discours littéraire, la nature dans laquelle

tout se passe, le cadre naturel, 'arriere-plan de toute
chose. En effet, la peinture représente un morceau de
monde, une section, une tranche transversale de la
réalité, avec tous ses ingrédients. Le discours opéré
a partir des tableaux peut donc mettre 'accent sur
rn’importe lequel de ces ingrédients, et il le fait d'une
fagon apparemment involontaire, sans intention ex-
plicite ; il ne décrit que ce qu’il voit sur le tableau.
Par conséquent, ce qui est dit est une réalité, la réalité
q q

d’un objet.

3. Le tableau montre un exemplum non contaminé
par une idéologie ou par une intention quelle quelle
soit, d’autant plus que méme le sujet n'est pas censé
étre choisi par l'auteur. Celui-ci ne fait en effet que
décrire ce qu’un autre, le peintre, a choisi, en pré-

q
tendant décrire la nature, puisque son art n'est rien
d’autre qu'une facon d’exprimer la nature. Lefficacité
n'en est que plus remarquable.

Voila le programme de Philostrate et de ses 7a-
bleaux : la nature est grecque, elle contient les mythes,
I'histoire et les paysages, a travers un oeil hellénisant,
qui interpréete en des termes qui combinent I'espace et
le mythe. Il crée un espace grec, un espace d’hellénité,
sans le faire directement, mais en interprétant soi-di-
sant ce qu’a représenté le peintre, agent fidele de la
nature et de la réalité.
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6. ATRAX DE THESSALIE : APPORTS DE LA MICROGEOGRAPHIE
ET DE CEPIGRAPHIE A LA COMPREHENSION DU TERRITOIRE

1. Le territoire et le site d’Atrax

Depuis 1977, un groupe de recherche, animé a
lorigine par V. von Graeve, B. Helly et C. Wolters
(1), se consacre a I'étude de la petite cité thessalienne
d’Atrax de Pélasgiotide, a son territoire, a ses ressources
— en particulier 4 ses carrieres productrices de marbre
blanc — ainsi qu’a ses inscriptions : le corpus épigra-
phique d’Atrax' est actuellement sous presse 2 'Ecole
francaise d’Athenes. Dans cet ouvrage, on trouvera, en
préambule au recueil proprement dit, une présentation
détaillée du milieu géologique et géographique, ainsi
que des différents vestiges archéologiques repérés lors
de nos prospections. Dans la présente contribution, je
me propose de rappeler, dans un premier temps, les
grandes lignes de ce qui compose le territoire de la cité
et la maniere dont nous sommes parvenus 2 le définir,
puis d’exposer ce que les inscriptions, confrontées aux
données textuelles, archéologiques et paysageres, nous
apprennent de I'organisation de ce territoire.

Atrax de Pélasgiotide (fig. 1) est installée sur le
cours moyen du Pénée (IInvewdg, a I'époque turque
Salamvrias, ZohapuBpia), le grand fleuve dont le bassin
versant draine la quasi totalité de la Thessalie, lorsque
celui-ci, au sortir de ce qu’il est convenu d’appeler le
défilé de Pinias (Iveiog), qui sépare les deux grandes
plaines thessaliennes, s'oriente vers le Nord (fig. 2)°.
On sait par Strabon, repris par Eustathe, ainsi que
par Tite Live, qu'Atrax, sur le Pénée, se trouvait a 40
stades en amont d’Argoussa ou 10 milles de Larissa,
donc grosso modo a mi-distance entre Larissa a I'Est et
Trikke & 'Ouest®. Son emplacement, longtemps dis-
puté, est fixé depuis le voyage du savant J. L. Ussing,
qui visita ce qui sappelait alors le Kastro d’Alifaka

Jean-Claude Decourt

Directeur de Recherches au CNRS
UMR 519 HiSoMA

Université de Lyon

(AM@oxa), en juin 1856% Pour cette cité modeste,
nous ne disposons que d’un corpus de zestimonia liteé-
raires réduit, une trentaine tout au plus’. Bon nombre
d’entre eux sont des textes — des fragments serait plus
juste — mythologiques, qui ont trait & la nymphe Bou-
ra (Bovpd) ou a la légende de Kainis/Kaineus (Kawic/
Kowevg) et ne nous disent guere sur le territoire de la
cité. Lessentiel, sur ce point, provient de ce quont
écrit Strabon, dans sa Géographie, et Tite-Live, dans le
récit des événements de 198-197 qui aboutirent a la
bataille de Pydna : précieux pour fixer la localisation
d’Atrax et pour se faire une idée générale de I'impor-
tance stratégique du site, ils n'en restent pas moins
limités. Cest la raison pour laquelle, en paralltle avec
un travail de prospection archéologique fine du site
archéologique et des environs, nous avons fait appel a
un modele de représentation spatiale que nous avions
déja utilisé dans la région, celui dit « du plus proche
voisin », nearest neighbour analysis.

1.1. Territoire théorique d’Atrax

On sait que l'utilisation des modeles théoriques,
issus en particulier de la géographie humaine, est,
dans I'étude des cités antiques, 'une des méthodes qui
permettent de se faire une idée, au moins approchée,
des territoires occupés par ces dernitres lorsque les
autres sources sont insuffisantes ou défaillantes. Cette
méthode, en Thessalie, a apporté des résultats signifi-
catifs dans d’autres travaux sur les cités®, méme si cet
outil prend tout son sens dans le cadre d’une étude
régionale ou microrégionale ; il doit étre manipulé
avec précaution dans les cas, comme ici, ou Cest le
territoire d’une cité particuliere qui est soumis a exa-

1. Atrax, corpus sous la direction d’A. Tziafalias, alors Ephore des Antiquités de Larissa. Je dois évidemment beaucoup, dans cette

contribution, & mes co-auteurs, R. Bouchon, L. Darmezin, B. Helly et G. Lucas, et A toutes les discussions que nous avons eues ces derniéres

années. Pour les textes officiels analysés plus loin, en particulier, j’ai beaucoup emprunté a ce qu’a écrit L. Darmezin. Pour une part, cette

contribution est donc le fruit d’un travail collectif.

2. 1l ne s'agit en effet pas, & proprement parler, d’un défilé : entre 'Opn Zapkov au Nord et le Tiravog Opog (le Dobroudja Dag turc)
au Sud, le Pénée méandre librement dans une vallée plate qui fait entre 2 et 4 km de largeur. Sur le Pénée, voir en particulier Helly 2000.

3. Str., Geog. 9, 5, 19 : dmépkerton 8 a0Tiig [Apyoca, 1) vOv Apyovpa] Atpag &v tettapdrovto otadiow ; Eustathe, Commentarii ad
Homeri Iliadem, éd. M. van der Valk (1971), 524, § 335 ; Liv. 32, 15, 8-9 : decem ferme milia ab Larisa abest.

4. Ou Alif Aga, a proximité duquel se trouvait alors un bac, Pouqueville 1826, III, p. 354. Le site était aussi connu sous le nom de
Vlakhokastro ou Dobroutchi, ce dernier nom étant celui de I'éperon tout entier qui porte la cité : Heuzey 1927, 73-74.

5. Les voyageurs modernes, diplomates, historiens ou archéologues, qui se sont intéressés a Atrax sont, eux aussi, en petit nombre : une

dizaine avant Stihlin 1924, 101-102, auteur de la premiere synthése sur la Thessalie, qui lui consacre deux pages. On trouvera toutes les
descriptions des voyageurs, ainsi que les textes antiques dans le chapitre « Testimonia » du corpus.

6. Sur les principes qui régissent le modele du plus proche voisin, Decourt 1990, 135-137, et Decourt 1992, 15-48. Exemples d’utili-
sation dans Helly 1987 ; Decourt 1990, 138-145 ; Lucas 1997 ; Decourt et Darmezin 1999 ; Helly 1999. On y verra présentés les modeles

mis au point par J. H. von Thiinen et W. Christaller.
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Ficure 2. Le cours du Pénée i la sortie du défilé de Pinias et le site d’Atrax (mission d’Atrax).
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men et méme si I'on sait bien qu’une cité ne peut étre
étudiée en faisant abstraction de son environnement
géopolitique.

Le territoire théorique d’Atrax apparait déja dans
I'étude de B. Helly sur les origines de Larissa’, parce
que I'établissement ferme, & 'Ouest, la plaine orien-
tale. Lutilisation du modele dans ce secteur par Helly
a permis de montrer une répartition relativement ré-
guliere de ce que I'on appelle par convention, dans le
modele, les érablissements centraux, ce que nous nom-
mons les poleis, et elle a aussi contribué a résoudre le
probleme de la localisation de Lakéréia et de ses rap-
ports avec I'historique Larissa.

1.1.1. Territoire théorique moyen

Les territoires théoriques moyens (fig. 3) des cités de
Thessalie, tels que nous avons pu les définir, se présentent
sous la forme de disques de 5,1 km de rayon autour de
I'éotv, qui correspondent a ce que les géographes anglo-
saxons appellent I'in-territory, directement dépendant
du centre, tandis que l'ousr-territory de ces cités, Cest-a-
dire les secteurs plus éloignés et susceptibles d’étre dis-
putés entre plusieurs sites centraux®, est figuré par un
disque concentrique de 8 km de rayon — il ne sagit a
chaque fois que d’'une moyenne régionale, rappelons-le.

Que nous apprend la carte ? Pour les sites centraux
installés a Adpoa (Larissa), I'pepvog Mayovra (Argous-
sa), Aapdoov (traditionnellement identifié 2 Mylai, mais
ol B. Helly propose de localiser Phalanna’), Kédotpov
(Crannon) et Bloyog (Limnaion), la répartition appa-
rait conforme aux regles du modele : les in-rerritories ne
se recouvrent pas'’, tandis que les ous-territories le font
de maniere tres limitée (Atrax-Crannon, par exemple),
ou ne sont qua peine tangents (Mylai-Atrax). En
revanche, si 'on examine les territoires théoriques
moyens de Zapkog (Phayttos) et de Khokotdg (ot on
localise traditionnellement Pharkadon''), auxquels on
peut ajouter celui de Bhoyog (Limnaion), plus au Sud
dans la vallée de I’Enipeus, on constate, dans ce secteur,
un recouvrement plus ou moins fort des in-territories.
Certes, ceux de Phajttos et de 'établissement installé a
Klokotos sont tout juste tangents ; ce dernier et celui
de Limnaion se recouvrent a peine. Dans ces deux cas,
on peut donc encore admettre que les territoires théo-
riques sont acceptables : le territoire réel de Limnaion,

7. Helly 1987 ; voir en particulier les planches 2 et 3.

8. Cet out-territory correspond, en partie au moins, aux 6 0TIO.

9. Helly 1995, 82-83.

du fait de la microgéographie locale (la chaine des
Révénia constitue une frontiere commode), doit étre
basculé, par rapport au site central, sensiblement vers
le Sud, plus ouvert ; rien n'interdit d’autre part de sup-
poser que Phajttos et la présumée Pharkadon avaient,
dans la réalité, des territoires plus petits (en particulier
Phajittos) que la moyenne régionale.

Le recouvrement trés net des deux in-territories
d’Atrax et de Phajttos, en revanche, fait difficulcé
(sans parler du recouvrement subséquent des ouz-ter-
ritories), mais on peut le justifier. La zone en quelque
sorte contestée entre les deux cités est la partie la plus
étroite du défilé de Pinias, de méme que (cf. infra) la
limite entre les deux territoires théoriques individuels
de Phajittos et d’Atrax passe exactement la ol est situé
le moderne village de Pinias. On touche & I'une des
limites d’application du modele, lorsque la topogra-
phie locale impose des contraintes fortes, comme ici
existence d’un défilé, contraintes qui, en quelque
sorte, « tordent » ou déforment le modele'?. Cepen-
dant, ce n'est pas le territoire d’Atrax qui est en cause
—on verra plus loin que sa limite occidentale se trouve
bien 4 une faible distance 4 I'Ouest de Pinias —, mais
celui de Phajttos" qui, si 'on peut dire, est de trop
dans le paysage. Ce n'est certes pas le lieu de discu-
ter de la répartition des cités antiques dans le Moyen
Pénée, a I'Ouest du défilé de Pinias, mais 'équipe
lyonnaise sait que cette région doit faire I'objet d’'une
étude spécifique. Nous ignorons en effet (et la rareté
des testimonia nous est d’un faible secours) ou loca-
liser Phakion, dont nous pensons qu’elle se trouvait
sur la rive gauche du Pénée'“. La présence de Phajttos
fait difficulté, comme si cette cité — dont I'identité et
Iemplacement sont, sans contestation, assurés par les
sources littéraires et épigraphiques'®, mais dont la date
de fondation et 'histoire nous échappent totalement,
faute de témoignages —, était une création artificielle,
surimposée a un maillage territorial préexistant. Léta-
blissement de Klokotos, quelle que soit son identité et
dont le territoire réel, par rapport a ce que postule le
modele théorique, doit étre basculé vers 'Ouest, celui
d’Ereikinion au Nord dans la montagne'® et, a I'Est,
celui d’Atrax, suffisent pour mailler la région d’un
ensemble de territoires d’extension et de localisation
raisonnables. Le role de Phayttos, dont le territoire
théorique apparait immédiatement comme sous-di-

10. Exception faite de ceux de Larissa et Argoussa, pour les raisons avancées dans Helly 1987.

11. Cela pose du reste probleme : Helly BullEp 1995, 334, 4 propos de Tziafalias 1992.

12. Ces contraintes naturelles déforment I'image-modele ou, pour mieux dire, doivent étre prises en compte dans sa mise en place, ce que
les concepteurs du modele firent des I'origine : Von Thiinen introduit dans son schéma un cours d’eau navigable, ce qui induit des territoires
non plus circulaires, mais oblongs ; de méme, un établissement cotier ne saurait par définition avoir un territoire circulaire.

13. On notera que le cercle de Iout-territory autour d’Atrax souligne la régularité de répartition des villages modernes de Rachoula
(Payovra), Koilas (Kothéc), Mavrovouni (MavpoBovviov) et Zarkos (Zapkog).

14. Decourt 1990, 155-158 ; Decourt et Darmezin 1999, 91.
15. Voir par exemple /G IX 2, 489.
16. Lucas 1995.
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FiGure 3. Territoires théoriques moyens a 'Ouest de la plaine de Larissa (A. Rabot, HiSoOMA).

mensionné par rapport a ceux de toutes ses voisines,
n'aurait-il été que purement stratégique, c'est- a-dire
largement artificiel ? A défaut de pouvoir y répondre,
on peut au moins poser la question.

1.1.2. Territoire théorique individuel

On fait apparaitre les rerritoires théoriques indivi-
duels (fig. 4) en tragant la perpendiculaire au segment
joignant deux sites centraux, dessinant ainsi des poly-
gones irréguliers et tous différents. Le résultat obtenu
est une image plus « structurante » que la précédente
et qui ne doit pas étre tres éloignée de la réalité, méme
si, du fait de la présence de bordures montagneuses, il
revét un aspect moins « réaliste » que pour les cités de
plaine'”. 11 s’appuie en tous cas convenablement sur les
éléments principaux de la topographie locale.

A I'Ouest, la limite passe par le village de Pinias,
dans la partie la plus étroite du défilé. Au Sud, elle cor-
respond 2 la limite des nomes modernes de Larissa et
de Karditsa, englobant ainsi la plus grande part du Ti-
tanos Oros, dont son sommet, ’Ayia Paraskévi, Ayio

Mapackevr (693 m). Au Nord, le territoire d’Atrax,
qui inclut les collines basses de Mandra, Mavdpa,
qui marquent I'entrée du Pénée dans le défilé dit de
Kalamaki, Kahopax, lorsque celui-ci tourne vers le
Nord, bute sur les collines de Magoules, Mayobieg ;
ces dernieres la séparent du territoire de la cité instal-
lée au-dessus du village moderne de Damasi, quelle
que soit son 1dent1ﬁcat10n A IEst, enfin, ce territoire
theorlque va a peine au- -dela du village moderne de
Koilas, s'appuyant ainsi, grosso modo, sur les premicres
élévations, peu marquées, qui séparent le domaine
d’Atrax de celui de Larissa plus a 'Est.

1.1.3. Conclusion

Dans le détail et compte tenu de la « part du réel »**
inhérente a toute application d’'un modele théorique
au terrain, le territoire réel d’Atrax ne recouvre évi-
demment pas exactement ceux que permet de dessiner
le modeéle du plus proche voisin. Cependant, on doit
remarquer que, si problemes il y a pour cette applica-
tion particuliere, ces derniers ne concernent pas, sauf

17. Sur la question du « réalisme » des polygones de Christaller, cf. Decourt 1992, 30.
18. Sur cette formule, quon peut préférer au terme de « résidus », employé par Brunet 1987, 188-222, cf. Decourt 1992, 25.
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Figure 4. Territoires théoriques individuels 2 'Ouest de la plaine de Larissa (A. Rabot, HiSoMA).

de facon marginale, la cité d’Atrax, objet de la présente
étude. Les difficultés, on I'a vu 4 propos du territoire
théorique moyen, se manifestent plus a I'Ouest, pour
Zarkos-Phajttos et Klokotos-Pharkadon, du coté de
la plaine occidentale ; ces difficultés, nous ne les discu-
terons donc pas ici, d’autant que du travail de terrain,
de la prospection, sont encore indispensables pour ce
secteur. Le territoire théorique d’Atrax, quant a lui, se
dessine avec netteté, sans contradiction entre les deux
applications graphiques (disques et polygones) et cor-
respond grosso modo 2 la réalité, comme on va le voir.

1.2. Le territoire d’Atrax

Dans la réalité, en effet, on peut apporter des
nuances et faire quelques propositions concernant
Iétendue du territoire de la cité et ses limites (fig. 5).
Compte tenu de la pauvreté de la documentation
écrite, littéraire ou épigraphique, ces propositions, qui
se fondent sur les traits du paysage, la localisation des
découvertes archéologiques et quelques indices ténus
tirés des inscriptions, n’iront guere au-dela de I'ap-

proximation obtenue par I'application du modele :
paradoxalement, elles en confirment une fois de plus
la pertinence et justifient la généralisation dans son
application que nous avons entreprise, au moins pour
la Thessalie, depuis de nombreuses années.

1.2.1. A I'Ouest

Dans le défilé, des tombes ont été découvertes sur
la rive droite du Pénée (nécropole occidentale), entre
1 et 2 km 4 I'Ouest de la cité et pratiquement jusqu’au
pont de Pinias, ainsi que sur la rive gauche actuelle
(nécropole Nord)". La frontiere avec Phayttos devait
se trouver a proximité, lorsque le fleuve range le bas
de I'Ori Zarkou, vers le lieudit Patistis, ITatiotg : la
route moderne est aujourd’hui littéralement coincée
entre une falaise au Nord et le fleuve au Sud. Sur la
rive droite du Pénée, encore plus au Sud, s’étendait
une zone humide, inondable, comme en témoigne le
toponyme composé en —hakko porté sur la carte® ; un
gué, ca 500 m au Sud-Ouest de Pinias, figure encore
sur cette carte. On pourrait cependant repousser en-

19. En aval d’Atrax et seulement 13, le cours du Pénée a varié et 'on retrouve des méandres morts, ce qui tend & prouver que ce secteur
était, dans I’Antiquité, directement accessible depuis la ville, sans avoir a franchir le fleuve. Il existait aussi une nécropole orientale, sur le

territoire du village moderne de Kastro.

20. Adxxka, Mdxkog signifient « fosse », le diminutif Aaxkodpa « flaque ».
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core 1 ou 2 km plus & 'Ouest cette limite et 'appuyer
sur une avancée rocheuse du Titanos Oros, le Mitikos
Grinias, Mitwkog I'kpwiog, qui fait comme un cap de
vigie et permettrait une ouverture sur la plaine de Tri-
kala. Mais on ne signale aucun vestige antique sur ce

e
s
-

point remarquable, ni guette ni kastro, qui conforte-
rait cette hypothése. Nous sommes ici dans une zone
d’8oyatiai.

Dans la montagne, la fronti¢re entre les nomes de
Larissa et de Trikala passe par I’Ayia Paraskévi, point
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FIGuURE 5. La région d’Atrax : carte topographique au 1/50000°.

65



OURANOS-GAIA. LESPAI A GRECIA 111: ANOMENAR LESPAI

culminant du Titanos Oros, selon un axe situé 4 moins
de 500 m a I'Est de Pinias. On sera évidemment
moins précis pour Atrax, toute la zone devant consti-
tuer des éoyatiod, terrains de patures ou de chasse, tel
celui dont il semble étre question dans I'inscription
Atrax 3, sur laquelle nous reviendrons. Les pentes sep-
tentrionales du Titanos, 2 'Ouest de la limite entre
les deux nomes, sont raides et entaillées d’étroits et
profonds revmata ; le sommet a été aplani a I'époque
moderne par des travaux de construction et on n'y a
jamais signalé de vestiges antiques. Sur I'Est, du coté
de Kastro, les pentes sont moins brutales. Des vestiges
de carritres antiques ont été repérés un peu partout
sur les pentes du Titanos, 2 'Est comme a 'Ouest ; les
plus occidentales se trouvent sous le sommet du Tita-
nos, a un peu moins d’1 km & I'Ouest de l'acropole,
alors que les carri¢res modernes, pour des facilités de
transport, sont installées sur la rive gauche du Pénée,
lequel était encore utilisé pour le transport des blocs
jusquau milieu du siecle dernier (cf. infra).

1.2.2. Au Nord

On ne sait exactement ot placer I'extension maxi-
male du territoire d’Atrax vers le Nord, ou il était
limitrophe de celui de la cité installée & Damasi sur
le Titarese. Faute de mieux, on se servira des indices
fournis par les modeles graphiques, qui placent tous les
deux cette limite aux collines de Magoules (Moyoora
et Mikpr; Mayovda, altitude maximale 259 m). Au-
dela, en effet, le paysage s'ouvre sur un autre petit bas-
sin, qui dépend de Damasi et qui se déploie vers le
Nord et, légerement sur 'Est, sur 'entrée du défilé de
Kalamaki proprement dit. Deux routes contournent
ces deux collines. Cune, a 'Est, permet d’éviter la
zone marécageuse de Gargalianos, Tapyodidvog, et le
village moderne de Koutsochéro, Kovtooyepov, puis
rejoint, par Mandra, la grande route directe pour
Larissa. Lautre, aujourd’hui plus importante, par
I'Ouest, longe le flanc oriental abrupt de 'Ori Zarkou
et débouche, en contournant la falaise, sur la plaine
occidentale, en direction de Trikala.

Tout ce secteur correspond 2 un axe de circulation
important. Cest en effet 'un de ceux qui permettent,
pour qui vient du Nord de la Grece par Elasson, de
gagner la plaine, en descendant le Titarese, et d’éviter
Larissa®'. Le caractere stratégique d’Atrax est évident,
comme poste de surveillance au carrefour de trois
routes. La premitre, majeure, relie les deux parties du
bassin du Pénée, Trikke a Larissa, et, au-dela, l’Egée A
la Mer ionienne. La deuxi¢me, la moins connue au-
jourd’hui, meéne a Crannon au Sud-Est puis aux Révé-

21. Pouqueville 1826, 353-354.

nia orientales, mais aussi 2 Pharsale. La derniére, vers
le Nord, permet de gagner le Titarese et de pousser
jusquen Macédoine®. On se gardera pourtant d’exa-
gérer l'importance de cette derniére. Depuis Elasson
en effet, les routes vers 'une ou l'autre des plaines
thessaliennes sont en réalité multiples. Par exemple,
qui souhaite éviter le verrou d’Atrax peut, au départ
de Vlachoyanni, Broyoyiévvov, remonter le cours du
Smoliotiko, Zpohotko, gagner Diasello, Awicerrov,
dans la montagne, puis redescendre sur Achladochoéri,
Ayradoydpiov, et Krini, Kpfivn : on évite ainsi non seu-
lement Atrax, mais encore Phajttos et I'établissement
de Klokotos-Pharkadon. Du reste, et méme si 'on
passe par le Titarese et Damasi, alors que le chemin
par les gorges de Kalamaki est, pour nous Modernes,
impraticable, il permettait dans I'’Antiquité de gagner
la plaine orientale et de déboucher sur Argoussa, tout
en restant encore a bonne distance de Larissa. La loca-
lisation et la topographie du site d’Atrax conduisent
ainsi a penser que la cité était une ville de contréle et
de surveillance plutét qu'un refuge : la ville basse est
du reste tres vulnérable, malgré son rempart ; le kastro
sommital et 'acropole ne sont pas dans une position
particulierement forte, comme on sen rend compte
en montant sans peine sur les arriéres de la ville haute :
on la domine tres facilement depuis de larges replats
au Sud du kastro®.

1.2.3. A l'Est

Vers I'Est, le paysage est beaucoup plus ouvert. Le
terrain est d’abord plat, quoiqu'en pente tres légere
(altitude 100 m 2 la base du site, 84 m au lieudit As-
vestaria, AoPeotapid, pres de Koutsochéro), avant de
dessiner une sorte de ressaut bas qui court en arc de
cercle de Mandra au Nord 2 Loutro, Aovtpd, au Sud.
Ce ressaut est dominé aujourd’hui par les implanta-
tions modernes de Mandra, Rachoula et Koilas et il
est jalonné par une série de toponymes significatifs,
Kopoer (195 m, « Sommet »), Yyopa (152 m, « Hau-
teur »), ®povor (150 m, « Trones »), Ietpopayodiro
(170 m, « Joue de rocher »). La chapelle Ayia Paras-
kévi, 3 km a 'Est/Nord-Est d’Atrax, a la rupture de
la planéité, a livré des vestiges antiques que B. Helly
a proposé d’attribuer a cette cité*. Cest évidemment
dans ce secteur qu'il faut chercher les terres agricoles
utiles.

Clest également la que sont localisés tous les éta-
blissements néolithiques et de I’Age du Bronze connus
dans I'emprise approximative du territoire d’Atrax, au
nombre de huit®. Aucun vestige préhistorique ou pro-
tohistorique n’a été signalé ni sur 'acropole ni dans la

22. Au moment des opérations de 198, Atrax apparait, pour Flamininus (Liv. 32, 15), comme une place stratégique importante.

23. Cf. le récit du siege par Liv. 32, 17-18 : 'échec subi par les Romains ne fut pas d 2 un rempart inexpugnable, mais 4 un événement

fortuit et surtout au courage de la garnison macédonienne.

24. Helly 1979.

25. Gallis 1992. Deux sites sur les huit ont des vestiges mycéniens, Kéotpt et Kdotpo Mayodha AMigaka.
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ville basse, mais peut-étre est-ce dti a la dissimulation
consécutive a 'occupation quasi permanente du site.
Un seul des sites de cette liste, celui de Palaio Kastro,
[odowd Kdotpo, ne se trouve pas dans la plaine, mais
dans les Révénia, a l'altitude 271 m : cest déja un site
collinaire comme on en connait un petit nombre dans
la région.

Toute cette zone est marécageuse ou simple-
ment humide, comme le montrent les toponymes :
Moavpoyeia, « Terres noires », et BdAtog « Marais » ;
d’autres, au contraire, signalent des lieudits & I'abri
de l'inondation, soit du fait de laltitude, Kopvon,
Yyoupa, déja nommés, soit du fait de la géologie,
Kotpdwvt (de xotpdva, « la grosse pierre, le rocher »),
Awotomog (« Lieu pierreux »). De telles zones humides
subsistent aujourd’hui, soit dans les méandres du
Pénée entre deux segments de défilé, en particulier &
proximité immédiate de Koutsochéro, soit au lieudit
Valtos, entre Kastro et Koilas. Tout ce secteur bas est
quadrillé par un systtme de drainage trés hiérarchisé
que signalent quelques hydronymes génériques tels
Acpoxi, « sillon » en thessalien, Péua, Pebpa « rui-
seau », qUils correspondent a des canaux de drainage
entierement artificiels ou que ces derniers empruntent
des lits naturels : c'est le cas du Grand Revma, qui
réutilise un lit de torrent canalisé a partir de Cran-
non, soriente vers le Nord au droit de Loutro, avant
de rejoindre le Pénée en amont de Koutsochéro. A
I'Ouest de la cotiere d’Ayia Paraskévi, le drainage en
double éventail vers I'Ouest sur le Petit Réma, puis
sur le Grand Revma, est parfaitement lisible sur la
carte”. Quant au Pénée lui-méme, il était navigable,
au moins de maniere saisonniére, jusqu'a Larissa, et le
développement de la cité peut s'expliquer en partie par
les facilités offertes pour le transport des marbres des
carrieres toutes proches.

1.2.4. Au Sud

Vers le Sud-Est et le Sud, le territoire d’Atrax était
limitrophe de celui de Crannon, dans le prolonge-
ment de la cotiere orientale. Si le recouvrement des
out-territories respectifs des deux cités est fort, il est
vraisemblable que le territoire réel de Crannon était,
par rapport a la ville centre, décalé sensiblement
vers I'Est, dans un secteur oli, malgré la présence de
Larissa plus au Nord-Est, on manque de site central
pour assurer une bonne couverture territoriale. Ce

basculement du territoire de Crannon, comme celui
de Limnaion de 'autre c6té des Collines Centrales,
est facilité par 'existence de la ligne de crétes des
Révénia, qui forme une frontiere sinon naturelle, du
moins commode. Quoi qu’il en soit, la limite exacte
des domaines d’Atrax et de Crannon est difficile a
établir avec précision : elle devait se trouver a proxi-
mité d’Argyromylos, Apyvpopviog, pres de la frontiere
actuelle entre les nomes modernes, sans qu'on puisse
aller plus loin*®*; Pour B. Helly”, le village de Mavro-
vouni, MavpoBooviov est déja dans la dépendance de
Crannon.

Contrairement a ce que 'on pourrait penser, plu-
sieurs routes existent, dans le Titanos, pour passer, sans
obstacles majeurs, de la plaine de Larissa a la vallée de
IEnipeus et de [a dans la plaine de Karditsa-Trikala,
en contournant le massif par le Sud et en se tenant 2
Iécart a la fois d’Atrax et de Crannon : Cest peut-étre
['une de ces routes, celle de Loutro 2 Vlochos ou celle
de Mavrovouni a Vounéna, Bovvawa, qui signale les
confins des deux cités antiques. La premitre aboutit
a 'antique Limnaion, la seconde a Astérion-Peirasia.

1.2.5. Conclusion

Ainsi le territoire d’Atrax, dont nous avons esquissé
les limites, est-il celui d’une cité thessalienne d’'impor-
tance moyenne, bénéficiant d’une position stratégique
non négligeable, a un carrefour d’axes de circulation
importants. Son territoire d’exploitation, dont I'élé-
ment structurant est la vallée du Pénée, est médiocre en
superficie, mais de bonne qualité et propre a I'agricul-
ture dans les zones les plus basses : Atrax put, comme
le montre un décret datable de la seconde moitié du
11 s. av. J.-C., fournir du blé & une cité éolienne que
nous ne pouvons identifier”. Il n’était pas non plus
dépourvu de ressources en bois — sans doute sur les
collines, dont nous ignorons cependant la couverture
végétale antique, et grice a la ripisylve qui subsiste de
nos jours. Propre aussi, sur les pentes, a I'élevage, les
eaux du Pénée pouvant apporter le complément de la
péche, grice aux barrages a poissons installés sur son
cours, ces dailiania qui existaient certainement déja
dans I’Antiquité et dont plusieurs exemplaires étaient
encore en fonction naguere en bordure des vestiges de
la ville basse®'. Bénéficiant enfin de ressources en ma-
tiere premicre de tres grande qualité, ce marbre blanc
dont furent aussi construits les remparts de la ville,

26. Tous les lieudits Magoula et surtout Pétromagoula ne sont pas nécessairement des sites néolithiques, on le sait bien : ici Magoules et

Mikri Magoula au Nord, Pétromagoula 2 U'Est de Loutro, n'ont pas livré de vestiges et ne sont que des éminences naturelles. En revanche, il n'est

pas tres fréquent qu'un toponyme Kastro ou Paliokastro corresponde 2 un site préhistorique. Sur les types de sites néolithiques, Perles 1999.

27. Nous ignorons a quel moment ce systtme de drainage a été mis en place.

28. Helly 1979, 243-245.
29. Helly 1979, 241-242.

30. Atrax 15, GHW 5739. Sur la question du blé en Thessalie, voir désormais Helly 2008.

31. Helly 1999, 102-110, identifie les dailiania modernes aux kéietpon antiques connus par I'épigraphie thessalienne : /G IX 2, 521.
Agathokles d’Atrax était I'auteur d’un traité d’halieutique en prose au témoignage d’Athénée (Deipn. 1, 22b-c), repris dans la Souda, s. v.
Kikixwog, i fine. Aurait-il parlé de péche fluviale et de ces installations caractéristiques ?
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Figure 6. Plan schématique
du site d’Atrax (P. Desfarges,
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FIGURE 7. Atrax vue depuis la vallée (mission d’Atrax).

32. La pierre dite dés 'Antiquité « marbre d’Atrax », est en

marbre susceptible, par le fleuve, de faire 'objet d’un
commerce régional ou international®”.

1.3. Létablissement antique

La cité antique était implantée sur un éperon trian-
gulaire en avant du Titanos Oros qui domine le Pénée
et qui est limité, de deux cotés, par deux ravins abrupts
constituant, surtout a 'Ouest, une défense naturelle
efficace, tout comme le fleuve, qui était dans 'Anti-
quité plus enfoncé quaujourd’hui. Létablissement se
compose, tres classiquement, de trois éléments, une
ville basse, une acropole et un petit réduit au sommet

(fig. 6 et 7).

réalité une bréche verte issue des carrieres de Chasambali, au Nord-Est de

Larissa, tres prisée a 'époque romaine et byzantine. Elle n’a rien 2 voir avec les carri¢res de marbre blanc qu'on connait sur les arrieres de la
cité antique. Un point est fait sur cette question dans le corpus & paraitre, avec les testimonia antiques.
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1.3.1. La ville basse

La ville basse forme grosso modo un quadrilatere
que marque, en élévation sur la terrasse fluviatile qui
s'étend entre le Pénée et I'éperon, une enceinte dont
les vestiges ne sont pas directement visibles sur tout
le pourtour, mais dont le tracé se devine parfois a
une forte rupture de pente avec 'extérieur. Le rem-
part part du pied de la montagne a 'Est en direc-
tion du Nord-Est a peu pres parallelement au Pénée,
puis tourne 2 angle droit, a partir du Nord-Est, pour
remonter au Sud-Est vers la montagne ; il se referme
vers le Sud-Ouest pour rejoindre le pied de I'éperon,
qu’il escalade sur une trentaine de metres, afin de
se raccorder a I'enceinte qui descend de I'acropole.
La muraille, en appareil isodome de gros parpaings
du marbre blanc local, rythmée par des tours qua-
drangulaires dont le nombre exact nest pas assuré,
est caractéristique des techniques de construction
connues en Thessalie 2 partir de la fin du v¢ s. av. J.-C.
Lintérieur de la ville basse est aujourd’hui entiere-
ment cultivé, mais on peut malgré tout, outre des
vestiges archéologiques rassemblés dans des pierriers,
repérer des alignements de murs qui affleurent et
qui laissent supposer une trame urbaine régulicre de
type hippodamien et dense, sans qu’on puisse en dire
beaucoup plus.

1.3.2. La ville moyenne

Surle versant de I'éperon s’étend la ville moyenne,
délimitée, comme il a été indiqué plus haut, par
deux ravins, a I'Est et 4 'Ouest, et au Nord-Ouest
par la terrasse de la ville basse. De chaque coté, les
deux branches du mur d’enceinte suivent au plus
pres le relief et la rupture de pente pour se rappro-
cher progressivement et se rejoindre au sommet de
I'éperon ; elles ne comportent aucune tour et sont
interrompues a I'Ouest par une, a I'Est par deux
poternes. Une porte, mal conservée et perturbée par
des vestiges médiévaux, est visible a I'Ouest, une
cinquantaine de metres au dessus du Pénée. Une
bonne partie de cette enceinte, préservée parfois sur
plusieurs metres de haut, est construite selon la tech-
nique du « roh Polygonal », dans la terminologie de
F. Stihlin, et est datable de la fin du v¢ ou du début
du ves. av. J.-C. Le rempart a connu par la suite, dés
le 1ve s. et jusqu'a I'époque médiévale, des reprises
et des transformations importantes. A I'intérieur de
'enceinte, on a pu repérer toute une série d’amé-
nagements, en particulier des murs de souténement
délimitant des terrasses qui portent elles-mémes des
traces de batiments et des constructions byzantines
encore tres visibles. On ne peut aller plus loin faute
de fouilles, dans la mesure ol les constructions mé-
diévales sont nombreuses, qui ont occulté les ves-
tiges antiques.

1.3.3. La ville haute

La plus visible de ces transformations est la
construction, au 1v*s. av. J.-C., entre les deux branches
du rempart, d’'un mur d’environ 110 m. de long, flan-
qué de six tours carrées et marqué d’une porte en
chicane, a l'extrémité du plateau sommital. Ce mur
en appareil isodome détermine une sorte de réduit
défensif triangulaire dominé lui-méme, au sommet de
Iéperon, par un chiteau central quadrangulaire aux
angles renforcés par des massifs carrés.

1.3.4. Conclusion

Les grandes lignes de la topographie archéo-
logique de la cité d’Atrax sont donc désormais
connues, grice a des surveys multiples. Le sché-
ma général — la tripartition entre ville basse, ville
moyenne et acropole — n’a rien de particuliere-
ment original, méme si quelques caractéristiques de
construction —la rampe d’acces depuis la riviere, la
section de rempart en « fausse crémaillere » & I'Est
par exemple — retiennent plus particulierement I'at-
tention. Quoi qu’il en soit, 'importance de 'occu-
pation médiévale de I'éperon, tout comme I'absence
de fouilles, interdit d’étre plus précis et I'on peut
donc se demander si le corpus épigraphique consi-
dérable désormais rassemblé peut nous apporter des
informations complémentaires.

2. Epigraphie, territoire et sanctuaires

Ce corpus épigraphique doit étre considéré d’un
double point de vue : d’abord comme un ensemble
de textes, bien entendu, mais aussi, ce que 'on oublie
parfois, comme un ensemble d’objets archéologiques
dont on peut connaitre, mais non toujours, la prove-
nance exacte, comme de tout autre vestige — et cette
provenance peut avoir une signification.

Le volume /G IX 2, paru en 1908 sous la res-
ponsabilité d’O. Kern, compte quatorze inscrip-
tions d’Atrax. Le corpus actuellement sous presse en
contient cinq cent treize, rassemblées a I'issue de nom-
breuses prospections et d’une intense campagne de
sensibilisation des agriculteurs du secteur par les res-
ponsables de I’Ephorie de Larissa. On se demandera
ainsi si cette documentation importante permet de se
faire une meilleure idée du territoire d’Atrax, dans ses
limites et ses diverses composantes, et en particulier de
ce que 'on pourrait appeler la géographie religieuse de la
cité, a savoir de la répartition des sanctuaires.

2.1. Epigraphie et territoire

La premiere information est une simple confir-
mation. Le corpus de Kern ne fournissait en effet
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aucune mention explicite du nom de la cité, que nous
lisons désormais dans quatre inscriptions, dont deux
inédites : un conflit territorial®®, Atpdywu, et trois
décrets de proxénie : Atpa[yiot &ov]kaev* 5 | mOMg
Atpayiov®® ; Altploayiov 1) toMc™.

Deux inscriptions concernent tres directement le
territoire de la cité.

La premiere®” est une inscription de 19 lignes, mal-
heureusement fragmentaire, que I'on date du milieu
du 11 5. av. J.-C. et qui traite d’un conflit territorial.
Rien ne permet de dire que ce conflit oppose Atrax et
une autre cité et il sagit donc plutét d’une affaire in-
terne, comme le laissent entendre les éléments du litige
que l'on peut discerner. A la 1. 6, il est question d’un
terrain montagneux, —tod] 6povg, dont la population
de la cité (ce secteur est qualifié de public —tod] §povg
®©G 6vtog moltikod) tirait ou souhaitait tirer jouissance
ou profit : le mot kopreiov, qui parait étre sous cette
forme un hapax®, figure lui aussi I. 6. Ces terrains
montagneux — ou collinaires : nous ne sommes pas,
dans la région, en haute montagne — présentent un
triple intérét. Ils peuvent étre utilisés comme parcours
pour les troupeaux, donner lieu a exploitation fores-
tiere ou servir de terrains de chasse, ces trois usages
n’étant évidemment pas exclusifs. C’est 'un ou plu-
sieurs de ces droits que la cité souhaite récupérer, alors
que l'usage de ces terrains, qu'on pourrait qualifier de
« communaux », a été usurpé par des personnes pri-
vées ou une association — le texte nest pas tres clair sur
ce point. Dans l'inscription, il est en particulier expli-
citement fait allusion, 1. 8, 4 la chasse : Onpevoviwv év
i1 tonmt. Rien ne permet, dans le texte tel qu'il est
préservé, de localiser ces terrains — et aucun toponyme
n’a été conservé. Compte tenu de ce qui a été dit plus
haut de la topographie locale, on ne peut qu’avancer
deux localisations : soit, sur la rive gauche du Pénée,
les collines de Koryphe, soit, sur les arrieres de la cité,
les pentes du Titanos Oros, ce que je retiendrai, « prio-
77, en raison d’une superficie nettement plus impor-
tante et de la proximité de la cité, qui peut étre une
tentation supplémentaire pour les accapareurs. Mais
cela ne reste qu'une hypothese.

La seconde inscription® est encore plus fragmen-
taire et son interprétation comme témoignage d’'une
réorganisation territoriale d’Atrax dans la seconde par-

33. Atrax n° 3, GHW 5743A.
34. Arrax n° 6, GHW 5950.
35. Atrax n°® 8, GHW 3325.

36. Atrax n° 9, GHW 3326. Pour Arrax n° 8 et 9, voir Helly 1983.

37. Atrax n° 3, GHW 5743A.

tiedu1rs. av. J.-C. a été avancée avec prudence. Lopé-
ration semble consister en une prise de mesure (I. 2 :
petpodpev[--, du verbe petpeicOan), réalisée avec I'aide
d’un arpenteur (I. 11 : ylewpétpnv) pour une superficie
considérable, puisqu’il est question de 4000 plethres,
soit environ 380 ha. Lopération s'est accompagnée
d’une répartition (Cest le sens d’'un mot rare, 1. 5 :
anopétpnoig) de lots, qui représentent, si I'on se fonde
sur la situation a Larissa, 80 lots de 50 plethres, un peu
moins si le module choisi, 60 plethres, est celui connu
a Pharsale*!. Plusieurs mentions topographiques assu-
rées ou possibles se lisent dans I'inscription. D’abord,
l. 2, le mot vicog, « ile ». Il pourrait désigner une
légere éminence au Nord-Est de la cité, lorsque le Pé-
née sort du défilé de Kalamaki, au milieu des anciens
méandres du fleuve, dans la région de Koutsochéro ;
ce secteur est pour une part inondable, au moins en
certaines saisons. Apnddwv, ensuite, dans le contexte,
est certainement un génitif pluriel, mais rien ne per-
met de trancher entre masculin et féminin. Dans le
premier cas, Apnadot désignerait un groupe humain,
patra, syngeneia ou genos“, voire serait, mais ce n’est
qu'une hypothése, une allusion a un sanctuaire de ce
groupe ; dans le second, Apn@deg serait un toponyme.
On peut rapprocher I'un et autre du mot épmn, « la
faucille », et le nom pourrait donc avoir une valeur
paysagere ; mais on ne peut aller plus loin. Le lieudit
« de Protésilaos » sert de point de départ pour une me-
sure : --Gryov]ong and Ipotesidov gic molwv (1. 6), mais
on ne peut y reconnaitre, comme le premier éditeur,
la mention d’un sanctuaire du héros thessalien homo-
nyme® : il y aurait en ce cas IIpoteciragiov. On y verra
donc plutét une référence 2 un domaine privé, utilisé
comme repére topographique, comme on en possede
quelques exemples*. On notera enfin que les allusions
2 des voies de communication, dans ce texte, sont rela-
tivement nombreuses, e. g . 3 : &wg tiig 680D. Cette
viabilisation importante exclut les zones d’eschatiai,
comme du reste la mention de Iile relevée plus haut.
Nous sommes dans la plaine, dans une zone basse
peut-étre inondable en certaines saisons (on pense aux
méandres morts du Pénée). Linscription, telle qu'elle
nous est parvenue, ne nous dit rien des raisons de cette
opération, qui pourrait correspondre a une récupéra-
tion de domaines accaparés ou a une mise en culture

38. Le LS] donne, i propos d’une inscription d’Epidaure (/G IV', 75) ol le mot apparait au pluriel, l'entrée suivante : xopreiov =
kopreia, « usufruct, enjoyment » ; Bailly ne connait que le sens de « fruit ».

39. Arrax n° 5, GHW 3453 ; SEG 34, 1984, 477.

40. Le territoire théorique moyen tel qu’il a été défini plus haut correspond 4 une superficie moyenne théorique de 7850 ha ; dans notre

inscription, un vingtitme de cette superficie est en cause, ce qui est considérable.
41. Pour Larissa, Helly 1995, 302 ; pour Pharsale, Decourt 1995, 61-63, n° 50.
42. En tous cas pas une tribu, puisque nous en avons la liste dans une autre inscription.

43. Un culte existait en Thessalie : Helly 1995, 137.
44. Rousset 1994.
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de friches, voire & une politographie. L. Darmezin, qui
a avancé ces hypotheses, rapproche avec beaucoup de
prudence ce texte d’'un autre fragment de décret® ol
figure le mot dvcaepia, « insalubrité de lair », et sug-
gere que nous aurions le témoignage d’une opération
de drainage d’une zone sinon marécageuse du moins
humide, accompagnée d’un lotissement : lhypothese
est tres séduisante.

La troisieme inscription, la mieux conservée®, est
un jugement dans une affaire qui semble avoir pro-
fondément troublé la cité et dont les modalités sont
difficiles a appréhender dans le détail — la pierre est
incomplete. Pour résumer a grands traits, un college
tente de redéfinir un groupe civique, les Kehaivda,
et en méme temps exclut un certain Ipopadeig de la
communauté. Lun des intéréts de ce document est de
nous fournir les noms des douze tribus d’Atrax vers
la fin du mr* s. av. J.-C.¥’ Tous sont, classiquement,
des dérivés en —3ag d’anthroponymes dans la plupart
des cas®®, sauf celui de @opuede, Oapicg (1. 24-25,
[ToAvapyog Trmoudyeiog euAdc Oaueiovy). On aurait
pu penser que ce nom se fondait sur un toponyme
atragien, voire sur un nom de kome. Cependant, on
le retrouve a Larissa, sur une inscription inédite, tou-
jours comme nom de tribu : il n'a rien de spécialement
atragien. Il faut, en revanche, le rapprocher du nom de
la cité antique de Thamiai/@apiot, en Hestiaiotide®.
Selon L. Darmezin, ce nom de tribu aurait été adopté
par des habitants d’Atrax et de Larissa qui revendi-
quaient la méme origine que les citoyens de Oapiat,
Cest-a-dire la région d’ol1 provenaient les @eocaloi et
d’ott ils étaient partis a la conquéte de 'ensemble de
la région qui porta ensuite leur nom*. Topographi-
quement, on ne peut donc rien tirer de cette mention.

En conclusion, on ne peut que constater que
Iépigraphie ne nous est que d’un faible apport pour
connaitre le territoire d’Atrax : quelques rares topo-
nymes, que nous ne pouvons pas localiser sur le ter-
rain (mais cela n’a rien d’exceptionnel), quelques
termes topographiques que 'on peut, en revanche et
avec quelque vraisemblance, rapprocher d’éléments
constitutifs du paysage de la cité. Rien en tous cas sur
les limites et les fronti¢res du territoire.

46
>

45. Atrax n° 20, GHW 5423 ; SEG 43, 1993, 237.
46. Atrax n°® 1, GHW 5740.

47. Darmezin et Tziafalias 2007.

48. Une exception, le nom des Boviemapidon.

49. Sur Thamiai, que les anciens assimilaient & Ithome, Helly 1993.

50. Helly 2007.

2.2. Epigraphie et topographie religieuse

Si les documents officiels émanant de la cité
d’Atrax sont peu nombreux (une vingtaine au total),
il n’en est pas de méme des dédicaces, au nombre de
cent cinquante. On n'en présentera évidemment pas
un panorama’', mais on se limitera & appréhender ce
qui, dans la documentation épigraphique, nous per-
met d’avoir une idée de la topographie religicuse de
la cité.

Il convient de noter d’emblée que la grande ma-
jorité des inscriptions ont été mises au jour hors de
tout contexte archéologique. On peut en donner deux
exemples. Une borne de sanctuaire™ a été découverte
dans la nécropole Nord, avec d’autres vestiges, mais
elle ne peut rien nous dire de I'existence d’un sanc-
tuaire & proximité”. On ne possede que cing dédi-
caces a2 Apollon*, mais 'on peut, avec une trés grande
probabilité, affirmer qu'Apollon Lykéios (Avkeiog)
érait la divinité poliade d’Atrax. Leffigie laurée du
dieu figure en effet sur plusieurs émissions monétaires
du ve et 1 . av. J.-C,, tandis que 'on connait I'exis-
tence d’un college de daphnéphores, présidé par un
archidaphnéphore®, par une inscription dont la pro-
venance exacte est inconnue. On dispose également
d’une dédicace 2 Apollon Lykéios*®, datable du début
duirs. av. J.-C., gravée sur une base découverte sur la
rive gauche du Pénée, donc hors de la ville. Elle nest
certainement pas en place et provient sGrement de la
ville elle-méme : la dédicace est en effet recouverte par
des listes d’affranchis plus tardives. Enfin une clause
d’un décret de proxénie a la provenance précise incon-
nue” en stipule I'affichage év 1@t tepéver 100 [AnOAL]
ovog 10D Avkeiov. Aucune indication ne nous permet
de localiser ce sanctuaire.

Dans la ville moyenne, aucune dédicace n'a été
trouvée en place, alors méme qu’en deux points il existe
des indices de sanctuaires. Assez haut sur la pente, en
contrebas du mur de refend qui sépare ville moyenne
et acropole, les vestiges arasés d’une basilique byzan-
tine montrent des blocs antiques en remploi, dont une
stele votive malheureusement anépigraphe, du type
dit « au cavalier » : la basilique recouvrait peut-étre

51. Dans l'attente de la parution du corpus, voir entre autres Decourt 2008.

52. Atrax n° 503, GHW 5745.
53. SEG 35, 1985, 507.
54. Atrax n° 51-55.

55. Atrax n°51, GHW 5707 SEG 47, 1997, 679 ; fin du v¢ss. av. J.-C.

56. Arrax n° 55, GHW 3983A.

57. Amrax n° 11, GHW 3327 ; Helly 1983, 162 ; 11 s. av. ].-C. Deux autres épicleses d’Apollon sont connues a Atrax, Aypevg, Agreus
(Atrax n® 52, GHW 4547, SEG 35, 1985, 491 et 53 GHW 5900) ; ‘Etdopaiog, Hetdomaios, (Azrax n® 54, GHW 4545, SEG 33, 1983, 454

et 35, 1985, 492).
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FiGure 8. Sanctuaire des carriers (mission d’Atrax).

un temple. Beaucoup plus bas, 2 faible distance de la
porte occidentale et au-dessus du grand mur byzantin,
sur une terrasse visiblement aménagée, ont été repé-
rés de nombreux blocs d’architecture monumentale
d’époque classique, peut-étre, la encore, d’un temple :
on pourrait rapprocher ces vestiges d’'une remarque de
L. Heuzey™® : « Non loin de la porte, je remarque les
restes d’un édicule dorique ». A proximité, une zone
montre de trés nombreuses traces d’encoches rectan-
gulaires ou circulaires qui signalent 'emplacement de
steles votives. Cest du reste dans sa partie basse qu'ont
été découvertes les deux seules dédicaces de la ville
moyenne, 'une & Zeus Tritodios™ et 'autre 4 Poséidon
Patragénes® ; un culte de Poséidon ancestral, connu
par Plutarque®!, serait bien a sa place dans ce secteur.
Cependant rien ne permet d’attribuer I'un ou l'autre
sanctuaire a une divinité précise.

Dans la ville basse, la situation est différente.
Clest en effet la qu'ont été retrouvées la grande majo-
rité des dédicaces. Les steles avaient été accumulées
en particulier dans deux tres gros pierriers aménagés
par les paysans (ce qu’ils nomment des sykaria) pour
faciliter la mise en culture. On y trouvait mélangés
des inscriptions et de nombreux blocs d’architecture,
ioniques pour le plus bas des deux pierriers, doriques
pour le plus haut, mélés a des phalloi monumentaux,

58. Heuzey 1927, 74.

dont 'un était consacré 2 Dionysos®’. Dans cette zone
densément batie, on doit ainsi supposer la présence
de plusieurs sanctuaires, par exemple a 'emplacement
de ces deux pierriers, sans qu'on puisse en dire plus,
mémesi J. L. Ussing® et A. S. Arvanitopoulos® disent
avoir aperqu les fondations d’au moins un naos « pres
du Pénée ».

Pour la méme raison, plusieurs inscriptions avaient
été repoussées au pied de la colline. Deux dédicaces,
3 Athéna® et 2 Thémis®, ont été trouvées au méme
endroit, dans un champ a 'Ouest du rempart. Les
deux déesses sont qualifiées d’Ayopaio : elles sont
protectrices non du marché, mais, en Thessalie, de
Iekklesia”. Si 'on tient compte du fait que les deux
monuments datent de la méme époque (début du v*s.
av. ].-C.) et qu’ils ont, sans doute en méme temps (1v°
s. av. J.-C.), été 'objet d’une regravure similaire, on
peut avancer hypothese qu'ils proviennent du méme
sanctuaire, lié a activité civique de la cité, mais dont
Iemplacement exact se dérobe.

Pres de la rive droite du Pénée, toujours dans la
ville basse, ont été découvertes plusieurs dédicaces.
Deux sont le fait, la premiere®® d’Actiovv Zovelog
et la seconde® d’Actiovv, 6 Zovov vidg, et elles sont
consacrées, la premiere & Dionysos et aux Nymphes,
la seconde, une épigramme, aux Nymphes Naiades.
La seconde de ces deux pierres, tres lourde, semble
de plus avoir été découverte en place, une petite ter-
rasse en bord de fleuve, en dessous de I’endroit ou le
rempart antique le rejoint, 1a ol existait a 'époque
ottomane un moulin a eau. Or un certain nombre de
monnaies” portent au droit une téte féminine, qui
pourrait étre celle de la Nymphe Boura, épouse de
Pénéios et mere d’Atrax”'. On peut donc penser qu'il
y avait, au bord du Pénée, un sanctuaire aux Naiades,
Nopeor viuades?, lesquelles sont associées tradition-
nellement non pas tant aux cours d’eau qu'aux sources
et aux eaux thermales et sont souvent, comme le laisse
entendre I'épigramme, dotées de pouvoirs thérapeu-
tiques. La dédicace mentionne explicitement ce sanc-
tuaire, puisqu’elle se termine par le mot tépevog, avant
la signature. On n’ira pas plus loin et on considérera
avec réserve la restitution, proposée par Peek a la l. 3,
du nom du Pénée, [8yOoicty IInveod, H]md Aogov, faite

59. Tpurtddiog, Atrax n° 98, GHW 4784 ; Helly 1983, 165-167 ; 11 s. av. J.-C.

60. Tatpayeviig, Atrax n° 88, GHW 5524 ; SEG 45, 1995, 557.

61. Plut., QC 730e.

62. Atrax n° 74, GHW 4744 ; SEG 34, 1984, 495 ; 11 s. av. J.-C.

63. Ussing 1857, 85-86.

64. Arvanitopoulos 1910, 187, et 1914, 218.

65. Atrax n° 71, GHW 4451 ; Gallis 1974, 278-281.
66. Atrax n°® 89, GHW 4450 ; Gallis 1974, 274-277.

67. Garcia Ramon 1997, 536-537, rappelle quen dialecte thessalien dyopd est I'équivalent d’éxxinoio.

68. Atrax n° 75, GHW 5401 ; SEG 45, 1995, 554 ; ur°s. av. J.-C.
69. Atrax n° 83, GHW 4518 ; Peek 1974, 19-25, n° I ; 11 s. av. J.-C.
70. Head 1911, 292.

71. Voir par exemple Etienne de Byzance, Ethnigues, s. v. Atpoé.

72. Od. 13, 356 ; Anth.Gr. 9, 328.
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pour satisfaire & la microgéographie locale : il est tou-
jours dangereux de restituer, dans un texte poétique,
un nom propre.

A Tlextérieur de la ville, enfin, les découvertes ar-
chéologiques et épigraphiques sont peu significatives
et, & une exception prés, nous ne connaissons pas de
sanctuaire dans la chéra de la cité.

De nombreuses inscriptions ont été repérées au vil-
lage de Koutsochéro. On a supposé qu'ici se trouvait
une kdéme de la cité, et on y localisait par hypothese un
sanctuaire de Poséidon, parce que deux dédicaces a ce
dieu avaient été trouvées dans le pavage de I'église Ayios
Nikolaos”. En réalité, nous n'avons aucune informa-
tion sur les origines de ce village et de toute facon la
présence, dans ce groupe, a c6té d’'une dédicace collec-
tive et de trois épitaphes, d’actes d’affranchissements,
nécessairement exposés dans la cité méme, suggere plu-
tot qu'un certain nombre de pierres (mais peut-étre pas
toutes, en effet) ont été transportées pour étre rem-
ployées : on ne peut en inférer la présence d’un temple
de Poséidon. De méme ne peut-on rien tirer des monu-
ments découverts au fil du temps & Koutsochéro ou Pi-
nias, toujours en remploi ou en dépdt chez les habitants
des villages et hors de tout contexte archéologique.

Il existe cependant une exception. Les carrieres
antiques sont implantées sur un contrefort du Titanos
A environ 1,5 km 4 ’Ouest de la cité, dont elles sont
séparées par un vallon. On en repere aujourd’hui les
vestiges depuis les bords du Pénée, par ot s'effectuait
le transport en direction de Larissa, jusqu’a 100 m au-
dessus de la plaine : bancs de taille et cheminements,
blocs bruts ou travaillés, traces d’outils et céramique,
du v¢ s. a I'époque romaine. En amont a été décou-
vert un petit sanctuaire rupestre constitué d’une ter-
rasse aménagée avec un mur de soutenement en blocs
polygonaux a joints droits, terrasse sur laquelle on
voit encore de nombreuses traces de mortaises pour y
ficher des steles. Le musée de Larissa conserve, prove-
nant du site, une petite plaque a fronton aujourd’hui
anépigraphe ; une inscription, treés fragmentaire et
aujourd’hui perdue’, y a aussi été trouvée en 1977,
mais on ignore quelles étaient la ou les divinités hono-
rées en ce lieu. Comme on le voit, une fois encore,
I'épigraphie ne nous permet pas d’identifier 'objet du
culte de la part des carriers.

Conclusions

Les prospections de I'équipe de Lyon ont abouti
a donner une bonne idée de la topographie de la cité
et plus particulierement de ses remparts, ainsi que de

I'étendue et de la composition du territoire d’Atrax,
cité d’'importance moyenne disposant d’'une implan-
tation stratégique intéressante, mais surtout, avec son
marbre blanc, de ressources non négligeables. Elles ont
par ailleurs confirmé largement ce que laissait suppo-
ser application régionale des modetles géographiques
telle que nous I'avions expérimentée dans la vallée de
l’Enipeus, en Perrhébie et dans la région de Larissa.
Ces prospections ont également permis d’accroitre
de maniere considérable le corpus épigraphique de la
cité. Ce dernier fournit désormais de précieuses indi-
cations sur la vie civique et surtout la vie religieuse de
la cité, sur son onomastique aussi, grice a 'abondance
des épitaphes. Mais ce que 'on peut en tirer est pour
une part frustrant et reste d’'une certaine maniere in-
completement exploité, d’'une part parce que les indi-
cations d’ordre topographique sont extrémement rares
dans ces documents, mais aussi, il faut le dire, faute de
fouilles, qui auraient seules permis de mettre au jour
les batiments civiques et religieux les plus significatifs.

Abréviations

AAA : Apyaroldoyio avdlexto éE AOnvpv.

AION : Annali dell’Istituto Universitario Orientale di
Napoli.
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BCH : Bulletin de correspondance hellénique.
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1G': Inscriptiones Graecae.

JSav : Le Journal des Savants.

LS/ : H.G. LippeLL, R. Scort, H.S. JoNgs, A Greek-
English Lexicon, Oxford.
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La definizione e lorganizzazione degli spazi dei
contesti coloniali greci di Occidente non sono mai
riconducibili a modelli unici, né a schemi rigidi. Le
tante variabili collegate ai diversi fattori sociali, politici
ed economici che spinsero i gruppi di coloni verso le
nuove sedi, ma anche le caratteristiche di una terra geo-
graficamente molto complessa ed eterogenea, come la
Sicilia e I'Italia meridionale, hanno di fatto determinato
soluzioni sempre differenti nella scelta dei siti coloniali
e nella pianificazione dello spazio urbano. Dopo tanti
decenni di indagini archeologiche, oggi possiamo dire
che ogni colonia nell’organizzare i propri spazi testimo-
nia un modello autonomo, irripetibile, frutto della sua
peculiare storia in relazione alla specificita dei luoghi.!

Allo stesso tempo, ¢ anche vero che dal confronto
tra le diverse realta coloniali emergono elementi “co-
muni” riconducibili ad un patrimonio culturale uni-
tario, che si percepisce bene nelle soluzioni adottate,
ad esempio, nei criteri della scelta del territorio e nel-
la pianificazione degli spazi della cittd. A riguardo, &
sufficiente ricordare come le colonie siceliote furono
quasi costantemente fondate sulla costa e presso le foci
di fiumi, le cui vallate costituivano una naturale via di

Stefano Vassallo
Soprintendenza Beni Culturali
e Ambientali di Palermo

penetrazione verso I'entroterra,” garantendo, cosi, da
un lato i collegamenti marittimi lungo le rotte medi-
terranee, dall’altro la proiezione verso le regioni inter-
ne, ricche di risorse economiche.?

In un quadro generale di casi tanto diversi, anche
Himera costituisce un significativo modello di coeren-
te programmazione e definizione degli spazi. Questa
colonia, fondata da un gruppo misto dorico/calcidese
nel 648 a.C. ¢ definitivamente distrutta dai Punici e
abbandonata nel 409 a.C., rivesti, grazie alla sua pecu-
liare posizione geografica, una grande importanza stra-
tegica negli equilibri politici ed economici della Sicilia
arcaica e classica, tanto che, davanti alle sue mura, ven-
ne combattuta nel 480 a.C. tra Greci e Punici una bat-
taglia fondamentale per la storia dell’Occidente greco.

Le indagini sistematiche condotte dall’'Universita e
dalla Soprintendenza di Palermo hanno consentito di
fissare le linee fondamentali della topografia generale
imerese e dell’organizzazione dell’abitato; disponiamo
quindi di un interessante caso di studio sulle proble-
matiche del nostro convegno, cercherd, quindi, di
analizzare in sintesi le tematiche dello spazio, nelle sue
diverse forme: fisiche, funzionali e culturali.

MAR TIRRENO

MAR IONIO

MAR MEDITERRANEO

Ficura 1. Sicilia in eta
arcaica.®

*Tutte le figure (dove non specificatamente indicato) sono di proprieta della Soprintendenza Beni Culturali e Ambientali di Palermo.

1. Un quadro complessivo, con bibliografia recente, sulle colonie d’occidente ¢ in: Mertens 2006.
2. Sessi escludono Lentini e le subcolonie di Siracusa, Casmene e Akrai, tutte le citta greche vennero fondate sulla costa o immediatamente

all'interno, come Agrigento.

3. Vedi i diversi contributi su queste tematiche in Ramses 2010.
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Lo spazio geografico

La peculiare posizione di Himera nel pitt ampio
contesto dell’isola era ben noto agli storici greci; Tu-
cidide (vir 58, 2) ricordando che «gli Imeresi si tro-
vano nella parte rivolta verso il Mar Tirreno, nella
quale abitano solo questi Greci» evidenzia due fattori
fondamentali: primo, Himera ¢ 'unica colonia sulla
costa tirrenica; secondo, essa ¢ isolata rispetto alle altre
citta greche (fig. 1). Riguardo al primo punto appare
evidente come la posizione nel basso Tirreno le assegni
un ruolo molto significativo in un contesto geografi-
co in et arcaica assai vitale, per la presenza di altri

4. Ancora attuale, per molti aspetti: Gras 1997, 61-68.
5. Vassallo 20094; 20104, 43-46.
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importanti protagonisti: le colonie greche di Magna
Grecia, gli Etruschi e i Punici di Sicilia e di Sardegna.*
Uno spazio molto interessante, di respiro “interna-
zionale”, che influl fortemente sulle scelte della vita
economica e culturale della colonia; molti e signifi-
cativi sono a questo riguardo gli indizi archeologici
riguardo agli scambi commerciali e alla centralita del
porto imerese lungo le rotte marittime. Lo attestano le
numerosissime anfore da trasporto rinvenute, prodot-
te nei piu vitali centri del Mediterraneo occidentale,
dall’area fenicio-punica, dall’Etruria e dalle colonie
greco-occidentali di Magna Grecia® (fig. 2). Ma non
mancano oggetti di artigianato artistico, provenienti

Figura 2. Necropoli est;
tombe ad enchytrismos
entro anfore da trasporto.
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dal contesto tirrenico, come, ad esempio, diversi tipi
di antefisse ed altri oggetti di tipo campano rinvenuti
in vari settori della cittd® (fig. 3).

Allo stesso tempo, Himera, isolata rispetto alle al-
tre colonie siceliote, come scrive Tucidide nel passo
sopra riportato, fu l'unico punto di riferimento po-
litico e culturale greco per un territorio molto esteso
della Sicilia centro-settentrionale, occupata da genti
sicane, con le quali attivd presto relazioni e scambi,
come attestato dai tanti vasi arcaici trovati ad Hime-
ra, che documentano larrivo in colonia dei prodotti
frutto delle attivita agricole del vasto entroterra indi-
geno.” Una tale distanza dalla maggior parte di colonie
Siceliote, concentrate soprattutto sulla costa ionica e
nel lato centro orientale di quella mediterranea, trova
confronto soltanto con Selinunte, la pitt occidentale
delle fondazioni a sud dell’isola, che, analogamente ad
Himera, si trovo ad affrontare problemi di vicinanza
con popolazioni non greche, come i Fenicio/Punici e
gli Elimi di Segesta.®

Lo spazio del sito coloniale

Lungo la costa tirrenica, caratterizzata, nel tratto
compreso tra lo stretto di Messina e Palermo, da una
pressoché ininterrotta serie di monti che si spingono
fino al mare, i coloni provenienti da Zankle, Siracusa
e probabilmente dalla Calcidica’ scelsero il punto pit
idoneo a fondare una nuova cittd; qui infacti i rilievi si
aprono, lasciando spazio ad un’ampia zona collinare,
compresa tra le vallate del fiume Imera Settentrionale
e del fiume Torto, che offre buone opportunita di ri-
sorse naturali e di penetrazione verso il ricco entroter-
ra delle Sicilia centrale.

Fin dall’inizio I'abitato occupd in parte la pianura
costiera, a ridosso della spiaggia e della foce del Fiume
Imera, in parte le colline che la delimitano a sud (fig.
4-5). Uno spazio morfologicamente articolato, distri-
buito su due diversi livelli, separati da un costone in
ripida pendenza, alto circa 80 metri. Una citta divisa
in due parti da un forte elemento naturale non facile
da strutturare e organizzare dal punto di vista urbani-
stico, ma che gli Imeresi vollero occupare proprio per
le caratteristiche favorevoli del territorio, riuscendo a
trovare le giuste soluzioni rispetto alle problematiche
strategiche e funzionali che la difficile morfologia dei
luoghi poneva loro (fig. 6).

Labitato, esteso complessivamente circa 125 etta-
ri, era caratterizzato, al suo interno, dalla netta cesura
delle pendici collinari, mai urbanizzate, che costitui-
rono una caratteristica ben percepibile del paesaggio

6. Epifanio 1993; Vassallo in press.

7. Ramses 2010; Spatafora e Vassallo 2002; Allegro 2000.
8. Anello 2000, con bibliografia precedente.

9. Thuc. vi 5, 1.

10. Allegro 1999, 288.

Figura 3. Citta alta; antefissa a palmetta pendula di tipo cumano.

urbano; a questa particolaritd dell'ambiente si riferi
forse Eschilo, il quale la ricorda come «Himera dagli
alti dirupi» (Glaucus, frg. 32, 2).

Le due parti dell'abitato, cittd bassa e cittd alta,
si svilupparono su aree ben diverse, il che determi-
no, probabilmente, anche una differente evoluzione
dal punto di vista sociale ed economico."” La citta
bassa ¢ caratterizzata dalla contiguita con la spiaggia
costiera e con la foce del fiume, dov’era 'approdo; si
tratta inoltre di un’area pianeggiante, dotata di una
ricca e perenne falda acquifera e che garantiva facilita
di collegamenti con le strade costiere. Questi elemen-
ti, legati alla natura dei luoghi, dovettero agevolare
la dimensione produttivo/artigianale ¢ commerciale
di questa parte di cittd, che fu plausibilmente abitata
prevalentemente da artigiani e commercianti (fig. 7).
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Figura 5. Foto aerea
dell’area dell’abitato:

1. agora; 2. attraversamento
del fiume; 3. quartiere
extra urbano; 4. Tempio
della Vittoria; 5. santuario
di Atena; 6. santuario sul
Piano del Tamburino.

78

OURANOS-GAIA. LESPAI A GRECIA I1I: ANOMENAR LESPAI

Figura 4. Planimetria generale del sito di Himera.
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FiGura 6. La citta da nord/
ovest; da notare il forte
pendio che separa la citta
bassa da quella alta.

Ficura 7. Citta bassa,
ambiente di una casa
dell'Isolato XIV, destinato a
officina di ceramista: A, B,
C, vaschette; D, deposito di
argilla depurata.

La citta alta, situata invece sulle colline sovrastanti
la costa, occupava un’area piti irregolare, ebbe pero il
vantaggio di un contatto diretto verso i fertili territori
a sud dell’abitato, molto idonei ad uno sfruttamento
agro-pastorale. Questo forte legame con la campagna
favori, probabilmente, in questo settore dell’abitato,
la prevalenza tra la popolazione di un ceto sociale pit
dedito ad un’economia rurale, con spazi nelle case de-
stinati alla lavorazione di prodotti agricoli, come atte-
sta, ad esempio, la scoperta di un ripostiglio di attrezzi
agricoli nella citta alta'! (fig. 8).

11. Allegro 2000.
12. Di Vita 1996; Mertens e Greco 1996; Mertens 2006.

Lorganizzazione degli spazi interni della citta

Come in ogni colonia greca, la disponibilita di aree
libere consenti ai nuovi coloni di progettare e sistema-
re gli spazi dell’abitato secondo le complesse ed artico-
late funzioni della vita economica, culturale e politica
dei nuovi organismi urbani, con 'esperienza maturata
nelle cittd di madrepatria, ma allo stesso tempo senza
i vincoli imposti da tessuti pluristratificati delle poleis
di provenienza.'* Sotto questo aspetto, Himera, con i
suoi due grandi impianti urbanistici, ¢ un caso straor-
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Ficura 8. Ripostiglio di attrezzi agricoli di ferro (zappe, asce, vomeri) rinvenuto nella citta alta (da Allegro 2000).

dinariamente chiaro della capacita greca di disegnare e
programmare in modo organico, in accordo con i dif-
ficili ostacoli naturali imposti dal terreno, un regolare
tessuto di strade, isolati, aree pubbliche, seguendo il
principio dell’isomoiria, cio¢ di una equa ripartizione
dello spazio da assegnare ai coloni."

Poco conosciamo dell’organizzazione della citta
nelle prime generazioni di Imeresi, probabilmente le
case occupavano grandi lotti intervallati da ampi spazi
liberi.' Nel terzo quarto del vi sec. a.C., a seguito di
un rapido sviluppo economico e di un forte incremen-
to demografico, venne avviata una radicale ristruttura-
zione dell’abitato. A differenza di tante altre colonie,
dotate di un sistema urbanistico unitario, ad Himera,
a causa della netta separazione tra le due parti della

13. Allegro 1999, 282-290; Vassallo 20054, 54-59; Vassallo 20056.

14. Allegro 1999, 274-280.
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cittd, furono progettati due distinti impianti, analo-
ghi nello schema fondamentale degli elementi “isolati,
strade, ambitus, blocchi abitativi” ma diversi per misu-
re e orientamenti (fig. 9).

La citta bassa venne progettata secondo un rigido
schema geometrico, basato su una fitta rete di strade
parallele (stenopoi), orientate in senso nord/sud, larghe
mediamente 6,20 m, e distanziate 'una dall’altra 41
metri, che si attestavano su due o tre strade princi-
pali, le plateiai, orientate in senso est-ovest. Le strade
delimitano gli isolati, attraversati longitudinalmente,
al centro, dagli ambitus, gli stretti passaggi con va-
rie funzioni (stradella interna, deflusso delle acque,
separazione tra una casa e 'altra); altri ambitus, per-
pendicolari agli isolati, e distanziati ogni 21 metri,
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Figura 9. Schema degli impianti urbanistici di Himera: A, fascia non urbanizzata.

definivano i cosiddetti oikopeda, i lotti corrispondenti
allo spazio della singola casa, dalla superficie standard
di 400 mq (m 21 x 21), che costituisce la maggiore
estensione di blocco abitativo di tutta 'urbanistica ar-
caica greca d’Occidente.

Nella citta alta, 'abitato ha un disegno del peri-
metro esterno piu irregolare, dovendosi configurare
al profilo naturale della collina; gli isolati, larghi 32
m sono orientati in senso est/ovest, al loro interno le
strade, larghe 5,8 m circa, sono servite da un’unica
plateia centrale, nord/sud. Gli ambitus definiscono i
singoli lotti, gli vikopeda, che misurano m 16 x 16,
ogni singola unita abitativa aveva, quindi, una super-
ficie di circa mq 250 (fig. 10). Anche qui, I'organicita

15. Brugnone 1997.

del progetto, consenti uno sfruttamento intensivo, per
fini edilizi, dello spazio disponibile, sempre secondo
un principio di equa distribuzione della terra.

Una scoperta straordinaria ci attesta un caso molto
raro di criteri di divisione dello spazio urbano codifi-
cati in regole scritte (fig. 11). Si tratta di una lamina
di bronzo, databile agli inizi del v sec. a.C., rinvenuta
nel santuario di Atena della citta alta,”® che reca un’i-
scrizione, pervenuta incompleta, in cui si fa riferimen-
to ad un’assegnazione di lotti pari ad un emischoinon,
metd schoinon, corrispondente a m 32,7. I lotti base
cui fa riferimento I'epigrafe, misurerebbero pertanto
16 m, che corrisponde esattamente alle dimensioni
delle case scoperte nella citta alta, di 16 x 16 m. Inol-
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Figura 10. Ricostruzione ideale dei blocchi di abitazione (oikopeda) nell'isolato II della citta alta (da Allegro ez al. 1998).

tre, nella lamina ¢ citata una distribuzione di oikopeda,
da intendere come termine che definisce i lotti edilizi,
in sostanza lo spazio della casa; ¢ questa la pili antica
attestazione della parola oikopedon, che secondo 'edi-
trice, Antonietta Brugnone, definirebbe «non un’area
qualsivoglia sulla quale sia tecnicamente possibile edi-
ficare, ma un’area di misura standard predisposta dalla
cittd, presumibilmente allineata su di un asse stradale,
sul quale ¢ legalmente permesso edificare».

La datazione della lamina in etd tardo arcaica ha
suggerito a Nunzio Allegro di collegarla ad una ridi-
stribuzione di lotti edilizi — rispondenti, comunque, a

16. Allegro 1999, 293.
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Ficura 11. Lamina bronzea,
dal santuario di Atena, con
legge sulla ridistribuzione
della terra (rielaborazione da
Brugnone 1997).

misure gia adottate a Himera — negli anni successivi al
493 a.C., quando un gruppo di Zanklei, cacciati dalla
loro patria, si sarebbero rifugiati ad Himera.' Ma ciod
che pili interessa evidenziare ¢ la testimonianza dell’e-
. . .o« . . b . M
sistenza di leggi “urbanistiche” scritte, che definivano
con precisione anche il dettaglio delle misure dei lotti
da assegnare; ¢ questo il chiaro sintomo che I'organiz-
zazione dello spazio cittadino, fin nella sua pit piccola
unitd base urbanistica, la singola casa, era soggetto a
prescrizioni ufficiali da parte dell’autorita della polis,
attraverso documenti che proprio per il fatto di essere
esposti in luoghi sacri, in questo caso il santuario di
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Ficura 12. 1l santuario di
Atena: veduta da est.

Atena, diventavano “leggi” e disposizioni che doveva-
no essere rispettate da parte di tutta la popolazione.

Il caso urbanistico di Himera ci ricorda come nel-
la polis greca d’occidente tutto ¢ codificato, previsto e
progettato secondo principi di ordine e geometria che
rivelano una straordinaria capacitd di interpretare e
dividere lo spazio secondo funzioni, percorsi e finalita
adeguate alle complesse esigenze della citta; sempre,
tuttavia, nel pieno rispetto di un armonioso equilibrio
tra la sfera del pubblico e quella del privato. Interes-
sante a questo proposito ¢ notare come lo schema
delle case, previsto nel progetto urbanistico di uguale
estensione, e ispirate, quindi, a una rigida isomoiria,
si diversificava al suo interno, attestando una diversa
interpretazione e divisione dello spazio, in funzione
anche del livello sociale, dell’attivita lavorativa o della
ricchezza dei proprietari."”

Labitazione imerese ripete sostanzialmente la
struttura tipica della casa arcaico/classica greca, con
accesso dalle strade pubbliche e cortile centrale, intor-
no al quale sono disposti gli ambienti. Nel cortile era
solitamente anche il pozzo o la cisterna per 'approvvi-
gionamento idrico. In alcune delle case meglio conser-
vate della citta bassa ¢ stato anche possibile attribuire
la funzione dei vani, da quelli destinati ad attivita la-
vorative, come nel caso di un’officina di ceramista, o
di un ripostiglio con il deposito dei materiali, e degli
andrones.'®

Lo spazio del sacro

Lintenso bisogno di religiosita insito nel popolo
greco trova anche ad Himera una sua forte connota-
zione attraverso ['organizzazione degli spazi destinati
al sacro, che possiamo distinguere in tre tipi: i grandi
santuari cittadini, i santuarietti di quartiere e le aree di
culto domestico all'interno delle case.

Riguardo ai santuari cittadini, ne conosciamo tre; il
pili noto, dedicato ad Atena, ¢ situato nel settore nord/
est della citta alta e fu in vita fin dalla seconda meta del
vir sec. a.C." (fig. 5[5] e 12). Ben nota ¢ 'articolazio-
ne, al suo interno, degli edifici sacri e degli ambienti
funzionali alla vita del santuario; cid che qui si vuole
ricordare ¢ la sua collocazione spaziale, sia in relazione
alla posizione rilevante occupata, sul ciglio nord della
collina, da cui si domina visivamente tutta la citta bas-
sa, sia al suo rapporto con I'impianto urbanistico. In-
fatti, quando nel secondo quarto del v1 sec. a.C. venne
disegnata la maglia di strade e isolati, il santuario fu
nettamente delimitato e separato dal contesto abita-
tivo da un muro di recinzione, progettato in modo
tale da trovare coerente e geometrico collegamento col
sistema ortogonale delle strade e degli isolati, con il
risultato di regolarizzare rispetto alle nuove geometrie
urbanistiche il posizionamento dello spazio sacro nel
suo complesso, mantenendo, tuttavia, al suo interno,
il precedente e diverso orientamento degli edifici sacri.

17. Per un’analisi dello spazio domestico delle case imeresi, vedi: Belvedere 1976; Portale 2008.
18. Per l'officina di ceramisti: Vassallo 2013, 274-275; sugli andrones: Vassallo 1997, 82-85.

19. Bonacasa 1970; Allegro 1993.
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O Santuari urbani

cittialta

citta bassa

Nella citta alta un altro santuario cittadino ¢ stato
localizzato sul Piano Tamburino® (fig. 5 [6]); pur trat-
tandosi di un area ancora integralmente da esplorare,
¢ comunque significativa la sua posizione che, ana-
logamente a quella del santuario di Atena nel vicino
Piano di Imera, occupa I'estrema parte nord/est del
pianoro, in prossimita del ciglio della collina, sugli alti
dirupi che separano le due parti della citta; sembre-
rebbe quindi che I'ubicazione di questi due santuari
sia stata frutto di motivazioni anche paesistiche (fig.
13). Gli edifici sacri dovevano, quindi, imporsi pre-
potentemente al paesaggio cittadino, occupando un
luogo deliberatamente scelto, per renderli otticamente
percepibili dalla citta bassa, e forse anche visibili, nelle
loro forme architettoniche, dalle navi che giungeva-
no ad Himera. Una posizione egemone per ribadire,
in qualche modo, il ruolo di protezione della divinita
sulla colonia.

Il terzo santuario cittadino, dominato dalla pre-
senza dell’edificio dorico periptero, tardo arcaico, il
cosiddetto Tempio della Vittoria,?' ¢ situato nella citta
bassa, apparentemente ai margini del disegno dell’a-
bitato, occupandone I'estrema appendice orientale, a
ridosso del fiume (fig. 5 [4]). In realta, se valutiamo la
sua posizione in relazione ai pili importanti spazi fun-
zionali della cittd, si tratta di un luogo centrale e stra-
tegico, in quanto vicino ad elementi importanti della
topografia urbana: I'agora, la foce fluviale dov'era il
porto. Santuario e tempio erano, pertanto, immedia-
tamente percepibili a chi arrivava ad Himera dal mare.

20. Allegro 1999, 290.
21. Marconi 1931.

Frcura 13. Ricostruzione
del sito imerese in et
coloniale.

Lo spazio del santuario del Tempio della Vittoria, non
solo sacro, ma anche celebrativo della battaglia del
480 a.C., dato che venne eretto a ricordo della grande
vittoria greca, fu pensato nella parte pit vitale e di-
namica della cittd, sacrificando una parte dell’abitato
arcaico, cosi come risulta dai saggi realizzati sul fronte
ovest del tempio, che hanno documentato la presenza
di uno spazio destinato a case, obliterato al momento
della costruzione dell’edificio sacro.??

Tra gli spazi del sacro vanno comprese anche le
aree di culto di quartiere, i cosiddetti santuarietti ur-
bani; si tratta di piccoli edifici sparsi in diversi settori
della citta, destinati, probabilmente, alle pratiche re-
ligiose connesse con la vita dei singoli quartieri (fig.
14). Attualmente ne conosciamo soltanto due, nella
cittd alta, caratterizzati dal fatto che occupavano aree
ben definite entro la maglia degli isolati, in modo tale
da non turbare l'assetto urbanistico e da mimetizzarsi
all'interno del rigido schema urbano, caratterizzando
allo stesso tempo il paesaggio cittadino del sacro con
la loro peculiare destinazione cultuale.”

Infine, le aree destinate ai culti domestici, che satu-
ravano, idealmente, il tessuto connettivo dello spazio
destinato al sacro. Frequentissimi sono i rinvenimenti
nelle case di arule o di terracotte figurate di divinita,*
sintomo della presenza all'interno delle abitazioni di
luoghi destinati alla religiosita, attraverso forme di
culto e cerimonie non facili da riconoscere nelle loro
modalitd e nello spazio a loro riservato nella quoti-
dianitd. Non mancano forme di religiosita collegate

22. Allegro 1988, 638-647; Allegro 1999, 294. Mancano ancora dati circa un’eventuale esistenza di aree di culto nell’area del Tempio
della Vittoria, precedenti la costruzione del tempio. Di recente, sulla realizzazione del tempio, vedi Consolo 2008, con bibliografia aggiornata.

23. Carra 1976, 121-126; Allegro 1976, 476-491.

24. Sulle arule: Belvedere 1982; sulle terracotte figurate: Allegro 1982.
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Ficura 14. Citta alta, 1 due
santuarietti nella citta alta.

a elementi specifici e a pratiche tradizionali, come ad
esempio deposizioni votive nelle cisterne,” che dise-
gnano un quadro sempre pit ricco dei bisogni religiosi
degli Imeresi.

Lo spazio della vita pubblica e del commercio

Non meno importante era la dimensione della vita
pubblica, che trovava il suo spazio privilegiato nell’a-
gora, area per eccellenza riservata alle attivita politica e
commerciale.”® Di recente ¢ stato proposto di localiz-
zarla nella zona a nord/ovest del Tempio della Vittoria,
presso la foce del fiume (fig. 5 [1]-6), in un punto
vitale per gli equilibri della citta, in considerazione
della vicinanza al porto, al flume e ai collegamenti in-
terni tra le due parti della citta e verso I'esterno lungo
le strade costiere, tutti elementi che appaiono piena-
mente coerenti e in sintonia con tutte le funzioni che
si esercitavano nella pubblica piazza. Una posizione,
quella dell’agora imerese, di certo non baricentrica nel
quadro urbanistico, che rivela, tuttavia, I'intenzione
degli Imeresi di privilegiare non tanto la centralita
fisica, quanto la potenzialitd della dimensione com-
merciale, che costituiva, soprattutto in eta arcaica e
classica, una delle principali prerogative connesse alle
funzioni dell’agora, in sostanza la piazza come luogo
degli scambi. Significativa, a tal riguardo, ¢ la sua vici-

25. Anzalone 2009.
26. Vassallo 2012.
27. Allegro et al. 1998.

nanza al punto pilt idoneo ad attraversare il fiume (fig.
5 [2]) e raggiungere la fertile pianura di Pestavecchia,
dove, proprio di fronte all'area dell’agora, sulla sponda
orientale dell'Imera, ebbe vita tra il v1 e i primi de-
cenni del v sec. a.C., un importante e ben strutturato
quartiere extraurbano (fig. 5 [3]), la cui funzione prin-
cipale ¢ stata vista in relazione alle attivitd portuali, e
quindi forse 'emporio della cittd.”

Lo spazio della morte

Le tre principali necropoli erano ubicate nella fa-
scia periferica all’abitato, quasi a formare una grande
cintura intorno all’abitato; quelle est ed ovest sulla
pianura costiera; la necropoli sud nell’area collinare.”®
Lo spazio scelto, rispondendo ad una funzionale di-
slocazione lungo le strade in uscita dalla citta, va pro-
babilmente collegato ai diversi settori dell’abitato; in
sostanza le necropoli orientale e occidentale dovevano
essere riservate soprattutto alla popolazione della citta
bassa, quella meridionale invece doveva essere colle-
gata con l'abitato superiore. Il numero di sepolture
esplorate negli ultimi 20 anni nelle necropoli est e
ovest (databili lungo tutto 'arco di vita della colonia)
¢ eccezionale, oltre 13000 tombe che offrono un pa-
norama straordinariamente completo dei riti e delle
tipologie funerarie in uso ad Himera.

28. Sulle necropoli da ultimo, con bibliografia precedente: Vassallo 20094; Vassallo 20104, 50-55.
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Ficura 15. Necropoli ovest, tumulo ovale delimitato da pietre.

In questo contributo mi limito a segnalare alcuni
dati relativi all’organizzazione dello spazio e in parti-
colare alla tipologia dei segnacoli posti sulle sepoltu-
re, che dovevano costituire I'elemento pit peculiare
del paesaggio necropolico. E stato possibile classifi-
care cinque tipologie di segnacoli;* i pili semplici e
ricorrenti sono quelli costituiti da singoli elementi che
sporgevano all’esterno, come pietre oppure tegole
infisse nel terreno. Frequenti sono anche i cumuli o
gli allineamenti di pietre, talvolta di forma circolare,
probabilmente come limiti di piccoli tumuli di ter-
ra emergenti sul terreno (fig. 15). Diffusi sono anche
gli epitymbia, piccoli monumenti costruiti sulle fosse
degli inumati o delle cremazioni, realizzati spesso su
una base di impasto cementizio che dava compattezza
alla fondazione del monumento, solitamente a pianta
quadrangolare (fig. 16). Gli epitymbia imeresi, databili
soprattutto nel v sec. a.C., costituiscono le pili anti-
che testimonianze in Sicilia di una tipologia di monu-
mento funerario destinata ad affermarsi solo dopo la
metd del 1v sec. a.C. Dovevano, infine, esistere anche
monumenti architettonici pitt complessi e ricchi, forse
anche piccoli edifici funerari, come attesta il rinveni-
mento di alcuni frammenti architettonici utilizzati in

Ficura 16. Necropoli ovest, base dell’ epitymbion sulla tomba
W7174.

interventi di consolidamento nel vicino muro di cinta
della fortificazione occidentale.?®

Lo spazio della guerra: le tombe dei
protagonisti, i luoghi delle battaglie

Il nome di Himera ¢ rimasto impresso nella me-
moria collettiva dei Greci, soprattutto per la grande
battaglia combattuta davanti alle sue mura nel 480 a.C.,
lo stesso anno del trionfo ateniese a Salamina contro i
Persiani, quando una coalizione di Imeresi, Siracusani
e Agrigentini, sotto il comando di Gelone, sconfisse
Pesercito cartaginese.”’ Ad Himera fu combattuta nel
409 a.C. anche un’altra importante battaglia, legata
alla sua conquista e distruzione da parte dell’esercito
di Annibale.?

Di questi due episodi, celebrati dagli storici, ab-
biamo oggi un’incredibile evidenza archeologica dopo
la scoperta delle fosse comuni di alcuni dei soldati
protagonisti degli scontri e del muro di fortificazione
occidentale, che definisce e precisa meglio I'area della
battaglia.** Alle sepolture dei caduti del 480 a.C. fu ri-
servato uno specifico spazio nella necropoli occidenta-
le, situata, per altro, nella zona antistante le mura della
citta bassa, dove, sulla base del racconto di Diodoro,

29. Una nota preliminare su segnacoli e tipologie funerarie ¢ in : Valentino e Vassallo 2012.

30. Valentino e Vassallo 2012, 52.

31. Hdt. vir 166. Sulla battaglia del 480 a.C. la descrizione piti dettagliata ¢ in Diodoro Siculo x1 20-25.

32.D. S. ximr 59-60.

33. Una nota preliminare sull'argomento ¢ in: Vassallo 2011.
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¢ possibile ipotizzare il luogo della battaglia. Oltre a
numerose sepolture monosome di individui che pre-
sentavano evidenti traumi da ferite, sono state messe
in luce sette tombe collettive (fig. 17-18), contenenti
da 2 a 23 corpi (complessivamente oltre 75), deposti
allineati uno accanto all’altro in posizione supina, che
sulla base dei dati di scavo e dell’analisi antropologi-
che e tafonomiche, sono da identificare come morti
nella battaglia del 480 a.C.

Impressionante la documentazione dei traumi
emersi nell’analisi antropologica degli scheletri e alle
armi riamaste infisse nelle ossa, che attestano la vio-
lenza degli scontri (fig. 19-22). Punte di frecce e di
lance, lame di ferro, non rimosse dai cadaveri, che
confermano la morte nella cruenta battaglia, in cui
furono pure protagoniste le cavallerie; anche questo
particolare, noto dal racconto di Diodoro Siculo, ha
avuto risconto nella scoperta di oltre 26 tombe di ca-
valli, sepolti vicino alle fosse comuni; i dati di scavo
ci portano ad ipotizzare che si tratti dei cavalli caduti
nella vittoriosa battaglia e per tale motivo, furono se-
polti nel contesto della necropoli, non lontano dagli
“eroi” greci (fig. 23).

Un altro significativo riscontro archeologico alla
narrazione storica ¢ la scoperta, sempre nella necropo-
li occidentale, di una probabile deposizione votiva, di
due schinieri di tipo iberico, che confermano la pre-
senza di mercenari provenienti dalla Spagna nell’eser-
cito punico, esattamente come riferito in un passo di
Erodoto (vir 165), dove sono ricordati tra i soldati al
comando di Amilcare: Fenici, Libi, Iberi, Liguri, Elisi-
ci, Sardi, Corsi (fig. 24).

Ancora pili straordinaria per dimensioni e numero
di cadaveri, almeno 59, ¢ la grande fossa 9, non distan-

Ficura 17-18. Necropoli ovest, fossa
comune n. 3, 480 a.C.

te da quelle dei caduti del 480 a.C., da riferire, sulla base
degli indizi archeologici, ai morti della battaglia finale
di Himera, nel 409 a.C. Se come abbiamo ipotizzato,
si tratta dei morti di parte greca, potrebbe essere que-
sto 'ultimo spazio funerario riservato ai propri soldati
dagli ultimi difensori della citta. La sistemazione del-
la sepoltura ¢ diversa da quella delle tombe collettive
del 480 a.C., dove i cadaveri erano ben allineati; nella
fossa 9, invece, lo spazio era insufficiente per una siste-
mazione ordinata su un unico strato, pertanto i corpi
furono disposti su almeno 4 livelli, con orientamenti
diversi (fig. 25), forse anche a causa del clima caotico
che caratterizzo gli ultimi giorni di vita di Himera, co-
stringendo a trovare soluzioni rapide e frettolose alle se-
polture dei caduti nelle prime fasi dell’assedio punico.
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Ficura 19. Necropoli ovest, tomba W2764, da notare sotto
il costato sinistro il puntale di ferro di una lancia, penetrato
dall’alto, tra la clavicola e 'omero.

Figura 20. Necropoli ovest, da notare punta di freccia tra le ossa

del piede destro.

88

Figura 21. Necorpoli ovest, punte di freccia di bronzo infisse
nelle ossa.

Figura 22. Necropoli ovest, calotta cranica con taglio dovuto

probabilmente ad un colpo di arma da taglio.

Riguardo ai luoghi della battaglia e alle nuove ipote-
si di identificazione degli spazi interessati dalle operazio-
ni di guerra, ¢ oggi possibile, sulla base delle indicazioni
del racconto di Diodoro Siculo, identificare I'area dei
combattimenti del 480 e del 409 a.C. nella piana co-
stiera di Buonfornello, davanti alle mura cittadine. Ma
su questo argomento rimando alle note preliminari.?*

Concludo, ricordando come lo spazio delle due
grande battaglie di Himera trova, dopo oltre un secolo
di ricerche, una coerente definizione entro limiti fisici
ben precisi, grazie alla scoperta del muro di fortifica-
zione di eta tardo arcaica e classica (fig. 26). Un muro
che costitul 'ultimo diaframma fisico cui era affidata la
difesa della citta, ma anche il luogo privilegiato da cui
gli Imeresi assistevano impotenti alla tragica e sangui-
nosa fine dalla loro cittd; e la drammaticita dell’evento
emerge fortemente in un suggestivo passo di Diodoro
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Figura 23. Scheletri di cavalli sepolti nella necropoli ovest.

Ficura 24. Schinieri di
bronzo di tipo iberico,
da una deposizione nella
necropoli ovest.
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Ficura 25. Necropoli ovest, la grande fossa dei caduti nella battaglia del 409 a.C.

90

Frcura 26. Fortificazione
occidentale della citta bassa
in corso di scavo: in primo
piano la torre all'angolo
nord/ovest.
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Siculo (x111 60): «E, mentre dalle mura genitori, figli e
tucti i familiari stavano a guardarli, gli Imeresi rischia-
vano la vita senza risparmio per la salvezza comun (...)
il muro cadde sotto l'urto delle macchine e gli Iberi
entrarono compatti nella citta. Parte dei barbari pen-
sO a respingere gli Imeresi accorsi alla difesa, mentre
quelli che tenevano la posizione sulle mura aprivano il
varco a tutti gli altri». Cosi cadde Himera, e dopo una
violentissima strage dei suoi cittadini la colonia venne
distrutta e non rinacque mai pit.
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8. NAISKOS. LA CONSTRUCCION SIMBOLICA DEL ESPACIO DE LA MUERTE

Tiempo y espacio, ademds de entidades fisico-
geométricas, son construcciones culturales. Ambos
conceptos se dotan, en la percepcién humana, de va-
lores subjetivos configurados por el entorno social en
el que nacen. El hombre en sociedad crea cédigos de
interpretacién de la realidad y de lo que estd mds alld
de la realidad, de las relaciones que establece con otros
hombres, con la naturaleza y con lo sagrado. Tiempo
y espacio se convierten en simbolos que organizan y
dan estructura ontoldgica al mundo y a los valores que
sustentan a esa sociedad. Muchos de esos simbolos se
proyectan a una metarealidad, que es la esfera de lo
religioso y del mito, pues ésta permite construir mo-
delos de autoridad que legitiman comportamientos
sociales. El tiempo de la fiesta, el del trdnsito inicidti-
co, los espacios de género, el espacio de la comunica-
cién con otros hombres y con los dioses, el espacio de
«los otros», de los que no pertenecen a la cultura que
define, son simbolos construidos para explicar, orde-
nar y dar sentido al hombre y al cosmos. Ninguna otra
cultura mediterrdnea, como la Grecia antigua, creé un
entramado simbdlico tan complejo y rico del tiempo
y el espacio del hombre como individuo y como ser
social.

Uno de los procesos mds complejos de definicién
y construccién simbdlica del espacio y el tiempo en la
Grecia antigua es el que se realizé en torno a una de
las etapas cruciales de la vida, la mds significativa exis-
tencialmente, el trdnsito de la muerte, y en torno al
espacio donde ese trdnsito tiene lugar. El imaginario es
uno, quizds el mds importante, de los sistemas griegos
que, a través del lenguaje figurativo, contribuyeron a
construir las bases que sustentan el orden del mundo,
un orden regulado donde se definen, aunque no sin
ambigiiedades y transgresiones, el tiempo y el espacio
de los vivos y de los muertos, de los mortales y de los
inmortales, del aquende y del allende.

Ese proceso de construccién simbdlica del orden
social y césmico en relacién con el tiempo y el espa-
cio de la muerte fue enormemente rico y complejo
en la Atenas de los siglos v1 al 1v a. C., sobre todo
en el siglo v a través de la iconografia tanto de los
lécitos de fondo blanco como de las estelas funerarias.

EN LA ICONOGRAFIA VASCULAR APULIA™

Paloma Cabrera
Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid

Pero adn fue mds intenso el programa simbdlico del
trdnsito de la muerte en la iconografia magnogreca,
en la produccién vascular de las colonias griegas de
Campania, Paestum, Lucania y Sicilia durante el siglo
v a. C. y especialmente de Apulia, cuyos vasos, a ve-
ces monumentales, ofrecen un universo iconogrifico
enormemente rico, variado y complejo y que permite
multiples lecturas y aproximaciones a los paisajes de
la muerte.

Alo largo del siglo 1v a. C. cientos de vasos surgie-
ron de los talleres apulios para ser destinados a la tum-
ba, bien como monumento-sea, bien como ajuar
funerario.! A través de ellos los pintores expresaron su
visién de la vida y de la muerte, una visién construida
por una ideologfa social y religiosa determinada de la
que fueron participes tanto los artistas como los clien-
tes que adquirieron los vasos, colonos o miembros de
las sociedades indigenas. Cientos de imdgenes se des-
tinaron a este programa simbdlico que querifa configu-
rar el tiempo y el espacio de la muerte, imdgenes del
mito y del ritual, pero ninguna tan precisa y directa
como la del paisaje del cementerio presidido por el
monumento funerario. Este es el elemento crucial que
nos permitird explorar los senderos de la muerte a tra-
vés de un simbolo esencialmente ambiguo debido a su
posicién y cardcter liminal, fronterizo.

El tema del naiskos

La representacién del naiskos, o templete funera-
rio, es tema obligado en los vasos funerarios a partir
del 350 a. C.* Los pintores reproducen la estructura
de los monumentos similares contempordneos, como
los hallados en Tarento.? En crateras, dnforas, hidrias y
lutréforos, y en el centro de una de sus caras, se sitda
un templete de color blanco, un edificio concebido
con dos columnas jonias que sostienen un arquitrabe
decorado y un frontén triangular, cuyos dngulos estin
rematados con tres acroteras en forma de palmetas. El
templete se levanta normalmente sobre un podio de-
corado. En cada imagen el edificio es la tnica referen-
cia arquitecténica al paisaje del cementerio, aunque

* Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto de investigacién HAR 2009 — 07448.

1. Lohmann 1979; Pontrandolfo 1988; Giuliani 1999. El proceso de sepulcralizacién caracteriza la produccién vascular apulia, pero es
especialmente significativo e intenso a lo largo de la segunda mitad del siglo 1v. La relacién entre los temas iconogrdficos y la funcién funeraria

de los vasos es cada vez mds explicita.

2. Lohmann 1979.

3. Por ejemplo el de la Tumba de cdmara n.° 1 de Via Umbrina: Carter 1970, pl. 34; o el de la Tumba de la Medusa de Arpi: Mazzei
1995; Cf. también De Juliis 1992; Steingriber 1988; Steingriber 1992-93; Steingriber 2000.
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en un mismo vaso, y en la cara posterior, puede estar
complementado con la representacién de una estela
funeraria.

El interior del naiskos alberga la figura del difunto.
El color blanco empleado para el templete y para la o
las figuras representadas en su interior no s6lo alude al
mdrmol utilizado en los edificios y esculturas finebres,
sino al cardcter ideal, sagrado, del espacio del cemen-
terio y al cardcter heroico del personaje alli enterrado.
El naiskos se concibe asi como monumento funerario,
alojando la escultura del difunto, idealizado en su re-
presentacién, pero también como heroon, como edifi-
cio sagrado, templo donde se oficia un culto heroico.
La muerte concede este nuevo estatus al difunto. A
los lados del templete, hombres y mujeres acuden con
ofrendas hasta la tumba. En principio podemos iden-
tificarlos como los familiares o allegados del difunto,
en una escena tipica de despedida del que parte hacia
el Mds All4, y, a la vez, los oficiantes de este culto a
los muertos en su vertiente heroizadora, pero, como
veremos mds adelante, determinadas composiciones,
gestos y objetos utilizados nos permiten realizar una
nueva lectura de este tema iconogrifico y del papel
que juegan los personajes que rodean el naiskos.

Pero volvamos al color blanco de la figura del difun-
to y a su valor simbdlico, pues tal color distingue tam-
bién al vivo del muerto y concede un estatus diferente
al personaje asi representado. No sélo un estatus social,
distinguido, sino una categorfa ontolégica esencial. El
proceso es muy claro en las representaciones apulias del
mito de Niobe,* cuya imagen, ya petrificada o en pro-
ceso de petrificacidn, es representada en el interior de
un naiskos siguiendo el esquema cldsico de figuracién
de este tema de ofrenda al difunto dentro del templete.
No se representa la estatua «viviente», sino el momento
intermedio de unién de las dos naturalezas y de trans-
formacién. Las imdgenes de este mito evolucionan a lo
largo de los afios hasta hacer cada vez mds evidente su
indiscutible connotacién funeraria.

El paso de la condicién humana a la escultdrica es
signo de la adquisicién de una memoria permanente
entre los hombres, entre los vivos. La efigie tallada en
piedra es reservada para aquellos dignos de memoria,
poseedores de un kleos heroico que hard de ellos figu-
ras inmortales para las generaciones venideras. La con-
dicién «escultdrica» concede asi una vida mds alld de la
muerte y se convierte en metdfora del trdnsito a la vida
ultraterrena, de la muerte del cuerpo y de la salvacién
del alma.’ Es el elemento de unién y de trdnsito entre
una naturaleza y otra, mortal e inmortal, y de comu-
nicacién de los hombres con el més alld. En el caso de
Niobe, la identificacién entre estatua y difunta es ain
momentdneamente perfecta. La insercién de la ima-

4. De Cesare 1997, 154 ss.

5. Cf. De Cesare 1997, 154 ss.

6. Museo Arqueolégico Nacional, n.2 1999/99/120.

7. Por ejemplo, Lohmann 1979, tf. 15, 1; 23, 1-4; 24, 1-2.
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gen de la heroina dentro del naiskos enfatiza el proceso
de la petrificacién como superacién de la muerte. Fi-
jada en el gesto de la lamentacidn, con el brazo levan-
tado sobre la cabeza, se convierte en expresién de uno
de los multiples modos de conseguir la felicidad de la
vida ultraterrena liberdndose del vinculo del cuerpo.
Como vemos, la figura blanca del naiskos es esen-
cialmente ambigua: ;es s6lo estatua o es una figura viva?
Pues muchas de ellas estdn representadas en accién.
¢Dénde transcurre esa accién, en el pasado, en la vida
que vivié el difunto, o en su nueva vida en el mds all4,
en un 4mbito beatifico y eterno reservado a los elegidos?

El interior del naiskos

Veamos con mds detenimiento las diversas cate-
gorfas presentes en las imdgenes de naiskos, pues las
inagotables variaciones que los pintores apulios reali-
zaron sobre dicho esquema nos permitirdn profundi-
zar en los simbolos sociales y religiosos que subyacen
bajo estas escenas y en la construccién simbdlica del
espacio de la muerte.

El naiskos puede albergar la figura de un varén o de
una mujer, de un anciano o de un joven, de un nifio,
de un guerrero, de un atleta, de un actor, de un poeta.
Todas las clases de edad y los dos géneros estdn repre-
sentados. Sus actitudes y su nimero también varfan.
Los elementos materiales que acompafian al difunto
en este templete —muebles, vasos, ofrendas, armas,
instrumentos musicales o deportivos, animales de
compafifa— son simbolos precisos de su estatus social,
de su funcién en el ordenamiento civico, y alusiones al
espacio propio, sancionado socialmente, de cada edad
y de cada género. Veamos algunos ejemplos.

En algunas imdgenes, como en una cratera de vo-
lutas de Madrid® (fig. 1), el difunto es un varén adul-
to. Aqui aparece barbado, sentado en una banqueta y
apoyado en un bastén nudoso o cetro pintado de rojo,
simbolo de su autoridad. Presenta a un joven pais una
gran patera dorada y agallonada para que el nifio vier-
ta sobre ella el liquido contenido en la enécoe, igual-
mente dorada y agallonada. La libacién es aqui accién
ritual necesaria en este culto a los muertos. El efebo,
idealizado copero, sostiene una corona en la otra
mano, simbolo del triunfo, que ofrecerd a su sefior,
vencedor de la muerte. Del fondo superior cuelgan un
casco cénico y un escudo redondo: son sus armas, su
preciada posesién y #me u honor del guerrero.

En otros vasos’ es un joven guerrero revestido con
sus armas —casco, escudo, lanza, espada y coraza— a
quien se celebra en el naiskos. En ocasiones® aparece
acompafiado de su caballo, como jinete, estatus espe-
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Ficura 1. Cratera de volutas apulia del Pintor de Ganimedes.
Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid.

cial de quien ocupa una alta posicién social y una im-
portante funcién en la estructura militar y politica de
la polis, montura que utilizard en su trdnsito heroiza-
dor al Mds All4. La corona del triunfo que en algunas
imdgenes el jinete sostiene en sus manos es prueba de
esa victoria final en el agén de la vida.

En algunos vasos’ lo representado en el interior del
naiskos no es inicamente la imagen del difunto como
guerrero, sino una accién ritual determinada que
sanciona los valores que aquél encarna: la despedida
del guerrero. En ellos se nos ofrece, en un esquema
heredado en su forma y contenido del mundo 4tico,
todo un programa ideoldgico y un retrato de la socie-
dad apulia, construida en torno a valores definidos.
Junto al guerrero, pilar y defensor de la comunidad,
los miembros no activos en la defensa de la ciudad,
normalmente el anciano, antes hoplita y hoy deposi-
tario de la autoridad politica, y en ocasiones la mujer.
Ella, presente también en las escenas apulias aunque
sin el protagonismo que tuvo en las imdgenes dticas,
es elemento de cohesién en el esquema familiar, pues
proporciona ciudadanos a la polis y hace del hombre
un guerrero. En algin caso,” un nifio transporta el
escudo de su padre, simbolo de continuidad futura de
la familia, de sus obligaciones ciudadanas y privilegios
sociales. Cargada de resonancias épicas —la despedida

8. Lohmann 1979, f. 13, 1; 20, 1-2; 21, 1-2.
9. Lohmann 1979, tf. 11, 2; 38, 1; 39; 40, 1-2; 42, 1-2.
10. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 374, 2.

de Héctor y Andrémaca—, este tipo de escenas refuerza
con sus referencias idealizadas, literarias o mifticas, la
construccién del ideario social y legitima la preemi-
nencia de los m4s nobles.

En el imaginario apulio de la muerte la metéfo-
ra funciona como simbolo preciso y como sintesis de
contenidos mds amplios. En ocasiones los artistas des-
pliegan una amplia galerfa de figuras y objetos para
realizar el retrato social del difunto, pero a veces el
lenguaje se reduce a las unidades iconogréficas mini-
mas, cargadas de sentido y de connotaciones. El joven
guerrero, idealizada visién del difunto en la flor de la
edad y en la perfecta expresién de su politeia, puede ser
sustituido en el interior del naiskos por la coraza o el
escudo,'’ que resume y explicita los valores celebrados
a través de la imagen y del ritual. El difunto ya no estd
presente en el espacio del cementerio, ha partido ha-
cia otro dmbito existencial, pero permanece el objeto
que le identifica ante su comunidad y que glorifica
sus virtudes. El culto heroico, expresado a través de
los personajes que acuden con ofrendas al naiskos, se
seguird realizando ante el simbolo.

No es la del guerrero la tnica categoria social del
varén que se ensalza en el dmbito de la muerte. El
atleta,'? el efebo,’ el poeta,' o el actor” también es-
tdn representados. En un naiskos se celebra a un jo-
ven atleta' en heroica desnudez, apoyado en un pilar,
quien sostiene en una mano la estrigile y en la otra
el arfbalo. El idealizado reposo, al modo de las figu-
ras praxitélicas, que acompafa al triunfo heroico, la
aponia o ausencia de trabajos que logra el esforzado
varén en la muerte, es canto de alabanza de sus vir-
tudes y glorificacién de un modo de vida y de una
prictica que sélo conviene a los mds nobles. El ejerci-
cio y la prdctica atlética son simbolos de prestigio, de
clase, pero también simbolos culturales, que definen
la pertenencia a la cultura helénica o, al menos, a una
comunidad fuertemente helenizada. Situacién privi-
legiada'” es también la de quien se ha educado en la
paideia griega y practica las artes del ocio, la musica,
la poesia, pero también la caza —el perro con el que
juega un joven en su naiskos podria ser alusién a esta
actividad inicidtica y noble. Definicién social y cultu-
ral a través de las imdgenes, elemento diacritico frente
a otros grupos culturales. Asertividad y reafirmacién
del paradigma construido para definir la propia iden-
tidad frente a las sociedades indigenas vecinas. Sim-
bolos privilegiados, continuardn ejerciendo su poder

11. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 214, 1; Lohmann 1979, tf. 56, 1-2.

12. Lohmann 1979, tf. 17, 2.

13. Lohmann 1979, tf. 16, 1; 17, 1; 18, 4.
14. Lohmann 1979, tf. 13, 2.

15. Museo Arqueoldgico Nacional, n.© 11223.
16. Lohmann 1979, tf. 17, 2.

17. Lohmann 1979, tf. 18, 1-4.
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Figura 2. Cratera de volutas apulia del Pintor de Strétgen. Mu-
seo Arqueoldgico Nacional, Madrid.

y eficacia tras la muerte, pues sélo los elegidos podrdn
trasladar sus sentidos al allende y disfrutar de la mu-
sica y el canto, de los nobles placeres del simposio, la
caza y el ejercicio atlético. La muerte se concibe aqui
como un reposo heroizador, ideal, en una esfera de
exaltacién de su virtud.

Privilegio social y religioso es el del iniciado en los
misterios —4rficos, dionisfacos, eleusinos, la especifici-
dad del nombre del rito es sélo un adjetivo que con-
viene a una préctica, pero la doctrina y la recompensa
de inmortalidad son las mismas— que se entierra con
la imagen de Orfeo. En un dnfora de Basilea,'® un va-
r6n adulto recibe sentado en el interior del naiskos a
Orfeo. En su morada de ultratumba el varén sostiene
en su mano un bastén y un volumen o rollo cerrado.
Orfeo se acerca ante ¢l caminando descalzo y en pun-
tillas, en la actitud de la danza que le introduce en
los infiernos. El poeta y sacerdote, conocedor de los
caminos infernales, con su palabra cantada rememo-
ra ante el difunto el contenido del papiro escrito que
contiene seguramente las instrucciones precisas para
viajar al mds alld y para reencontrar sus origenes divi-
nos, su propia teogonia. Privilegio es la posesiéon de la
escritura ritual y la ayuda decisiva de Orfeo, mediador
sagrado que, en otro vaso apulio," llega ante el umbral
del palacio de los reyes infernales acompafiado de un
pequefio grupo familiar, iniciados que siguen sus pa-
sos al son del instrumento médgico.

La mujer es también protagonista principal en el
imaginario apulio de la muerte, naturalmente en va-
sos destinados a tumbas femeninas. Hidrias y lutréfo-
ros son los recipientes que con preferencia se decoran
con imdgenes de la mujer en el interior del naiskos.”
La lutréforo es un vaso ambiguo, pues en su funcién
preside dos dmbitos rituales diferentes, pero estrecha-
mente unidos: la boda y la muerte. Es, junto con la
lebes gamikos o la hidria, el vaso donde se recoge el
agua que utilizard la novia para el bafio nupcial. Es
también el recipiente utilizado para contener el agua
con la que se lavard el caddver en los ritos fiinebres. En
las lutréforos apulias, de tamafo casi monumental, el
cardcter funcional se ha perdido en favor del simbdli-
co. No pueden ser utilizadas para contener agua, pero
son simbolos parlantes de una accién ritual precisa: el
bano que lavard al que va a iniciar un trdnsito esencial.
En el 4mbito apulio esa realizacién es siempre funera-
ria: la lutréforo se convierte en ofrenda, en monumen-
to finebre. Sin embargo, las imdgenes que las decoran
aluden, aunque de forma indirecta, también a la boda,
y a la boda en el Hades. ;Serfa ofrenda o monumento
en la tumba de una muchacha que ha muerto soltera,
sin realizar aquel acto que define social y existencial-
mente su vida, la boda, y que deberd realizarlo en los
Infiernos? No necesariamente. Parece seguro que es-
tarfa destinada a una tumba femenina, pues es una
mujer quien figura dentro del naiskos funerario en la
imagen que preside nuestro vaso. Pero ni la lutréforo
ni las imdgenes alusivas a la boda en el allende estin
obligadamente reservadas a las muchachas que han
muerto sin casarse. La unién en la muerte con Plu-
tén, Senor de los Infiernos, es una realizacién mds del
destino beatifico de la difunta, soltera o casada. Las
nupcias con un inmortal son exigencia necesaria para
triunfar sobre la muerte y obtener la inmortalidad.

En ocasiones las imdgenes explicitan la condicién
de muchacha no casada de la mujer. En una pequefa
cratera de volutas de Madrid®' (fig. 2), en el interior
del naiskos se encuentra la difunta, una joven mucha-
cha vestida con tdnica corta, representada en actitud
de correr y sosteniendo una pelota en su mano. La
imagen es enormemente singular, pues alude a rituales
prenupciales, preparatorios de la joven parthenos antes
de iniciarse en el mundo del matrimonio, que inclufan
actividades fisicas y juegos.”” En el dmbito funerario
esta imagen adquiere un sentido trascendente, pues
puede aludir a la unién de la joven difunta con Hades,
Sefior de los Infiernos, reproduciendo el modelo miti-
co de la joven Perséfone, la diosa doncella raptada por
Plutén cuando recogfa flores y jugaba a la pelota con
sus compafieras. La pelota es el juguete de la nympbhe,

18. Bernabé y Jiménez 2001, 94-106; Bernabé 2009, 113, fig. 6.5; Olmos 2001, 306.

19. Schmidt 1991, 31-50; Moret 1993, 293-351.
20. Lohmann 1979, tf. 28-35.

21. Museo Arqueoldgico Nacional, n.° 2008/171/2.
22. Reeder 1995.
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el que consagra y abandona ante su préxima boda. O
el juguete de Eros, el que ofrece a las muchachas que se
inician en las lides del amor, en el juego de la erética.

La alusién a la boda en el allende estd siempre
presente en estas imdgenes y vasos femeninos. La mu-
jer, representada en diversas actitudes, se rodea de su
ajuar: cajas, cestas, cdlatos, vasos de perfume, pateras,
espejos, abanicos, cintas, coronas. En una hidria de
Madrid® (fig. 3), la difunta se sienta sobre un taburete
de elaborada y cuidada decoracién: la riqueza del mo-
biliario en el nuevo hogar de la mujer también es signo
prestigioso de su nobleza. Sostiene un abanico de plu-
mas blancas en la mano izquierda y coge un pequeno
pdjaro con la otra. El asustadizo animal pertenece a
la esfera doméstica que aqui se muestra como virtud
de la mujer en su nueva existencia, pero también es
simbolo del poder fecundador de Afrodita, presente
erético que la mujer ha recibido en las nupcias. La
escena nos ofrece, bajo un esquema estereotipado y
convencional, una mirada al nuevo hogar de la difun-
ta. Es una escena de gineceo, con la visita de las amigas
de la novia que llevan sus presentes de boda, mientras
ésta aguarda la llegada del esposo.

En estas imdgenes se expresa toda una biografia
moral a través de signos escuetos, sencillos y singulares,
que dotan a la difunta de una cualidad heroica trascen-
dente. Rodeada de su ajuar, presenta y recibe los obje-
tos que conforman su universo, simbolos de su areze,
su virtud femenina y doméstica: corona, caja, patera,
abanico, alabastrén y cdlato. El tiempo de los vivos y el
de los muertos se funden aqui indisolublemente. Una
escena de gineceo, de la vida cotidiana de la mujer, se
convierte también en representacién de su vida futura,
idealizada en un Mds All4 beatifico, donde la mujer re-
produce acciones y gestos ya vividos, pero ahora como
expresién de la mds alta y noble existencia.

Como en el caso del varén, a veces el simbolo sus-
tituye a la imagen femenina: el cdlato o el luterio,* la
pila donde las mujeres llevan a cabo el rito del bafo
nupcial, figuran como tnico elemento en el interior
del naiskos.

La sustitucién y proceso de sintesis puede llegar a
ser muy compleja, pues son frecuentes las imdgenes
en las que el interior del naiskos alberga una gran ca-
beza femenina que brota del suelo.” Es la imagen del
anodos, del trdnsito, de la accidon de surgir de la tierra,
del renacimiento. Esta imagen del anodos tiene como
referencia modélica mitica el trdnsito que realizé Per-
séfone cuando fue devuelta a su madre, alaluzyala
vida, por Plutdn, Sefor de los Infiernos. El trdnsito
de la diosa, de esta divinidad cténica, es accién que se
renueva constantemente en el brotar periddico de la

23. Museo Arqueoldgico Nacional, n.2 1999/99/127.

Ficura 3. Hidria apulia del taller del Pintor de Copenhaguen.
Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid.

naturaleza, pero también en la muerte de los hombres
y mujeres. La imagen es entonces espejo del mortal
a quien acompafa en la tumba: como Perséfone, la
que reina sobre los muertos, la difunta, o el difunto,
ha triunfado sobre la muerte y realiza ahora el viaje al
allende, ingresando en el reino de los bienaventurados.
Las imdgenes que decoran el cuello de estos vasos son
complemento esencial de las anteriores: una cabeza fe-
menina de perfil, dotada de alas, brota sobre la escena
del naiskos. La accién representada es la del surgir y
ascender a través de espacios liminales, de ese trdnsito
salvifico para el que se requieren medios suprahuma-
nos. Incluso en uno de los vasos, se ha realizado una
sustitucién mds definitiva: el naiskos no alberga la ima-
gen del difunto, sino de una planta —volveremos a ello
mds adelante—, y el cuello se decora con la imagen del
«anodos alado». El trénsito ya se ha operado y la mujer
ha realizado ese viaje existencial que le permite, como
a una nueva Core, renacer a una nueva vida.

La sustitucién mds sorprendente, compleja y sig-
nificativa llevada a cabo en el interior del naiskos es,
como ya apuntibamos, la de aquellas imdgenes en las
que, en lugar de la representacién del difunto, el inte-
rior del templete estd ocupado por una gran planta, de
la que brotan palmetas, capullos y zarcillos.” En una
hidria de Madrid® (fig. 4), a los lados del naiskos se
sitdan una mujer y un joven. Ambos personajes estin
envueltos en un aura de idealizada bienaventuranza,
en reposo, absortos en la contemplacién de la accién
que tiene lugar en el interior del templete. Porque,
efectivamente, no estamos contemplando la imagen

24. Lohmann 1977, tf. 55, 2; 50, 2. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 354, 1; 396, 5.

25. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 368, 5-6.
26. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 354, 5; 355, 1.
27. Museo Arqueolégico Nacional, n.° 1999/99/125.
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Ficura 4. Hidria apulia. Museo Arqueolégico Nacional, Madrid.

de una planta, estdtica y ya formada, sino la fecunda
accién del brotar, de la metamorfosis inagotable del
elemento vegetal. En la paradoja de la muerte se expli-
ca perfectamente el surgimiento de la vida en un pa-
raje estéril, en el espacio del cementerio. Allf tendrdn
cabida los cepotafios, o jardines funerarios, dispuestos
para acoger y recrear a las sombras relegadas a la 1d-
gubre soledad de la tumba, pero también anticipo del
paraiso prometido. Lo que contemplamos, lo que so-
brecoge a los personajes que participan en esta escena,
es el prodigio de la pura accién metamérfica. Ya ha
sucedido: la muerte, iniciacién definitiva, ha conver-
tido al mortal, efimero y marchito, en semilla y brote
renovado; el difunto ha sido sustituido, tras la disolu-
cién de la forma humana, por la imagen perfecta de
la planta, expresién de la fuerza inagotable de la vida.

Otros elementos en el paisaje de la muerte

El paisaje del cementerio se completa con otro
tipo de monumentos. Junto al naiskos, en los vasos
estrechamente asociada a él, pues decora el reverso del
mismo vaso, la estela funeraria.?® El monumento es
un pilar adornado con cintas blancas y negras, alzado
sobre un podio decorado y rematado en ocasiones en
una gran copa de asas elevadas, un cdntaro, vaso he-
roizador propio del 4mbito dionisiaco, que contiene el
liquido sagrado en estado puro, objeto ritual, simbolo
del poder que el vino y Dioniso encarnan. De nuevo
los participantes en este ritual funerario acuden con
ofrendas ante la estela. Los objetos que estos persona-
jes llevan —bandejas cargadas de frutos, espejos, una
especie de xiléfono, ramas vegetales— aluden al am-

biente festivo, fecundo y beatifico del espacio inicidti-
co de la muerte y de un allende bienaventurado.

A veces no es necesaria la representacién del naiskos
para dibujar la geografia y el espacio transformador de
la muerte. Junto con la estela y el naiskos, suele ser fre-
cuente en los vasos apulios la imagen del difunto sobre
un pedestal, al modo de una estatua. En un 4dnfora de
Tarento,” una figura femenina pintada en blanco se
alza sobre un pedestal rodeada de una vegetacién lu-
juriante que brota para acoger a la difunta. ;Es imagen
de la estatua levantada en el paisaje del cementerio o
de la difunta ya inmersa en un allende paradisfaco? La
dicotomfa no tiene sentido: la mortal ha adquirido una
nueva condicién divina tras su paso por el jardin de la
muerte. La vegetacién acoge y estimula su transforma-
cién. Podriamos considerar esta imagen como estadio
iconogréfico intermedio entre aquel que representa a
la mujer en el naiskos y el que la sitda casi escondida en la
abundancia sobrehumana de este jardin maravilloso.*
Semdnticamente ambas imdgenes relatan un mismo
discurso. Sélo falta que las barreras arquitectdnicas se
disuelvan, que la graffa del espacio terrenal se desdibuje
para hacer aparecer ese otro espacio que el naiskos an-
ticipa y deja entrever. La escena de una segunda dnfora
apulia es imagen especular de la anterior. Sobre el pe-
destal, y en lugar del difunto, es una sucesién de plantas
y flores lo que brota de forma encadenada, unas sobre y
dentro de otras. Dos mujeres se acercan y se agachan
hacia la planta con flores en sus manos. ;Llevan ofren-
das o es recoleccién, anthologia, aqui accién sagrada,
adquisicién y participacién de la physis universal ya en-
carnada en la planta una vez disuelta la forma humana?

El exterior del naiskos

El paisaje del cementerio, presidido por el naiskos
o la estela, se completa y estd invariablemente unido al
conjunto formado por las figuras que los rodean y lle-
van presentes en sus manos. Aunque el esquema suele
ser el mismo, la variabilidad de las escenas se centra
en la alternancia de figuras masculinas y femeninas,
en la presencia de figuras miticas y en los objetos que
portan. Estos personajes, estos objetos, nos proporcio-
nardn claves preciosas para reconstruir la ideologfa re-
ligiosa que subyace en la construccién del imaginario
apulio de la muerte y, especialmente, de su vincula-
cién con las expresiones religiosas mistéricas y salvifi-
cas, tan extendidas en la Magna Grecia.

;Quiénes son estos personajes que rodean el nais-
kos? En un primer nivel de interpretacién y de forma
inmediata, como ya vimos, podrfamos decir que son
los familiares o allegados del difunto, oficiantes de este
culto a los muertos en su vertiente heroizadora, que

28. Lohmann 1979, tf. 51, 1; Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 166, 1 y 4; 168, 2.

29. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 340, 5.
30. Schauenburg 1984, fig. 1y 22; Cabrera 1998, 80, fig. 8.
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acuden con ofrendas para el difunto y para los dioses
infernales. Pero entre ellos se encuentran figuras miti-
cas que dotan a la escena de una dimensién nueva y
trascendente, cargada de significado religioso.

En una cratera de volutas de Bari®' son Apolo, sen-
tado y sosteniendo la citara, y Hermes, apoyado en un
luterio o pila de bafio, quienes rodean el naiskos que
alberga la figura de un joven. La presencia de Hermes
es aqui necesaria para indicar la cualidad esencial del
espacio liminal de la muerte, que el dios fronterizo
y sicopompo preside, y del trdnsito que se ha ope-
rado ya. Apolo, sefior de la profecfa, de la palabra y
de la musica, dios de la posesién y transformacién
extdtica,’” estd presente para acoger al difunto en un
nuevo 4mbito donde el alma del difunto obtendrd, a
través de la posesién divina, un nuevo conocimiento
de la verdad, la belleza y de su beatifico destino final.

En una cratera de volutas del Louvre® se sienta
junto al naiskos una Furia, espiritu infernal que sostie-
ne el caduceo, el simbolo de las divinidades sicopom-
pas, y una antorcha con la que iluminard las sombras
del otro mundo. Ella estd presente junto al naiskos
como instrumento de la justicia divina, ejecutora de
la voluntad y de la esencia divinas, representante de
la ley césmica que ha de cumplirse en el momento de
la muerte y, al mismo tiempo, del renacimiento a una
nueva vida.**

En una cratera de Tarento,” un joven sétiro recibe
en el interior del naiskos a una mujer, la difunta, y le
ofrece una libacién de bienvenida a su nuevo hogar, a
ese gineceo infernal donde se unird al dios, Hades o
Dioniso, para alcanzar, como la novia mitica —Ariadna
o Perséfone— el estatus divino, pues las nupcias con un
inmortal son exigencia necesaria para triunfar sobre la
muerte y obtener la inmortalidad.

En una cratera de volutas de Basilea,* la estela, pre-
sidida por la copa agallonada, vaso de la bebida, estd
rodeada por cuatro figuras, tres mujeres de pie y un
varén sentado. Dos de ellas, ademds de otros objetos,
sostienen racimos de uvas en sus manos. El varén lleva
una gran rama vegetal con frutos. La ofrenda del fruto
de la vid nos introduce en el mundo de Dioniso. ;No
podriamos ver en la figura masculina al mismo dios?
Normalmente Dioniso es representado con el cabello
largo, cuyos rizados bucles caen sobre sus hombros,
desnudo o vestido con tinica larga al modo oriental,
diferenciando a través del cabello la figura divina de la
de los mortales, siempre corto. Pero, si no es el dios, se

31. Lohmann 1979, tf. 12, 1.

32. Cabrera 20054, 62.

33. Lohmann 1979, tf. 42, 2.

34. Aellen 1994, 82-90.

35. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 391, 4.

36. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 199.

37. Trendall y Cambitouglou 1978, 16/41, pl. 154, 2.

le parece. En una cratera de volutas de Bari,” el per-
sonaje central, sentado sobre la figura de un templete,
sostiene un enorme racimo y el timpano, y es rodea-
do, en un esquema similar al de las escenas de naiskos,
por tres mujeres y un joven sitiro. Que estamos en la
esfera dionisfaca es evidente por la presencia del sdtiro
y de los grandes racimos, pero veamos otros ejemplos
que pueden completar el sentido de esta escena. En
el cuello de una cratera de volutas,”® espacio normal-
mente reservado a figuras divinas, imdgenes miticas, o
del dnodos o trédnsito a un espacio paradisiaco —volve-
remos a ello mds adelante—, el pintor ha representado
a un joven desnudo sentado sobre almohadones, sos-
teniendo una rama y una bandeja de frutos; le rodean
dos mujeres, una porta el ndrtex, el tirso florido y una
jarra, la otra una antorcha y un racimo; del fondo cuel-
gan dos enormes racimos con pdimpanos. ;Es Dioniso
atendido por dos ménades que preparan el banquete
nocturno, o un mortal? Quizds la pregunta no deba
plantearse como una dicotomia insalvable. Quizds lo
que se representa es al difunto, pues a ¢l va dirigida
la imagen, un mista, un iniciado en los misterios de
Dioniso, acogido por otros mistas o por los personajes
del tfaso dionisfaco, ménades y sdtiros, en el reino bea-
tifico del mds alld. O quizds al bacchos, ya liberado por
Dioniso® y convertido ¢l mismo en Baco.

Si algunos de los personajes que rodean el nais-
kos nos estdn proporcionando una clave precisa para
abrir la escena a una nueva dimensién, ultraterrena,
mds alld del espacio del cementerio y del aquende, los
objetos que éstos portan y presentan también nos pue-
den permitir realizar una nueva lectura que complete
el sentido de las imdgenes.

Los personajes que rodean el naiskos sostienen en
sus manos cintas, coronas, cajas, abanicos, espejos,
bandejas de frutos, ramas vegetales, vasos. Algunos de
ellos, como las bandejas de frutos, pateras y enécoes,
pueden hacer alusién al ritual de la libacién como ri-
tual de despedida del que parte para el otro mundo,
pero también de bienvenida para el que ingresa en su
nueva morada en el reino del allende. Otros, como
las armas, explicitan el papel social del difunto, su
cardcter heroico. Los tres varones que rodean el nais-
kos de una cratera del Louvre,* quienes sostienen y
presentan corazas, lanzas y casco, son los compafieros
de armas del difunto, los varones de igual categoria
social y funcién dentro del ordenamiento civico, pero
también indican el ingreso del difunto en la compaiiia

38. Schauenburg 1994, 60, tf. 26, quien identifica esta figura con Dioniso.

39. Laminillas de Pelina L 7AB: Bernabé y Jiménez 2001, 87 ss.

40. Lohmann 1979, tf. 42, 2.
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de los héroes felices, de aquellos que ya realizaron el
trdnsito de la muerte. También encontramos racimos
de uvas y hojas de hiedra, simbolos religiosos precisos
conectados con Dioniso, ¢ incluso objetos pertene-
cientes a la esfera del simposio, como la situla o la
cratera, o a la musica dionisfaca, como el timpano,
que aluden al ambiente festivo, fecundo y beatifico del
espacio inicidtico de la muerte.

Otros, como las coronas, cintas, bolas de lana, aba-
nicos y cajas, pueden ser, especialmente en el caso de
los naiskoi femeninos, regalos de bodas, presentes para
quien se unird con el dios en las nupcias inmortales y
parte del ajuar que la novia utilizard en su nuevo gi-
neceo infernal. El espejo es un simbolo que propone
diversas lecturas.” Es un simbolo ambiguo, pues se
presenta ante hombres y mujeres. Los personajes que
rodean el naiskos utilizan el instrumento reflectante en
un intento de franquear la barrera que separa ambos
mundos y penetrar en ese lugar inaccesible a los vivos.
Es una ventana abierta a lo indecible y a lo invisible.
Pero si quien lo sostiene se encuentra «al otro lado»,
la funcién del espejo interesa directamente al difunto,
no a quien lo sostiene. En una cratera de campana®
Eros corre en pos de una mujer llevando la corona de la
boda y del triunfo en una mano, mientras en la otra le-
vanta y muestra a la difunta un espejo. El espejo en sus
manos no es sélo presente nupcial, sino también objeto
de seduccién e instrumento de conocimiento. Al mi-
rarse en este espejo, el hombre, o la mujer, contempla
el eikon, pero también el eidolon. El reflejo es conoci-
miento anticipado, visién prometida de la transforma-
cién y disolucién en la mirada de Eros, dios generador
de vida eterna.” Uno se ve no como era, sino en lo que
se ha convertido, en su nueva imagen tras la disolucién
de la naturaleza humana, efimera y marchirta.

Igualmente complejo es el significado de otro sim-
bolo recurrente en las escenas de naiskos. En una cra-
tera de Munich* uno de los personajes que se acerca
al naiskos lleva una inmensa flor en sus manos. ;Qué
significa esta flor descomunal, alejada en su represen-
tacién de la realidad natural? En algunos vasos apulios
Eros vuela con una flor de prodigioso tamafo en sus
manos.” El dios, jardinero paradisiaco, cuida de sus
frutos, de las flores y de las plantas, las riega, las reco-
lecta. El ha recolectado la flor perfecta en el jardin de
la muerte. En una cratera de Viena,* Eros lleva en una
mano una sftula, vaso del dmbito dionisfaco, y muestra

41. Cassimatis 1998.

42. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 224, 3.
43. Vernant, 1989, 169; Cabrera 20054, 160.

44. Lohmann 1979, tf. 40, 1.

45. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 307, 5y 6.
46. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 227, 2.
47. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 213, 5.
48. Trendall y Cambitouglou 1982, pl. 207, 4.
49. Cabrera 200564.

a una mujer una flor magnifica. Simbolo del poder del
dios, la flor es aqui contrasena necesaria para la mujer,
la difunta que, tras el trdnsito de la muerte, requerird
el signo de su iniciacién en el parafso bienaventura-
do. Es regalo de bienvenida y presente nupcial para
quien va a celebrar sus nupcias con el dios. Y también
visién anticipada y promesa de su transformacién.
En ocasiones, como en una hidria de Pulsano,” o en
la cratera de Munich que comentamos, es un mista
quien muestra a la mujer, o al varén, el prodigio. Pero
en otras, la imagen transfiere el simbolo a la iniciada,
quien levanta la flor ante Eros como signo y confir-
macién de la accién ya lograda.® Imagen de la vida
renovada, la flor® es simbolo del difunto iniciado y
revivido en la esfera del dios.

Los personajes que rodean el naiskos o la estela y los
objetos que presentan o sostienen nos estdn asi dando
la clave para traspasar el espacio de la muerte, el espa-
cio del cementerio y del ritual finebre, y penetrar en el
reino bienaventurado del allende. Son quizds familia-
res o allegados, pero creo que, sobre todo, son mistas,
son compafieros del difunto en su camino inicidtico,
o bienaventurados,” que le acogen en el Mds Alld y le
ofrecen los objetos clave para acompafarle en su viaje,
para ser reconocido como seguidor de los misterios del
dios, simbolos de su iniciacién y de su pertenencia a
la comunidad de los elegidos, necesarios para ingresar
en el parafso. Los mistas, la divinidad, o los seguidores
miticos del dios —;realmente hay grandes diferencias
entre una consideracién y otra?— estdn presentes como
testigos y asistentes en el trdnsito que comienza con el
mismo hecho de la muerte, o acogiendo el ingreso del
iniciado en su morada definitiva.

Final

Las imdgenes apulias nos han conducido a través
del tema del naiskos al imaginario de la muerte. Esta
construccion del imaginario magnogreco es espejo de
una ideologia social y religiosa que quiere legitimar las
estructuras politicas y econémicas y, también, ofrecer
a quien con ellas se entierra la esperanza de una nueva
vida mds alld de la muerte. Los vasos, monumentales,
y sus imdgenes sugieren connotaciones elitistas de los
individuos sepultados pertenecientes a las aristocracias
indigenas,”' representadas en buena medida por la cla-

50. De la misma opinién es De Juliis 1992. Cf. también Cassimatis 1998, 332.

51. Montanaro 2007, 193 ss.
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se de los caballeros, en esta época profundamente per-
meables a la cultura griega y a sus creencias religiosas.

El paisaje del cementerio sanciona los modelos
sociales implantados, reafirma los paradigmas. La
muerte legitima al hombre y a la mujer ciudadanos,
miembros de un grupo social de elevada condicién,
y sus privilegios: la pertenencia a una familia noble,
en la que cada uno ocupa una posicién determinada
y cumple una funcién establecida y marcada por su
género y edad, la adquisicién de una educacién y la
préctica de actividades formativas y de ocio, la partici-
pacién en la defensa de la ciudad y la adquisicién del
estatus de guerrero, la posesién de bienes de prestigio
y su acumulacién, y la prdctica de las virtudes éticas y
morales que convienen a su clase, edad y género, vir-
tudes convertidas en el proceso de legitimacién social
en prerrogativas.

Pero el paisaje del cementerio no dibuja sélo el aqui
y ahora, sino algo mucho mds profundo y complejo.
El naiskos es un espacio liminal, una ventana abierta al
mds alld, es espacio de trdnsito, incluso a veces un nue-
vo dmbito existencial. Es un hito espacial que abre la
puerta al mundo de ultratumba, al nuevo lugar que es
morada para el muerto, y es simbolo religioso situado
en un espacio sagrado, el cementerio, santuario de los
dioses infernales. La arquitectura del monumento tra-
za una frontera simbdlica entre el aquende y el allende.
Alli, en su interior, se configura la nueva existencia del
difunto, su vida futura en un espacio edénico donde
gozard de placeres ya disfrutados en vida, pero ahora
convertidos en expresién mdxima de felicidad eterna
y beatitud: el varén practicard la mdsica, la poesia, el
deporte, gozard del banquete y de la ebriedad sagrada
o del reposo bienaventurado. La mujer atenderd en su
nuevo gineceo infernal la llegada del dios, del novio,
y su unién le proporcionard la inmortalidad deseada.

Es dificil dilucidar si nuestra mirada converge des-
de uno u otro lado de esa frontera simbdlica. Quizds
no deba plantearse tal dicotomia. El lenguaje icono-
gréfico es esencialmente ambiguo y esa ambigiiedad,
intencionada, nos obliga a traspasar continuamente
los limites y a disolverlos.

Las imdgenes del naiskos, puerta abierta al allende
que abre senderos infranqueables para los vivos, o de
la estela,” no nos estdn dibujando un paisaje real, o no
s6lo, sino con mayor intensidad un paisaje simbdlico,
religioso y mitico. Quien allf se sittia no estd inicamen-
te en el espacio del cementerio, sino también en el reino
bienaventurado del mds alld, un espacio ideal y lumino-
50, el reino vegetal donde se produce la transformacién
tltima y decisiva. La planta que crece en su interior es
metdfora del cambio mds decisivo, de un nuevo estadio
en el que la forma humana ha desaparecido, se ha di-
suelto para encarnarse en la physis, en la accién genera-

Figura 5. Cratera de volutas apulia del Pintor de Baltimore.
Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid.

dora de vida. Por ello a veces aparece Eros, o Dioniso,
como uno mds de los personajes que rodean el monu-
mento™ (fig. 5), dispuesto para acoger al difunto y, por
medio de su poder generador, concederle una nueva
vida, para propiciar la unién mistica con el dios y la
creacién de un nuevo ser divino e inmortal.
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Ecrire sur le mot et 'image, ou pour étre plus pré-
cise, sur le mot dans I'image, pourrait apparaitre au
premier abord comme un sujet assez familier. Un flot
de recherches déja publiées, d’approches différentes,
parlent de la rencontre entre ces deux « langages »,
verbal et visuel, puisque mots et représentations
coexistent sous diverses formes, tant dans le monde
occidental que dans le monde oriental, & partir de
’Antiquité et jusqu’a nos jours.

Le cadre, pourtant, de I'étude présente se veut en-
core plus précis : chronologiquement, c’est I'époque
archaique et classique ; géographiquement, cest
Athenes et les ateliers du Céramique d’ol sortent en
masse les vases de terre cuite, objets de cette étude.
Certes, dans le monde grec I'interaction entre mot et
image est omniprésente et les deux coexistent sur plu-
sieurs supports de I'art, comme les statues, les pein-
tures murales, les tableaux', les métopes, pour ne citer
que quelques exemples ; cependant, cette rencontre
est le plus fréquemment attestée sur les vases attiques
de I'époque archaique.

Quelques tentatives pour interpréter la représen-
tation de I'espace sur des images o1 certaines inscrip-
tions « flottent » sur et autour de I'autel feront I'objet
de cette étude. Mot et image, ainsi, au service de la
conception de I'espace en Gréce Antique, en prenant
comme point de départ une étude iconographique sur
lautel.

Lintéréc d’étudier iconographie de I'autel, non
pas comme un motif isolé, mais dans un cadre plus
concret, ol des personnes ou méme des divinités par-
ticipent aux actions qui se déroulent autour de lui,
émane de I'importance de cette construction ancrée
au sol, qui organise 'espace au niveau de I'image, ain-
si quau niveau du rituel. Lautel est une installation
architecturale notable, qui sert en tant qu'indicateur
spatial, soit concretement, soit symboliquement®.

9. NOMMER LESPACE AUTOUR DE CAUTEL"

) ) Vasiliki Zachari
Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales

Dans les scénes ol un autel est représenté, il semble
assez difficile de préciser dans quel endroit est-il situé
ou 2 quelle divinité s'adresse le rituel effectué ; sauf
si le contexte de trouvaille de I'objet est connu ou si
d’autres éléments iconographiques nous permettent
d’aboutir a4 des conclusions plus solides. Un hasard
ou un choix fait par les peintres, qui ne considéraient
pas nécessaire de signaler une telle information ? Ou
plutot une difficulté pour nous modernes de déchif-
frer leurs codes ? Il nous semble, néanmoins, que
la présence des mots, inscrits sur le corps de l'autel,
pourraient ouvrir quelques voies afin d’interpréter ces
indications spatiales et donner quelques réponses plus
précises.

Les inscriptions sur les vases : modes d’emploi

Observons, d’abord, les catégories d’inscriptions
utilisées sur les images ol figure un autel, qui serviront
a une meilleure compréhension de I'espace.

Peu d’informations nous sont connues sur le statut
des ateliers de potiers. Ce ne sont pas tant les sources
écrites que les vases, leurs créations, qui nous four-
nissent quelques noms correspondant aux personnes

physiques qui ont fabriqué et/ou décoré ces vases’.

Ces noms, accompagnés soit par le verbe epoiesen’,
soit par le verbe egraphsen, constituent les signatures
des artistes du Céramique, potier et peintre, respec-
tivement ; les inscriptions les plus anciennes, dans ce
domaine, sont des signatures de potiers’. Ces phrases
proclamant par leur présence la virtuosité de l'arti-
san peuvent étre placées hors image ou méme dans le
champ de I'image. Dans le premier cas, les créateurs
du vase prennent visiblement en considération chaque
surface disponible pour y mettre leurs empreintes :
que ce soit sur I'anse’, sur la tranche du pied” ou sur

* Je tiens a remercier les organisateurs et les participants du colloque pour leur accueil chaleureux. De méme, G. Ekroth, Fr. Frontisi-

Ducroux, N. Hosoi et Fr. Lissarrague, qui ont bien voulu me faire part de leurs remarques et de leurs observations ; last but not least,

M. Rousselot et I. Warin de leurs relectures attentionnées.

1. Plin., NH xxxv 16 ; Ael., VH x 10.
2. Ekroth 2009, 91.

3. Par opposition aux noms fictifs que Beazley a créés et attribués a plusieurs créateurs, prenant comme critere le style du dessin.
4. Plus rare est la présence du verbe ekerameusen, comme sur le plat a figures noires, Oxford, Ashmolean V189 (numéro du vase dans

I'Archive Beazley en ligne — ci-apres BAPD — 301978).

5. Sur les premitres signatures sur les vases : Osborne et Pappas 2007.

6. Coupe 2 figure rouges, Paris, Musée du Louvre G152 ; ARV? 369.1 ; 398 ; 1649 : P. de Brygos (BAPD 203900) ; signature BRYGOS

EPOIESEN.

7. Coupe a figures rouges, Rome, Villa Giulia 121110 (BAPD 13363) ; signature reconstituée par certaines lettres qui ornent le périmetre

du pied : [EJurH[RONIOS EPOIE]SE[N].
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des surfaces vides, dépourvues de la moindre figura-
tion, les deux mots obtiennent une claire visibilité,
surtout grice au contraste entre la couleur noire des
lettres et la couleur naturelle de la terre cuite. Dans
chaque exemple, ces mots jouent un réle linguistique
important en présentant le nom du potier, dont la
maitrise au tour est proclamée. Il est pourtant plus fré-
quent que les signatures soient placées dans le champ
de I'image®, ou les peintres exploitent plusieurs solu-
tions possibles au niveau de la disposition graphique.
De cette maniere, linscription joue également un
role pictural, s'intégrant au décor du vase. Il ne faut
pas oublier, d’ailleurs, que le verbe graphein porte un
double sens : il souligne le savoir-faire dans deux acti-
vités complémentaires et aussi captivantes I'une que
Pautre, écrire et dessiner’.

La deuxieme catégorie d’inscriptions que l'on
trouve sur les images avec un autel sont les légendes.
Sur certains vases, les inscriptions peintes jouent un
r6le linguistique treés important, puisqu'il sagit des
vraies paroles, sorties de la bouche des participants
aux rituels, qui ont lieu a l'autel. C’est le cas dans une
scene de départ', oli le guerrier dépose une fleur sur
un autel ; son geste rituel est accompagné par le mot
04ANAX'!, qui, sorti de sa bouche, tombe avec fluidité
vers l'autel, comme une offrande (lexicale). En dépo-
sant son offrande, il fait une priere pour qu’il puisse
rentrer sain et sauf d’une situation périlleuse, telle que
la guerre. Ainsi, parole et geste sont complémentaires ;
ils vont de pair'. Et I'inscription fonctionne 2 la fois
dans l'espace figuratif, a la surface du vase, et dans
lespace rituel, comme une véritable représentation,
visuelle et verbale. Le méme effet est également obte-
nu par de « fausses » inscriptions', des imitations de
lettres, une sorte de « bruit », comme Fr. Lissarrague
les caractérise'. Dépourvues de sens, elles ont un réle

purement décoratif, se substituant 4 des inscriptions
signifiantes. Il sagit d’une invention attique, attestée
aussi sur les vases corinthiens et dont I'application ne
restera pas longtemps a la mode.

Mais les légendes les plus communes sont celles
qui servent 2 nommer les personnes figurées sur les
flancs du vase, des personnes divines ou héroiques
dans des contextes plutét mythologiques. Lexemple
le plus élaboré, concernant 'application d'inscriptions
sur la céramique, reste le vase Francois' avec ses nom-
breuses inscriptions'®, qui dénomment non seulement
des étres, mais aussi des objets et des constructions'’,
que le spectateur arrive a reconnaitre, d’ailleurs, sans
difficulté.

La troisieme catégorie d'inscriptions attestée dans
le corpus de l'autel, plus rare que les précédentes,
concerne les dédicaces'. Des fragments d’un skyphos
a figures noires', trouvés sur 'Acropole d’Athénes et
datés vers le dernier tiers du vr© siecle, représentent
une sceéne sacrificielle devant l'autel ; ils portent aussi
les restes d’une inscription de dédicace, malheureuse-
ment incompléte, que Graef suggere de reconstituer
par : HIERA :* [TES ATHENAIAS....[KLEIA :* ANETH[EKEN ;
soit une inscription qui continuait sur 'autre coté du
vase, ou bien deux inscriptions différentes, réparties
une sur chaque c6té”. Des tessons semblables sont
d’une énorme valeur dans les mains des archéologues,
quand ils sortent du terrain, pour identifier 'espace
sacré et l'attribuer a une divinité, grice aux noms et
aux qualificatifs préservés qui la caractérisent. Pour-
tant, leur importance ne se limite pas seulement aux
données et aux classifications archéologiques ; il s'agit
d’abord d’objets témoignant d’un des moyens par les-
quels les fideles cherchaient 8 demander un service aux
dieux en les remerciant de leur assistance, tandis que
les fumées des sacrifices et les paroles des choeurs se

8. Comme, par exemple, sur une coupe a figures rouges, a Londres, British Museum E39 ; ARV? 430.29, 1653 : Douris (BAPD
205073) ; signature DORIS EGRAPHSEN au bord de la levre, au-dessus de la scene représentée.

9. Lissarrague 1992.

10. Amphore a figures noires, Rome, Villa Giulia ; ABV 693.8bis ; 673 ; 672 : Groupe de Trois Lignes (BAPD 306610).

11. Comme sur une coupe 2 figures rouges de Phintias dans une collection privée en Suisse ; voir Lissarrague et Pedrina 20006, fig. 2,
p. 35. Ces paroles indiquent qu’il s'adresse & un dieu (on traduirait cette phrase par « 6 seigneur »). Sur une coupe d’Onésimos (Bonn,
Akademisches Kunstmuseum 1227 ; ARV? 324.63 : Onésimos ; BAPD 203313), le destinataire de la pri¢re, qui accompagne une offrande,
est Hermes, comme les mots ANAXSERME 4 la hauteur de la bouche de Thomme le révelent. Ce genre de mots est rarissime sur les scenes avec
un autel et leur valeur est inestimable pour mieux comprendre le rituel de la priere (voir recherche en cours de 'auteur sur la gestualité autour
de l'autel).

12. Lissarrague et Pedrina 20006.

13. Sur un lécythe a figures rouges (Collection St. Niarchos A 050 ; ARV? 679.52 : P. de Bowdoin ; BAPD 207999), des taches rondes
sont peintes devant le visage de la Victoire qui, tenant une phiale, fait une libation a I'autel ; elles courent vers le bas et ressemblent a des
paroles de priere sorties de sa bouche, qui tombent, comme le liquide de la phiale sur 'autel pour accomplir le rituel de la libation.

14. Lissarrague (a paraitre).

15. Florence, Museo Archeologico Etrusco 4209 ; ABV'76.1 : Clitias (BAPD 300000).

16. 1l sagit de 130 inscriptions, peintes et incisées, entiérement ou en partie préservées. Sur les inscriptions du vase Frangois : Wachter 1991.

17. Sur les inscriptions qui dénomment des choses : Lissarrague (2 paraitre).

18. La présence des dédicaces peintes avant la cuisson du vase est assez rare. C'est essentiellement apres qu'elles ont été rajoutées, surtout
par incision, ou sinon peintes en couleur violet ou blanc.

19. Atheénes, Musée National, Coll. Acr. 1.1295 (BAPD 32105).

20. Graef 1909, 145-146.
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FIGURE 1. « Le vase
Frangois ». Cratere a volutes
a figures noires , Florence,
Museo Archeologico
Etrusco 4209 ; vers 560.
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perdaient dans lair, sans laisser des traces matérielles
dans les espaces sacrés.

Enfin, une derni¢re catégorie de mots, et éga-
lement la plus répandue sur la céramique attique,
concerne les acclamations, les inscriptions du type ka-
los ; soit accompagnées par des noms propres de jeunes
hommes populaires de I'aristocratie athénienne pour
commémorer leur beauté, soit anonymes sur la surface
picturale du vase, comme souvent sur d’autres objets.

Le point de départ du présent dossier est un vase
ol I'autel est nommé en tant que tel. On passera en-
suite aux noms divins et a la fin on étudiera quelques
vases ornés des « belles » lettres du mot kalos. Le choix
de ces catégories de mots était d’abord involontaire ;
la rareté de leur présence sur le corps de 'autel crée un
lien sans aucun doute plus fort entre le mot et 'image-
support : Cest par ce lien intra-iconique qu'on tentera
d’aborder la question de la spatialité, déja, d’ailleurs,
inscrite dans I'image par la présence d’une construc-
tion immobile, 'autel.

Ceci n’est pas un autel ?

Le trés raffiné cratere a volutes 2 figures noires,
mieux connu comme le vase Frangois®!, est 'exemple
le plus sophistiqué de 'utilisation des inscriptions dans
la céramique. 11 souligne 'apogée de I'application de
mots dans 'image pour nommer non seulement des
personnages mythologiques et divins, mais aussi des
animaux, des objets et des constructions. Sur la frise
principale, la premiére en haut de la panse du vase,
un grand cortege se développe en faisant le tour du
vase, sur ses deux faces, pour arriver devant une mai-
son, a l'intérieur de laquelle la déesse Thétis est assise
(fig. 1). Pélée, son mari, accueille les dieux, les Muses

21. Supra, n. 15.

et les autres invités de cette procession matrimoniale,
a la téte de laquelle se trouvent Iris, la messagere des
dieux, son caducée i la main, et le centaure Chiron,
tenant un arbre d’ou est suspendu le gibier. Comme
si leurs caractéristiques et leurs attributs ne suffisaient
pas pour les reconnaitre, leurs noms sont ajoutés dans
le champ de I'image, comme un attribut supplémen-
taire, ainsi que pour les autres participants®.

Pélée en face, devant I'entrée de sa demeure, les
recoit et serre la main de Chiron®. A partir de leurs
mains jointes, une longue inscription inversée, la
phrase KLITIASMEGRAPHSEN, est peinte. Il s'agit d’une si-
gnature typique du peintre, dont I'art du pinceau, qui
décore cette ceuvre imposante, est proclamé. Et afin
de mieux souligner cet effet, le pronom personnel »&
est ajouté, donnant ainsi voix au vase pour qu’il puisse
annoncer fitrement son maitre : (c’est) Klitias (qui)
M’a peint ! La signature se termine au-dessus d’un
canthare (on dirait méme dans un canthare) posé sur
une construction rectangulaire composée de briques
et aisément reconnue comme un autel. Le regard du
spectateur y est orienté par une inscription incisée
sur le corps de l'autel, le mot Bomos, qui le nomme
comme tel. Une tautologie inutile appliquée pour
marquer une insistance ? Cette redondance visuelle
de 'objet, par son image et par le mot qui 'identifie,
ainsi que sa disposition sur la scéne, comme point
d’arrivée d’un cortége important, qui constitue la
représentation la plus développée du vase, créent un
point central, un péle rituel autour duquel la scene de
la frise est habilement déployée ; le point central de la
rencontre entre le héros et les dieux qui viennent lui
rendre visite**.

Lutilisation de noms communs pour désigner des
objets sur le vase Frangois ne s’arréte pas au mot b4-
mos. Au registre inférieur, une scéne occupe toute la

22. 1l faut pourtant souligner que les inscriptions qui nomment des personnages sont précieuses pour les identifier quand elles

réapparaissent sur d’autres vases et dans des contextes similaires.

23. Notons, au passage, que d’apres I'histoire de noces de Pélée et de Thétis évoquée par Pindare, C’est avec 'aide de Chiron que Pélée a

pu obtenir la main de Thétis, réticente.
24. Lissarrague (2 paraitre).
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F1GURE 2. Fragment d’hydrie 4 figures noires, Bale, Collection
H. Cahn HC805 ; 560-550.

N

face du vase et se déploie d’'une construction a une
autre, d’'une fontaine, dénommée KRENE, aux remparts
de Troie, comme le contexte de la scéne nous permet
de les identifier : le jeune Troilos, qui est allé abreuver
ses chevaux 2 la fontaine, poursuivi par Achille ; Po-
lyxene, qui dans la panique a laissé tomber son hydrie
(elle aussi nommée par une inscription) ; et Anténor,
qui court pour avertir le roi Priam assis sur un bloc
devant les murailles de sa ville. Le siege de Priam porte
une inscription incisée, comme 'autel au-dessus, avec
le mot 7rHAKOs. Le choix de nommer les deux objets en
proximité sur le vase par un mot incisé, qui les désigne
comme ce qu'ils sont, sert a résoudre 'ambigiiité entre
autel et sit¢ge et joue avec le motif iconographique de
la mort de Priam & l'autel®, dont la forme iconogra-
phique est connue comme « autel-trone »*. Autel et
sitge ont un role spatial important sur la surface du
vase, comme point d’arrivée de I'action, qui se déroule
sur leurs frises respectives.

Le mot bdmos est attesté sur deux autres vases de
la méme période que le vase Francois (vers 560 av. J.-
C.). Pourtant, le mot n’est pas écrit sur 'autel méme,

25. Voir la démonstration de N. Strawczynski 1998, 111-112.
26. Sur le motif de l'autel-trone : Cassimatis 1988.

27. Bale, Collection H. Cahn, HC 805 (BAPD 6902).

Ficure 3. Amphore tyrrhénien a figures noires, Munich,
Antikensammlungen 1426 ; vers 560.

comme c’est le cas pour le cratere de Kleitias, mais
au-dessus ou a coté de lui.

Sur un fragment d’'une hydrie 4 figures noires”
(fig. 2), un homme barbu portant un court chiton et
des bottines, ayant une épée accrochée a la taille, se
trouve, les jambes légerement inclinées, a co6té d’une
construction en forme de monticule, couverte d’un
motif diagonal & damier. Entre lui et cette construc-
tion, un arbre®®. Sur cette construction, partiellement
préservée, une grenade (probablement) est posée, cou-
ronnée par I'inscription Bomos, dont le début, la lettre
B, n'est pas préservée. Le fruit posé sur cette construc-
tion fait allusion aux offrandes déposées sur 'autel et
le mot peint au-dessus ne laisse aucune ambiguité sur
sa nature. La personne pourrait étre identifiée comme
Achille et la scéne comme I'embuscade du Péléide
contre Troilos” ; mais I'état fragmentaire du vase et
'absence de la moindre indication iconographique de
lautre c6té de l'autel ne permettent de formuler que
des hypotheses.

Cette forme d’autel appartient 2 une série de cinq
vases tyrrhéniens, dont trois sont liés & la mort de
Troilos, comme I'amphore du Peintre de Timiades a
Munich® (fig. 3). Ce vase est en bon état et il permet
une meilleure compréhension de la scéne représentée,
ainsi qu’une interprétation préférable de la présence
d’un autel accompagné par le mot bdmos, peint a coté.
Achille et Hector, les deux héros de la guerre de Troie,
se battent avec lances et boucliers autour du cadavre de
Troilos, étendu sur le sol, dépouillé de ses armes, gym-

28. 1l est remarquable d’observer I'effort du peintre de représenter trois plans dans I'image : le tronc de I'arbre cache partiellement la
jambe droite de 'homme, tandis qu'une de ses branches passe derriére son corps.

29. Sur cette interprétation, voir LIMC Achilleus 211. Kreuzer évite d’associer I'image 4 une scéne précise, ce qui nous semble plus
prudent (Kreuzer 1992). Hatzivassiliou utilise cet exemple pour démontrer qu'une construction en forme de monticule, sur laquelle des
oiseaux sont posés (dans une série de vases du P. de Thésée et du P. d’Athéna), serait finalement un autel de cendres. En revanche, son
interprétation de I'épée comme une machaira ne nous trouve pas d’accord (Hatzivassiliou 2009).

30. Munich Antikensammlungen 1426 ; ABV95.5 : P. de Timiades (BAPD 31005).
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nos. La partie supérieure de son corps semble escamo-
tée derriere cette construction dénommé autel, mais
un détail frappe I'ceil du spectateur ; la téte de Troilos
n'est pas camouflée par I'autel, comme cette mise en
scene permet de supposer, mais se trouve accrochée au
bout de la pointe de la lance d’Achille, avec laquelle
il menace Hector?'. Limage de I'autel sert a dissimu-
ler le corps mutilé”?, résultat de la violence meurtriere
d’Achille, qui n’est arrétée ni par les codes du champ
de bataille, ni par le reglement sacrificiel.

Son apparence ambigiie au niveau iconographique
ouvre un jeu entre I'image d’un autel en forme de
monticule et un tombeau, comme on en voit sur une
hydrie du Groupe de Léagros a Boston®, avec le nom
de Patrocle écrit au-dessus, au génitif. Le mot bdmos
écrit a coté de l'autel, entre les jambes écartées d’'Hek-
tor, nous sert a éclaircir cette ambivalence iconogra-
phique. Mais son but initial était surtout de souligner
latrocité de l'action d’Achille, qui n'a pas respecté la
protection divine accordée aux suppliants a I'autel. Le
peintre semble avoir joué sur cette ambiguité entre
tombe et autel pour mettre 'accent sur le fait que
« le caractere quasi sacrificiel de la mort de Troilos et
I'emploi du mot bdmos ouvre 'image sur sa dimension
rituelle »*%. Cet aspect sacrificiel est encore plus expli-
cite sur une autre amphore du méme peintre® (fig. 4),
ou Polyxene, amenée par trois guerriers nommés Am-
philochos, Antiphates et Aias Iliades, tous nommés par
des inscriptions, est égorgée par I'épée de Neoptoleme
au-dessus d’un autel ardent, qui a la méme forme que
ceux qu'on voit sur les autres amphores tyrrhéniennes.

Méme si le dernier type d’autel en forme de mon-
ticule appartient & une catégorie particuliére, a savoir
les vases tyrrhéniens, il est clair que la présence du mot
bomos écrit a proximité de I'objet qu’il dénomme n'a
pas un role didactique®®, comme une explication qui
définirait 'image figurée. Il ne sert pas & donner la
solution d’un rébus antique, ni ne fonctionne comme
une légende du tableau au sens muséologique mo-
derne. La fonction du dessin, de I'image, cest bien
de se faire reconnaitre et de laisser apparaitre ce qu'il
représente ; un objectif d’utilité que les peintres du
Céramique respectaient et prenaient bien en considé-
ration afin de rendre leurs images accessibles a leur
public. La présence d’'un mot, qui dénomme un

FiGure 4. Amphore tyrrhénien 4 figures noires, Londres, British
Museum 1897.7-27.2 ; vers 560.

élément de I'image par ailleurs suffisamment recon-
naissable, sert & guider le regard du spectateur dans
Iespace vasculaire et a souligner son importance dans
la scéne représentée, un processus et un procédé qui,
dans le cas de l'autel, leve les ambiguités visuelles avec
d’autres éléments iconographiques” et souvre plus
explicitement sur I'espace sacrificiel.

Comment affecter un espace ? Les noms divins
sur l'autel

Si le mot bdmos écrit sur autel est plutot une ex-
ception qui nous fait questionner la regle, la présence
de noms divins écrits sur I'autel est plus « manifeste »
dans ce corpus de vases assez restreint®™. Et si dans le
premier cas, que nous avons étudié précédemment,
le mot joue sur deux tableaux, sur I'espace du vase,
comme indication qui capte le regard du spectateur,
et sur 'espace rituel et symbolique de 'objet qu’il dé-
nomme, dans le cas que 'on va maintenant aborder
les noms divins peints sur I'autel évoqueront quelques
informations spatiales supplémentaires.

Lintérieur d’une coupe®” d’Onésimos (fig. 5), jadis
aux Etats-Unis et récemment rapatriée en ltalie, est
bondé de nombreuses figures. Une zone décorative
autour du médaillon présente des scenes qui se réfé-
rent aux épisodes de ' Zioupersis. Et dans le médaillon
(fig. 5 bis), en une espece de zoom ot les figures sont
plus grandes par rapport a celles qui sont représentées
autour, la mort de Priam est mise en exergue. Le contenu

31. D’apres une scholie & Lycophron, Alexandra, éd. G. Kinkel, 307-313, Achille, la téte de Troilos a la main, terrifiait les Troyens dans
le sanctuaire d’Apollon Thymbraios, ot ils se sont regroupés afin de protéger le fils de leur roi. G. Ekroth associe l'autel a cette divinité :

Ekroth 2001, 119, n. 17.

32. Une image qui ne pourrait pas étre exposée telle quelle. Ce n'est que I'image de la Gorgone Méduse, la seule de trois sceurs a étre

mortelle, que Persée parvient & décapiter. Soit sur I'égide d’Athéna, soit dans des nombreuses coupes, sa téte avec le regard frontal symbolise

la mort : Frontisi-Ducroux 1995.

33. Boston, MFA 63.473 ; Groupe de Léagros (BAPD 351200).

34. Lissarrague (a paraitre).

35. Londres, British Museum 1897.7-27.2 ; ABV 97.27 : P. de Timiades (BAPD 310027).

36. Sur le role pédagogique des inscriptions sur les vases : Halm-Tisserant 2005.

37. Sur l'identification de l'autel sur les vases attiques : Ekroth 2001, 117-120 et Ekroth 2009, 90-91.

38. Il sagit de 13 exemples d’autels qui portent une inscription parmi 1826 vases (d’apres la derniére consultation de I'archive Beazley

en ligne en mars 2013) ol un autel est représenté.

39. Rome, Villa Giulia 121110 (BAPD 13363).
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FIGURE 5 et 5 bis. Coupe a figures rouges, Rome, Villa Giulia
121110 ; 500-490.

de I'image ne change pas radicalement par rapport aux
images de vases tyrrhéniens qu'on a étudiées de pres ;
un acte d’atrocité horrible se passe a 'autel. Le vieux
Priam est assis sur I'autel et tient son bras dans un geste
de supplication vers Néoptoleme, qui 'approche et se
prépare a le frapper 2 mort en utilisant comme massue
le corps de son petit-fils Astyanax. Une femme se tient
debout entre les deux hommes, visiblement décoiffée
et tirant ses cheveux comme les pleureuses dans les
scenes de lamentation ; il sagit de Polyxeéne, nommée
par une inscription, la fille de Priam manifestement
bouleversée par ce qui se passe devant ses yeux, et dont
le geste éploré anticipe la prothesis de son pere™.
Limage du médaillon est chargée d'autres élé-
ments, qui soulignent la sauvagerie de Néoptoleme.
Son bouclier porte comme épiseme un lion qui dé-
vore un cervidé, une image qui, métaphoriquement,
rappelle se qui se passe en dehors de I'espace clos du
bouclier. Derri¢re I'autel, on distingue le pied d’un
guerrier tombé par terre et une partie de son corps
de l'autre coté de l'autel, entre les jambes écartées de
Néoptoleme. Une inscription le nomme Daiphonos*,
et non Daiphobos, un des fils de Priam, le fréere aimé
d’'Hector. Dans l'exergue, au-dessous de lautel, la

40. Durand et Lissarrague 1999, 102.

machaira sacrificielle figure dans une des rares repré-
sentations de cet objet, d’habitude dissimulé dans le
kanoun, la corbeille sacrificielle. Elle n’en sort que
dans les situations de désordre, quand le rituel sacri-
ficiel ne se déroule pas comme il faut ; comme, par
exemple, chez Busiris, ol les Egyptiens ont souhaité
sacrifier Héracles 4 Zeus*.

Lautel est le point central autour duquel la scene
du médaillon s'organise et tous ses éléments, qui ren-
forcent le caractére abominable du massacre de N¢é-
optoleme, sont mis en rang. Un mot écrit sur l'autel
attire le regard du spectateur, #HERKIO®, qui affilie cet
autel 2 Zeus Herkeios, le protecteur de la maison. Or,
le qualificatif de Zeus comme Herkeios provient du
mot homérique herkos, qui signifie le mur, la cléture
qui entourait la maison homérique et par extension
la cour de la maison*. Neoptoleme n’a aucun respect
pour la protection sacrée accordée au suppliant a I'au-
tel. Ainsi, il viole la protection divine du lien de pa-
renté® que Zeus Herkeios représente, ce qui constitue
en soi un véritable acte d’hybris®®. Trois générations
successives de Troie sont détruites.

Le contenu et la mise en scéne sont similaires sur
une autre coupe d’Onésimos” (fig. 6), reconstituée

41. Sur le vase on lit Daiphonos, mais d’apres Williams 1991, 50 : « Onesimos might perhaps have made a slight slip and written

Daiphonos instead of Daiphobos ». Selon Durand et Lissarrague 1999, 102, il n'y a pas besoin de corriger le nom Daiphonos, puisque la

deuxi¢me partie du nom, le mot phonos, qui veut dire meurtre, nomme la violence exercée par les Grecs.

42. Sur Héracles chez Busiris : Durand et Lissarrague 1982. Sur la mise en question de cette approche : Bonnechere 1999.

43. 1l est rare d’utiliser un omega au lieu de la diphtongue du génitif ou. Voir aussi le mot 247r0kz0 sur le tombeau de 'hydrie du Groupe
de Léagros (Boston MFA 63.473 ; BAPD 351200) : Kretschmer 1894, § 88-89.

44, Parker 2005, 16.
45. Ibid., 17 et 20.

46. D’autant plus qu’il dépasse les limites d’admission de I'étranger, ainsi que de la protection divine de l'autel ; Jameson 1991, 192 :

« The stranger was admitted only within limits, physical limits when possible, but conceptual limits always ».
47. Berlin, Antikensammlung F2280 et F2281 (BAPD 200098 et 200097) ; Vatican. Pour l'attribution & Onésimos et le raccord des

nouveaux fragments a cette coupe : Williams 1976.
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FIGURE 6. Fragments de coupe a figures rouges, Berlin,
Antikensammlung F2280, F2281 et Vatican ; 510-500 (dessin
Obhly, dans Jahrbuch der Berliner Museen, 1976, p. 14).

par des fragments conservés dans des collections di-
verses. Une différence est & remarquer sur I'épiseme
du bouclier de Néoptoleme®, ott un lion est prét
a dévorer sa victime en face, non plus un animal,
comme dans le cas précédent, mais le vieux Priam en
personne, suppliant 4 'autel. Linscription kalos écrite
sur la surface ronde du bouclier fait allusion 2 la viri-
lité du guerrier, dont I'énergie, un véritable menos sur
'image du médaillon, s'exprime de nouveau avec une
cruauté totale ; une antithése frappante entre mot et
image : ce n'est plus le beau guerrier, mais la définition
de l'horreur pure ! Le contenu de I'image semble com-
plétement inversé et ironique par rapport au sens du
mot et a ce qu'il implique.

Lhétérogénéité, pourtant, de cette coupe, une
piece unique, réside dans 'emploi de plusieurs mots
nouveaux sur 'autel et sur le socle ol il est ancré ;
ainsi, l'association du mot et de I'image rend plus
intelligible la construction de I'espace. Dans I'exergue
du médaillon, on peut lire la signature du potier
Euphronios, reconstituée par quelques lettres de son
nom. Juste au-dessus, dans I'espacement formé par
deux lignes qui constituent le sol, on peut lire le mot
[TEME[NOS, rétrograde. 1l s’agit d’'une reconstitution,
d’apres les trois dernieres lettres du mot, qui ont été
préservées ; un hapax iconographique, dont la pré-

FiGuRre 7. Fragment du col de vase loutrophore a figures noires,
Athénes, Musée National, Coll. Acr. 1220 ; 530-520.

sence est fort acceptable, malgré I'état trop fragmen-
taire de la coupe®. Sur l'autel, deux mots sont écrits :
HIERO[N] sur le bloc principal et pros sur la plaque des
volutes, qui couronne l'autel.

La perception et la lecture des inscriptions du bas
vers le haut crée une espece de pyramide visuelle, ain-
si que verbale, allant du général au particulier. Le mot
TEMENOS, du verbe temnd, ‘couper’, désigne un espace
sacré distinct, séparé des utilisations et des activités
profanes®. Le mot HiERO/N], qui veut dire espace
sacré, par l'adjectif hieros, désigne substantivement
un lieu consacré®', un lieu de pelerinage (autel ?)
dédié a Zeus, comme le génitif pros le suggere®”. Par
cette association des mots et par leur emplacement
sur I'image, I'atrocité de Néoptoleme est portée au
summum ; 'image de I'autel n'étant pas suffisante,
des mots, qui servent comme indications fortes pour
souligner son caractere sacré et inviolable, y sont
appliqués pour créer un choc plus fort aux yeux du
spectateur.

Sur les vases déja étudiés jusqu’ici, ni 'autel ni les
mots écrits au-dessus ne marquent un espace topo-
graphique précis. Le mot attire I'ceil du spectateur
et sert comme une référence, qui donne des indices
pour ce qui se passe dans la scene. Sur un fragment
de loutrophore 2 figures noires* (fig. 7), le contenu de
image est plus pacifique. Une procession de trois
personnes, un homme et deux femmes, arrive devant
un autel ardent, placé devant une colonne cannelée.
Derriere cet ensemble s'impose la figure d’Athéna,
soit sa statue, soit en épiphanie, reconnaissable par
son bouclier (avec un lion en épiseme) et son gorgo-

48. Ainsi qu'une deuxi¢me sur I'identité de la femme, Hécube ; Williams 1976, 10.
49. La reconstitution du mot 7EMENOS a été proposée par M. Guarducci. Cette solution nous semble tres plausible, puisqu’a cet endroit

on pourrait lire soit le nom du guerrier tombé, soit un nom de kalos, qui compléterait 'adjectif écrit sur le bouclier ; mais, d’apres les

appendices de Beazley, les noms de kalos terminant par —nos sont appliqués plus tardivement ou la place accordée ne suffit pas.

50. Bergquist 1967.
51. Rudhardt 19922, 22.

52. On pourrait supposer que le mot ps0s était écrit sur la plaque qui couronne l'autel de la coupe précédente d’Onésimos, supra n. 39.
53. Athenes, Musée National, Coll. Acr. 1220 ; P. de Sappho : attribution par C. Galinier (2 paraitre) ; (BAPD 498).
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Ficure 8. Coupe 4 figures rouges, Bruxelles, Bibliothéque Royale
12 ; vers 460.

neion, du type de Promachos, tel qu'il apparait sur
les amphores panathénaiques. Un mot fragmentaire
est conservé entre '’homme et la femme devant 'au-
tel, qui tient des rameaux et fait une libation avec
une cenochoé : crAr/RE], une salutation adressée i la
déesse.

La maniere d’établir un espace plus précis par I'em-
ploi d'un mot sur I'image est mieux désignée sur ce
fragment de vase loutrophore. Le mot ATHENAIAS® au
génitif, peint sur la plaque des volutes qui couronne
lautel, I'associe directement a la déesse Athéna, ici
présente ; Athéna, la déesse protectrice d’Athenes,
dont le culte était éminent sur I'’Acropole de la ville,
ou le fragment du vase a été trouvé. Tant6t le mot
qui est écrit sur 'autel et la déesse mentionnée qui est
présente a cOté, tantdt le contexte archéologique de la
découverte, qui est rarement connu pour la majorité
des vases, créent la forte tentation d’associer I'autel
représenté sur le vase a 'autel d’Athéna sur I’Acro-
pole d’Athénes, ou le grand sacrifice en 'honneur de
la déesse avait lieu lors de la cléture du festival des
Panathénées ou bien dans le cadre d'autres fétes. Il
ne s’agit évidemment pas d’'un « réalisme documen-
taire ». Lautel, comme d’autres objets architecturaux

Figure 9. Plat 4 figures rouges, Copenhague, Musée National 6 ;
vers 470.

représentés dans la céramique, est un indicateur spatial
qui désigne un lieu de maniere générique : il marque
Iespace sans le décrire®. Mais c’est 'association men-
tale de I'image avec le contexte de découverte qui nous
conduit a une telle approche, plutdt que I'association
visuelle, de 'image avec le mot, telle quelle.

Le nom de Déméter au génitif est attesté sur une
coupe du Peintre d’Euaion®® (fig. 8), ol une femme
portant une couronne sur la téte est en train de déposer
un épi de blé sur un autel. Linscription n’est pas écrite
sur 'autel, comme attendu, mais dans le champ de
I'image, derri¢re la femme debout, avec une volonté de
remplir espace vide. La couronne et I'épi de blé font
penser fort & Déméter elle-méme ; mais cette identifi-
cation reste risquée, d’autant plus que les attributs clas-
siques de la déesse, la torche ou le sceptre, sont absents.

Le nom au génitif signifie « de Déméter », ou « qui
appartient 3 Déméter », comme les autres noms divins
peints sur 'autel. Est-ce qu'il se réfere ainsi a la femme
ici présente”” (une prétresse de Déméter, peut-étre), a
loffrande, a l'autel, a la coupe qui porte cette image,
a l'espace sacré représenté dans le médaillon du vase
ou, pourquoi pas, a tout cela a la fois ? La réponse
pourrait étre affirmative a toutes ces propositions. Ce

54. Un autre parallele de linscription A7HENAIAS est attesté sur une amphore du groupe de Léagros 4 Essen (Folkwang Museum A176 ;
BAPD 351214). Le mot est bien lisible sur la plateforme, sur laquelle Achille et Ajax jouent aux dés en présence d’Athéna. La structure a été
interprétée comme un autel (Laser 1987, 164). La présence d’une construction de forme rectangulaire dans une image peut étre ambivalente,

ce qui explique que le dilemme de sa nomination se pose donc réguli¢rement. Pourtant, le contexte iconographique ne laisse pas de doutes,

a notre avis, sur la nature différente des deux constructions, respectivement un autel sur le fragment du P. de Sappho et une plateforme sur

I'amphore du groupe de Léagros.

Il existe encore un autre exemple de nom d’une divinité au génitif sur 'autel : sur alabastre 1925.602 a Oxford, Ashmolean Museum
(BAPD 11962), avec une Niké devant un autel. Linscription nik4s sur 'autel est cependant moderne. Voir CVA 1, 38, pl. 47.14.
55. Sur la mise en question de 'omphalos comme référence 4 Delphes, voir Lissarrague 2000.

56. Bruxelles, Bibliotheque Royale 12 ; ARV? 797.134 : P. d’Euaion (BAPD 209843).

57. Connelly 2007, 111.

110



NOMMER LESPACE AUTOUR DE CAUTEL

qui est certain, Cest le fait que la présence de l'autel
en combinaison avec le mot évoque le culte et I'espace
rituel de Déméter’®. De méme, le mot ARTEMIS écrit
dans le champ de I'image sur un vase 2 Copenhague®
(fig. 9) pourrait se référer plutdt a lespace sacré de la
déesse ici représenté et non 2 la jeune fille devant 'au-
tel ardent, dont la présence a coté de cette inscription
a dé¢ja provoqué un grand débat a propos de divinités
qui font une offrande®.

Ecrire sur 'autel n'est pas paradoxal, au contraire !
Plusieurs références dans les sources littéraires et sur-
tout des exemples d’autels architecturaux attestent
I'habitude ordinaire de porter des inscriptions
peintes® ou incisées sur U'epithysion, la partie qui cou-
ronne le corps de l'autel, ou méme sur son corps. Pau-
sanias, par exemple, dans sa Périégése, mentionne les
autels avec les noms divins et les épicleses qui leurs
sont associées®?, ou encore ’habitude d’écrire sur 'au-
tel les demandes, ainsi que les oracles communiqués
aux fideles lors de leur visite dans un sanctuaire®®. Des
phrases comme « mnema tode hes arches Peisist[ratos
hippio hyios / theken Apollonos Pyth[ijo en temenei »**
ou « tes Athe[naias] / tes Nikes / bomos Patro<k>les /
epoiesen »® correspondent aux formules de dédicaces
les plus courantes. Le choix du verbe utilisé exprime
la volonté de consacrer ou de fonder un espace rituel
a travers l'autel, qui reste ancré au sol. De méme, des
inscriptions théophores plus laconiques, comme sur
un autel 2 Paros®® avec les mots DI0S ELEUTHERIOU, le
nom divin au génitif, accompagné par un qualificatif
ou une épiclese, rattachent lespace rituel, défini par
la présence de l'autel, a2 une divinité précise, ou les
hommes viennent lui rendre hommage, comme sur
le fragment de loutrophore du Peintre de Sappho ; ou
méme ils arrivent a l'autre extrémité, a violer la pro-
tection divine accordée 2 cet espace, comme l'ont fait

Achille et Néoptoleme.

« Hiera kala »

La beauté est souvent exaltée sur les vases par dif-
férents moyens, surtout visuels, par un beau corps nu
pour les hommes, ou par la parure pour les femmes,
a laquelle elles s'occupent, mais aussi par des moyens
verbaux. Le mot kalos, écrit sur la surface concave du
vase, en plusieurs combinaisons, fait preuve de cette
tendance a flatter et admirer les golden boys athéniens.
Lépithete, au masculin, ou méme — plus rarement —
au féminin, est attesté soit en combinaison avec un
nom propre, soit seul dans le champ de I'image ou
sur un objet. Quand le mot kalos ou kalé est accom-
pagné par un nom propre, la beauté du dénommé est
soulignée par ces « belles » lettres. Quelques fois, le
mot seul parle de la beauté d’une personne figurée
sur le vase afin d’expliciter la belle image, qui s'offre
aux yeux du spectateur. Ou méme, cette acclamation
peut se référer 4 une personne en dehors du cadre de
I'image.

La derniere catégorie de la disposition graphique
du mot kalos, 1a o1 'adjectif tout seul est écrit sur un
objet, et plus précisément, sur un autel, sera exami-
née ici. Sur les exemples présentés ci-apres, la ques-
tion abordée, parmi d’autres, sera de savoir si cette
acclamation écrite sur I'autel peut aussi correspondre
a autre chose®.

Sur un lécythe 2 Oxford®, une femme tenant
un thyrse se trouve debout, a ¢6té d’'un bloc mono-
lithique rectangulaire, tracé par des lignes fines, qui
porte linscription KALE en couleur rougeatre (fig. 10).
La nature de cette construction est douteuse. Pour-
tant, la grenade tenue par la femme, comme une
offrande, nous fait considérer I'objet porteur de cette
inscription comme un autel®. Le thyrse tenu par la
femme et la branche de lierre, qui apparait derriere
elle, sont deux éléments attribuables aux ménades, les

58. Dans le médaillon d’'une coupe du Peintre de la Villa Giulia 2 Oxford (Ashmolean Museum 1973.1 ; BAPD 802) Vickers a lu
linscription xOrES 4 la hauteur de la bouche de la fille devant 'autel (Vickers 1974). Mais D. Williams, ayant récemment examiné de pres
cet objet, y voit plutdt des taches que des lettres signifiantes : « There are stains, but they didn’t seem consistent with letters, even if they

had been done in very fugitive added colour » (communication orale). Je le remercie vivement d’avoir partagé avec moi cette observation.
59. Copenhague, Musée National 6 ; ARV 787.3 : P. du Plat (BAPD 209694).
60. Connelly 2007, 108-115. 1l existe un cas similaire sur un lécythe de Douris & Palerme (Museo Archeologico Regionale 1886 ; ARV?
446.266 ; BAPD 205315), ol un guerrier nommé Teucros amene Iphigénie a 'autel d’Artémis, comme les deux premitres lettres préservées
au-dessus de l'autel I'indiquent, pour la sacrifier ; malheureusement, I'état fragmentaire du vase ne permet pas de préciser si le nom de la

déesse était écrit au nominatif ou au génitif.
61. Paus. v 15, 6, 5.
62. Ibid. v 15, 5, 1.
63. Ibid. v 15, 11, 5.

64. Sur un autel votif au Musée Epigraphique d’Athénes ; /G IP 948 ; Lazzarini 1976, 312, n° 930. Tous mes remerciements 4 E. Choremi

qui m’a fait découvrir ce beau mnéma.
65. Lazzarini 1976, 285, n°® 761.
66. BCH 110, 1986, 738, fig. 110.

67. Sur l'accord de la finalité de I'inscription avec la scéne dépeinte, voir Frontisi-Ducroux 1998.
68. Oxford, Ashmolean Museum 1945.3 ; ARV? 1003.25 : maniére du P. d’Achille (BAPD 214062).

69. Cette interprétation pourrait étre soutenue par un autre exemple d’autel du méme groupe des peintres affiliés au P d’Achille,

qui rassemble fort a 'autel du lécythe & Oxford (qui est pourtant plus raffiné, grice aux exigences de la technique au fond blanc qui y est
appliquée). Il s'agit d’un lécythe a figures rouges & Laon, Musée Archéologique Municipal 37.965 (BAPD 12537).
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Ficure 10. Lécythe a fond blanc, Oxford, Ashmolean Museum
1945.3 ; vers 450.

acolytes féminins de Dionysos. A la hauteur de son
coude gauche, dans le champ de I'image, on lit le mot
KALE. La version au féminin de I'épithete kalos attri-
buée 2 une ménade n’est pas inconvenante, puisqu’elle
est occasionnellement nommée kalé ou kalis sur les
vases attiques’”’. Le mot KALE est redoublé, sur I'espace
du vase et sur I'espace figural du corps de I'autel. Ne
sagissant pas d’une figure mythologique, la ménade
est plutdt un type humain”, dont la beauté séduisante
et désirable est proclamée par ce mot.

Fiure 11. Coupe 2 figures rouges, Munich, Antikensammlungen
2610 ; vers 500.

Sur le médaillon d’une coupe 2 Munich’ (fig. 11),
une personne vétue d’'un long chiton est légérement
penchée en avant, vers un autel, et elle tient ses bras,
les paumes ouvertes, comme dans un geste de priere,
la bouche ouverte, au-dessus de 'autel. Sur le dernier,
sur sa partie supérieure, se distingue I'osphiis, la queue
avec le sacrum de I'animal, qui correspond 2 la partie
de I'animal sacrifié destinée aux dieux et ou se lisent
des signes favorables concernant le sacrifice qui vient
d’avoir lieu. Cet élément iconographique devient un
signe temporel sur les images avec I'autel, un élément
qui témoigne au présent, puisque le sacrifice est sup-
posé bien accompli quand la queue se leve” et forme
ainsi une courbe, comme on le constate sur cette
image. Enfin, sur la plaque qui couronne I'autel, I'ins-
cription KALOS™ est peinte.

En observant de pres la personne devant l'autel,
un détail saute aux yeux : son sexe se distingue au-
dessous de son vétement long, peint en couleur noire,
a la différence des autres détails anatomiques, qui sont
incisés et discretement apergus sous le vétement trans-
parent. Il s'agit bien d’'un jeune homme, d’un ado-
lescent imberbe et non d’une prétresse ou d’une autre

70. Kossatz-Deiffmann 1991, 182 : I'adjectif kalé attesté sur quatre vases et kalis sur deux exemples.

71. Dodds 1951 ; Villanueva-Puig 2009.
72. Munich, Antikensammlungen 2610.
73. Van Straten 1988.

74. Linscription x4LE n'est attestée sur aucun autre autel. Par contre, 'épithéte au masculin écrit sur un autel est attesté sur les vases
suivants : stamnos a figures rouges sur le marché (Sotheby’s Monaco 05.12.1987, n° 148) ; alabastre 4 figures noires, The University of
Manchester 40094 (II1.1.42) (BAPD 202805) ; vase plastique a figures rouges, Naples, Museo Archeologico 82469 (BAPD 204094) ;
skyphos glaux 4 figures rouges, commerce (Christies’ New York 2005 n.233) ; fragments de coupe a figures rouges, Coll. Bothmer, New York

(ARV?2 326.93ter).
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femme, fidele, comme le chiton long pourrait le faire
croire. Dans une publication récente”, cette scene a
été associée aux Oschophories, le festival athénien,
pendant lequel des jeunes hommes vétus comme des
filles participaient a une course a pied, dont le point
de départ était le sanctuaire de Dionysos et le termi-
nus le sanctuaire d’Athéna Skira 4 Phaleron’. Dans
le cadre de ce festival, les Athéniens fétaient le retour
victorieux de Thésée 2 Athénes et honoraient les deux
dieux qui 'ont aidé, Athéna et Dionysos”.

En rapport homologue avec le loutérion’, le bas-
sin rituel, le mot x4z0s écrit sur 'autel exalte la beauté
du jeune homme, qui dans ce contexte de travestisse-
ment, portant un vétement féminin’, fait le passage
vers la maturité, 'age d’homme, I'dge du mariage.

Le mot kalos, cependant, pourrait aussi se référer
a la finalité de son support pour souligner sa fonction
de réussite, le bon déroulement du rituel ; d'un coté
pour le rite de passage du jeune homme, qui s'est bien
accompli par son arrivée a l'autel, et de I'autre pour
I'ordonnance du sacrifice, qui a eu lieu a l'autel et qui
donne des signes propices, mis en évidence par I'os-
phiis qui se leve. La formule de référence « hiera kala »,
attestée sur plusieurs inscriptions honorifiques, garan-
tit que les officiers ont bien accompli leurs devoirs
religieux, faisant leur rapport a la boulé selon lequel
le sacrifice s'est bien exécuté ; une phrase annoncée a
la fin du rituel et circulant de fagon rassurante parmi
les participants, apres avoir examiné les signes de la
queue. Mais 'emploi de I'adjectif kala rajoute un dé-
tail important ; il évoque que dans le rituel il y avait
quelque chose de beau, d’attirant visuellement®, ce
qui est confirmé sur la coupe de Munich tantdt par le
mot, 'épithete kalos, tant6t par 'image de osphils qui
se leve, comme il se doit, dans 'intérét de 'ordre rituel
et du bien-étre de la société.

75. Bshr 2007.
76. Parker 2005, 211-217.

La disposition graphique du mot 4a/os dans 'image
permet de le mettre en paralléle avec un autre élé-
ment iconographique essentiel — fréquemment, mais
pas toujours représenté — dans I'imagerie de 'autel.
Lemplacement de l'inscription soit sur la plaque qui
couronne 'autel, soit sur son corps, coincide avec les
endroits oit d’habitude des traces de sang sont peintes.
Les traces de sang sur l'autel®' sont les témoins du
passé, des références temporelles au sacrifice qui y a
eu lieu, soulignant ainsi la communication réussie
entre dieux et mortels dans I'espace sacrificiel de 'au-
tel ; comme lattestent, d’ailleurs, les bucranes et les
autres offrandes dans le champ de I'image. Les traces
de sang participent a I'esthétisation de I'autel® et, par
analogie, les belles lettres du mot kalos placées dans les
mémes endroits que les taches sanglantes tiennent un
role similaire.

Deux catégories de tupoi, 'image du sang et le mot
kalos, deviennent des éléments de I'autel sur sa sur-
face architecturale®, qui se transforme a son tour en
une surface de communication, entre les mortels et
les dieux, mais aussi entre les mortels. La surface de
lautel devient une surface verticale qui attire et capte
le graphique® pour manifester soit 'accomplissement
réussi d’un rituel, attesté par des signes, tels que I'os-
phiis courbé et la coulée de sang, ou encore les belles
lettres du mot kalos, soit tout simplement la beauté de
la jeunesse, au sens courant du mot kalos® ; car « ce
qui est écrit sur le mur, le mur I'écrit aussi en toi »* et
autel mis en espace public devient un intermédiaire
de communication pour les affaires divines, mais aussi
mortelles.

Ce dernier propos est plus clair sur un miroir®”
plus tardif (fig. 12), ot Eros debout sur un autel joue
de I'aulos en face d’'une ménade emmitouflée tenant
son thyrse. Lautel est décoré de couronnes de feuilles

77. N. Hosoi remarque la distinction entre Dionysos, divinité a l'air féminisée, vétu d’'un chiton, et Athéna, divinité aux armes, pour

souligner les frontieres entre masculin et féminin : Hosoi 2007, § 37-39.

78. Durand et Lissarrague 1980.

79. P. Vidal-Naquet (19912, 168) évoque 'exemple d’Achille a Skyros, qui, déguisé en fille, n’a pas pu résister 4 la vue des armes.

80. Van Straten 1995, 1.
81. Sur les traces de sang sur I'autel : Ekroth 2005.
82. Durand 1991, 47.

83. Les deux tupoi se rencontrent sur 'autel dans trois exemples : stamnos 4 figures rouges sur le marché (Sotheby’s Monaco 05.12.1987,
n° 148), P. d’Eucharides ; cratére a colonnettes a figures rouges, Atheénes, Musée National, coll. Acr. 2.806, ARV? 240.42 : Myson (BAPD
202359) ; fragments de coupe 2 figures rouges, New York, Coll. D. von Bothmer, ARV?326.93ter : Onésimos (BAPD 275920).

84. Hypothese communiquée par E Frontisi-Ducroux, lors de sa conférence au colloque « Images et textes » organisé par PLH-CRATA
a Toulouse en janvier 2012 (a paraitre). Je la remercie chaleureusement de m’avoir fait part de ses idées et de m’avoir fait découvrir les
calligrammes d’autel.

85. Il ne reste pas de traces du mot kalos sur les autels architecturaux & ma connaissance. On pourrait néanmoins supposer leur présence
sur les autels, comme cela est attesté pour d’autres objets ou des surfaces exposées au regard public, par les épigrammes hellénistiques (Anzh.
Gr. x11 129, 130) ; voir aussi Lissarrague 1999. Les lois sacrées attestent 'obligation de nettoyer régulierement les autels (sur cette pratique :
Ekroth 2005, 24-25, n° 102), qui rend plausible 'action d’effacer ces mots. Le seul souvenir d’une telle habitude reste sur les vases, ot les
peintres ont choisi de suivre leurs regles et de montrer les autels dans un « propre » état d’utilisation quotidienne, la ot1 le sang doit couler sur
lautel pour témoigner le sacrifice accompli et des mots s'inscrivent pour faire passer leur message.

86. Graffiti de Miss. Tic au passage Charles Dallery a Paris.

87. Miroir en bronze provenant de Corinthe ; Londres, British Museum 1903, 0518.1.
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Ficure 12. Miroir en bronze grec, Londres, British Museum
1903,0518.1 ; 280-260.
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FiGure 13. « Lautel de Dosiadas », épigramme mélée, Anthologie
grecque xv 26, éd. Belles Lettres.

et porte une inscription : PHILOPAI[S], qui dénomme
celui qui aime les jeunes gargons. Beauté et désir
amoureux vont de pair depuis le choix de Paris dans
son célebre jugement et se rejoignent sur cet exemple
ou le support de I'image, le miroir, exalte la beauté. Le
terme philopais rend le propos du désir plus explicite,
par rapport a 'emploi du kalos exaltant la splendeur
des jeunes hommes. Et la présence d’Eros sanctifie
'image.

Conclusion

Quand I'écriture apparait dans le champ de I'image,
le mot a une valeur plut6t ornementale. Quand un
objet devient le support d’'un mot, il est inévitable de
rapporter le mot a 'objet et d’explorer leurs potentiali-
tés. Les peintres jouent sur 'ambiguité entre la surface
de l'autel et celle du vase. Laspect mimétique est plus
fort quand un mot est écrit sur l'autel, surtout avec
les noms divins au génitif, qui rappellent les formules
de dédicaces ; mais c'est davantage un mot qu’une
inscription incisée sur 'autel, comme attesté dans les
autres cas, qui souvre dans 'espace. Les catégories
d’inscriptions ici présentées ont une fonctionnalité
avantageuse pour définir certaines especes d’espaces,
quand elles sont appliquées sur 'autel. Mot et image
vont de pair en plusieurs combinaisons, quand une
image devient un porte-mot, mais aussi dans le sens
inverse, quand les mots portent une image® (fig. 13).
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10. NETWORKS, DIGITAL TOOLS AND REPRESENTATIONS OF GEOGRAPHIC SPACE:
TOWARDS A GEOSPATIAL ANALYSIS OF HERODOTUS’S HISTORIES™

The spatial humanities

Digital technology is rapidly transforming human
activity and, in particular, the ways in which infor-
mation is viewed and processed. In fact, so important
is visualization to the medium that some commenta-
tors have suggested that the digital turn may be better
understood as a spatial turn.! In this domain, digital
maps are proving especially adept at bringing together
massive and varied data in ways that enable users of
different subject expertise to grasp the bigger picture
at a glance and drill down into the data.” Since visu-
alization clearly has the potential not only to influence
people in their everyday lives but also to change the
way that research is done, it is legitimate to ask what
implications the ‘spatially orientated’ digital medium
may have for the more logocentric thought and analy-
sis traditional of humanities research.

Cartographic research has already carved out a
distinctive terrain within the digital humanities, with
scholars of literature, history and art of different pe-
riods using a variety of new technologies to explore
past and current representations of social, aesthetic or
cultural processes.’ This transdisciplinary domain sees
experts from a range of fields working together with
computer scientists to devise effective methods of
transforming textual and verbal information into dia-
grammatic renderings. One such example is the Hes-
tia project. Involving the collaboration of researchers
from Classics, Geography and Archaeological Com-
puting, Hestia uses different approaches to analyse
geographic space in Herodotus’s Histories — spatial
theorizing, experimentation with digital resources,

and close textual study (of Book 5).* The blended

Elton Barker, Stefan Bouzarovski,
Leif Isaksen and Chris Pelling™*

methodology aims to shed light on the geographi-
cal concepts through which Herodotus describes the
conflict between Greeks and Persians. In particular, it
challenges the customary topographical vision of an
East vs. West polarity and posits a topological analysis
of a network of connections that underpins his or-
ganization of geographic and cultural space.

Towards a network analysis of Herodotus 5

In recent decades network theory has become in-
creasingly important in historical studies.” Herodotus
has even been used as a prime witness of the different
kinds of economic, political and social relationships
that have been seen to characterize the Greek world.®
In contrast to these historical reconstructions, we are
interested in identifying and assessing the narrative
connections between places — Herodotus’s textual net-
works, so to speak. Using a definition encompassing
all phenomena that occupy a physical space in the topo-
graphical reality described by Herodotus, we extend
the notion of place to cover ‘proxies’ — the peoples,
individuals, or even nonhuman agents that convey
important spatial information.” Analysis then focuses
on individual clauses, in which any link between two
geographical concepts (place or proxy) is assigned a
single value, one per verbal form making the connec-
tion. That link is also described on the basis of which
entity is the active party in the relationship, in order
to show the direction of the relationship and which
entity has agency.®

Figure 1 represents all the places and/or proxies
mentioned in Book 5 with a single point (or node), the

*The Hestia team are grateful to the Arts and Humanities Research Council (AHRC) for funding this research (ID. No. AH/F019459/1).
For more information, see: <http://www.open.ac.uk/Arts/hestia/>.

** Stefan Bouzarovski was also supported by the Ministry of Education, Youth and Sports, the Czech Republic (ID no. MSM0021620831)
as visiting professor at Charles University, Prague.

1. Dear er al. 2011. On the new critical approaches fostered by the humanities’ spatial turn: Perkins 2003.

2. On visualizing the geographies of literary texts and developing cartographic renderings of fictional spaces: Piatti ez /. 2009. See also:
Iturrioz ez al. 2009; Piatti and Hurni 2009; Caquard ez a/. 2011.

3. Gregory and Ell 2007; Gregory and Healey 2007; Knowles 2008; Dear ez a/. 2011.

4. Book 5 offers a good example, since it stands at the centre of Herodotus’s Histories and marks the pivotal moment when Asia and
Europe — the Persians and the Greeks — come into conflict for the first time: Irwin and Greenwood 2007; Hornblower in press.

5. The Mediterranean as a ‘contact zone’: Horden and Purcell 2000; a sea of ‘connectivity’: Constantakopolou 2005. Network theory
applied to antiquity: Malkin 2003; Malkin, Constantakopoulou and Panagopoulou 2009.

6. Malkin 1998.

7. For a discussion of the ancient sources on the relative importance of people over place: Hornblower 2008, 720-721.

8. The network analysis can be refined according to a qualitative study of whether there is movement and/or transformation (which
produces four distinct categories). See Barker and Bouzarovski in press.
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Ficure 1. Total network of geospatial concepts for Herodotus Book 5.

size of which corresponds to the number of times they
occur — the more they are mentioned, the larger the
size of the node. Even only labelling those places that
occur most frequently, the graph is hard to make sense
of and shows how networks of this kind not only need
detailed description but also careful unpacking.” Still,
a number of visualisation features do assist in inter-
pretation. The lines mark a connection of some kind
between two places and/or proxies. The thickness (or
edge) of the line indicates the frequency by which the
connection is drawn in the text. Arrows show the di-
rection of the connection — whether place (or proxy) A
is acting upon place (or proxy) B, or vice versa. Above
all, the places are represented not in their ‘real-life’
geographical locations but according to their impor-
tance in the network: that is to say, those places/proxies
which are mentioned most often in a relationship
of some kind to others gravitate towards the centre of

the graph (this is known as ‘degree centrality’), while
those places/proxies on the fringes are those which are
least related (though they may be important in other
ways).

With careful analysis the network graph can shed
light on the general picture of spatial relations in
Herodotus Book 5. The places occurring most fre-
quently are (in rough order of descending magni-
tude) Persia, Paconia, Sparta, lonia, Miletus, Athens,
Sardis, Greece, Attica, Cyprus, Susa, Hellespont,
Caria, Chios, etc.; and they appear to divide roughly
into two distinct, though interrelated, spheres — one
centred on a Greek world (Sparta, Attica, Athens and
Greece, along with Corinth, Croton and Phoenicia),
the other on an Ionian world (Miletus, Susa, Ionia,
Cyprus, Chios, Hellespont, Caria, Paconia, Phrygia,
the Aegean Sea and Persia). This picture suggests a
polarised split between East and West, but in a more

9. Even the choice of visualization tool makes a difference to how the network is displayed and, subsequently, interpreted. We are in-
debted to Scott Weingart for help with use of the Sci2 tool developed at Indiana University: <https://sci2.cns.iu.edu/user/index.php>.
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FIGURE 2. Bar chart showing
the physical features

most often mentioned in
Herodotus.

90

complicated way than is usually credited. There is
a significant asymmetry to the networks: while the
‘Greek’ network centres on two places, Athens and
Sparta, the ‘other’ network more complexly builds
around a number of places — Miletus, lonia, Sardis,
Paeonia, Cyprus, Susa, etc. — with Persia at the centre,
suggesting Persia’s influence on both east and west.
The presence in this sphere of two important tran-
sit regions, the crossing point of the Hellespont and
the Aegean Sea, underlines the extent of Persia’s reach
westwards, to the extent that Sardis sits next to Per-
sia — Sardis is here synonymous with Persian power.
But it is important to note the dual directionality of
the relationship between Persia and Miletus — Persia
is not the only agent for change here, and Ionian cul-
pability is an important part of the story. Indeed, the
relationship between Persia and Miletus is reflected
in that between Athens and Sparta, only this latter
relationship is unidirectional and points to strong
inter-Greek currents, which dispels the impression of
a coherent opposing sphere. Thus, while drawing at-
tention to an emerging distinction between East and
West over the course of Book 5, this network graph
also suggests that this division is neither simple nor
clear-cut and includes relationships that both inter-
nally undermine it and externally crossover it.

On the basis of this summary discussion alone,
one gets a sense of the kind of detailed unpacking that
network maps require.'’ Therefore, while we indicat-
ed above the initial interpretative work for identifying
and classifying the relationships, it is also important to
note that interpretation does not stop there with the

production of a map: indeed, rather than seeing maps
as the outcome of some enquiry that speak for them-
selves, we use them here as tools of interrogation and
part of the interpretative process that require careful
explanation themselves. With such caveats, visualiza-
tions like the one above can provide additional means
for the close study of the narrative. Given the time-
consuming and highly complex nature of the quali-
tative analysis, however, we have also been keen to
explore ways of bringing digital technologies to bear
on not just visualization but also data aggregation and
analysis.

Hestia technologies

Using and improving a digital text of Herodotus
freely available from the Perseus project,'! we were
first able to aggregate all the place-names (toponyms)
in the Histories in a geo-referenced database, including
their spatial co-ordinates, the precise reference in the
narrative, and the English and Greek text. Simply by
virtue of having brought together all these data and
organizing them into categories (settlements, physical
features and territories), it was now possible to con-
duct all kinds of enquiry, such as — as exemplified by
figure 2 — a bar chart of physical features in the nar-
rative. The Hellespont heads the list, which demon-
strates the importance of this particular location in the
Histories as a bridging point between East and West,
the crossing of which is often marked. Of the ten top
physical places, all but four are rivers, showing their

10. For a more detailed exploration of the network scene in Herodotus 5: Barker and Pelling in press.
11. The source of the digital text: <http://www.perseus.tufts.edu/hopper/>. The process of data clean-up and categorization: Barker ¢

al. 20105 2012.
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Figure 4. The Herodotus Timeline (or ‘Narrative’) map interface.
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importance in Herodotus’s organization of space.'
Arguably of most interest is the Black Sea, which need
not be a physical feature (a sea) at all but a territory (a
geo-political region). While this distinction is some-
what artificially a product of the medium — it cannot
be both in the database — it does draw attention to the
possible variations in the ways in which Herodotus
refers to this place;” he might even be aware of the
slipperiness between the two concepts himself.'

Having a geo-referenced database, however, allows
for many more innovative ways of exploring the text
visually, using both web-mapping technologies and
GIS. On the one hand, exposing the geospatial data as
KMLP provides users of Google Earth with full Eng-
lish and Greek citations of references to locations in
the Histories (figure 3), which can assist in introducing
Herodotus’s world to a whole new online generation.
Similarly, we have also experimented with construct-
ing a ‘Narrative Timeline’ interface, which shows lo-
cations appearing and ‘fading from memory’ as the
reader moves through the text or along the timeline
(figure 4)."® Where GoogleEarth allows users to scan
and zoom in on particular locations of interest, the
Herodotus Narrative Map encourages users to visual-
ize the locations in relation to the text of the Histories
itself and to consider the ways in which they —and the
bigger picture of Herodotus’s world — undergo change
over time.

While these technologies can greatly assist the dis-
semination of Herodotus’s world to a much wider and
diverse audience, arguably the technology most use-
ful to the researcher is currently GIS," which allows
complex querying of the data and presents the results
using a map interface in order to draw attention to
spatiality of the data. For example, given the hugely
time-consuming nature of the qualitative study of
networks outlined above, the Hestia team also experi-
mented with ways of automating aspects of the pro-
cess, with particular attention to the rapid generation
of networks of ‘co-presence’ for flagging up interesting
patterns of linkages between locations.® Figure 5 shows

one example of the many that can be generated by
querying the database in GIS: the co-reference net-
work density of physical features for those connec-
tions that are made on more than one occasion (to
give an easier to read, and more meaningful, picture).
With the darkness of the line indicating the strength
of the relationship, two significant relationships may
be identified. One is the connection between the river
Ister (the modern-day Danube) in Scythia and the
Nile. The strength of this relationship points not to
a ‘real-life’ network of trade exchange but rather to a
conceptual network utilized by Herodotus to organ-
ise the world he narrates: Scythia and Egypt, on the
margins of the known world, function as places of
comparison through which Herodotus brings to light
important aspects of cultural and political identity,
in particular in relation to the Greeks and Persians."”
The other strong connection marked in this map is
between the Pontus and the Hellespont. This axis is
important because it relates to the growing stretch of
the Persian Empire, as Darius casts his eyes westwards
from the Pontus towards the Hellespont, the bridging
point between east and west, in a move that antici-
pates his son’s literal bridging of the Hellespont in his
invasion of Greece. The map also suggests the extent
to which physical features envelop anthropogenic
constructs like territories, which act as anchors for the
geography of linkages between social formations con-
structed by Herodotus.

Conclusion: Classics and the digital turn

Applying digital technologies to a dataset such as
that of an ancient Greek historian inevitably raises a
number of issues relating to data collection, manage-
ment and aggregation, expertise required to use the
tools, and, above all, the aim — what is one trying to
do with the technology and can those questions be
answered in better ways? Whether current digital re-
search is merely reproducing past scholarship (albeit

12. On rivers as demarcation boundaries: e.g. Immerwahr 1966; cf. Braund 1996.

13. As the ‘Euxine’ (Eb&etvog), a physical concept within the landscape to the north: 1.6, 1.72, 110, 2.33, 3.93, 4.46, 6.33, 7.36. As
the ‘Pontus’” (I16vt0q), a place which Greeks inhabit and whose peoples are about to come under Persian domination (4.8, 10, 24, 46, 95,
99), such as when Darius surveys the sea (4.85, 87, 89) and Xerxes bridges the Hellespont (7.36, 55, 95, 147). Herodotus himself uses the

latter term when he maps the world (4.38 and 86).

14. See 4.46, where Herodotus uses both terms simultaneously. Indeed, it is highly likely that Herodotus puns on the name ‘Euxine’
to mean friendly to foreigners” even when he is ostensibly referring to the Black Sea as a physical concept, such as at 1.6, 4.90 and 7.36,
which all occur in the context of doomed imperial expansion (Croesus, Darius and Xerxes respectively).

15. Keyhole Markup Language (KML) is an XML-based language schema for expressing geographic annotation and visualisation
on existing or future Web-based, two-dimensional maps and three-dimensional Earth browsers: <http://en.wikipedia.org/wiki/Keyhole_

Markup_Language>.

16. The TimeMap was developed in collaboration with Nick Rabinowitz (UC Berkeley): see <http://code.google.com/p/timemap/>

and <http://www.nickrabinowitz.com/timemap>.

17. Geographical Information Systems refers to the use of digital media in the representation and analysis of geographic data. See

<http://en.wikipedia.org/wiki/GIS>.

18. For a discussion of the potential use of automated maps (using digital resources), with such a caveat, see Barker ez 4/. 2010, 19-21.

19. Hartog 1988.
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Ficure 5. Co-occurrence network diagram of top physical features in Herodotus.

more quickly and perhaps with greater transparency)
or whether it is leading to genuinely new questions be-
ing asked is probably too early to say. But our experience
of using digital resources for a geospatial analysis of
Herodotus has taught us the need to adopt plural ap-
proaches that make use of, but are not dependent on,
the technology. In short, we conclude that the em-
ployment of the digital medium can greatly enhance
our understanding of spatial concepts in Herodotus
provided that it is accompanied by a close engagement
with the text at all stages of the analysis. Ultimately,
it is this need to marry ‘quantitative’ and ‘qualitative’
approaches that we regard as one of the most interesting
implications of the initial steps that we have taken.
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11. EL ESPACIO DE LA CIUDAD Y SU PAISAJE EN EL EGIPTO POST-FARAONICO

El grupo de investigacién aborda el estudio de las
formas urbanas surgidas en el valle del Nilo a par-
tir de los contactos mediterrdneos de la Baja época,
pero sobre todo a partir de la ocupacién ptolemaica
de Egipto. El grupo se interesa por el proceso en que
la idea de ciudad, desarrollada en el seno de la cultu-
ra griega, se adapta a una forma de organizacién po-
litica y religiosa ajena a la tradicién civica y por los
vestigios materiales de la civilizacién a que dio lugar
la asimilacién de Egipto en el drea de influencia greco-
rromana. La ciudad grecorromana en Egipto tuvo que
presentar sus peculiaridades no sélo por la tradicién
politico-administrativa del pais, sino también por los
condicionantes econémicos derivados de su geogra-
fia. Los objetivos del estudio se desgranan segtin tres
aproximaciones metodoldgicas: la arqueoldgica, me-
diante el estudio material de los restos de las ciudades;
la filolégica, mediante la interpretacién de los textos
que aportan indicios sobre ella; y la antropoldgica,
mediante la aproximacién al imaginario egipcio en
torno a la concepcién del espacio.

El origen de la ciudad cldsica es, hoy por hoy, uno
de los temas que suscitan mds interés entre los espe-
cialistas tanto de la arqueologfa como de la historia
antigua y la filologfa. Nadie duda en atribuir ese pro-
ceso a una confluencia de circunstancias que van de la
mano de la emergencia de un nuevo sistema politico
y la aparicién de la nocién de polis. Si los conceptos
para definir la ciudad cldsica han sido generalmente
asumidos por la comunidad cientifica, los términos
urbanisticos en los que se traduce no son tan claros,
pues suele haber precedentes proto-urbanos distintos
en cada regién. Las aglomeraciones mesopotdmicas
del Neolitico son indiscutiblemente el laboratorio de
experimentacién para una forma de asentamiento co-
munitario y planificado que nadie duda en calificar
de urbano. Paradéjicamente, en Egipto no existe el
mismo germen ni ideolégico ni material para la apa-
ricién de formas urbanas antes del periodo cldsico,
o en todo caso no hay acuerdo entre los especialistas
para establecer los términos de la cuestién. La capital
de Akhenaton se invoca a menudo como prueba de
la existencia de la idea de ciudad y recientes excava-
ciones alrededor de la necrépolis de Giza ponen én-
fasis en la existencia de grandes aglomeraciones que
la arqueologia no habrfa tenido en consideracién al
abordar la cuestién de la ciudad egipcia. No obstante,

Eva Subfas, Pedro Azara,
Jestis Carruesco, Ignacio Fiz y Rosa Cuesta™®

las caracteristicas socioldgicas de ambos casos estdn le-
jos de corresponder a los de una ciudad en el sentido
cldsico de la palabra. Quienes respaldan la existencia
de formas urbanas en el Egipto faradnico suelen esgri-
mir la profunda sabidurfa en la organizacién espacial
y geométrica de la construccidn, lo que habria dado
lugar a aglomeraciones que desconocemos porque
habrian desaparecido bajo el lodo. Sin embargo, los
conceptos urbanisticos cldsicos no penetran en Egipto
hasta que éste no se abre a la civilizacién mediterrdnea,
dando entrada en el pais a fenicios y griegos portado-
res de nuevas costumbres y necesidades comerciales,
religiosas y politicas. La época saita posiblemente su-
pondria, con su capital en el Delta, el inicio de una
ciudad préxima a la definicién cldsica. Sin embargo, la
evolucién sucesiva de la ciudad en Egipto continuard
por una senda particular al estar privada de 6rganos
de gobierno hasta la época romana tardia. Las conse-
cuencias socioldgicas y urbanisticas de esta realidad se
empiezan a percibir al ritmo de los estudios arqueold-
gicos en todo tipo de aglomeraciones que, sin reunir
las caracteristicas de la definicién cldsica, se dan un
marco de vida comunitaria con valores civicos y jerar-
quias sociales novedosas en el panorama egipcio.

El equipo ha iniciado su andadura formalmente
en 2008 con el desarrollo de un proyecto financiado
por el Ministerio de Ciencia e Innovacién titulado
«La Ciudad egipcia en época cldsica: la organizacién
del espacio en el Egipto helenizado». Sin embargo,
ya con anterioridad los miembros que componen el
equipo habian tenido ocasién de intercambiar opinio-
nes y objetivos en ocasién de eventos precedentes que
fueron sentando las bases de la colaboracién multi-
disciplinar. En efecto, desde el punto de vista de la
reflexién antropoldgica y simbdlica el precedente mds
inmediato para este proyecto puede ser el coloquio-
muestra (celebrado en Barcelona en 2000) y la publi-
cacién correspondiente, preparados por P. Azara, R.
Mar, E. Subias y E. Riu, con el titulo «La fundacién de
la ciudad (Mesopotamia, Grecia y Roma)». Ya enton-
ces se puso de manifiesto la lejanfa de Egipto respecto
de los procesos de urbanizacién y por ese motivo tuvo
que ser dejada de lado en el coloquio.

Como es sabido, el poder de atraccién de los gran-
des monumentos religiosos y funerarios del Egipto
faradnico ha oscurecido largamente el estudio de las

* Instituciones: Universitat Rovira i Virgili (Subfas, Carruesco, Fiz, Cuesta), Institut Catald d’Arqueologia Classica (Carruesco, Fiz,

Cuesta), Universitat Politecnica de Catalunya (Azara).
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formas urbanas de todos los periodos, de las cuales
se desconoce casi todo, incluida la apariencia, salvo
en contadas excepciones. Sin embargo, la arqueolo-
gfa cldsica en Egipto estd despertando en esta década
con equipos de investigacién sobre el terreno que se
empiezan a ocupar de los horizontes grecorroma-
nos y tardios. De manera todavia un poco aleatoria,
emergen yacimientos que son conocidos de forma un
poco mds profunda. Asi, por ejemplo, la metrépolis
grecorromana de Oxirrinco, que supone un caso de
estudio muy adecuado para nuestros objetivos, pues
pertenece a un rango de ciudad adaptado a un po-
blamiento de origen y de tradicién civica cldsica, que
destaca frente a innumerables nicleos de poblamien-
to que constituyen desde el punto de vista adminis-
trativo una segunda divisién de ciudades. El trabajo
de miembros del equipo' en el yacimiento de Oxi-
rrinco ha propiciado una visién amplia y compleja
del fenémeno urbano desde el punto de vista de las
formas arquitectdnicas.

En la dltima década, otros equipos —fundamen-
talmente italianos y franceses— abordan el estudio
de ciudades como Tebtunys, Akoris, Marina el-Ala-
mein, Douch, etc., ciudades que pertenecen, como
indicdbamos, a una amplia red de nicleos secunda-
rios o relativos a dreas geogréficas marginales como
son los oasis del desierto libico, de manera que sus
caracteristicas urbanisticas, excepcionalmente bien
conservadas en ocasiones, hablan de otro concepto
particular de ciudad. También es excepcional el caso
de Alejandria, que aun revelando recientemente nue-
vos e interesantes elementos de arquitectura cldsica,
constituye un caso de estudio complejo por la super-
posicién de la ciudad moderna. Alejandria se erigfa,
en cualquier caso, como un modelo fundamental
para ciudades y ciudadanos que desearan promocio-
nar su situacién administrativa.

Con todo ello, los antecedentes en el estudio de la
ciudad grecorromana en Egipto distan de proporcio-
nar una trama adecuada de conocimientos sobre este
tema, objetivo que se encuentra entre los plantea-
mientos del presente equipo interdisciplinar, que se
esfuerza por recopilar la informacién y profundizar
en su andlisis desde las tres disciplinas que lo con-
forman. En esta ambiciosa tarea hemos contado con
la generosa colaboracién de diversos especialistas y
grupos de trabajo de reconocido prestigio en el 4m-
bito internacional. Entre ellos cabrfa destacar, en el
dmbito de la arqueologia cldsica y el estudio de la
forma urbana, el Prof. P. Pensabene (Universidad de
La Sapienza, Roma), que ha trabajado sobre aspec-
tos arquitecténicos y urbanisticos del Egipto cldsico
y con quien existia ya una tradicién de colaboracién
a través del Seminario de Topografia Antigua de la

Universidad Rovira i Virgili, dirigido por el Dr. R.
Mar. Asimismo, hemos establecido fructiferos con-
tactos con especialistas en arqueologia cldsica egip-
tolégica, como la Dra. P. Davoli (Universidad del
Salento), en papirologia documental, como la Dra.
M. Malouta (Ionian University), o en antropolo-
gia religiosa y cultural del Egipto antiguo, como la
Dra. Jocelyne Berlandini-Keller (CNRS). Dichos
contactos se han reflejado en la celebracién de un
coloquio internacional sobre la imagen de la ciu-
dad en el Egipto grecorromano («The Space of the
City in Graeco-Roman Egypt: Image and Reality»,
Tarragona 2010), organizado por los miembros del
presente equipo, donde, junto a las contribuciones
de los investigadores invitados, se han presentado
también los primeros resultados del trabajo del gru-
po. El coloquio ha dado lugar a la publicacién de un
volumen, dentro de la serie Documenta del Instituto
Cataldn de Arqueologia Clésica (cf. infra).

El desarrollo del proyecto financiado por el Mi-
nisterio ha dado lugar a un enfoque novedoso donde
las diferentes vias metodoldgicas de aproximacién al
fenémeno de la ciudad en el Egipto tardio suman
esfuerzos y propician resultados concretos que abren
interesantes perspectivas de futuro. Asi, una aproxi-
macién antropoldgica permite abordar la cuestién
de la concepcién mitica y simbélica de la ciudad
en un contexto especifico de paradigmas culturales
en contacto. En efecto, si la fusién entre Egipto y
Grecia pudo darse fue quizd porque en Egipto existia
un sustrato segdn el cual el mundo originario habfa
emergido como si fuera una gigantesca construccién.
Esta concepcién entroncaba bien con la idea grie-
ga de una planificacién previa del espacio, realizada
por el fundador humano, pero siguiendo unas pautas
que repiten las primeras acciones fundacionales de
los dioses, especialmente Apolo. El imaginario egip-
cio sobre la ciudad comparte con el griego otras pre-
misas, en particular la que atafie a la integracién de
la ciudad y el jardin como ideal de vida.

Por su parte, el andlisis de las fuentes textuales
constituye una parte imprescindible de la investiga-
cién. En particular, los estudios que incansablemen-
te han ido revelando datos del panorama humano y
material del Egipto cldsico han sido los que provie-
nen de la lectura de los papiros descubiertos entre las
ruinas informes de las ciudades. Se trata de testimo-
nios heterogéneos y con frecuencia fragmentarios,
pero cargados de todo tipo de informacién relevante
sobre el periodo que nos interesa. Sin embargo, su
gestién y pleno aprovechamiento ha sido a menudo
dificil, confinada a dmbitos restringidos de alta es-
pecializacién, un hecho en parte justificado por los
problemas que suscita su lectura pero que ha limi-

1. Eva Subfas como miembro de la misién desde 1992 hasta 2010; Eva Subias y Jests Carruesco como investigadores del proyecto I +
D del Ministerio de Educacién y Ciencia «Aspectos de la religion y el culto funerario en Oxirrinco (Egipto)» (HUM2004-01864), dirigido

por el Prof. J. Padro.
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tado el acceso a estas fuentes por otros especialistas
no papirélogos. Afortunadamente, las nuevas tecno-
logias de la informacién estdn facilitando el acceso a
dicha documentacién y ello permite ampliar el radio
de influencia de sus contenidos entre investigadores
que no pertenecen especificamente a dicha disciplina
filolégica. Las bases de datos papiroldgicas, en parti-
cular, se revelan como un buen instrumento para la
futura investigacién. En este sentido, desde el grupo
se ha comenzado la elaboracién de una base de datos
sobre la ciudad egipcia en época cldsica, incluyendo
datos tanto del dmbito de las percepciones o elabo-
raciones simbdlicas del espacio como de la realidad
fisica del fenédmeno urbano. Paralelamente, desde el
andlisis de las fuentes textuales hemos abordado es-
tudios, que siguen en curso, sobre algunos aspectos
especificos de dicho fendmeno, como la influencia
del modo de gestién del agua en la fisonomfa y la
toponimia de la ciudad, especialmente aquellos que
son susceptibles de ser integrados con los resultados
del estudio antropolégico (en el ejemplo citado, las
concepciones griega y egipcia de la ciudad-jardin) y
de la investigacién arqueoldgica (véase a continua-
cién, sobre el andlisis de la gestién del agua mediante
tecnologfa GIS).

Desde el drea arqueoldgica ha sido definitiva la
decisién de desarrollar el estudio de las ciudades en
una nueva direccién, cuando tradicionalmente eran
tratadas como yacimientos aislados en curso de exca-
vacién. Al observar las ruinas en su emplazamiento
geogréfico y analizar las caracteristicas geomorfolégi-
cas de dicho entorno, se abre un significativo apar-
tado de reflexién sobre la relacién entre la ciudad y
el paisaje en Egipto. No es una novedad que dicha
relacién sea importante, pero nunca antes se habia
trabajado en la direccién de integrar los datos del po-
blamiento del periodo grecorromano con los datos
de las formas y modificaciones del paisaje y los datos
proporcionados por las fuentes escritas en relacién
a los elementos antrépicos del territorio, tales como
caminos, canalizaciones, presas, diques, lagunas y
otras infraestructuras. Nuestro equipo ha puesto a
punto esta integracién en el drea central del nomo
oxirrinquita y ha formulado una serie de hipétesis
que permiten avanzar sobre la organizacién del po-
blamiento y las caracteristicas de sus aglomeraciones.

Para llevar a cabo este trabajo ha sido vital desarro-
llar una perspectiva arqueoldégico-geogréfica apoyada

en las tecnologias GIS y los sistemas de teledetec-
cién via satelital. En este sentido, el grupo cuenta
con antecedentes notables en el desarrollo de pro-
yectos que combinan los Sistemas de Informacién
Geogréfica y los sistemas de teledeteccién aplicados
sobre el territorio® o en la elaboracién de la carta
arqueoldgica digitalizada de una ciudad, aunque el
caso de estudio tuviera como localizacién la ciudad
de Tarragona.’ Desde Tarragona, y con la colabora-
cién del Instituto Cataldn de Arqueologia Cldsica,
se ha implementado una base de datos cartogréfica y
fotogréfica del Valle Medio del Nilo sobre la que el
grupo ha podido elaborar y plasmar sus resultados.
Se ha recopilado la cartografia antigua de Egipto
consultando diversas bibliotecas de referencia (Bri-
tish Library, Bibliothéque Nationale de France) y se
han obtenido imdgenes de satélite multiespectrales
(Landsat, Aster, Worldview II y Quickbird) de la
zona de trabajo. Aun asi, para comprender a fondo
el contexto geogréfico egipcio ha sido vital apelar
a investigadores expertos en la geomorfologia del
Nilo cuyas publicaciones abrian perspectivas inte-
resantes para el estudio de las ciudades* (fig. 1). De
la colaboracién con estos especialistas de dmbito in-
ternacional, han surgido nuevas iniciativas que per-
mitirdn dar continuidad al trabajo pluridisciplinar
del grupo.

Al abordar el estudio del valle medio del Nilo,
con los datos de las fuentes papirolégicas propor-
cionadas por el portal Trismegistos’ y otros estu-
dios previos como los de D. Bonneau en la mano,
con las planimetrias de los yacimientos conocidos y,
en particular, con el resultado de un estudio sobre
las infraestructuras que nos ha precedido y guiado
para esta drea concreta’, hemos creado un entorno
de trabajo colaborativo basado en el GIS que nos ha
permitido poner en relacién toda la informacién y
sumarle nuevos elementos que no se habfan plantea-
do anteriormente. Cabe destacar, en concreto, el uso
de la cartografia histérica anterior a la creacién de las
grandes presas que han modificado la fisonomfa del
valle al poner fin al ciclo anual de la inundacién. La
informacién de estos y otros documentos recopilados
permite avanzar en el reconocimiento del territorio
desde distintas perspectivas y diversas épocas hist4-
ricas y ha abierto un sinniimero de temas de inves-
tigacién que tan sélo esperan la llegada de nuevos

colaboradores (fig. 2).

2. Véanse los siguientes trabajos de (o con participacién de) Ignacio Fiz, recogidos en el volumen Prevosti y Guitart 2010: Fiz, I,
«Laplicacié dels Sistemes d’Informacié Geografica (SIG)», 229-254; Prevosti, M.; Fiz, 1., «La geologia i la fertilitat dels sols en relacié amb
els establiments», 254-261; LOpEZ, J.; PREVOSTI, M.; Fiz, 1., «Estudi del poblament per periodes cronologics i per tipologies», 261-281; Fiz,
I., «La visibilitat com a estudi del poblament de 'ager Tarraconensis», 281-346.

3. Macias et al. 2007.

4. En particular, J. Bunbury, fé/low del Saint Edmunds College y miembro del Department of Earth Sciences de la Universidad de

Cambridge.
5. En la serie Trismegistos Online Publications (TOP).
6. Bonneau 1993, Gomaa 1986.
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12. SPACE AS IT WAS SEEN AND CONCEIVED BY THE ANCIENT GREEKS™

Space as a cultural category, historically deter-
mined and resulting from a culture-specific nego-
tiation of physical spatial realities and symbolical
constructions, has become a major subject of interest
in recent studies of both historical and contemporary
societies. The ‘Space as it was seen and conceived by
the ancient Greeks’ research group aims to approach
some key aspects of that subject from a decidedly in-
terdisciplinary perspective.

How did the Ancient Greeks conceive the organi-
zation of the territory, the articulation of the world?
How did they perceive the space of the city, the space
occupied by buildings as opposed to the open areas,
the sanctuaries and the houses, the theatre and the grave-
yards, or the frontiers? Was there a space for the gods
and a space for humans? A private space and a pub-
lic space? What were the ideological mechanisms that
made possible the setting up of fixed landmarks and
pathways, or the definition of more or less organized
and hierarchically structured relationships between
the different constituent parts of inhabited space? Of
course, we could hardly pretend to be the first to re-
flect on the organization of space in Greece; we de-
clare ourselves followers of a long line of scholars who
have opened up new perspectives by identifying and
exploring the question of the perception and organi-
zation of space in ritual, town planning, myth, poli-
tics, images, colonization, literature, drama, etc." All
these big issues are subjects of interest to us because,
although it is impossible to give a simple, definitive
answer to all of them and they must be (and have
been) addressed separately, each in its own specificity,
it is nonetheless also necessary to view them in their
interrelatedness, from a cross-disciplinary perspective.
Archaeology and architecture, of course, but also ico-
nography and textual analysis (including documenta-
ry, literary, historical, and philosophical sources), have
a major point of convergence in the concept of space.
The members of our group have different specialities,
within which they have formerly studied issues related
to space. The constitution of the group reflected a
shared perception of the need to try a new, combined
approach, without neglecting attention to the speci-
ficity of each methodology.

*

Montserrat Jufresa, Jesds Carruesco, Gemma Fortea,
| KoK

Roger Miralles, Montserrat Reig and Isabel Roda

Our first objective was the creation of a common
ground for meeting and debate among the different
scientific disciplines studying the ancient Greek
world. In the current panorama of research in our
universities, it is not always easy to find a dynamic
of constant and fluent communication between the
working methods and scientific achievements of dif-
ferent fields of knowledge. As the refinement of tools,
the complexity of new issues tackled, and the need for
high-level specialization increase, as they have done
steadily over recent decades, so does the tendency to
restrict the focus to the limits of each discipline, in
order to achieve greater analytical depth. This is per-
haps unavoidable and even, to a certain extent, desir-
able. However, we feel that there is an urgent need
to increase active collaboration across disciplines, to
compare different, sometimes divergent, points of
view and methodologies, especially regarding a ma-
jor subject of cultural anthropology such as space. We
should be able to discuss spatial issues from the com-
bined study of heterogeneous documents and situa-
tions, which often require very different approaches,
but are far from being unrelated. We should be able
to incorporate into our discourse and arguments not
only the information from disciplines other than our
own, but also the main points of conflict, tension, or
disagreement that raise problematic issues and will
hopefully help us to formulate new questions that we
would otherwise not even have been aware of.

It is, of course, of little use to restrict the achieve-
ment of this cross-disciplinary dialogue within the
limits of our group. A very important part of the work
of the group has been the organization of interna-
tional and pluridisciplinary annual conferences, with
the subsequent publication of collective volumes (of
which this is the third) on a given aspect of the defi-
nition and organization of space in Ancient Greece.?
We believe that this venture has generated a place for
meeting and the exchange of knowledge about the
work being carried out in this field by colleagues in ar-
chaeology, philology, and architecture — the disciplines
to which the members of the group belong. Further-
more, by also inviting philosophers, historians, and
iconographers, we hope to have broadened the scope

«Lespai segons el veien i el pensaven els grecs» Research Group (PT2008-50404), funded by the Institut d’Estudis Catalans.

** Institutions: Societat Catalana d’Estudis Classics (Jufresa, Carruesco, Reig), Institut Catala d’Arqueologia Classica (Roda, Carruesco,
Fortea), Universitat Rovira i Virgili (Carruesco, Miralles), Universitat de Barcelona (Jufresa, Reig), Universitat Autbnoma de Barcelona (Roda).

1. Cf., among many others, the seminal works of Vernant 1965, Lévéque and Vidal-Naquet 1964, de Polignac 1995, Lissarrague 1987,

Greco 1999, Taplin 1977.

2. For the references to the group’s publications, cf. selected bibliography at the end of this paper.
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of our respective studies and laid the foundations for
a wider project that can approach the subject of space
in Greece from a truly multidisciplinary perspective.

The second objective of our group is more con-
crete and specific, since it is more closely related to the
work of its members. It consists of placing the particu-
lar research of each of the group members in a wider,
common framework, which allows for an enriching
discussion and the contrasting of methodological is-
sues and achieved results in each respective case. On
the other hand, this has amounted to the mapping
out of a range of interrelated aspects concerning the
organization of space in Greece, which jointly config-
ure a solid basis for further exploration. A brief review
of some of the topics dealt with so far will give an
impression of the range of our interests.

One of the main tasks we have set ourselves is
the study of the vocabulary most frequently used in
Greek textual sources to describe and organize space.
Among the terms that require special attention are
choros, chora, chords, topos, tekmor, poros, oudos, mychos,
temenos, omphalos, and eschatia, as well as toponyms
(e.g. Bosporos, Aigai, Lykosura), and verbs designating
the actions that culturally define a place or a network
of significant places (e.g. ageiro, steicho, stropheo).

Another important part of the project is devoted
to studies of iconographic representations, both as
sources documenting different kinds of real spaces
and as a symbolic language generating a specific
space, the space of the image.® In this latter respect,
we can mention a comparative analysis of the icono-
graphic mechanisms representing the religious space
of the epiphany and the elements used in dramatic
texts to show the apparition of a divinity or a super-
natural reality in the space of the theatre. The issue of
the dramatic space in its physical, dramaturgical and
performative aspects has been addressed by several
scholars since Taplin’s seminal 1977 work on Aeschy-
lus.* However, iconography has usually been used in
these studies as an illustration of the stagecraft or as
a source for reconstructing lost plays, without taking
account of its specificity. We are more interested in
establishing parallels between the two languages in
order to recreate a dramatic space. Since the figure of
the god, whether through the cult statue or through
religious epiphany, constitutes a key element of the
mimesis present in both arts, we have selected it as a
starting point for our research in this field.

With regard to the study of iconography as a
documentary source, several studies have been car-
ried out on the representation of women in pottery
and small-scale sculpture and on the spaces, both real

and symbolic, that these women inhabited in ancient
Greek culture, especially in the Classical and Hellenis-
tic periods. Thus, for instance, we have analyzed the
representations of different pieces of furniture on At-
tic vases, particularly the hedna, which were presented
to brides as marriage gifts, in their function as indica-
tors of interior domestic space. Since the materials of
which these objects were made are not easily preserved,
archacology is usually of little help, except for rare in-
stances in funerary contexts. Therefore, the study of
the images on vases is of particular importance in or-
der to obtain an approximate notion of what this kind
of furniture looked like and what its uses were in the
configuration of space.

The pieces of furniture represented on Attic vases
usually function as markers of domestic interiors, a
kind of space that, in the urban Athenian mind, was
controlled by women. While men and women slept
under the same roof, it was women who really in-
habited the house, and even worked in it. It is hardly
surprising then that some of those pieces of furniture
were almost exclusively used by women. These include
storage devices or the type of chair called the k/ismos,
which were closely associated in the iconography with
the housewife as a place from which she controlled the
domestic and family order.

Another area of research concerns certain aspects
of the clothing and hairstyles of women in Greek ico-
nography. As in the case of furniture representations,
these elements are often indicators of the social
space these women come within, although caution
must also be applied here. In this respect, a careful
study of the representations of topknots undermines
the widespread contention linking them to prosti-
tutes. We must always bear in mind, moreover, that
these images do not necessarily correspond to specific
situations, at least not in a straightforward manner, as
they are rather idealized images created by the minds
of the painters. To that extent, although they may re-
flect real cultural perceptions, they also partially mask
—and occasionally hint at —a much more complex and
varied reality.

Hairstyles can also carry political meaning. A
study of the diadem as a symbol of power has shown
that in official iconography this device was originally
used by male rulers and later adopted by the women
of the Ptolemaic dynasty. The origins of the use of the
diadem as a royal symbol are to be found in the Arge-
ad dynasty, particularly with Alexander the Great and
his coin iconography of the Zeus-Ammon type. After
his reign, in Egypt we can follow the consolidation of
a process that had begun in Macedonia, namely, the

3. Among many other references in a rich bibliography, particularly worth mentioning is a monographic dossier in the 2009 issue of the
review Métis (Métis N.S. 7, 2009, 7-134), which, under the generic title “Images mises en forme”, brings together contributions from
M.-Ch. Villanueva-Puig, E Lissarrage, I. Manfrini, A. Kardianou, C. Isler-Kerényi, A. Tsingarida, S. Schmidt, and M. Denoyelle. For our
own research on Greek chorality, which includes a study of the multiple levels of iconographic space generated by the chorus, cf. infra.

4. Cf. especially Rehm 2002.

134



SPACE AS IT WAS SEEN AND CONCEIVED BY THE ANCIENT GREEKS

growing importance of the royal women in political as
well as religious functions. Correspondingly, the ico-
nography shows how the use of the diadem extends
to the queens and becomes also for them a distinctive
emblem that indicates their sovereignty. At the same
time, the diadem was a reminder of the Greek origin
of the dynasty, and this accounts for its importance
in the numismatic iconography, since coins were, as
they had been with Alexander, a privileged vehicle of
political propaganda.

The research into architectural space has focused
on the most famous space in the Greek world, the
Athenian Acropolis. The first step was to study how
this symbolically charged space has been understood
in different periods, from the drawings by Ciriacus of
Ancona and the great 18" c. renditions by Le Roy or
Stuart and Revett, to Tschumi’s recent depictions with
his new Acropolis Museum. Among other results, the
research has revealed that Doxiadis and Martienssen
were the first to approach the Acropolis as a spatial
construct in the late 1930s.

Doxiadis tried to define the space from the
geometric relationships that, from the point of view
of a spectator standing at the Propylaia, are established
between the relative positions of the eye and the tem-
ple. Martienssen defined the space of the Athenian
Acropolis and other sanctuaries (temenos) from the
movement of a spectator taking part in a sacred festi-
val. In both cases, the logical conclusion is that space
cannot be properly understood unless it is related to
the spectator. For both Martienssen and Doxiadis, the
spectator is the main actor for comprehending the no-
tion of space. From this assumption, further research
will focus on the specific ways in which the spectator
relates to a range of elements or parts of the tem-
ple, and on the particular nature of his role in the
configuration of space, which must therefore not be
approached exclusively from the construction per-
spective, as is often the case in the literature on the
subject.

Apart from the temenos and its relation to move-
ment, the space generated by the different construc-
tion elements that define the temple is another subject
of our research. One of the issues to be explored is
the way in which the relationship between temple and
altar constructs an interior space that is both pene-
trable and with defined limits. A second item is the
krepidoma as a fundamental element for the placing
of the temple on the irregular ground; how the setting
of a base constitutes a spatial reality, or how both the
height of the krepidoma and its evolution from flight
of stairs to a stepped platform have a spatial motiva-
tion. Thirdly, we propose to study the peristyle as a
spatial element: how the illusion of a space lying be-

5. Doxiadis 1937, Martienssen 1952.
6. Cf. Lonsdale 1993, Calame 2001, Kowalzig 2007.

hind and perceived through the half-light lends added
depth to the building, and how this promised space
invites one to walk around the building in an attempt
to perceive its internal spatiality. For these studies,
again, the analysis of the successive representations
is an important starting point for the research; from
Shinkel or Podocke’s ideal reconstructions to the cur-
rent three-dimensional, computer-generated ren-
derings.

As a cultural category, space in ancient Greece is
best approached from the perspective of cultural an-
thropology, which combines insights from different
disciplinary fields in order to identify, for instance,
which are the symbolic vehicles privileged by a certain
culture to convey and interrelate the different levels
of space that must be defined and articulated. In this
respect, we have focused our attention on the chorus.
It is our contention that the chorus constitutes a cul-
tural paradigm which, from the outset of the Archaic
period, is central to the definition and articulation of
space on all its levels. On the one hand, there is the
physical space of the city and the territory — be it
the agora, the streets, the city walls, the sanctuaries,
or the roads and all significant ways of communi-
cation, including across the sea —, which is defined
and organized either by actual choral practice (e.g.
processions) or through the use of choral vocabulary
and notions. On the other hand, the chorus also gives
sense and authority to all the non-physical spaces in
and through which the community defines itself: the
poetic voice, the political discourse and the image as
an iconographic language to be displayed and ‘read’
in public contexts. In that sense, it is perhaps more
advisable to speak of the concept of ‘chorality’, en-
compassing much more than the choruses of choral
lyric or drama, or for that matter any particular ritual
chorus. ‘Chorality’ designates a symbolic construc-
tion, which finds various expressions in actual per-
formances — with different combinations of dance,
music and song, eventually crystallizing into specific
genres or subgenres of choral lyric or in the chorus
of theatre —, but which also exists as a cultural para-
digm that informs different fields of the community’s
experience, such as agonistic or juridical procedures,
or other artistic discourses, such as epic poetry or pic-
torial art.®

The relationship of chorus and space is fundamen-
tal: choros as a practice generates choros as a space.
In its static form, for instance, it can be the square
in front of a sanctuary, the orchestra of the theatre,
or the agora itself, as in Odyssey 8, where the agora
of the Phaeacians is the chords in which the dance of
the Phaeacian youth takes place, or in Sparta, where
Pausanias informs us that the agora is simply called
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Ficure 1. Argive crater (Late Geometric), from grave T45

in Argos. Archaeological Museum, Argos (C229). [Source:
Whitley, J., Style and society in Dark Age Greece. The changing
Jace of a pre-literate society 1100-700 BC, Cambridge 1991, Plate 39.]

the chords. In its processional form, the chorus defines
the streets and roads within and outside the city, as in
the Panathenaean Street of Athens, or the road from
Amyclai to Sparta, in the Hyacinthia, or from the har-
bour of Delphi, Crisa, to the sanctuary, in the founda-
tion myth as related in the Homeric Hymn to Apollo.
One example of this choral reading of space in
Greek culture is provided by the analysis of the re-
lationship between descriptions of choral practice in
epic poetry and geometric patterns in iconography. In
the paradigmatic description of the shield of Achilles
in the /iad, no less than three choral scenes are de-
tailed. The last of them gives us precious clues to the
understanding of the visual perception and reading of
the dance by the community watching it. This oper-
ates on three levels: the beauty of the young boys and
girls dancing and of their attire, weapons and jewels;
the images evoked by the dance and the song accom-
panying it; and, last but not least, the abstract patterns
of the dancers’ evolutions, such as the circle, the line,
the grid, the labyrinth or the vortex. This, alongside
comparable descriptions of choral performances, pro-
vides us with a clue to the reading of contemporary
iconography on vases, i.e. Geometric pottery. Thus,
for instance, on a Late Geometric Argive crater in the
Archaeological Museum at Argos (Fig. 1) the choral
pattern informs and interrelates: 1) the level of the fig-
urative or narrative representation, a dance of girls or
nymphs; 2) the level of emblematic representations,
such as the rows of waterbirds below the dancers, a
common choral image (as in the geranos dance, the
dance of the crane); and 3) the level of Geometric pat-
terns, which in their repetition and movement around
the vase generate an ordered space that projects itself
onto the outside space around it, e.g. the people tak-
ing part in the symposium or the funeral, if we take
into account the most common collective functions
of the vases. As this example suggests, a fundamental

function of chorality, through actual choral practice,
as well as through the use of chorus as a paradigm, as
in the instances mentioned, in epic poetry or in im-
ages on vases, is the ability to project symbolic images
of order or disorder evoked by the words or the images
of the chorus upon the physical and social space of the
city, which is thus informed and articulated by them,
a function that we could define with several Greek
terms, one of which is mimesis.

Other chorality-related topics that have been ex-
plored can be summarized as follows.

1) The catalogues in epic poetry, whether the geo-
graphical one of the Greek world in the Catalogue of
the Ships in the //iad or the genealogical one of the
gods in Hesiod’s 7heogony; in both cases, the choral
paradigm is present from the beginning through the
mythical model of the choir of the Muses speaking
through the poet and through the metaphoric image
of the catalogue itself as a chorus of places or gods.

2) The theatre as a complex space generating and
projecting powerful symbolic images upon the space
of the democratic city, defining and in a way reconciling
fundamental underlying tensions, such as the conflict
between oikos and polis, between male and female,
love and strife (eros/eris), as structural elements of the
democratic institutions. The studies of the space of
the theatre are an important part of our research, and
in this respect we interact very closely with a research
group on Attic drama at the University of Barcelona.”

3) The garden as a choral space, both in the sense
of it being a common scene for choral practice and,
more fundamentally, in its essential status as a place
of mimesis. This can be established from the study
of texts, such as in Athenian theatre or in the Greek
novel, although this mimetic function of the garden,
inscribing a space of alterity and pre-civic natural or-
der at the centre of the city, is also to be found in real
gardens. Examples of this are the two Athenian sanc-
tuaries of Aphrodite in the Gardens, one located at the
foot of the Acropolis and the other outside the walls,
next to the Ilissos, or the gardens of philosophy in and
around the city (those of Plato, Aristotle and Epicu-
rus), as spaces generating ideal images of the city or
the human condition that aspire to be projected onto
the space of reality. Furthermore, in the cultural koine
of the Roman Empire, a comparison can be drawn be-
tween the descriptions of gardens in the Greek novel
and the representation of gardens in Roman domestic
painting. As this example shows, the cultural interac-
tion between Greek and non-Greek contexts in rela-
tion to the concept of space also constitutes a subject
of interest to our group.

The work on the chorus from a spatial perspec-
tive is also articulated with the previously mentioned
lines of research within the group, such as the space
of women, as choruses are especially associated with

7. «Los contextos del drama dtico: de la insercion en la polis a la teorizacion filoséfica» Research Group (FF12009-13747, PI: Jaume Portulas).
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maidens in Archaic Greece.® Likewise, chorality is also
important in our analysis of architectural space, which
is mainly focused on the temple, at different levels:
choral practice often takes place in front of or around
the temple, which in turn often constitutes the mate-
rial support of choral representations that mirror the
real choruses performing during festivals, as on the
frieze of the Parthenon, the balcony of the Cariatyds,
or the metopes of the Heraion at Foce del Sele. Last
but not least, the temple as a whole or in its constitu-
tive parts lends itself to an abstract choral reading, as
in the peristyle structure or in the rhythmic disposi-
tion of metopes and triglyphs.

Both the research work carried out within the
group as summarized here and the three annual collo-
quia we have organized, which have brought together
specialists of different interests and methodologies,
scientific disciplines, and geographic and academic
provenance, have been a first step towards establishing
a platform that, on the international level, can con-
tribute to the definition of a network of relationships
between researchers and groups working on the con-
cept of space in Greek culture from a variety of points
of view. At any rate, an already tangible result of those
meetings is to be found in the three volumes that ap-
pear listed in the bibliography of the group. As for the
continuation of the research, in the near future we will
be focusing our attention on the two aspects in which
the convergence of our particular interests in these last
years has been most intense: the studies of iconogra-
phic sources and of space articulation through literary
agonistic performances, particularly those involving
the chorus.
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ABSTRACTS

1. Proximity and distance in Epicurean philosophy

The spatial tension between proximity and distance, conceived in a dynamic way as approxi-
mation and separation, underlies and gives coherence to different levels of Epicurean philosophy,
and can explain some problematic questions. Thus, the peculiar linguistic structure of Epicurus’
writing is best explained as reflecting the dual level of his teaching, addressed to both the wider
public and members of the school and requiring at the same time a zooming in on the details
of the argumentation and a widening of the focus in order to grasp as a whole the main points
of the doctrine. Likewise, the tension between proximity and distance is essential to the physi-
cal explanation of the universe, both in the movements of aggregation and dissociation of the
atoms and for the conciliation of the finite space of the world with the infinite number of worlds.
However, it is no less fundamental for Epicurean epistemology, as it configures the reasoning by
analogy upon which such arguments as the size of the Sun or the nature of the gods depend.
Finally, in human life the dual movement of proximity and distance is instrumental in generating
specifically Epicurean spaces: the space of human happiness, attained by approaching pleasure
and shunning pain, and the space of philosophical communal life within the individual school,
far from the turmoil of civic life, and bridging the distance between Greek, Ionian and Italian
schools through epistolographic proximity.

Keywords: Epicureanism, space, Greek philosophy, Epicurean physics, Epicurean ethics.

2. Space, physical time and rhetorical zopoi in Aristotle

Scholars committed to the study of Aristotle’s Rbetoric have rarely focused their research on
the impact of Aristotle’s physical doctrines on his conception of an art of persuasive discourse.
This is especially true regarding the resources and devices included in Aristotle’s theory of rhetori-
cal argumentation, which are frequently analyzed from the logical doctrines developed within the
Organon. Nevertheless, we can also grasp significant aspects of Aristotle’s conception of rhetorical
argumentation by analyzing how his physical doctrines contribute to providing support for the
foundations of his art. In particular, in this paper we succinctly explore the connections between
the rhetorical and the physical concept of topos in the corpus aristotelicum, trying to show how the
latter can provide an adequate basis for understanding the former and, thus, Aristotle’s concep-
tion of rhetorical invention. In order to do so, a key text in our analysis is Aristotle’s De Memoria
et Reminiscentia, in which the concept of zopos is a fundamental piece structuring memory and
the psychophysiological processes we call reminiscence.

Keywords: space, Greek philosophy, zopos, Aristotle, rhetoric.

3. The Greek names of the planets in the 2" c. AD

Paradoxically, the Pagan names of the planets have been preserved by the Christian tradi-
tion, while the alternative, more “naturalistic” names, which might have been unproblematically
retained by Christians, have disappeared. Both traditions are attested in Theon of Smyrna. In
his work, the usage of the double nomenclature is not the result of eclecticism or uncritical com-
pilation; he uses the naturalistic names for mechanistic explicative models and the traditional
divine names for numerological, symbolic ones. The naturalistic name indicating the degree of
luminosity functions as an epithet of the mythical name, which seems to have an explanatory
function for the student of astronomy. Conversely, for the student of philosophy — in the context
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of Middle Platonicism — only a single denomination was needed for all the planets: “Siren”. From
the study of the case of Theon, a dual answer to the question formulated above can be given. In
Theon’s time (2" c. AD), the substitution of the traditional names by the new denominations,
which were probably Pythagorean in origin and independent of the prevalent religious culture
of the period, was considered as an impious act, contrary to the Roman Empire. On the other
hand, at the end of the pagan era, the philosophical schools favoured the traditional names as an
act of allegiance to a cultural heritage.

Keywords: space, Greek philosophy, Greek astronomy, Theon of Smyrna, planets.

4. Of Heaven and Earth. Space and aetiology in Euripides’ Erechtheus

The object of study is a papyrus fragment of Euripides’ Erechtheus (c. 423-21 BC) relating to
the organization of sacred space on the Athenian Acropolis and, in part, at Eleusis (fr. 65, 63-
101 A; Pap. Sorb., inv. 2328). Both actiologies, with a symmetrical structure, articulate through
narration at the same time a vertical axis between the underground and the ether, a ritual system,
and a priest class. This composition, alongside such innovations as the catasterism of the Erech-
thiades, is considered to be Euripides’ creation. It is further established that Euripides” incorpora-
tion of the above mentioned heaven-earth axis into the Acropolis” sacred landscape coincides in
time with the proposals of religious interchange between Athens and Sparta in the peace treaties
of 424-21 (Thuc., 5, 18-23). It is argued, finally, that to this supposed Panhellenic disposition
of Athens correspond both the aesthetic use of the “new music” — which appropriates the astral
imagery of Laconian lyric — and the co-protagonism of Eleusis in this work.

Keywords: tragedy, Euripides, theatrical space, Athenian Acropolis, Greek mythology.

5. Geographical space, mythical space, Hellenic space in Philostratus

Philostratus’ works, as Second Sophistic products, convey a sort of ‘Greekness idea” through
the evocation of Greek past and Greek tradition, using procedures that are designed to update
that past and that tradition to the present. All this, of course, is made possible by putting into
action the resources that Greek paideia makes available. Philostratus’ Eikones — a literary form
which comes from one of the progymnasmata, the ekphrasis — displays links between geographi-
cal, mythical and historical Greek spaces. In this paper, I try to show how the description of real
places is essential to presenting other descriptions of non-real elements, or to introducing mythi-
cal stories, or even to evoking dramatic spaces of tragedy, in order to lead, first, the watcher of
the painting, then listeners, and finally readers to another kind of space: a mythical one, which
is recalled through its associated landscape. Thus, the ‘Greekness idea” in Eikones consists in a
series of Greek spaces which Philostratus seems not to create himself but to re-create through the
interpretation of what a painter has previously created.

Keywords: Philostratus, Eikones, Greekness, Second Sophistic, Space.

6. Atrax in Thessaly: Contributions of microgeography and epigraphy to the
comprehension of the territory

Given the scarcity of sources on the ancient city of Atrax in Thessaly, the determination of
its territory calls for a combination of the results obtained from archaeological survey and the
spatial representation model called ‘nearest neighbour analysis’. The combined analysis of
the average theoretic territory of other cities of Thessaly and the specific case of Atrax shows that
Atrax occupied a strategic location between three important routes as a place of control and sur-
veillance and that it had good crops to the east, land apt for hunting and pasturage to the west,
and resources of timber and white marble that may have been the object of fluvial trade. The
epigraphy provides further information on the boundaries of the territory. Despite the fact that
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the corpus now contains 513 inscriptions, most of them have been found without any archaeo-
logical context. As a result, even though we can learn from them interesting aspects of the civic
and religious life of Atrax, we still do not know the topography of its sanctuaries or the location
of the main public spaces.

Keywords: space of the polis, Greek epigraphy, Thessaly, territory, Greek archaeology.

7. Geographic space and space of habitation in Himera

An overview of the organization of space in the Sicilian city of Himera offers an exceptionally
interesting case study, with both characteristic and singular features within a wider colonial Greek
context. The main aspects taken into account are the distribution of the areas of habitation; the
different levels of sacred space (the three city sanctuaries, the small district sanctuaries, and
the sacred in the domestic space); the location of the agora following geoeconomic, rather than
geometric, considerations; the space of the dead in the three necropoleis surrounding the city.
An epigraphic document of particular interest is the late Archaic law concerning the distribu-
tion of the housing space, with the earliest occurrence of the legal term oikopedon. But the most
exceptional aspect is the discovery of the burial of the citizens fallen in the two crucial battles
associated with the city, well-known from written sources, in 480 BC and 409 BC. The new data
confirm the participation of Iberian mercenaries among the Punic forces, and the contrasting
layout of the Greek warriors in each case attests to the different outcomes of the battles, the care-
less disposition of the dead in the second burial reflecting the chaos following the defeat of 409,
which led to the definitive destruction of the city.

Keywords: space of the polis, Greek archacology, Himera, territory, burials.

8. Naiskos. The symbolic construction of the space of death on Apulian vases

An important function of the iconography of vases in Magna Graecia in the 4™ c. BC is the
symbolic construction of the space of death, and particularly of the transit from life to death. The
key element in the elaboration of such a rich and varied landscape is the funerary monument,
the naiskos, conceived as a frontier space. The naiskos is at the same time the grave, containing the
statue of the deceased, and a heroon, a place of worship. The transformation of the deceased into
a statue is the symbol of the immortal memory he leaves among the living, and the iconographic
elements that accompany him serve to establish his social position. Occasionally, the image of the
deceased may be substituted by those objects that define him; alternatively, the anodos scheme,
following the rebirth of Persephone, may be represented; in a third type, the place of the statue
is occupied by a plant, as a metaphor of immortality. The figures placed around the naiskos seem
also to confirm the metamorphosis of the deceased into a hero and his transfer to the beyond of
the initiates. The Dionysiac objects, the mirror and the flower that these figures often carry sug-
gest that their function is to confer a new life on the dead.

Keywords: Greek iconography, funerary space, naiskos, Greek religion, Magna Graecia pottery.

9. Naming the space around the altar

This is a case study of the configuration of space in the Greek world, based on a combination
of iconographical and textual sources: a small corpus of Attic vases in which an altar is depicted
with an inscription written either on or next to it. The altar is the most important installation for
ritual purposes, working as a spatial indicator either concretely or symbolically. The inscriptions
on these vases have a special meaning for determining the ritual space around the altar. On the
one hand, we study the cases where the altar is named as such, starting from the Frangois vase,
on which the inscriptions play a very important role in naming people, objects or constructions.
On the other hand, particular attention is paid to those examples where the inscription defines
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the space around the altar as related to a specific deity, such as Athena or Zeus Herkeios, who is
closely associated with household cults and is regularly found on the iconography of the death
of Priam.

Keywords: Greek iconography, epigraphy, altar, Greek religion, Attic pottery.

10. Presentation of project: Networks, digital tools and representations of geographic
space: towards a geospatial analysis of Herodotus’s Histories

The Hestia project is a transdisciplinary study of the configuration of geographic space in
Herodotus’ Histories. Classics, Geography and Archaeological Computing collaborate in an
analysis of the geographic concepts that Herodotus uses to articulate the conflict between Greeks
and Persians. The drawing up of a digital map containing all the geographic connections drawn
by the multiple agents that convey spatial information in Herodotus’ Book V demonstrates the
applicability of the network theory to the study of the ancient Greek world, not only in its
physical and historical reality, but also in the narrative connections involving spatial references
in a literary work. A detailed analysis of Book V suggests the existence of two different and
asymmetric networks, one centred on the Greek world, the other on the Ionian world. The use
of technologies such as digital mapping and GIS also facilitates the comparison with other net-
works functioning in parallel and with similar frequencies to those studied here, such as the Ister
River and the Nile. Finally, the application of digital technology to humanities research raises
important methodological considerations, such as the need to combine ‘quantitative’ (e.g. data
processing) and ‘qualitative’ (e.g. close reading of the text) approaches in the process of analysis.

Keywords: geospatial analysis, Herodotus, digital mapping, GIS.

11. Presentation of project: The space of the city and its landscape in Graeco-Roman

Egypt

The project aims at an interdisciplinary study of the urban phenomenon in the complex
multicultural context of Graeco-Roman Egypt. To that end different methodological approaches
are combined, particularly Archaeology, Philology and Cultural Anthropology. This transdisci-
plinary approach is especially needed for the study of the concept of an urban space in Egypt,
whose very existence has been debated for the Pharaonic period. The anthropological analysis
has focused on the convergences between traditional Egyptian thought, as reflected in cosmo-
gonic myths, and Greek cultural categories regarding the city. The specific components of the
urban phenomenon resulting from that convergence, such as the role of water management
in and around the city or the modes of integration between the city and its surrounding land-
scape, have been studied from the analysis of both textual (mainly papyrological) sources and
archaeological data. Furthermore, the use of digital technology such as GIS has shed new light on
the comprehension of the relationship between city and territory, taking Oxyrhynchus and the
Oxyrhynchite nome as a significant case study. In particular, the combined study of the existing
cartography, with the new results obtained through GIS technology, has led to a comprehensive
geospatial study of the Middle Nile Valley area and the morphology of its landscape before the

definitive modification of the annual inundation regime.

Keywords: space of the polis, Egypt, Oxyrhynchus, GIS, archacology, cosmogony.

12. Presentation of project: Space as it was seen and conceived by the ancient Greeks

This research group, consisting of scholars from the University of Barcelona, the Institut
Catala d’Arqueologia Classica, Rovira i Virgili University, and the Societat d’Estudis Classics (a
section of the Institut d’Estudis Catalans), is devoted to pluridisciplinary research on the concept
of space in ancient Greece and its patterns of articulation at multiple interrelated levels. The
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group’s main lines of research, dealing with different kinds of sources, particularly textual and
iconographical, but also archaeological and architectural, are the organization of space through
the different components of chorality (viewed as a cultural paradigm based on the morphology
and functions of the chorus); the definition of terms that designate and fashion nodal points and
connecting links in the configuration of physical and political space; the space, real and symbolic,
of the woman in and out of the oikos, particularly as conceptualized in iconographic sources; the
perception and construction of space in contexts in which the spectator has an active role, such
as the theatre, the iconography on vases, or the sanctuary and the temple.

Keywords: space, Greek iconography, cultural anthropology, women studies, Greek architec-
ture, Greek chorus, Greek literature.
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