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...amb Silvia Malbran

R Entrevistada per Enriqueta Barniol.
Area de Didactica de I'Expressié Musical, Universitat Rovira i Virgili.

Silvia Malbran és una investigadora i pedagoga musical
argentina. Es directora del Mestratge en Psicologia de la
Mdsica de la Universitat de La Plata i professora de
Psicologia Auditiva de la Universitat de Buenos Aires. Es
membre de I'Académia de Ciéncies de Nova York, Past
Chair (2006-2008) de la Research Commission de la
International Society for Music Education (ISME) i integrant
del Comité Cientific de diverses revistes d'investigacid.

Els seus treballs han estat editats per importants editorials
i revistes especialitzades del seu pais i de I'estranger:
AKAL, Ricordi, Universitat de Cantabria, Enclave Creativa,
Grad, Societat Europea per a les Ciéncies Cognitives de
la MUsica (ESCOM), Académia de Ciéncies de Nova York
(Biological Foundations of Music), Quaderni della SIEM

(Italia), Fundamentos da Educacao Musical (Brasil), Il
Jornadas de Investigacion Musical (Ceuta); Problems in
Music Pedagogy (Letonia).

L'entrevistada ens parla de la multimodalitat (conjuncio
entre arts provinents de diferents modalitats sensorials)
i el paper de la musica des de la perspectiva de I'educacid
artistica.

En la llei d'educacid, es proposen dos blocs de continguts
relacionats amb dos ambits de I'experiéncia estética:
Explorar i percebre, i Interpretar i crear. Cadascun
d'aquests ambits agrupen els continguts en dos apartats:
Visual i plastica i Musica i dansa, que constitueixen els
llenguatges que integren |'area d’educacié artistica.
(veure quadre 1). Pero, tot i aixi, per qué continuament
hem d'estar justificant el valor educatiu i formatiu
d'aquestes matéries i la seva preséncia en els
ensenyaments de regim general?

L'educacié per a les majories és un dret inalienable que
inclou el dret a accedir a les arts. Els paisos de parla
hispanica, a I'hora de desenvolupar els curriculums de
I'escola per a tots, s'han vist en la necessitat de justificar
la preséncia institucional de les arts com a fita a la qual
cal aspirar, justificacid que generalment es recolza en la
idea de les arts com a agjuda per a altres activitats
academiques, fonamentalment logicomatematiques i
linglistiques. Aixd demostra que no es té prou consciencia
de l'aportacié de I'art com una forma particular de
pensament i accid, amb beneficis per se, i que demana
I'exercici d'habilitats cognitives d’amplissim espectre. Una
dada addicional referida a l'estat de situacid és
I'equivocada inclusié de les practiques artistiques com
un remei simplificat de la instruccio al conservatori o a
I'académia de belles arts.
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ARTICLE 58. Educacié Primaria

L'etapa d'educacié primaria té com a finalitat proporcionar a tots
els alumnes una educacié que, d'acord amb les competéncies basiques
fixades en el curriculum, els permeti:

d) Expressar el sentit artistic, la creativitat i I'afectivitat.

Pla d'estudis

Competéncies basiques
El curriculum de I'educacio primaria inclou les competencies basiques
seguents:

Competéncies transversals
Les competencies comunicatives:
2. Competéncies artistica i cultural

DECRET 142/2007, de 26 de juny, pel
qual s'estableix I'ordenacié dels
ensenyaments de I'educacio primaria
(pag. 21822)

Article 3

Objectius de I'educacio primaria

L'educacié primaria ha de contribuir a:

Utilitzar diferents representacions i expressions:

h) artistiques i iniciar-se en la construccid de propostes visuals.

quadre 1

Aixi doncs, com s'ha de plantejar I'educacio artistica a
I'escola?

L'art a I'escola necessita una nova pedagogia que inclogui
la freqlientacio de I'art des de la perspectiva de la persona
del comu, amb bases vernaculars i d'identitat que portin
a l'obtencid d'un estudiant preparat per escollir per propia
decisié el que desitja percebre de la televisid, I'aparell de
musica o els videos.

Aquesta eleccié no depéen d'instruccions verbals o de
judicis/consells sobre qué pot considerar-se una expressié
artistica bona o dolenta. La decisié depen del
desenvolupament del potencial artistic de cada alumne
en trobades amb els pares, en les quals es prova, tria i
decideix la millor opcio per a una realitzacio a l'aula. L'art
no s'explica a priori; es fa i després es conclou sobre la
base del que s’ha fet.

| com ha de ser el rol del professorat davant aquesta
educacié artistica?

Els mestres d'art hem d'assumir que som animadors
culturals. Per aix0 cal transitar els productes artistics de
I'hora actual des d'una perspectiva critica, cosa que

requereix posicionar-se des d'una accié de productor i
consumidor d'art. El nostre rol no és el de la descripcid
enciclopedista: és fer art amb els alumnes i per als
alumnes. L'art del segle XXI és multimedial. Resistir-se a
aquesta postura és quedar-se al marge de la historia,
perd és encara més perilléds: és perdre la magnifica
oportunitat de resultar la persona que, davant els alumnes,
encarna l'art i ajuda a gaudir-ne.

Des de la perspectiva curricular, hi ha un interés a
integrar aquesta educacio artistica?

Els curriculums d'art, en general, donen compte de la
necessitat d'integrar les arts. No obstant aixd, aquest
lloable proposit s'ha vist empobrit en la practica. Les
iniciatives d'interrelacié s'han basat fonamentalment a
compartir classes o unitats tematiques entre mestres de
diferents disciplines artistiques. En general, els resultats
obtinguts mostren que el cami triat no constitueix una
veritable integracid. Integrar no és mostrar l'un i I'altre
producte artistic; integrar és reunir dues experiencies
diferents en una sola conjuncio.

Un interessant model que compta amb una massa
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important és el d'integracié de modalitat creuada, que
fonamenta les formes de trobada de les arts des de la
perspectiva de conjuncié entre arts provinents de diferents
modalitats sensorials (Malbran i Menéndez, 20093;
Malbran 2009b).

| des de la perspectiva d'investigacid, com esta I'estat
de la qiiestié?

Les neurociéncies, com a ciencia amb un important avang,
aporten noves visions: quan la nostra ment rep informacié
per diferents vies sensorials integra les vies d'entrada en
un nou complex perceptual que és molt més ric que
I'entrada de cada estimul separadament. En aquest sentit,
la teoria ens informa que I'activitat neuronal esta afectada
per I'entrada d'estimulacié multisensorial i que, a partir
de l'accié conjunta de centres cerebrals diferents, genera
com a resultat una nova conjuncid, nodrida de multiples
entrades sensorials (Cohen, 2005; Fogelsanger i Afanador,
2006).

Els estudis basats en aquests treballs cientifics mostren
que la percepcid infantil en la primera infancia és
essencialment multimodal (Lipscomb, 1999), fet que
genera interrogants respecte de les nostres practiques
pedagogiques unimodals. Per exemple, fer escoltar una
cancé des d'un aparell de musica, en lloc d'un mestre que
canta per als seus nens i mou alhora una titella que
escenifica accions congruents amb |'argument de la cangé
(Schmukler i Jewell, 2007; Malbran i Menéndez, 2009a).
Aixi també s'ha vist que es potencia /'emocid de
I'espectador quan musica i accid resulten congruents en
contingut emocional (Cohen, 2001, 2005; Fogelsanger, A.
i Afanador, K., 2006; Parke et al., 2007; Thompson et al.,
2006).

En el cas de la musica, la seva preséncia en la vida
quotidiana és obvia: MP3, mobils, blocs, entre altres, sén
de consum diari per als nostres alumnes des de la primera
infancia. Podem seguir renegant de la forca de la
comunicacié multimedial? (Vines et al., 2006) Podem
seguir ignorant en les nostres classes aquesta presencia?
No és tancar els ulls davant la realitat? O és que no serveix
res dels productes artistics del mén comunicacional actual?

Estariem parlant, potser, d'una educacié artistica
multimodal?

Si pensem en el desenvolupament de la cultura, els artistes
en general han estat els grans visionaris del mén del futur:
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un tret comu és que s'han avangat a la seva época. En els
nostres dies, els artistes utilitzen els encreuaments entre
musica, escena, dansa i film (Krumhansl i Schenck, 1997)
com a manera de comunicar-se amb la seva audiéncia.

Aquests productes no haurien de formar part del consum
de la vida escolar? Analitzar criticament aquests productes
no forma part de les nostres fites com a educadors? El
gaudi i I'emocid artistica que genera fer i especular amb
el maén simbolic dels productes multimedials no haurien
de formar part de les emocions compartides a l'aula?
Avui s'imposa adoptar decisions amb els productes
multimedia. El problema és que generalment no han
entrat a les aules i que probablement no formen part de
la preocupacio dels mestres d'art per incorporar-los com
a font d'aprenentatge. No sera aquest un condiment que
contribueix al baix interes per les classes d'art?

Apareixen, doncs, diferents llenguatges. Quines
estratégies metodologiques s'haurien d'activar?
Les confluéncies entre les disciplines artistiques haurien
de basar-se en la congruéncia dels components temporals,
emocionals i argumentals. Aix0 requereix una alineacié
estructural, particularment manifesta entre les arts
temporals, que implica posar en joc atributs especifics
dels diferents llenguatges. Atendre aquestes idees implica
desenvolupar noves estratégies que atenguin: i) formes
integrades d'expressions artistiques /i) estructures
curriculars interdisciplinaries, iii) practiques artistiques
amb inclusions de moviment, so, film, joc dramatic, i iv)
noves eines.

La integraciéo multisensorial combina informacié
provinent de diferents vies. Posem un exemple.
Quan presenciem un espectacle de dansa advertim amb
facilitat quan un ballari es descompassa amb la musica
0 amb la resta dels ballarins o quan entra desfasadament
amb la musica. La conjuncié entre els accents i pautes
temporals de la musica i la dansa s'enllacen, aixo és,
formen llacos de connexio cross-modal. Dues realitzacions
sén congruents quan els punts d'unid coincideixen en el
temps. El cervell —de manera involuntaria— enllaca
aquestes diferents fonts d'informacié provinents de
diferents vies sensorials. Aquests llagos connectius sén
determinants per configurar una percepcio integral amb
importants implicacions per a |'atencié selectiva (Wood,
1998).

Aquestes formes d'integracié multisensorial, que
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combinen informacié provinent de diferents vies
sensorials, esdevenen una representacio de I'entorn i del
propi cos. Si bé cada modalitat sensorial fa servir un
format diferent per codificar les mateixes propietats de
I'ambient i del cos, cadascuna fa servir el seu propi
llenguatge; per aixd necessita recérrer a mecanismes de
traduccidé de cada llenguatge. Per combinar aquestes
entrades diferents, el cervell té en compte la postura i
els moviments del cos en I'espai.

En un estudi (Deneve i Pouget, 2004) van observar que
informaciod sensorial generada per diferents modalitats,
encara que originada en un mateix lloc de I'espai, produeix
un intercanvi neuronal dependent de la postura corporal.
La posicié d'objectes en diferents punts espacials es
codifica en diferents centres cerebrals. Canvis en els
moviments del cos en I'espai, en la postura corporal o en
la posicié dels ulls, generen canvis en la codificacié de les
dades visuals/auditives/tactils, generant alhora respostes

neuronals diferents a les registrades abans del canvi de
posicid.

La musica, quin rol juga en aquesta multimodalitat?
La musica és escoltada i enactivada més que merament
imaginada o representada (Reybrouck, 2005). Fins i tot
qguan no és produida pel subjecte, genera igualment una
ressonancia ideomotora que posseeix un poder similar
al que hauria tingut la persona si hagués estat
compromesa en produir-la. Per tant, la intencié de I'accié
és tan mobilitzadora com el comportament manifest.
Aquesta activitat cerebral s'explica com a fenomen
endogen del sistema nervids central: |'activitat motora
fa que les mateixes arees cerebrals que sdn activades en
I'accid siguin activades quan son solament imaginades o
vistes (neurones mirall).

En termes psicologics, Sloboda (1985) considera que els
espectadors tendeixen a construir associacions entre




percepcions coincidents en el temps, o sigui que formen
una nova forma —gestalt— integradora d'experiencies
de diferent naturalesa. En el primer any de vida els nens
i les nenes conjuguen un sentit intermodal del seu propi
cos, aixd és, una manera d'autoagéncia amb la qual
controlen i monitoritzen la seva activitat per explorar-se
a si mateixos i per explorar el mén (Schmukler i Jewell,
2007; Malbran i Menéndez, 2009a).

Aleshores, quines aportacions s'evidencien de la practica
artistica?

Hi ha un important cos d'evidencia cientifica que permet
afirmar que aquest tipus d'experiéncies de modalitat
creuada recuperen processos mentals subjacents, son
congruents entre diferents funcions cognitives,
incrementen la consisténcia en els judicis interpretatius,
el poder comunicacional i I'emocié... Enumeracié que
déna compte dels enormes beneficis individuals i
col-lectius que atorguen aquest tipus de practiques amb
I'art.

El paradigma epistemologic de Reybrouck (2005) adopta
una visié de conjunt i de procés en analitzar la relacio
entre musica, cos i cognicio experiencial. El seu model és
de base biologica i cognitiva atenent en un mateix conjunt

al cos, la ment i la musica. L'autor formula una hipotesi
corporitzada en la qual la percepcié és accié guiada pels
sentits, i els processos sensorials i motors, components
estructurats, inseparables i mutuament informatius.
L'autor parteix dels treballs de Lakoff i Johnson (1999) i
de les teories que conceben la cognicié com una activitat
estructurada pel cos en un entorn biologic, psicologic i
cultural (Bruner, 1986; Cole, 1996).

Des de la perspectiva didactica, quin perfil de mestre
hem de formar?

La factibilitat d'acostar al mitja educatiu aquestes
concepcions comporta la necessitat de promoure una
nova cohort de mestres d'art. No es necessita disposar
d’eficacos instrumentistes, pintors, escultors o ballarins.
Cal disposar de mestres degustadors de I'art, que sapiguen
ensenyar a veure i a escoltar i que puguin generar
productes vinculant aquests llenguatges.
Desafortunadament, aquestes maneres de viure i analitzar
I'art no han format part de la formacié professional dels
docents. Es hora de fer-ho. El risc de no atendre les
necessitats actuals comporta el risc que l'art perdi
definitivament el seu lloc en I'educacio institucional.
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