
Comunicació Educativa, núm. 37, 2024, pàg. 141-170 | DOI: 10.17345/comeduc37.4015
ISSN: 1575-9911 | EISSN: 2339-5559 | http://www.revistes.urv.cat/index.php/comeduc

VINCLE ESCOLA-UNIVERSITAT:  
UNA COL·LABORACIÓ IMPRESCINDIBLE  

PER A LA MILLORA  
DE LA QUALITAT DOCENT

Glòria Prats-Rins
Universitat Ramon Llull - FPCEE Blanquerna

Departament de Música
gloriapr@blanquerna.url.edu

https://orcid.org/0000-0002-1017-4325

Albert Casals
Universitat Autònoma de Barcelona

Departament de Didàctica de l’Expressió Musical Plàstica i Corporal
albert.casals@uab.cat

https://orcid.org/0000-0002-3161-668X

Reina Capdevila
Universitat Ramon Llull - FPCEE Blanquerna

Departament de Música
reinacs@blanquerna.url.edu

https://orcid.org/0000-0001-8854-9396

Resum

L’article que presentem proposa una mirada des de l’àmbit de l’educació 
musical a les sinergies i complicitats entre universitats i centres formadors 
com a corresponsables en la formació de mestres. L’objectiu de l’estudi és 
analitzar les experiències de col·laboració que es porten a terme en el marc 
de la formació musical inicial de mestres entre les universitats catalanes i 
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diverses escoles d’educació primària i infantil, més enllà de les pràctiques 
curriculars. Les experiències registrades són fruit de la recerca realitzada 
en el projecte ForMMus “Els centres formadors com a mirall i com a ac-
tors clau per a una formació musical de qualitat” (2020-ARMIF-0002), on 
un equip format per professorat de menció de música de set universitats 
catalanes (UAB, UB, UdG, UdL, URL, URV i UVic-UCC) recull quinze ex-
periències de col·laboració amb centres formadors. En els projectes educa-
tius descrits, l’alumnat universitari interacciona amb contextos educatius 
reals, aportant propostes educatives de l’àmbit musical. De totes elles se’n 
fa una classificació segons la seva tipologia, s’analitzen els resultats més 
destacats i se n’extreuen els beneficis i les dificultats a l’hora d’implemen-
tar-les. En darrer terme, l’aportació de l’article és donar a conèixer aques-
tes experiències educatives com a recurs per a la millora de la qualitat de la 
formació inicial del docent, al mateix temps que vol incentivar noves con-
nexions, simbiosis, col·laboracions i projectes entre els centres formadors 
i les universitats catalanes.

Paraules clau: formació inicial de mestres; col·laboració universitat-escola; 
centres formadors; educació musical; projecte ForMMus.

The link between schools and universities: an essential collaboration for im-
proving teaching quality

Abstract

This article, from the perspective of music education, examines the pat-
terns of synergy and collaboration between universities and the other ed-
ucational institutions that share responsibilities for teacher training. The 
aim of the present study is to analyse a series of collaborative programmes 
that go beyond curricular practices and that form part of the initial train-
ing in music offered to trainee teachers. The programmes examined in-
volve various Catalan universities and infant and primary schools. Data on 
the initiatives were gathered as part of a broader research project called 
ForMMus: Els centres formadors com a mirall i com a actors clau per a una formació  
musical de qualitat  (2020-ARMIF-0002) (ForMMus: Training centres as a 
mirror and as key actors in quality musical training), through which a team 
of music education teachers from seven Catalan universities (UAB, UB, 
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UdG, UdL, URL, URV and UVic-UCC) collected information on 15 different 
experiences involving collaboration with external educational institutions. 
Common to all the projects described is that they involve university stu-
dents acting in real-world educational contexts and contributing to music 
education activities. The projects are classified by type, the most signifi-
cant results are analysed, and the benefits and difficulties involved in their 
implementation are examined. This article contributes by shedding light 
on how educational experiences like these can be used to improve initial 
teacher training. The article also highlights the importance of forming new 
connections, synergies and collaborative projects between schools and uni-
versities in Catalonia.

Keywords: teacher training; school-university collaboration; training 
centres; music education; ForMMus project.
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1. Introducció
La formació inicial de mestres és una responsabilitat que recau en la uni-
versitat, però que requereix de la complicitat i la col·laboració del món 
professional. D’aquí que la manera com s’estructuren les relacions en-
tre les facultats d’educació i els centres formadors sigui clau per donar 
resposta a aquesta necessitat, mirant de trobar fórmules perquè totes les 
parts implicades en surtin beneficiades: sistema educatiu obligatori, uni-
versitats i cos de professionals docents.

Per altra banda, des de la implementació de l’EEES (Espai Europeu 
d’Educació Superior) a l’Estat espanyol hi ha hagut un disminució del 
nombre de crèdits universitaris destinats a l’especialització docent i, com 
a conseqüència, resulta difícil garantir la qualitat en la formació de certs 
perfils professionals. En l’àmbit de l’educació musical, aquesta baixa for-
mació artística i cultural de l’estudiant universitari actual s’ha convertit 
en un debat recurrent dins el panorama universitari i educatiu del mo-
ment (Berrón, 2021; López et al., 2017).

A les escoles, les darreres lleis d’educació (i els seus corresponents de-
crets d’ordenació del sistema educatiu) tampoc no aposten per una edu-
cació artística o musical àmplia i central dins del currículum. Per tant, 
una correcta formació artística d’un infant que es troba cursant educació 
primària actualment dependrà de la sensibilitat que tingui el centre edu-
catiu amb aquestes matèries i de la formació que tinguin tant els mestres 
generalistes com els especialistes.

Fruit d’aquesta preocupació, el 2020 s’impulsa el projecte ForMMus, 
finançat dins dels Ajuts de recerca per a la formació inicial de mestres 
(ARMIF), que porta per títol “Els centres formadors com a mirall i actors 
clau per a una formació musical de qualitat” (ref. 2020-ARMIF-00002). El 
projecte té com a objectiu millorar la formació musical als graus en Edu-
cació Primària a partir de conèixer millor la música que es fa a les escoles 
i de cercar la intensificació de la col·laboració amb els centres formadors.

En una de les fases del projecte es plantejava l’objectiu específic 
d’identificar quines activitats musicals es fan a les universitats catalanes 
i, posteriorment, fer un recull d’aquelles que generen un vincle entre la 
universitat i el centre formador, més enllà de les pràctiques curriculars. 
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El resultat es recollí en un catàleg de quinze experiències de col·laboració 
entre universitat i escola, plantejades des de l’educació musical (vegeu 
Casals et al., 2022).

Aquest article incideix en l’anàlisi d’aquestes experiències, i s’extre-
uen les característiques més destacades així com els beneficis i dificultats 
a l’hora de dur-les a terme.

2. La formació de mestres de música en un context educatiu 
amb canvis constants
Un docent que s’incorpora al sistema educatiu ha de ser un professio-
nal capaç de donar resposta a plantejaments actuals a les escoles a partir 
de la formació rebuda al Grau d’Educació Primària. Entre altres coses, 
significa disposar d’eines i coneixements suficients per desenvolupar un 
enfocament global de la docència, incloent-hi les especialitats. Pel que fa 
a ser mestre de música, la menció cursada ha de garantir una qualitat 
a l’hora d’impartir l’especialitat dins la diversitat dels models educatius 
existents. Però els resultats de diverses investigacions posen en alerta 
tant les universitats com els mateixos centres educatius, en el sentit que, 
des de l’aplicació del Pla Bolonya, ha disminuït la qualitat de la formació 
inicial de l’especialista de música (Berrón, 2021; Esteve-Faubel et al., 2017; 
López et al., 2017; Oriola-Requena et al., 2022; Rodríguez-Quiles, 2012).

Davant aquesta situació, es fa evident la necessitat de repensar i re-
alitzar canvis que garanteixin una millora en les competències de l’es-
pecialista de música per fer front als reptes de la societat del segle xxi, 
començant des de la formació inicial. Som en una societat canviant, 
basada en l’economia del coneixement i en què es requereix la capa-
citat d’adaptació als nous escenaris. En aquest marc, Aróstegui (2020) 
denuncia que les anomenades matèries STEM —que fan referència a 
aquelles matèries que aborden els continguts sobre ciència, tecnologia, 
enginyeria i matemàtiques— s’han prioritzat davant dels continguts 
d’altres matèries i, en particular, sobre les matèries artístiques. Es busca 
una eficiència a curt termini, sense tenir en compte que l’art ajuda en 
les habilitats cognitives, en el desenvolupament de la creativitat i en la 
capacitat de treball en equip, entre d’altres.
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Més enllà d’aquest fet, les matèries artístiques, com la resta del cur-
rículum educatiu, han de dissenyar nous escenaris que plantegin la 
transmissió i l’aplicació de coneixements a partir d’una metodologia es-
tructurada i més pràctica, que faciliti la construcció d’aprenentatges més 
competencials i globalitzats i que donin resposta a situacions del món real 
i actual (en la línia exposada a Amorós i Montané, 2016, o a Coll et al., 2018).

En aquesta línia, la transformació educativa a Catalunya en l’àmbit de 
l’educació musical, tant a primària com a les facultats d’educació, s’ha vist 
reflectida en experiències de diferents models i pràctiques educatives. Al-
guns exemples són els projectes de treball (González-Martín i Valls, 2018), 
la ludificació (Alsina i Farrés, 2021), l’aprenentatge cooperatiu (Vidal et al., 
2010), l’aprenentatge basat en problemes (Orts, 2011), la classe inversa (Mi-
ralpeix et al., 2016), la introducció de noves tecnologies (Masdéu-Yélamos, 
2018; Ufartes, 2016), la promoció de pràctiques més creatives (Folch et al., 
2019; Solé et al., 2020), les propostes interdisciplinàries (Viladot et al., 2018) 
o uns plantejaments més inclusius i enfocats a l’accessibilitat universal a 
la música (Carrera, 2019; Solé i Poole, 2020). Aquestes metodologies es-
tan transformant la manera d’acostar l’educació musical tant als centres 
educatius com a les universitats, i busquen situar-se més en línia amb les 
demandes de la societat del segle xxi. Cal, doncs, conèixer aquestes ex-
periències i visibilitzar-les per generar un impuls real cap a la millora de 
la qualitat en la formació musical dels futurs docents, sempre dins aquest 
diàleg entre universitat i escola.

3. Vincles entre universitats i centres formadors
Els graus de mestre estableixen un període formatiu de pràctiques curri-
culars. Durant aquest període, l’alumnat universitari té un contacte real 
amb la comunitat educativa escollida, d’entre un llistat d’escoles que han 
sol·licitat tenir un conveni de col·laboració amb la universitat per esdeve-
nir centre formador. Però, què s’entén com a centre formador?

Segons el Departament d’Educació de la Generalitat de Catalunya 
(2021, p. 6):

El centre formador es defineix com a model i referent en la pràctica 
pedagògica en l’educació de tots els infants i joves. La línia pedagògica 



147Comunicació Educativa, núm. 37, 2024

Vincle escola-universitat: una col·laboració imprescindible per a la millora de la qualitat docent

d’aquest model atorga rellevància al centre com una organització salu-
dable que aprèn […], amb el compromís en el desenvolupament personal 
i professional de tots els docents, així com en la formació de futurs do-
cents, acollint-los i fent-los partícips de l’activitat educativa i la vida esco-
lar. En definitiva, el centre formador es presenta com un tot que en la seva 
pràctica educativa promou entorns d’aprenentatge professionalitzadors.

Contextualitzar els aprenentatges teòrics en centres formadors facili-
ta l’adquisició de competències per a l’exercici d’activitats professionals, 
facilita la inclusió a llocs de treball i fomenta la capacitat d’emprenedoria 
(Real Decreto 592/2014).

Aquest model de funcionament beneficia totes les parts vinculades, 
no només l’estudiant universitari. Els vincles que s’estableixen entre to-
tes les parts garanteixen una formació i una pràctica basada en la inno-
vació i la recerca per donar respostes als reptes educatius actuals, però, 
perquè el resultat de la col·laboració sigui fructífer, serà necessària la res-
ponsabilitat i la implicació de totes les parts. Entendre l’engranatge de 
tots els agents participants com una comunitat d’aprenentatge és la clau 
de l’èxit de la pràctica educativa (Bernay et al., 2020).

El 2019, el Departament d’Educació va elaborar un nou document so-
bre les pràctiques educatives universitàries, anomenat Programa d’inno-
vació pedagògica de pràctiques, i aportava així una nova visió del pràcti-
cum i posava l’èmfasi en el centre educatiu i la seva funció formadora per 
al futur docent (Resolució EDU/2000/2019, de 17 de juliol).

Aquesta nova proposta considera bàsica la cooperació, els vincles i la 
comunicació entre els agents educatius, alhora que requereix disposar 
d’uns requisits mínims per formar-ne part. Un dels aspectes rellevants és 
que proposa buscar més espais de relacions entre les universitats i els cen-
tres formadors, més enllà del període formatiu de les pràctiques educati-
ves, en la línia també del que es diu en altres fòrums, com els congressos 
de la WFATE - World Federation of Associations for Teacher Education 
(vegeu Amorós i Montané, 2016).

En altres paraules, la col·laboració entre universitats i escoles en la for-
mació del professorat és habitual en el marc de les pràctiques, però rara-
ment es treballa per la centralitat d’un tercer espai o espai híbrid (en la línia 
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de Zeichner, 2010), ni s’assumeix que garantir que hi hagi bons docents 
a les escoles i instituts és una corresponsabilitat d’ambdues institucions.

Precisament, en el nostre entorn, dins de la I Jornada de Pràctiques 
celebrada el 2017 a la Universitat Autònoma de Barcelona, el catedràtic 
Miquel Martínez citava una de les idees força recollides: “La formació és 
corresponsabilitat del centre i la universitat. La funció de l’escola i del 
mestre, juntament amb la universitat, és la de crear cultura pedagògica 
i, per tant, participar en els processos de professionalització i formació” 
(Departament d’Ensenyament, 2017, p. 9).

Fruit d’aquesta jornada, es va elaborar un document anomenat Pro-
postes de projectes d’innovació i recerca que es poden fer entre centres 
formadors i universitats (Comissió Pedagògica de Pràctiques, 2019), on es 
recullen experiències o accions, sempre sota la mirada de la corresponsa-
bilitat, que permeten millorar i intensificar la relació entre universitats i 
centres formadors.

4. El projecte ForMMus
Des de fa temps, coneixem l’existència de col·laboracions entre universi-
tats i escoles més enllà de les pràctiques educatives. Dewey (1934) ja parla-
va de les escoles laboratori, basades en experiències artístiques pràctiques 
en entorns reals. Durant el transcurs dels anys s’han proposat diferents 
plantejaments amb la mateixa idea i trobem estudis més recents que ens 
presenten models que fomenten aquest tipus de col·laboració (per exem-
ple, Patfield et al., 2023) i alguns en l’àmbit musical (Conkling 2004 i 2007; 
Conkling i Henry, 1999; McClellan, 2011). L’interès del nostre estudi, de 
fet, és centrar-nos en experiències musicals.

Però, en el territori català, hi trobem experiències pràctiques d’edu-
cació musical en col·laboració entre centres formadors i universitats? 
Quines són? Quantes n’hi ha? Aquestes són les preguntes que va gestar el 
projecte ForMMus.

El projecte ForMMus (ref. 2020-ARMIF-00002) va néixer amb l’objec-
tiu de millorar la formació musical dels graus d’educació primària de totes 
les universitats catalanes a partir d’un coneixement més gran de la música 
escolar i de més col·laboració entre els centres formadors i la universitat, 



149Comunicació Educativa, núm. 37, 2024

Vincle escola-universitat: una col·laboració imprescindible per a la millora de la qualitat docent

treballant des d’un model de ressonància col·laborativa (Marcelo, 1998). Es 
desenvolupà entre 2021 i 2023 i el seu àmbit d’actuació era tot Catalunya.

Per aquest motiu, en el projecte s’hi sumen set universitats catalanes 
d’educació (UB, UAB, UdG, UdL, URL-Blanquerna, URV, UVic-UCC), amb 
mestres de tots els Serveis Territorials, un representant de l’Associació 
d’Ensenyaments de Música de Catalunya (AEMCAT) i un membre de 
l’equip d’inspecció d’educació del Departament d’Educació de la Genera-
litat de Catalunya.

El projecte ForMMus es plantejava els següents objectius específics:
1.	 Descriure el paper de la música en les diverses tipologies de pro-

jectes educatius dels centres formadors.
2.	 Establir les principals competències i perfils dels especialistes de 

música als centres formadors.
3.	 Recollir les propostes existents en la formació musical de mestres 

que encaixin amb els plantejaments dels centres formadors de re-
ferència (objectiu específic 1) o que involucrin aquestes escoles de 
referència.

4.	 Dissenyar, validar i difondre les millores en les assignatures de 
l’àrea de música dins del Grau de Mestre de Primària de les uni-
versitats catalanes que comprenguin col·laboracions amb els cen-
tres formadors més enllà de les pràctiques.

Per donar resposta als objectius plantejats, el projecte es va desglos-
sar en tres fases. En una es va plantejar donar a conèixer les experiències 
musicals existents entre els centres formadors i les universitats més enllà 
de les pràctiques educatives, i elaborar-ne un catàleg sota el títol La vin-
culació escola-universitat en la formació musical de futurs mestres, que es pot 
consultar en el següent codi QR (Figura 1). Aquestes són les experiències 
que s’analitzaran en aquest article.

Figura 1. Enllaç al catàleg d’experiències ForMMus. 
El catàleg ForMMus: https://ddd.uab.cat/record/301406

https://ddd.uab.cat/record/301406
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5. Plantejament metodològic
La recerca realitzada, de naturalesa predominantment qualitativa, s’em-
marca dins el paradigma sociocrític. La finalitat última és que l’anàlisi 
d’experiències de col·laboració entre universitat i escola permetin generar 
millores en el marc de la formació inicial de mestres.

Com s’ha explicat, el projecte ForMMus va recollir, de forma sistemàti-
ca, projectes de col·laboració entre els centres formadors i les universitats 
de l’àmbit de l’educació musical, més enllà de les pràctiques curriculars, 
desenvolupats entre el 2017 i el 2022. Són experiències que es porten a 
terme en assignatures relacionades amb la formació musical dels futurs 
mestres generalistes i especialistes.

L’equip del projecte va elaborar una fitxa que es va enviar a totes les 
universitats participants, amb la intenció de recollir les experiències es-
mentades. La fitxa es desglossa en cinc grans apartats. Els dos primers 
recullen dades generals i de justificació que ens situa en quin marc es 
desenvolupa l’experiència musical, un altre apartat descriu en detall l’ex-
periència i els dos últims en recullen la valoració, així com la possible 
transferibilitat a altres contextos (Taula 1).

Aquestes experiències es van registrar en el catàleg de pràctiques que 
vinculen universitat i escola des de l’àrea de música (Casals et al., 2022) i 
ens ofereixen una visió global de les activitats que es porten a terme en el 
territori català, en col·laboració entre els ens educatius.

A la Figura 2 presentem el llistat d’experiències recollides ordenades 
alfabèticament per la universitat que les lidera i el títol de l’activitat:

De l’anàlisi de les quinze experiències van identificar-se tendències a 
partir de les quals van poder-se configurar quatre categories de projectes :

a)	 Projectes que incorporen metodologies docents concretes: apre-
nentatge-servei, treball per ambients, treball per projectes, apre-
nentatge basat en problemes, classe inversa i ludificació, entre 
d’altres.

b)	 Projectes interdisciplinaris.
c)	 Projectes que generen activitats didàctiques o materials didàctics.
d)	 Altres projectes musicals.
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És important tenir en compte que algunes de les experiències recolli-
des comparteixen més d’una categoria. Per tant, a l’hora d’analitzar-les 
aquesta variable s’ha tingut en compte i s’han revisat des de totes les 
òptiques.

Taula 1. Fitxa catàleg d’experiències musicals

CATÀLEG DE BONES PRÀCTIQUES

Aquest document pretén recollir totes les activitats realitzades entre el curs 2017-2018 i el 2021-
2022 (inclòs), que estan emmarcades dins d’assignatures de formació musical de mestres (gene-
ralistes o especialistes) i que plantegen alguna acció que vincula els estudis universitaris amb els 
centres formadors (o escoles de referència). S’han exclòs les activitats emmarcades dins de les 
pràctiques curriculars, però es tenen en compte les que, sense haver-hi un vincle directe per part 
dels estudiants, cerquen encaixar amb plantejaments concrets de centres formadors o les que es 
poden haver plantejat i no realitzat per causes diverses (especialment per la pandèmia).

Dades generals

Universitat: Titulació:

Assignatura: Curs:

Crèdits: Tipologia (obligatòria/optativa):

Justificació i marc

Plantejament de l’assignatura:
Anys que fa que està en marxa l’activitat (o cursos en què s’ha realitzat):

Descripció de l’activitat

Objectius:
Funcionament:
Participants i rols:
Avaluació:

Valoració de l’activitat

Què aporta?:
Quines són les mancances i les dificultats d’aquesta activitat?:
Quin és el potencial de la proposta?:

Exemples i evidències
En aquest apartat resultaria rellevant adjuntar evidències sobre els resultats de la proposta (qües-
tionaris de satisfacció, enquestes…) o il·lustracions de com s’ha desenvolupat (notícies, fotografi-
es, vídeos…).

Font: elaboració pròpia a partir de la fitxa utilitzada en el projecte ForMMus (https://webs.uab.cat/
formmus/)

https://webs.uab.cat/formmus/
https://webs.uab.cat/formmus/
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Les diverses categories es defineixen a partir d’autors concrets, tal 
com queda reflectit a la Taula 2. En aquesta taula s’hi desglossa cada cate-
goria, l’autor o autora de referència i una breu descripció.

Per acabar, ens vam trobar amb un seguit d’experiències de col·labora-
ció entre la universitat i el centre formador, que nosaltres hem anomenat 
Altres projectes musicals, perquè no estaven incloses en cap de les categories 
anteriors. Es tracta de projectes exclusivament musicals, que s’aborden 

Figura 2. Llistat d’experiències
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des de la pràctica musical amb un objectiu clar: aprendre aspectes clau de 
didàctica de l’educació musical.

Al Gràfic 1 es pot veure el total de cadascuna de les experiències, se-
gons la seva classificació:

Com es pot observar, les experiències catalogades com a Metodologi-
es docents concretes i Interdisciplinàries són les que, en el buidat de les 
fitxes, van obtenir més representació, a molt poca distància de les que 
elaboren materials didàctics. És per aquest motiu que, en aquest article, 
ens centrarem sobretot a analitzar amb més profunditat aquestes dues 
categories majoritàries.

Taula 2. Tipologies de projectes

a) Projectes que incorporen
metodologies docents 
concretes

Paños (2017) Recull de les metodologies docents més utilit-
zades que responen a la necessitat actual de 
transformar la manera d’entendre l’educació 
a partir de creació d’espais i experiències de 
reflexió i adquisició de competències.

b) Projectes interdiscipli-
naris

Follari (2013, a 
Folch, 2022)

Interrelació o integració entre disciplines per 
crear quelcom de nou.

c) Projectes que generen
activitats didàctiques o 
materials didàctics

Manrique i 
Gallego (2013)

Ús de materials didàctics que comporten una 
transmissió de coneixements, on l’alumnat 
interactua de manera pràctica i en forma de 
joc amb els continguts d’aprenentatge que 
necessiten per a la seva formació.

Gràfic 1. Experiències del catàleg ForMMus segons categories



154 Comunicació Educativa, núm. 37, 2024

Glòria Prats-Rins, Albert Casals, Reina Capdevila

6. Resultats
Abans d’entrar en el detall de l’anàlisi de les dues categories menciona-
des, presentem un esbós de les característiques generals de les experièn-
cies musicals que ajuden a situar-nos en el context d’aquestes categories.

6.1. Caracterització de les experiències

Les dades que s’han obtingut en el buidat de les fitxes ens presenten un 
escenari força divers d’experiències. Hem observat que, a l’hora d’imple-
mentar-les en contextos reals, hi ha diferents maneres de procedir. Ens ha 
interessat observar l’aspecte temporal i espacial: es pot desenvolupar l’ex-
periència en una sola sessió o en diverses sessions, i es pot desenvolupar 
l’acció en entorns educatius diferents (centre formador, universitat o altres).

Les 15 experiències formen part de la programació i planificació d’as-
signatures relacionades amb l’educació musical dels graus de magisteri 
i es dissenyen durant el transcurs de l’assignatura. Tanmateix, pensem 
que és important veure en quin moment s’executen i com s’organitzen, 
des del punt de vista de tots els agents involucrats.

A la Taula 3 mostrem el resum de les maneres de procedir segons 
aquests paràmetres.

Els aspectes més destacats del buidat de les dades ens constaten que les 
experiències que es porten a terme en una sola sessió, organitzativament, 
funcionen millor, atès que es concentra l’acció en un moment puntual. Però, 

Taula 3. Distribució de les experiències d’acord amb les dimensions 
temporal i espacial

Nombre de sessions conjuntes On es desenvolupa l’acció

Una sola sessió Diverses 
sessions

L’acció es duu a 
terme a la univer-
sitat

L’acció es duu a 
terme al centre 
formador

Depèn de l’ocasió

7 8 3 10 2

15 experiències 15 experiències
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en canvi, no existeix una aproximació prèvia a l’alumnat del centre forma-
dor i, per tant, hi ha un desconeixement més en detall del grup-classe al 
qual va dirigida l’experiència. D’altra banda, aquelles accions que es desen-
volupen en diverses sessions denoten un component de complexitat pel que 
fa a l’organització dels calendaris lectius, ja que cal trobar més moments 
comuns entre els agents educatius involucrats, però hi ha més coneixença 
del grup-classe.

Pel que fa al lloc on es desenvolupa l’acció, el buidat de les dades desta-
ca que, en la majoria de casos, és l’alumnat universitari qui es desplaça al 
centre formador. Però observem que, en tres experiències, és l’alumnat de 
les escoles qui es desplaça als espais de la universitat per realitzar les acti-
vitats. Quan hi ha desplaçament de l’alumnat del centre formador cap a la 
universitat, la temporització de l’experiència està concentrada, normal-
ment, en una sessió matinal o de tarda a les instal·lacions universitàries. 
És interessant observar que el resultat de les dades analitzades constata 
que, amb aquesta manera de procedir, l’alumnat escolar no té prou temps 
per poder experimentar i gaudir de totes les activitats preparades per a 
l’ocasió.

Per altra banda, destaquem dues experiències que tant es poden re-
alitzar en els espais universitaris com als dels centres formadors. En 
aquests dos casos, les persones que fan de docents al centre formador 
són les mateixes que imparteixen classe a la facultat. Aquest fet fa que, a 
nivell organitzatiu, hi hagi més facilitat per quadrar calendaris i també 
ajuda al disseny de les experiències, atès que hi ha un coneixement del 
grup-classe més aprofundit.

Una vegada vist com s’estableixen aquests vincles, en els següents 
apartats extraiem les tendències de les experiències analitzades, així com 
els beneficis i dificultats que presenten els projectes, per conèixer com 
s’organitzen i com es valoren.

6.2. Projectes que incorporen metodologies docents concretes

De les quinze experiències recollides, les que utilitzen metodologies do-
cents concretes són set:
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•	 Treballs de Fi de Grau amb ApS (UAB)
•	 Reptes per a contextos escolars diversos (UAB)
•	 Intercanvi d’experiències (UdG)
•	 Ludificació en educació musical (UdG)
•	 El cançoner: Cantem drets (URL)
•	 Concert taller per als més petits (URL)
•	 Beceroles sonores amb sentits (URV)
A partir del buidat de les dades, s’observa que les metodologies docents1 

utilitzades són: Aprenentatge Servei (ApS), Aprenentatge basat en proble-
mes (ABP), Aprenentatge basat en projectes, classe inversa, ludificació, 
ambients i mètodes musicals pedagògics específics (Gordon, Dalcroze…).

De l’anàlisi extraiem que 4 d’aquestes 7 experiències coincideixen en 
l’ús de la metodologia Aprenentatge Servei. És per aquest motiu que ens 
sembla oportú tractar per separat aquelles experiències que, formant 
part de la categoria de metodologies docents concretes, tenen com a ca-
racterística específica el component social que identifica els projectes 
d’Aprenentatge Servei.

A la Figura 3 veiem de forma més detallada aquesta subclassificació, 
en què quatre experiències estan catalogades com a Aprenentatge Servei 
i cinc com a altres metodologies docents, tenint en compte que dues de 
les experiències comparteixen les dues subcategories.

Entenem com a Projectes Aprenentatge Servei aquells en què l’alumnat uni-
versitari combina l’aprenentatge establert en les assignatures del grau amb 
un servei a la comunitat. Són experiències concretes que reforcen l’aprenen-
tatge pràctic, el contacte amb l’entorn i el sentit de compromís amb la co-
munitat (Xarxa d’Aprenentatge Servei de les Universitats Catalanes, 2019).

A diferència de les altres metodologies, l’Aprenentatge Servei estableix 
col·laboracions que no només acaben generant un servei a la comunitat on es 
realitzen, sinó que fins i tot advoquen per una acció de sostenibilitat i trans-
ferència del procés d’execució a la mateixa comunitat. Un dels exemples,  

1 Davant la diversitat d’opinions sobre el concepte metodologia, en el cas que ens ocupa, s’ha conside-
rat també englobar sota aquest terme propostes educatives específiques que parteixen d’una manera 
de procedir i d’execució orientada.
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exposat en la guia Fer aprenentatge i servei a la universitat (Xarxa d’Aprenentat-
ge Servei de les Universitats Catalanes, 2019), és el de la col·laboració amb 
institucions penitenciàries per adequar materials didàctics a la realitat de 
les aules de la població reclusa. Aquest material queda a disposició del pro-
fessorat encarregat d’exercir la docència en aquestes institucions.

Quan s’analitzen en detall les experiències recollides veiem que, majo-
ritàriament, es porten a terme durant l’últim curs de carrera i que tenen 
més presència al Grau d’Educació Primària (GEP) malgrat que també n’hi 
ha al Grau d’Educació Infantil (GEI), tal com es mostra en el Gràfic 2. En el 
gràfic també observem quantes d’aquestes experiències es porten a ter-
me des de la menció en educació musical.

El fet que es considerin experiències que tenen una gran part de com-
promís social i cívic, però també individual, amb molt de pes del moment 
evolutiu de l’alumnat que les porta a terme, segurament explica que s’es-
peri fins a l’últim curs de carrera per realitzar aquest tipus d’experiències. 

Figura 3. Aprenentatge Servei vs. altres metodologies docents
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Per a l’alumnat universitari, la finalització dels estudis és un moment clau 
i viu l’últim curs amb més expectatives, ja que se situa més a prop de la 
perspectiva professional.

Un aspecte destacat de l’anàlisi és veure qui inicia la col·laboració de 
les experiències Aprenentatge Servei. El resultat constata que, amb l’ex-
cepció d’una experiència, tota la resta s’han iniciat des de la universitat, i 
és, doncs, aquesta l’entitat impulsora d’aquest tipus d’experiències.

També cal destacar que els serveis que s’ofereixen en cadascuna de les 
experiències donen solució a les necessitats originals i assoleixen els ob-
jectius plantejats. Per tant, parlem de col·laboracions que no només aju-
den en la formació inicial del docent, sinó que resolen les necessitats per 
a les quals s’ha dissenyat l’experiència de col·laboració.

Un dels treballs de fi de grau amb ApS de la UAB, per exemple, plan-
tejava la necessitat d’implementar una formació de didàctica musical 
per a mestres de l’etapa Infantil de l’escola IE Pompeu Fabra del Pont de 
Vilomara i Rocafort (Pardo, 2021) quan, davant la reestructuració sobta-
da dels docents durant la situació de pandèmia de la covid-19, van haver 
d’assumir les tasques de l’especialista de música. L’objectiu de l’Aprenen-
tatge Servei era la millora de l’educació musical en etapes primerenques. 
Fruit de la col·laboració entre la universitat i l’escola, els resultats foren fa-
vorables. Les mestres generalistes van poder adquirir habilitats per edu-
car musicalment els infants, a més d’encoratjar-se en la pràctica diària 
d’una disciplina que, d’entrada, els era incerta i complexa, utilitzant els 
recursos proporcionats i, fins i tot, innovant a partir d’aquests.

Gràfic 2. Experiències ApS segons curs i tipologia d’alumnat universitari



159Comunicació Educativa, núm. 37, 2024

Vincle escola-universitat: una col·laboració imprescindible per a la millora de la qualitat docent

La subcategoria d’altres metodologies docents, en canvi, fa referèn-
cia a experiències que no requereixen del compromís de donar resposta a 
una necessitat social, sinó a l’ús de diverses metodologies per assolir un 
aprenentatge significatiu de l’alumnat, a partir de la reflexió i de l’apre-
nentatge actiu.

Desenvolupar projectes musicals a partir de metodologies docents 
concretes és un repte per a l’alumnat universitari, ja que requereix d’ha-
bilitats de planificació, disseny i posada en pràctica d’activitats musicals 
a l’aula amb una mirada que sovint no és l’habitual en aquesta disciplina. 
Per exemple: com es pot ensenyar una dansa utilitzant capses d’aprenen-
tatge?, o com es pot crear una cantata utilitzant la classe inversa?

A mode d’exemple, presentem un dels casos estudiats. L’experiència del 
catàleg El cançoner: Cantem drets és un projecte que, a més d’incloure la 
metodologia d’Aprenentatge Servei, incorpora la metodologia de classe in-
versa. Té l’origen al curs 2014-2015, amb el nom El Cancionero, i es porta a 
terme entre la FPCEE Blanquerna de la URL i, inicialment, l’escola pública 
Collaso i Gil del barri del Raval de Barcelona. L’objectiu per esdevenir un 
projecte Aprenentatge Servei es fonamentava en la necessitat de col·labo-
rar, en l’àmbit educatiu, en un entorn socioeconòmic desfavorit i de crear 
un projecte inclusiu i multicultural. Tal com explica un dels impulsors, el 
professor Antoni Miralpeix, el projecte parteix de realitats contrastades:

El projecte El Cancionero parteix de realitats molt contrastades educati-
vament i socialment parlant, i les situa en contacte i en interacció per tal 
d’afrontar reptes que la vida real reclama: entorns desfavorits - entorns 
privilegiats, escola-universitat, poesia-música, llengua-art, estudiants 
i mestres de primària - estudiants i professors universitaris (Escofet i 
Fuertes, 2018, p.72).

Actualment aquesta experiència es desenvolupa a l’escola Jacint Ver-
daguer de Barcelona i manté el mateix objectiu que en la seva aplicació 
original. A més, es realitza a partir de la metodologia de classe inversa, 
introduint l’ús de les eines TIC per accedir al coneixement de forma autò-
noma i compartir-lo després en gran grup a l’aula.

L’experiència consisteix a crear i interpretar una cantata que es cons-
trueix a partir de les poesies que creen els infants de cinquè de primària i 
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que, posteriorment, són musicades per l’alumnat de quart de menció de 
música de la FPCEE Blanquerna. Durant tot el procés es treballa de forma 
cooperativa i s’utilitza la metodologia de classe inversa en els dos col·lec-
tius per elaborar les tasques respectives. Per fer-ho adequadament, en 
el cas dels alumnes de cinquè de primària, la metodologia pren una part 
autònoma i una altra més cooperativa i més guiada. En canvi, en el cas de 
l’alumnat universitari, la metodologia de classe inversa manté l’essència.

El resultat final és un recull de cançons que interpreten, conjunta-
ment, infants cantant i alumnat universitari dirigint i acompanyant amb 
instruments, en un concert obert a les famílies en finalitzar el curs.

Com s’aprecia, el paper del docent, en aquest tipus d’experiències, 
està ben allunyat de les classes magistrals. Parlem d’un docent que agafa 
el paper de guia dels aprenentatges, ajudant l’alumnat a adquirir les com-
petències i habilitats necessàries per resoldre les situacions plantejades 
de forma autònoma, a partir de la reflexió, de la capacitat crítica, de la 
recerca en fonts fiables i del treball cooperatiu.

En ambdues subcategories, veiem una tendència clara a abordar aques-
tes experiències en els últims cursos de grau. En aquest sentit, trobem 
un alumnat amb una formació específica més treballada que pot ajudar 
a plantejar les experiències a partir d’uns coneixements previs més inte-
grats, però cal senyalar que, en l’àmbit musical, la majoria d’assignatures 
de menció s’imparteixen en finalitzar el grau, la qual cosa, també explicaria 
perquè no trobem aquest tipus d’experiències musicals en cursos inferiors.

6.3. Projectes Interdisciplinaris

Sota el paraigües d’interdisciplinarietat ens trobem sis experiències reco-
llides pel projecte ForMMus:

•	 Performers a l’aula (UB)
•	 Fira de cançoners (UAB)
•	 Expliquem un conte sonoritzat (UAB)
•	 Proposta educativa al voltant d’una performance artística (UdL)
•	 El cançoner: Cantem drets (URL)
•	 El projecte artístic a l’escola (URL)
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De totes les experiències del catàleg ForMMus, les d’aquest tipus són 
les que tenen una tendència més clara. Parlem de propostes destina-
des, majoritàriament, a futurs mestres generalistes i, en gran part, per 
a l’alumnat del GEI. Són, per tant, experiències interdisciplinàries que 
s’entenen des de l’educació general i destinades a alumnes de primera 
infància.

En el Gràfic 3 es poden observar les experiències interdisciplinàries, 
segons el curs i el grau universitari on es porten a terme, així com quantes 
se’n desenvolupen a la menció.

Només una experiència està pensada per a l’alumnat de menció de 
música. Es tracta del projecte explicat anteriorment El cançoner: Cantem 
drets. Pel tipus de projecte que és, té el seu sentit de ser així, ja que és una 
experiència on s’interrelacionen les assignatures de Llengua Catalana i 
Castellana per crear poemes, amb l’assignatura de Música per musicar els 
poemes i crear les cançons. En aquest cas, la prosòdia (conseqüència de 
l’accentuació melòdica en l’accentuació fonètica d’un text) ha d’encaixar 
en la mètrica musical i és necessari tenir habilitats de composició, inter-
pretació i direcció musical per portar-la a terme.

Les altres experiències, en canvi, estan enfocades a mestres generalis-
tes i preferentment a estudiants de GEI. És a dir, no se’ls demana un nivell 
alt de coneixements musicals, però sí una base per poder utilitzar la músi-
ca com a recurs en projectes interdisciplinaris. La visió holística de l’edu-
cació en les primeres etapes és un fet que hi ajuda i, per tant, no ens ha 

Gràfic 3. Experiències interdisciplinàries segons grau i especialització
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de sorprendre. La reflexió caldria fer-la, en canvi, en relació amb la poca 
quantitat de projectes interdisciplinaris que es porten a terme al GEP.

L’ús de les performances artístiques com a activitats interdisciplinàri-
es, que relacionen la música amb assignatures com poden ser l’expressió 
visual i plàstica, l’expressió corporal, l’expressió oral o qualsevol altra dis-
ciplina, es presenta com una estratègia excel·lent per promoure l’educació 
integral i inclusiva i per fomentar la creativitat, la formació en valors i la 
transformació social des de la participació activa de l’alumnat. Això és el 
que s’extreu de les experiències Performance a l’aula, de la UB; Propos-
ta educativa al voltant d’una performance artística, de la UdL, i Projecte 
artístic a l’escola, de la URL, que són clars exemples d’aquesta interdisci-
plinarietat. En els tres casos, els projectes prenen un caire global, holístic 
entre les disciplines, i es crea així una proposta nova amb una visió més 
de conjunt, més de suma d’elements que no pas d’activitats segmentades. 
Són casos on la integració de les diferents disciplines genera un producte 
nou, que és la finalitat de l’experiència.

6.4. Beneficis i dificultats que presenten els projectes

En aquest apartat llistarem els beneficis i les dificultats que s’han recollit 
en el buidat de les dades sobre les experiències musicals en col·laboració 
entre universitats i centres formadors.

De les valoracions extretes sobre les experiències, trobem que hi ha 
moltes coincidències, tant en els comentaris positius, com també en els 
aspectes que caldria millorar.

Com a aspectes positius, la majoria fan referència a la formació de 
mestres, i queda palès que aquestes pràctiques ajuden decisivament a la 
tasca educativa i d’aprenentatge, atès que proporcionen a l’estudiant uni-
versitari experiències en contextos reals. Els beneficis extrets en relació 
amb la formació dels futurs docents són:

•	 Situar l’estudiant universitari en un context real de pràctica mu-
sical.

•	 Elaborar una proposta didàctica des de l’inici, implementar-la, 
analitzar-la i valorar-ne el resultat.
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•	 Obtenir un aprenentatge significatiu del procés d’ensenyament/
aprenentatge, sabent combinar teoria i pràctica.

•	 Col·laborar i dialogar entre els diferents agents educatius involu-
crats: futurs mestres, mestres experts, centres formadors i uni-
versitats.

•	 Prendre consciència dels coneixements adquirits per portar a ter-
me la pràctica docent i afavorir l’autoconeixement.

Però els beneficis no se centren únicament en els futurs mestres, sinó 
que en molts casos suposen interessants experiències i oportunitats 
per als infants i per al professorat dels centres formadors: les visites a 
la universitat, l’experimentació de propostes innovadores, la possibilitat 
d’aprofundir en metodologies concretes, etc. Per últim, el professorat 
universitari també n’extreu beneficis més enllà de la seva tasca com a do-
cent de l’assignatura, gràcies a l’intercanvi d’impressions amb mestres en 
actiu i als vincles que es creen amb els centres formadors implicats.

Quan es parla d’aspectes de millora en el desenvolupament de les 
experiències, en canvi, aquests se centren més en la coordinació i en la 
manca de temps per poder implementar-les. També es destaca la preo-
cupació davant de la baixa formació musical/artística/cultural de l’estu-
diant universitari actual que, malgrat que no es pot generalitzar, sí que 
és un dels debats recurrents dins el panorama universitari i educatiu del 
moment, i que en aquestes experiències també es fa evident.

A continuació es reflecteixen les principals dificultats amb què es tro-
ben les parts implicades per implementar les propostes descrites:

•	 El calendari dels centres col·laboradors i de la universitat no sem-
pre coincideix; cal bona voluntat, esforços i buscar la flexibilitat 
horària tant per part dels especialistes de música dels centres for-
madors com per part del professorat i els estudiants universitaris.

•	 El temps de què disposa la matèria per poder elaborar i abordar 
aquest tipus de propostes acostuma a ser insuficient; això com-
plica en gran mesura que les experiències esdevinguin realment 
significatives i s’hi aprofundeixi.
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•	 Es requereix un esforç extra per part dels professors i professores 
responsables per coordinar tot el procés.

•	 Es constata una baixa formació de l’estudiant universitari per fer 
front a la pràctica musical/artística.

•	 Existeixen encara mancances importants en la planificació i la 
gestió d’aula per part de l’estudiant de pràctiques.

El recull de beneficis i dificultats denoten una concepció més integra-
da del sistema educatiu, en què la formació de mestres sobrepassa les 
parets de la universitat i en què les escoles també miren cap a fora i con-
necten amb un entorn que els pot resultar molt ric.

7. Conclusions i discussió

Les quinze experiències analitzades reforcen la idea que el fet de desen-
volupar-les en contextos reals enriqueixen el creixement i el desenvolupa-
ment musical, emocional, creatiu i cultural del futur docent, en la línia del 
que exposen els estudis dels diferents models de col·laboració entre esco-
les i universitats citats anteriorment (McClellan, 2011; Conkling i Henry 
1999, 2004, 2007; Patfield et al., 2023). Amb tot, caldria un replantejament 
de la planificació de les diferents assignatures universitàries on es realit-
zen, per abordar-les amb total garantia d’èxit. Això suposa una predispo-
sició per part de tots els agents educatius implicats, ja que es requereix un 
encaix organitzatiu de què sovint no es disposa. D’aquí que alguns punts 
clau que caldria revisar són els de garantir que els aspectes organitzatius 
no sobrepassin les tasques docents, i que es permeti certa flexibilitat en 
les estructures universitàries i en els seus calendaris (també dels centres 
formadors) a l’hora de planificar i implementar les experiències.

Les col·laboracions entre universitat i centres formadors ajuden a 
refermar un aprenentatge que esdevé més significatiu en la formació 
inicial dels docents (en la línia de Bernay et al., 2020). Fidelitzar-les, 
consolidar-les, fixar-les prèviament en el calendari de les entitats col·la-
boradores, assignar equips de coordinació mixtes (universitat - centre 
formador) per a cada experiència i tenir clar els rols dels participants aju-
daria a estabilitzar i millorar la posada en pràctica de les experiències ja 
existents i de les futures, i en garantiria un correcte seguiment.
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La complexitat i les possibles dificultats a l’hora d’implementar aquest 
tipus d’experiències no ha de ser un fre per posar-les en pràctica. Aquestes 
experiències existeixen i s’estan portant a terme actualment i, per tant, 
són factibles i exitoses. Estem convençuts que promovent-les, visibilit-
zant-les i donant-les a conèixer, tal com el projecte ForMMus promou, 
s’encoratjarà a crear noves col·laboracions entre universitats i centres for-
madors i a millorar les existents. Val la pena establir i promoure canals de 
comunicació i de visibilització d’aquestes experiències per animar cen-
tres educatius o entitats interessades a establir noves col·laboracions.

Des d’una altra perspectiva, les experiències analitzades ens retor-
nen una fotografia interessant del moment educatiu actual, quant a for-
mació inicial, innovació, gestió i organització docent, etc. L’anàlisi de les 
experiències de col·laboració presents en totes les universitats ens mostra 
que es tracta, sobretot, de propostes d’innovació a partir de metodolo-
gies concretes, on l’infant és l’artífex del seu propi aprenentatge (Paños, 
2017), i en propostes interdisciplinàries o que aposten per un aprenen-
tatge holístic (en la línia de Folch et al., 2019; Solé et al., 2020 o Viladot  
et al., 2018). Val la pena plantejar-se per què, a mesura que avancem en la 
conceptualització del marc educatiu obligatori, sovint veiem com el treball 
holístic, característic de l’etapa infantil, comença a segmentar-se per abor-
dar les diferents matèries educatives de forma massa compartimentada, i 
es perd la mirada interdisciplinària en l’educació d’infants més grans. Tal 
com Miseliunaite et al. (2022) exposen, pensem que caldria revisar la for-
mació dels futurs docents per convertir-los en educadors holístics.

Un altre element clau que cal ressaltar és que no qualsevol escola pot 
ser un centre formador. És necessari trobar aquells centres disposats a 
obrir-se a un treball en equip amb el professorat universitari i crear una 
veritable comunitat d’aprenentatge entre les parts implicades (en el sentit 
de Bernay et al., 2020). No es pot perdre de vista que l’alumnat universita-
ri destina una gran part de la seva formació a les pràctiques curriculars en 
el centre formador. Si a aquesta experiència s’hi sumen les col·laboracions 
aquí descrites, és obvi que el centre formador agafa un paper essencial en 
la formació del professorat. Calen, per tant, centres implicats, responsa-
bles i compromesos amb el desenvolupament de la formació inicial (De-
partament d’Educació de la Generalitat de Catalunya, 2021), amb ganes 
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de treballar conjuntament amb la universitat, conscients que la seva tasca 
és clau per garantir la millora de la qualitat docent i de la nostra professió.

Fruit de l’anàlisi realitzada, també resulta pertinent destacar la figura 
del mestre que imparteix docència tant a la universitat com al centre for-
mador. Un docent, aquest, que facilita l’encaix de tot plegat i que aporta 
una expertesa real a l’alumnat universitari. La figura del professorat uni-
versitari que trepitja l’escola i, per tant, que coneix la realitat dels infants, 
facilita l’entesa entre els agents educatius i també la seva organització. La 
seva experiència, sumada a la del professorat universitari, com a expert i 
amb compromís amb la recerca, contribueix clarament a la qualitat de la 
formació inicial docent.
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