REesum

Larticle que presentem proposa una mirada des de 'ambit de 'educaci6
musical ales sinergies i complicitats entre universitats i centres formadors
com a corresponsables en la formacié de mestres. Lobjectiu de I'estudi és

analitzar les experiéncies de collaboracié que es porten a terme en el marc
de la formaci6é musical inicial de mestres entre les universitats catalanes i
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diverses escoles d’educacié primaria i infantil, més enlla de les practiques
curriculars. Les experiéncies registrades son fruit de la recerca realitzada
en el projecte ForMMus “Els centres formadors com a mirall i com a ac-
tors clau per a una formacié musical de qualitat” (2020-ARMIF-0002), on
un equip format per professorat de mencié de musica de set universitats
catalanes (UAB, UB, UdG, UdL, URL, URV i UVic-UCC) recull quinze ex-
periéncies de collaboracié amb centres formadors. En els projectes educa-
tius descrits, l'alumnat universitari interacciona amb contextos educatius
reals, aportant propostes educatives de 'ambit musical. De totes elles sen
fa una classificaci6 segons la seva tipologia, s’analitzen els resultats més
destacats i se nextreuen els beneficis i les dificultats a 'hora d'implemen-
tar-les. En darrer terme, I'aportaci6 de larticle és donar a conéixer aques-
tes experiéncies educatives com a recurs per a la millora de la qualitat dela
formacié inicial del docent, al mateix temps que vol incentivar noves con-
nexions, simbiosis, collaboracions i projectes entre els centres formadors
i les universitats catalanes.

ParauLEs cLau: formacid inicial de mestres; collaboracié universitat-escola;
centres formadors; educacié musical; projecte ForMMus.

THE LINK BETWEEN SCHOOLS AND UNIVERSITIES: AN ESSENTIAL COLLABORATION FOR IM-
PROVING TEACHING QUALITY

ABSTRACT

This article, from the perspective of music education, examines the pat-
terns of synergy and collaboration between universities and the other ed-
ucational institutions that share responsibilities for teacher training. The
aim of the present study is to analyse a series of collaborative programmes
that go beyond curricular practices and that form part of the initial train-
ing in music offered to trainee teachers. The programmes examined in-
volve various Catalan universities and infant and primary schools. Data on
the initiatives were gathered as part of a broader research project called
ForMMus: Els centres formadors com a mirall i com a actors clau per a una formacio
musical de qualitat (2020-ARMIF-0002) (ForMMus: Training centres as a
mirror and as key actors in quality musical training), through which a team
of music education teachers from seven Catalan universities (UAB, UB,
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UdG, UdL, URL, URV and UVic-UCC) collected information on 15 different
experiences involving collaboration with external educational institutions.
Common to all the projects described is that they involve university stu-
dents acting in real-world educational contexts and contributing to music
education activities. The projects are classified by type, the most signifi-
cant results are analysed, and the benefits and difficulties involved in their
implementation are examined. This article contributes by shedding light
on how educational experiences like these can be used to improve initial
teacher training. The article also highlights the importance of forming new
connections, synergies and collaborative projects between schools and uni-
versities in Catalonia.

Keyworps: teacher training; school-university collaboration; training
centres; music education; ForMMus project.
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1. Introduccid

La formacié inicial de mestres és una responsabilitat que recau en la uni-
versitat, pero que requereix de la complicitat i la collaboracié del mén
professional. D’'aqui que la manera com s’estructuren les relacions en-
tre les facultats d’educacié i els centres formadors sigui clau per donar
resposta a aquesta necessitat, mirant de trobar férmules perque totes les
parts implicades en surtin beneficiades: sistema educatiu obligatori, uni-
versitats i cos de professionals docents.

Per altra banda, des de la implementacié de 'EEES (Espai Europeu
d’Educacié Superior) a Estat espanyol hi ha hagut un disminucié del
nombre de crédits universitaris destinats a I'especialitzacié docent i, com
a conseqiiéncia, resulta dificil garantir la qualitat en la formacié de certs
perfils professionals. En I'ambit de 'educacié musical, aquesta baixa for-
macié artistica i cultural de I'estudiant universitari actual s’ha convertit
en un debat recurrent dins el panorama universitari i educatiu del mo-
ment (Berrdn, 2021; Lopez et al., 2017).

Ales escoles, les darreres lleis d’educacid (i els seus corresponents de-
crets d’ordenaci6 del sistema educatiu) tampoc no aposten per una edu-
cacif artistica o musical amplia i central dins del curriculum. Per tant,
una correcta formacié artistica d’'un infant que es troba cursant educacié
primaria actualment dependra de la sensibilitat que tingui el centre edu-
catiu amb aquestes materies i de la formacid que tinguin tant els mestres
generalistes com els especialistes.

Fruit d’aquesta preocupacid, el 2020 s'impulsa el projecte ForMMus,
finangat dins dels Ajuts de recerca per a la formacié inicial de mestres
(ARMIF), que porta per titol “Els centres formadors com a mirall i actors
clau per a una formacié musical de qualitat” (ref. 2020-ARMIF-00002). El
projecte té com a objectiu millorar la formacié musical als graus en Edu-
caci6 Primaria a partir de conéixer millor la musica que es fa a les escoles
i de cercar la intensificaci6 de la collaboracié amb els centres formadors.

En una de les fases del projecte es plantejava l'objectiu especific
d’identificar quines activitats musicals es fan a les universitats catalanes
i, posteriorment, fer un recull d’aquelles que generen un vincle entre la
universitat i el centre formador, més enlla de les practiques curriculars.
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El resultat es recolli en un cataleg de quinze experiencies de colaboraci6
entre universitat i escola, plantejades des de 'educacié musical (vegeu
Casalsetal., 2022).

Aquest article incideix en l'analisi d’aquestes experiéncies, i s’extre-
uen les caracteristiques més destacades aixi com els beneficis i dificultats
alhora de dur-les a terme.

2. La formacid de mestres de musica en un context educatiu
amb canvis constants

Un docent que s’incorpora al sistema educatiu ha de ser un professio-
nal capag¢ de donar resposta a plantejaments actuals a les escoles a partir
de la formacié rebuda al Grau d’Educacié Primaria. Entre altres coses,
significa disposar d’eines i coneixements suficients per desenvolupar un
enfocament global de la docéncia, incloent-hi les especialitats. Pel que fa
a ser mestre de musica, la mencié cursada ha de garantir una qualitat
a I'hora d’impartir l'especialitat dins la diversitat dels models educatius
existents. Pero els resultats de diverses investigacions posen en alerta
tant les universitats com els mateixos centres educatius, en el sentit que,
des de l'aplicacié del Pla Bolonya, ha disminuit la qualitat de la formacié
inicial de 'especialista de musica (Berrdn, 2021; Esteve-Faubel et al., 2017;
Lépez et al., 2017; Oriola-Requena et al., 2022; Rodriguez-Quiles, 2012).

Davant aquesta situacid, es fa evident la necessitat de repensar i re-
alitzar canvis que garanteixin una millora en les competencies de I'es-
pecialista de musica per fer front als reptes de la societat del segle xxi,
comencant des de la formaci6 inicial. Som en una societat canviant,
basada en l'economia del coneixement i en que es requereix la capa-
citat d’adaptacié als nous escenaris. En aquest marc, Aréstegui (2020)
denuncia que les anomenades materies STEM —que fan referéncia a
aquelles matéries que aborden els continguts sobre ciéncia, tecnologia,
enginyeria i matematiques— s’han prioritzat davant dels continguts
d’altres mateéries i, en particular, sobre les matéries artistiques. Es busca
una eficiéncia a curt termini, sense tenir en compte que l'art ajuda en
les habilitats cognitives, en el desenvolupament de la creativitat i en la
capacitat de treball en equip, entre d’altres.

Comunicacié Educativa, nim. 37,2024 145



Gloria Prats-Rins, Albert Casals, Reina Capdevila

Més enlla d’aquest fet, les mateéries artistiques, com la resta del cur-
riculum educatiu, han de dissenyar nous escenaris que plantegin la
transmissio i 'aplicacié de coneixements a partir d’'una metodologia es-
tructurada i més practica, que faciliti la construccié d’aprenentatges més
competencials i globalitzats i que donin resposta a situacions del mén real
iactual (enlalinia exposada a Amorés i Montané, 2016, 0 a Coll et al., 2018).

En aquesta linia, la transformacié educativa a Catalunya en 'ambit de
educacié musical, tant a primaria com a les facultats d’educaci6, s’ha vist
reflectida en experiéncies de diferents models i practiques educatives. Al-
guns exemples sén els projectes de treball (Gonzilez-Martin i Valls, 2018),
la ludificacié (Alsina i Farrés, 2021), l'aprenentatge cooperatiu (Vidal et al.,
2010), laprenentatge basat en problemes (Orts, 2011), la classe inversa (Mi-
ralpeix et al., 2016), la introducci6 de noves tecnologies (Masdéu-Yélamos,
2018; Ufartes, 2016), la promocié de practiques més creatives (Folch et al.,
2019; Solé et al., 2020), les propostes interdisciplinaries (Viladot et al., 2018)
o uns plantejaments més inclusius i enfocats a I'accessibilitat universal a
la musica (Carrera, 2019; Solé i Poole, 2020). Aquestes metodologies es-
tan transformant la manera d’acostar I'educacié musical tant als centres
educatius com a les universitats, i busquen situar-se més en linia amb les
demandes de la societat del segle xx1. Cal, doncs, conéixer aquestes ex-
perieéncies i visibilitzar-les per generar un impuls real cap a la millora de
la qualitat en la formaci6é musical dels futurs docents, sempre dins aquest
dialeg entre universitat i escola.

3. Vincles entre universitats i centres formadors

Els graus de mestre estableixen un periode formatiu de practiques curri-
culars. Durant aquest periode, 'alumnat universitari té un contacte real
amb la comunitat educativa escollida, d’entre un llistat d’escoles que han
soHicitat tenir un conveni de coHaboracié amb la universitat per esdeve-
nir centre formador. Pero, queé s’entén com a centre formador?

Segons el Departament d’Educaci6é de la Generalitat de Catalunya
(2021, p. 6):

El centre formador es defineix com a model i referent en la practica
pedagogica en l'educacié de tots els infants i joves. La linia pedagogica
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d’aquest model atorga rellevancia al centre com una organitzacié salu-
dable que apreén [...], amb el compromis en el desenvolupament personal
i professional de tots els docents, aixi com en la formaci6 de futurs do-
cents, acollint-los i fent-los particips de 'activitat educativa i la vida esco-
lar. En definitiva, el centre formador es presenta com un tot que en la seva
practica educativa promou entorns d’aprenentatge professionalitzadors.

Contextualitzar els aprenentatges teorics en centres formadors facili-
ta ladquisicié de competencies per a I'exercici d’activitats professionals,
facilita la inclusié a llocs de treball i fomenta la capacitat d’emprenedoria
(Real Decreto 592/2014).

Aquest model de funcionament beneficia totes les parts vinculades,
no només I'estudiant universitari. Els vincles que s’estableixen entre to-
tes les parts garanteixen una formacid i una practica basada en la inno-
vacié i la recerca per donar respostes als reptes educatius actuals, pero,
perque el resultat de la coHaboraci6 sigui fructifer, sera necessaria la res-
ponsabilitat i la implicacié de totes les parts. Entendre I'engranatge de
tots els agents participants com una comunitat d’aprenentatge és la clau
de l'exit de la practica educativa (Bernay et al., 2020).

El 2019, el Departament d’Educacié va elaborar un nou document so-
bre les practiques educatives universitaries, anomenat Programa d’inno-
vacié pedagogica de practiques, i aportava aixi una nova visié del practi-
cum i posava I'émfasi en el centre educatiu i la seva funci6 formadora per
al futur docent (Resolucié EDU/2000/2019, de 17 de juliol).

Aquesta nova proposta considera basica la cooperacid, els vincles i la
comunicacid entre els agents educatius, alhora que requereix disposar
d’uns requisits minims per formar-ne part. Un dels aspectes rellevants és
que proposa buscar més espais de relacions entre les universitats i els cen-
tres formadors, més enlla del periode formatiu de les practiques educati-
ves, en la linia també del que es diu en altres forums, com els congressos
de la WFATE - World Federation of Associations for Teacher Education
(vegeu Amoros i Montané, 2016).

En altres paraules, la collaboracié entre universitats i escoles en la for-
macio6 del professorat és habitual en el marc de les practiques, pero rara-
ment es treballa per la centralitat d’'un tercer espai o espai hibrid (en la linia
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de Zeichner, 2010), ni s’assumeix que garantir que hi hagi bons docents
ales escoles i instituts és una corresponsabilitat d’'ambdues institucions.

Precisament, en el nostre entorn, dins de la I Jornada de Practiques
celebrada el 2017 a la Universitat Autonoma de Barcelona, el catedratic
Miquel Martinez citava una de les idees for¢a recollides: “La formaci6 és
corresponsabilitat del centre i la universitat. La funcié de l'escola i del
mestre, juntament amb la universitat, és la de crear cultura pedagogica
i, per tant, participar en els processos de professionalitzacié i formacié”
(Departament d’Ensenyament, 2017, p. 9).

Fruit d’aquesta jornada, es va elaborar un document anomenat Pro-
postes de projectes d’'innovacid i recerca que es poden fer entre centres
formadors i universitats (Comissié Pedagogica de Practiques, 2019), on es
recullen experiéncies o accions, sempre sota la mirada de la corresponsa-
bilitat, que permeten millorar i intensificar la relacié entre universitats i
centres formadors.

4. El projecte ForMMus

Des de fa temps, coneixem l'existéncia de collaboracions entre universi-
tats i escoles més enlla de les practiques educatives. Dewey (1934) ja parla-
vadeles escoles laboratori, basades en experiéncies artistiques practiques
en entorns reals. Durant el transcurs dels anys s’han proposat diferents
plantejaments amb la mateixa idea i trobem estudis més recents que ens
presenten models que fomenten aquest tipus de collaboracié (per exem-
ple, Patfield et al., 2023) i alguns en 'ambit musical (Conkling 2004 i 2007;
Conkling i Henry, 1999; McClellan, 2011). Linterés del nostre estudi, de
fet, és centrar-nos en experiéncies musicals.

Pero, en el territori catala, hi trobem experiéncies practiques d’edu-
cacié musical en collaboracié entre centres formadors i universitats?
Quines son? Quantes n’hi ha? Aquestes son les preguntes que va gestar el
projecte ForMMus.

El projecte ForMMus (ref. 2020-ARMIF-00002) va néixer amb l'objec-
tiu de millorar la formacié musical dels graus d’educacié primaria de totes
les universitats catalanes a partir d'un coneixement més gran de la misica
escolar 1 de més collaboracié entre els centres formadors i la universitat,
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treballant des d'un model de ressonancia collaborativa (Marcelo, 1998). Es
desenvolupa entre 202112023 i el seu ambit d’actuacié era tot Catalunya.

Per aquest motiu, en el projecte s’hi sumen set universitats catalanes

d’educacié (UB, UAB, UdG, UdL, URL-Blanquerna, URV, UVic-UCC), amb
mestres de tots els Serveis Territorials, un representant de I'Associacié
d’Ensenyaments de Musica de Catalunya (AEMCAT) i un membre de
lequip d’inspecci6é d’educaci6 del Departament d’Educacié de la Genera-
litat de Catalunya.

El projecte ForMMus es plantejava els segiients objectius especifics:

1. Descriure el paper de la musica en les diverses tipologies de pro-
jectes educatius dels centres formadors.

2. Establir les principals competéncies i perfils dels especialistes de
musica als centres formadors.

3. Recollir les propostes existents en la formacié musical de mestres
que encaixin amb els plantejaments dels centres formadors de re-
ferencia (objectiu especific 1) o que involucrin aquestes escoles de
referéncia.

4. Dissenyar, validar i difondre les millores en les assignatures de
area de musica dins del Grau de Mestre de Primaria de les uni-
versitats catalanes que comprenguin collaboracions amb els cen-
tres formadors més enlla de les practiques.

Per donar resposta als objectius plantejats, el projecte es va desglos-

sar en tres fases. En una es va plantejar donar a coneixer les experiencies
musicals existents entre els centres formadors i les universitats més enlla
de les practiques educatives, i elaborar-ne un cataleg sota el titol La vin-
culacio escola-universitat en la formacié musical de futurs mestres, que es pot
consultar en el segiient codi QR (Figura 1). Aquestes sén les experiencies

que s’analitzaran en aquest article.

Figura 1. Enllag al cataleg d’experiéncies ForMMus.
El cataleg ForMMus: https://ddd.uab.cat/record/301406
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5. Plantejament metodologic

La recerca realitzada, de naturalesa predominantment qualitativa, s’em-
marca dins el paradigma sociocritic. La finalitat dltima és que I'analisi
d’experiencies de collaboracid entre universitat i escola permetin generar
millores en el marc de la formacid inicial de mestres.

Com s’ha explicat, el projecte ForMMus va recollir, de forma sistemati-
ca, projectes de collaboracié entre els centres formadors i les universitats
de Pambit de 'educacié musical, més enlla de les practiques curriculars,
desenvolupats entre el 2017 i el 2022. S6n experiencies que es porten a
terme en assignatures relacionades amb la formacié musical dels futurs
mestres generalistes i especialistes.

Lequip del projecte va elaborar una fitxa que es va enviar a totes les
universitats participants, amb la intenci6 de recollir les experiéncies es-
mentades. La fitxa es desglossa en cinc grans apartats. Els dos primers
recullen dades generals i de justificacié que ens situa en quin marc es
desenvolupa I'experiencia musical, un altre apartat descriu en detall I'ex-
periéncia i els dos altims en recullen la valoracid, aixi com la possible
transferibilitat a altres contextos (Taula 1).

Aquestes experiéncies es van registrar en el cataleg de practiques que
vinculen universitat i escola des de I'area de musica (Casals et al., 2022) 1
ens ofereixen una visié global de les activitats que es porten a terme en el
territori catala, en collaboracié entre els ens educatius.

A la Figura 2 presentem el llistat d’experiencies recollides ordenades
alfabeticament per la universitat que les lidera i el titol de l'activitat:

De l'analisi de les quinze experiéncies van identificar-se tendencies a
partir de les quals van poder-se configurar quatre categories de projectes :

a) Projectes que incorporen metodologies docents concretes: apre-

nentatge-servei, treball per ambients, treball per projectes, apre-

nentatge basat en problemes, classe inversa i ludificacid, entre
daltres.

b) Projectes interdisciplinaris.
c) Projectes que generen activitats didactiques o materials didactics.
d) Altres projectes musicals.
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Taula1. Fitxa cataleg d’experiéncies musicals

CATALEG DE BONES PRACTIQUES

Aquest document pretén recollir totes les activitats realitzades entre el curs 2017-2018 i el 2021-
2022 (inclos), que estan emmarcades dins d’assignatures de formaci6 musical de mestres (gene-
ralistes o especialistes) i que plantegen alguna accié que vincula els estudis universitaris amb els
centres formadors (0 escoles de referéncia). Shan exclos les activitats emmarcades dins de les
practiques curriculars, pero es tenen en compte les que, sense haver-hi un vincle directe per part
dels estudiants, cerquen encaixar amb plantejaments concrets de centres formadors o les que es
poden haver plantejat i no realitzat per causes diverses (especialment per la pandémia).

Dades generals

Universitat: Titulacié:

Assignatura: Curs:

Crédits: Tipologia (obligatoria/optativa):
Justificacié i marc

Plantejament de I'assignatura:
Anys que fa que esta en marxa P'activitat (o cursos en qué s’ha realitzat):

Descripcié de I'activitat

Objectius:
Funcionament:
Participantsirols:
Avaluacié:

Valoracié de l'activitat

Qué aporta?:
Quines s6n les mancances i les dificultats d’aquesta activitat?:
Quin és el potencial de la proposta?:

Exemplesievidéncies

En aquest apartat resultaria rellevant adjuntar evidéncies sobre els resultats de la proposta (qiies-
tionaris de satisfaccid, enquestes...) o ilustracions de com s’ha desenvolupat (noticies, fotografi-
es, videos...).

Font: elaboracié propia a partir de la fitxa utilitzada en el projecte ForMMus (https://webs.uab.cat/
formmus/)

Esimportant tenir en compte que algunes de les experiéncies recolli-
des comparteixen més d’'una categoria. Per tant, a ’hora d’analitzar-les
aquesta variable s’ha tingut en compte i s’han revisat des de totes les
optiques.
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- Presentacio instruments a I’escola

- Reptes per a contextos escolars diversos

une
Universitat Autonoma -TFGamb ApS
de Barcelona
- Expliquem un conte sonoritzat
- Fira de cangoners
o ’
UNIVERSITATw -Junts al’escola
BARCELONA
¥ - Performers al’aula
- - Intercanvi d’experiéncies
Universitat 3 p
de Girona - Ludificacid en educacié musical
(]
+
"\U/“ - Proposta educativaal voltant d’'una performance artistica

tversitat de Lle?

- El cangoner: Cantem drets
% RAMON I Concert taller per als més petits

LLULL - El projecte artistica 'escola

m - Beceroles sonores amb sentits
NIVLRS! AT ROVIRA | VI

| . —
UNNERSITATOEVIC, - Projecte Escola Universitat

DE CATALUNYA

Figura 2. Llistat d’experiéncies

Les diverses categories es defineixen a partir d’autors concrets, tal
com queda reflectit ala Taula 2. En aquesta taula s’hi desglossa cada cate-
goria, l'autor o autora de referéncia i una breu descripcid.

Per acabar, ens vam trobar amb un seguit d’experiéncies de collabora-
ci6 entre la universitat i el centre formador, que nosaltres hem anomenat
Altres projectes musicals, perqueé no estaven incloses en cap de les categories
anteriors. Es tracta de projectes exclusivament musicals, que s’aborden
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Taula 2. Tipologies de projectes

a) Projectes que incorporen  Pafios (2017)
metodologies docents
concretes

Recull de les metodologies docents més utilit-
zades que responen a la necessitat actual de
transformar la manera d’entendre 'educacié
a partir de creacié d’espais i experiéncies de
reflexi i adquisici6 de competéncies.

b) Projectes interdiscipli- Follari (2013, a

Interrelacié o integraci6 entre disciplines per

naris Folch, 2022) crear quelcom de nou.
c) Projectes que generen Manrique i Us de materials didactics que comporten una
activitats didactiques o Gallego (2013) transmissié de coneixements, on 'alumnat
materials didactics interactua de manera practica i en forma de
joc amb els continguts d’aprenentatge que
necessiten per a la seva formacié.
10
9
8
&
B Metodologies concretes
6
5 Interdisciplinaries
4
5 m Elaboradé materials didactics
2 M Altres projectes musicals
1
0

Total

Grafic 1. Experiéncies del cataleg ForMMus segons categories

des de la practica musical amb un objectiu clar: aprendre aspectes clau de

didactica de 'educacié musical.

Al Grafic 1 es pot veure el total de cadascuna de les experiéncies, se-

gons la seva classificacié:

Com es pot observar, les experiéncies catalogades com a Metodologi-
es docents concretes i Interdisciplinaries son les que, en el buidat de les
fitxes, van obtenir més representacid, a molt poca distancia de les que
elaboren materials didactics. Es per aquest motiu que, en aquest article,
ens centrarem sobretot a analitzar amb més profunditat aquestes dues

categories majoritaries.
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6. Resultats

Abans d’entrar en el detall de 'analisi de les dues categories menciona-
des, presentem un esbds de les caracteristiques generals de les experien-
cies musicals que ajuden a situar-nos en el context d’aquestes categories.

6.1. Caracteritzacio de les experiéncies

Les dades que s’han obtingut en el buidat de les fitxes ens presenten un
escenari forga divers d’experiéncies. Hem observat que, a 'hora d’imple-
mentar-les en contextos reals, hi ha diferents maneres de procedir. Ens ha
interessat observar 'aspecte temporal i espacial: es pot desenvolupar l'ex-
periéncia en una sola sessi6 o en diverses sessions, i es pot desenvolupar
'accié en entorns educatius diferents (centre formador, universitat o altres).

Les 15 experiencies formen part de la programacio i planificaci6 d’as-
signatures relacionades amb l'educacié musical dels graus de magisteri
i es dissenyen durant el transcurs de l'assignatura. Tanmateix, pensem
que és important veure en quin moment s’executen i com s’organitzen,
des del punt de vista de tots els agents involucrats.

A la Taula 3 mostrem el resum de les maneres de procedir segons
aquests parametres.

Els aspectes més destacats del buidat de les dades ens constaten que les
experiencies que es porten a terme en una sola sessio, organitzativament,
funcionen millor, atés que es concentra 'acci en un moment puntual. Pero,

Taula 3. Distribuci6 de les experiéncies d’acord amb les dimensions
temporal i espacial

Nombre de sessions conjuntes  On es desenvolupa I'accié

Una solasessié  Diverses Lacci6 es duu a Laccié esduu a Depén de I'ocasié
sessions terme ala univer-  terme al centre
sitat formador
7 8 3 10 2
15 experiéncies 15 experiéncies
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en canvi, no existeix una aproximacio prévia a 'alumnat del centre forma-
dor i, per tant, hi ha un desconeixement més en detall del grup-classe al
qual va dirigida experiéncia. D'altra banda, aquelles accions que es desen-
volupen en diverses sessions denoten un component de complexitat pel que
fa a l'organitzacié dels calendaris lectius, ja que cal trobar més moments
comuns entre els agents educatius involucrats, pero hi ha més coneixenca
del grup-classe.

Pel que fa allloc on es desenvolupa I'accid, el buidat de les dades desta-
ca que, en la majoria de casos, és l'alumnat universitari qui es desplaga al
centre formador. Per0 observem que, en tres experiéncies, és I'alumnat de
les escoles qui es desplaga als espais de la universitat per realitzar les acti-
vitats. Quan hi ha desplagament de I'alumnat del centre formador capala
universitat, la temporitzaci6 de I'experiencia esta concentrada, normal-
ment, en una sessié matinal o de tarda a les installacions universitaries.
Es interessant observar que el resultat de les dades analitzades constata
que, amb aquesta manera de procedir, 'alumnat escolar no té prou temps
per poder experimentar i gaudir de totes les activitats preparades per a
l'ocasid.

Per altra banda, destaquem dues experiéncies que tant es poden re-
alitzar en els espais universitaris com als dels centres formadors. En
aquests dos casos, les persones que fan de docents al centre formador
son les mateixes que imparteixen classe a la facultat. Aquest fet fa que, a
nivell organitzatiu, hi hagi més facilitat per quadrar calendaris i també
ajuda al disseny de les experiéncies, atés que hi ha un coneixement del
grup-classe més aprofundit.

Una vegada vist com s’estableixen aquests vincles, en els segiients
apartats extraiem les tendéncies de les experiéncies analitzades, aixi com
els beneficis i dificultats que presenten els projectes, per conéixer com
s'organitzen i com es valoren.

6.2. Projectes que incorporen metodologies docents concretes
De les quinze experiencies recollides, les que utilitzen metodologies do-

cents concretes son set:
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« Treballs de Fi de Grau amb ApS (UAB)

«  Reptes per a contextos escolars diversos (UAB)
« Intercanvi d’experiéncies (UdG)

. Ludificacié en educacié musical (UdG)

« Elcangoner: Cantem drets (URL)

«  Concert taller per als més petits (URL)

«  Beceroles sonores amb sentits (URV)

Apartir del buidat de les dades, s'observa que les metodologies docents!
utilitzades s6n: Aprenentatge Servei (ApS), Aprenentatge basat en proble-
mes (ABP), Aprenentatge basat en projectes, classe inversa, ludificacio,
ambients i metodes musicals pedagogics especifics (Gordon, Dalcroze...).

De l'analisi extraiem que 4 d’aquestes 7 experiéncies coincideixen en
I'ts de la metodologia Aprenentatge Servei. Es per aquest motiu que ens
sembla oportdl tractar per separat aquelles experiéncies que, formant
part de la categoria de metodologies docents concretes, tenen com a ca-
racteristica especifica el component social que identifica els projectes
d’Aprenentatge Servei.

A la Figura 3 veiem de forma més detallada aquesta subclassificacid,
en que quatre experiéncies estan catalogades com a Aprenentatge Servei
i cinc com a altres metodologies docents, tenint en compte que dues de
les experiéncies comparteixen les dues subcategories.

Entenem com a Projectes Aprenentatge Servei aquells en que 'alumnat uni-
versitari combina I'aprenentatge establert en les assignatures del grau amb
un servei ala comunitat. S6n experiéncies concretes que reforcen 'aprenen-
tatge practic, el contacte amb l'entorn i el sentit de compromis amb la co-
munitat (Xarxa dAprenentatge Servei de les Universitats Catalanes, 2019).

A diferéncia de les altres metodologies, [Aprenentatge Servei estableix
collaboracions que no només acaben generant un servei ala comunitat on es
realitzen, sind que fins i tot advoquen per una accié de sostenibilitat i trans-
feréncia del procés d’execuci6 a la mateixa comunitat. Un dels exemples,

1 Davant la diversitat d’opinions sobre el concepte metodologia, en el cas que ens ocupa, s’ha conside-
rat també englobar sota aquest terme propostes educatives especifiques que parteixen d’'una manera
de procedir i d’execucié orientada.
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METODOLOGIA APRENENTATGE ALTRES
SERVEI METODOLOGIES DOCENTS

\ / REPTES PER A

TREBALLS FI DE CONTEXTOS
Ut A METODOLOGIES S
DOCENTS
CONCERT TALLER CONCRETES

PER ALS MES INTERCANVI

PETITS D’EXPERIENCIES

EL CANCONER: 7
CANTEM DRETS LUDIFICACIO EN
EDUCACIO MUSICAL

BECEROLES
SONORES EL CANCONER:
CANTEM DRETS

BECEROLES
SONORES AMB
SENTITS

Figura 3. Aprenentatge Servei vs. altres metodologies docents

exposat en la guia Fer aprenentatge i servei a la universitat (Xarxa dAprenentat-
ge Servei de les Universitats Catalanes, 2019), és el de la collaboraci6 amb
institucions penitenciaries per adequar materials didactics a la realitat de
les aules de la poblacié reclusa. Aquest material queda a disposici6 del pro-
fessorat encarregat d’exercir la docéncia en aquestes institucions.

Quan s’analitzen en detall les experiéncies recollides veiem que, majo-
ritariament, es porten a terme durant ['altim curs de carrera i que tenen
més preséncia al Grau d’Educacié Primaria (GEP) malgrat que també r’hi
ha al Grau d’Educacié Infantil (GEI), tal com es mostra en el Grafic 2. Enel
grafic també observem quantes d’aquestes experiéncies es porten a ter-
me des de la menci6 en educacié musical.

Elfet que es considerin experiéncies que tenen una gran part de com-
promis social i civic, pero també individual, amb molt de pes del moment
evolutiu de 'alumnat que les porta a terme, segurament explica que s’es-
peri fins a 'tltim curs de carrera per realitzar aquest tipus d’experiencies.
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Grafic 2. Experiéncies ApS segons curs i tipologia d’alumnat universitari

Per alalumnat universitari, la finalitzacié dels estudis és un moment clau
i viu I'dltim curs amb més expectatives, ja que se situa més a prop de la
perspectiva professional.

Un aspecte destacat de 'analisi és veure qui inicia la collaboracié de
les experiéncies Aprenentatge Servei. El resultat constata que, amb lex-
cepcié d’'una experiéncia, tota la resta s’han iniciat des de la universitat, i
és, doncs, aquesta l'entitat impulsora d’aquest tipus d’experiéncies.

També cal destacar que els serveis que s’ofereixen en cadascuna de les
experiencies donen solucié a les necessitats originals i assoleixen els ob-
jectius plantejats. Per tant, parlem de colaboracions que no només aju-
den en la formaci6 inicial del docent, sind que resolen les necessitats per
a les quals s’ha dissenyat I'experiéncia de coHaboracid.

Un dels treballs de fi de grau amb ApS de la UAB, per exemple, plan-
tejava la necessitat d'implementar una formacié de didactica musical
per a mestres de 'etapa Infantil de I'escola IE Pompeu Fabra del Pont de
Vilomara i Rocafort (Pardo, 2021) quan, davant la reestructuracié sobta-
da dels docents durant la situacié de pandémia de la covid-19, van haver
d’assumir les tasques de I'especialista de musica. Lobjectiu de Aprenen-
tatge Servei era la millora de 'educacié musical en etapes primerenques.
Fruit de la collaboracié entre la universitatilescola, els resultats foren fa-
vorables. Les mestres generalistes van poder adquirir habilitats per edu-
car musicalment els infants, a més d’encoratjar-se en la practica diaria
d’'una disciplina que, d’entrada, els era incerta i complexa, utilitzant els
recursos proporcionats i, fins i tot, innovant a partir d’aquests.
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La subcategoria d’altres metodologies docents, en canvi, fa referén-
cia a experiéncies que no requereixen del compromis de donar resposta a
una necessitat social, siné a I's de diverses metodologies per assolir un
aprenentatge significatiu de I'alumnat, a partir de la reflexi6 i de I'apre-
nentatge actiu.

Desenvolupar projectes musicals a partir de metodologies docents
concretes és un repte per a l'alumnat universitari, ja que requereix d’ha-
bilitats de planificacid, disseny i posada en practica d’activitats musicals
alaula amb una mirada que sovint no és 'habitual en aquesta disciplina.
Per exemple: com es pot ensenyar una dansa utilitzant capses d’aprenen-
tatge?, 0 com es pot crear una cantata utilitzant la classe inversa?

A mode d’exemple, presentem un dels casos estudiats. Lexperiéncia del
cataleg El cangoner: Cantem drets és un projecte que, a més d’incloure la
metodologia dAprenentatge Servei, incorpora la metodologia de classe in-
versa. Té origen al curs 2014-2015, amb el nom El Cancionero, i es porta a
terme entre la FPCEE Blanquerna de la URL1, inicialment, 'escola ptblica
Collaso i Gil del barri del Raval de Barcelona. Lobjectiu per esdevenir un
projecte Aprenentatge Servei es fonamentava en la necessitat de collabo-
rar, en 'ambit educatiu, en un entorn socioecondmic desfavorit i de crear
un projecte inclusiu i multicultural. Tal com explica un dels impulsors, el
professor Antoni Miralpeix, el projecte parteix de realitats contrastades:

El projecte El Cancionero parteix de realitats molt contrastades educati-
vament i socialment parlant, i les situa en contacte i en interacci6 per tal
d’afrontar reptes que la vida real reclama: entorns desfavorits - entorns
privilegiats, escola-universitat, poesia-musica, llengua-art, estudiants
i mestres de primaria - estudiants i professors universitaris (Escofet i
Fuertes, 2018, p.72).

Actualment aquesta experiencia es desenvolupa a l'escola Jacint Ver-
daguer de Barcelona i manté el mateix objectiu que en la seva aplicacié
original. A més, es realitza a partir de la metodologia de classe inversa,
introduint I's de les eines TIC per accedir al coneixement de forma auto-
noma i compartir-lo després en gran grup a l'aula.

Lexperiencia consisteix a crear i interpretar una cantata que es cons-
trueix a partir de les poesies que creen els infants de cinqué de primaria i
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que, posteriorment, sén musicades per 'alumnat de quart de menci6 de
musica de la FPCEE Blanquerna. Durant tot el procés es treballa de forma
cooperativa i s'utilitza la metodologia de classe inversa en els dos collec-
tius per elaborar les tasques respectives. Per fer-ho adequadament, en
el cas dels alumnes de cinqué de primaria, la metodologia pren una part
autdonoma i una altra més cooperativa i més guiada. En canvi, en el cas de
Palumnat universitari, la metodologia de classe inversa manté 'esséncia.

El resultat final és un recull de cangons que interpreten, conjunta-
ment, infants cantant i alumnat universitari dirigint i acompanyant amb
instruments, en un concert obert a les families en finalitzar el curs.

Com s’aprecia, el paper del docent, en aquest tipus d’experiéncies,
esta ben allunyat de les classes magistrals. Parlem d’un docent que agafa
el paper de guia dels aprenentatges, ajudant 'alumnat a adquirir les com-
peténcies i habilitats necessaries per resoldre les situacions plantejades
de forma autonoma, a partir de la reflexid, de la capacitat critica, de la
recerca en fonts fiables i del treball cooperatiu.

En ambdues subcategories, veiem una tendéncia clara a abordar aques-
tes experiéncies en els tltims cursos de grau. En aquest sentit, trobem
un alumnat amb una formacié especifica més treballada que pot ajudar
a plantejar les experiéncies a partir d’'uns coneixements previs més inte-
grats, pero cal senyalar que, en 'ambit musical, la majoria d’assignatures
de mencié s'imparteixen en finalitzar el grau, la qual cosa, també explicaria
perqueé no trobem aquest tipus d’experiéncies musicals en cursos inferiors.

6.3. Projectes Interdisciplinaris
Sota el paraigiies d’interdisciplinarietat ens trobem sis experiencies reco-
llides pel projecte ForMMus:

« Performers al'aula (UB)

«  Firade canconers (UAB)

«  Expliquem un conte sonoritzat (UAB)

«  Proposta educativa al voltant d’'una performance artistica (UdL)

«  Elcangoner: Cantem drets (URL)

« Elprojecte artistic a 'escola (URL)
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De totes les experiencies del cataleg ForMMus, les d’aquest tipus s6n
les que tenen una tendéncia més clara. Parlem de propostes destina-
des, majoritariament, a futurs mestres generalistes i, en gran part, per
a l'alumnat del GEI. Sén, per tant, experiéncies interdisciplinaries que
s'entenen des de leducaci6 general i destinades a alumnes de primera
infancia.

En el Grafic 3 es poden observar les experiéncies interdisciplinaries,
segons el cursi el grau universitari on es porten a terme, aixi com quantes
se'n desenvolupen a la mencid.

Només una experiencia esta pensada per a 'alumnat de mencié de
musica. Es tracta del projecte explicat anteriorment El cangoner: Cantem
drets. Pel tipus de projecte que és, té el seu sentit de ser aixi, ja que és una
experiéncia on s'interrelacionen les assignatures de Llengua Catalana i
Castellana per crear poemes, amb l'assignatura de Musica per musicar els
poemes i crear les cangons. En aquest cas, la prosodia (conseqiiéncia de
I'accentuacié melodica en accentuacié fonética d’un text) ha d’encaixar
en la métrica musical i és necessari tenir habilitats de composicid, inter-
pretacid i direccié musical per portar-la a terme.

Les altres experiéncies, en canvi, estan enfocades a mestres generalis-
tes i preferentment a estudiants de GEI. Es a dir, no se'ls demana un nivell
alt de coneixements musicals, pero si una base per poder utilitzar la misi-
ca com a recurs en projectes interdisciplinaris. La visié holistica de I'edu-
cacio en les primeres etapes és un fet que hi ajuda i, per tant, no ens ha
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Grafic 3. Experiéncies interdisciplinaries segons grau i especialitzacié
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de sorprendre. La reflexié caldria fer-la, en canvi, en relacié amb la poca
quantitat de projectes interdisciplinaris que es porten a terme al GEP.

Lts de les performances artistiques com a activitats interdisciplinari-
es, que relacionen la musica amb assignatures com poden ser lexpressié
visual i plastica, 'expressid corporal, 'expressid oral o qualsevol altra dis-
ciplina, es presenta com una estratégia excellent per promoure I'educacié
integral i inclusiva i per fomentar la creativitat, la formaci6 en valors i la
transformaci6 social des de la participaci6 activa de 'alumnat. Aixo és el
que s’extreu de les experiéncies Performance a l'aula, de la UB; Propos-
ta educativa al voltant d’'una performance artistica, de la UdL, i Projecte
artistic a 'escola, de la URL, que s6n clars exemples d’aquesta interdisci-
plinarietat. En els tres casos, els projectes prenen un caire global, holistic
entre les disciplines, i es crea aixi una proposta nova amb una visié més
de conjunt, més de suma d’elements que no pas d’activitats segmentades.
Sén casos on la integraci6 de les diferents disciplines genera un producte
nou, que és la finalitat de 'experiéncia.

6.4. Beneficis i dificultats que presenten els projectes

En aquest apartat llistarem els beneficis i les dificultats que s’han recollit
en el buidat de les dades sobre les experiencies musicals en collaboracié
entre universitats i centres formadors.

De les valoracions extretes sobre les experiéncies, trobem que hi ha
moltes coincidéncies, tant en els comentaris positius, com també en els
aspectes que caldria millorar.

Com a aspectes positius, la majoria fan referéncia a la formacié de
mestres, i queda palés que aquestes practiques ajuden decisivament a la
tasca educativa i d’aprenentatge, ates que proporcionen a I'estudiant uni-
versitari experiencies en contextos reals. Els beneficis extrets en relacio
amb la formacié dels futurs docents sén:

«  Situar 'estudiant universitari en un context real de practica mu-
sical.

« Elaborar una proposta didactica des de l'inici, implementar-Ila,
analitzar-la i valorar-ne el resultat.
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« Obtenir un aprenentatge significatiu del procés d’ensenyament/
aprenentatge, sabent combinar teoria i practica.

«  Collaborar i dialogar entre els diferents agents educatius involu-
crats: futurs mestres, mestres experts, centres formadors i uni-
versitats.

«  Prendre consciencia dels coneixements adquirits per portar a ter-

me la practica docent i afavorir 'autoconeixement.

Pero els beneficis no se centren Ginicament en els futurs mestres, sind
que en molts casos suposen interessants experiéncies i oportunitats
per als infants i per al professorat dels centres formadors: les visites a
la universitat, I'experimentacié de propostes innovadores, la possibilitat
d’aprofundir en metodologies concretes, etc. Per ltim, el professorat
universitari també n'extreu beneficis més enlla de la seva tasca com a do-
cent de l'assignatura, gracies a l'intercanvi d'impressions amb mestres en
actiu i als vincles que es creen amb els centres formadors implicats.

Quan es parla d’aspectes de millora en el desenvolupament de les
experiencies, en canvi, aquests se centren més en la coordinacié i en la
manca de temps per poder implementar-les. També es destaca la preo-
cupacié davant de la baixa formacié musical/artistica/cultural de l'estu-
diant universitari actual que, malgrat que no es pot generalitzar, si que
és un dels debats recurrents dins el panorama universitari i educatiu del
moment, i que en aquestes experiéncies també es fa evident.

A continuaci6 es reflecteixen les principals dificultats amb que es tro-
ben les parts implicades per implementar les propostes descrites:

«  Elcalendari dels centres collaboradors i de la universitat no sem-
pre coincideix; cal bona voluntat, esforgos i buscar la flexibilitat
horaria tant per part dels especialistes de misica dels centres for-
madors com per part del professorat i els estudiants universitaris.

« El temps de que disposa la materia per poder elaborar i abordar
aquest tipus de propostes acostuma a ser insuficient; aixo6 com-
plica en gran mesura que les experiéncies esdevinguin realment
significatives i s’hi aprofundeixi.
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« Esrequereix un esforg extra per part dels professors i professores
responsables per coordinar tot el procés.

« Esconstata una baixa formacié de I'estudiant universitari per fer
front a la practica musical/artistica.

« Existeixen encara mancances importants en la planificacié i la

gesti6 d’aula per part de I'estudiant de practiques.

Elrecull de beneficis i dificultats denoten una concepcidé més integra-
da del sistema educatiu, en que la formacié de mestres sobrepassa les
parets de la universitat i en que les escoles també miren cap a fora i con-
necten amb un entorn que els pot resultar molt ric.

7. Conclusions i discussio

Les quinze experiéncies analitzades reforcen la idea que el fet de desen-
volupar-les en contextos reals enriqueixen el creixement i el desenvolupa-
ment musical, emocional, creatiu i cultural del futur docent, enla linia del
que exposen els estudis dels diferents models de collaboracié entre esco-
les i universitats citats anteriorment (McClellan, 2011; Conkling i Henry
1999, 2004, 2007; Patfield et al., 2023). Amb tot, caldria un replantejament
de la planificaci6 de les diferents assignatures universitaries on es realit-
zen, per abordar-les amb total garantia d’exit. Aixo suposa una predispo-
sicid per part de tots els agents educatius implicats, ja que es requereix un
encaix organitzatiu de queé sovint no es disposa. D’aqui que alguns punts
clau que caldria revisar son els de garantir que els aspectes organitzatius
no sobrepassin les tasques docents, i que es permeti certa flexibilitat en
les estructures universitaries i en els seus calendaris (també dels centres
formadors) a I'hora de planificar i implementar les experiéncies.

Les colaboracions entre universitat i centres formadors ajuden a
refermar un aprenentatge que esdevé més significatiu en la formacio
inicial dels docents (en la linia de Bernay et al., 2020). Fidelitzar-les,
consolidar-les, fixar-les préviament en el calendari de les entitats colla-
boradores, assignar equips de coordinacié mixtes (universitat - centre
formador) per a cada experiéncia i tenir clar els rols dels participants aju-
daria a estabilitzar i millorar la posada en practica de les experiencies ja
existents i de les futures, i en garantiria un correcte seguiment.
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La complexitat i les possibles dificultats a 'hora d'implementar aquest
tipus d’experiéncies no ha de ser un fre per posar-les en practica. Aquestes
experiéncies existeixen i s’estan portant a terme actualment i, per tant,
son factibles i exitoses. Estem convenguts que promovent-les, visibilit-
zant-les i donant-les a conéixer, tal com el projecte ForMMus promou,
s’encoratjara a crear noves collaboracions entre universitats i centres for-
madors i a millorar les existents. Val la pena establir i promoure canals de
comunicacié i de visibilitzacié d’aquestes experiéncies per animar cen-
tres educatius o entitats interessades a establir noves collaboracions.

Des d'una altra perspectiva, les experiéncies analitzades ens retor-
nen una fotografia interessant del moment educatiu actual, quant a for-
maci6 inicial, innovacid, gestid i organitzacié docent, etc. Lanalisi de les
experiéncies de colaboracié presents en totes les universitats ens mostra
que es tracta, sobretot, de propostes d’innovaci6 a partir de metodolo-
gies concretes, on l'infant és lartifex del seu propi aprenentatge (Pafos,
2017), i en propostes interdisciplinaries o que aposten per un aprenen-
tatge holistic (en la linia de Folch et al., 2019; Solé et al., 2020 o Viladot
etal., 2018). Val la pena plantejar-se per qué, a mesura que avancem en la
conceptualitzaci6 del marc educatiu obligatori, sovint veiem com el treball
holistic, caracteristic de 'etapa infantil, comenga a segmentar-se per abor-
dar les diferents materies educatives de forma massa compartimentada, i
es perd la mirada interdisciplinaria en 'educacié d’infants més grans. Tal
com Miseliunaite et al. (2022) exposen, pensem que caldria revisar la for-
maci6 dels futurs docents per convertir-los en educadors holistics.

Un altre element clau que cal ressaltar és que no qualsevol escola pot
ser un centre formador. Es necessari trobar aquells centres disposats a
obrir-se a un treball en equip amb el professorat universitari i crear una
veritable comunitat d’aprenentatge entre les parts implicades (en el sentit
de Bernay et al., 2020). No es pot perdre de vista que lalumnat universita-
ri destina una gran part de la seva formacié a les practiques curriculars en
el centre formador. Si a aquesta experiéncia s’hi sumen les collaboracions
aqui descrites, és obvi que el centre formador agafa un paper essencial en
la formacié del professorat. Calen, per tant, centres implicats, responsa-
bles i compromesos amb el desenvolupament de la formacié inicial (De-
partament d’Educacié de la Generalitat de Catalunya, 2021), amb ganes
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de treballar conjuntament amb la universitat, conscients que la seva tasca
és clau per garantir la millora de la qualitat docent i de la nostra professio.

Fruit de 'analisi realitzada, també resulta pertinent destacar la figura
del mestre que imparteix docéncia tant a la universitat com al centre for-
mador. Un docent, aquest, que facilita I'encaix de tot plegat i que aporta
una expertesa real a 'alumnat universitari. La figura del professorat uni-
versitari que trepitja'escola i, per tant, que coneix la realitat dels infants,
facilita 'entesa entre els agents educatius i també la seva organitzacié. La
seva experiencia, sumada a la del professorat universitari, com a expert i
amb compromis amb la recerca, contribueix clarament a la qualitat de la
formaci6 inicial docent.
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