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INTRODUCCIO.

Us invito a compartir amb mi algunesr ef | exi ons nascudes de |
experiéncies viscudes com a autora i actriu en el marc de la creaci6 col-lectiva.

E I proc®s doel aboraci - ddoaquesta recerca
consideracions que-voebagradaria explicar

Di s p o snomatdridludocumental valués. Durant 10 anys, vaig recollir els
programes de m", els articles dbébanunci i d
gires nacionals i internacionals de la Companyia amb qui vaig treballar com a
actriu i co-autora entre 1979 i 1989, el Théatre de la Mie de Pain. Tenia a més

una funcié de Relacions Publigues a | a Companyi a i era | O0erl
recopil ar ar xi us. Léoan” 1 i si ddaquest fons
presentar el 20009, gue pretenia dibuixar ul
10 anys que finalitzaven uteabdal euopegnda doOoi nt e
segona mitat del segle XX va ser qualifica
déor de | descena occidental. Nosaltres ens
textos dels programadors i n&hiamnaamtacido un can

dels gustos del public, una intencié politica o una evolucié del sistema
economic? El treball del D.E.A. intentava donar resposta a aquesta delicada

questio.

Francesc Massip em va proposhals newpl!l i ar |
vivencies com a membre del grup, relatant les experiéncies de creador
dodespectebmaicelel®@anr eaci - col Ll ectiva i expl i ca

resultat és aguesta nova recerca.

Al principi, no em vaig espantar, i no em va semblar molt complicat de posar

moé hi : al laapii porto 40 anys treballant en
actriu, autora, directora, professora, fins i tot en un moment donat em vaig

convertir en gestor cultural. Pero rapidament em vaig adonar que el recurs a la

recopilacié anecdoticaifins i t ot que | édan” 1| i si de | es t
no eren suficients per explicar amb objectivitat unes vivéncies oObviament

personals.

£s real ment necessar.i gue | dactor o el dir e

No pot solament deixar-se guiar per la intuicié o reproduir les receptes llegades
per la tradicié. Entendre el procés de la interpretacio, la relaci6 amb el public

formapart de | 6ofici. Si e fnloe xisu ,f al Gaagadeecsrt o u eed
| 6atzar i | a sr&unainseguaretat palpable an elgpéblicePero per
acomplir | 6objectiu de |l a tesi gue no era s
perspectiva m®s amplia dbéentendre unes exp:
m®s que | 6an”"lisi del treball de | d6actor

No disposava de cap suport objectiu com els textos dels programes que van
servir de base pel D.E.A. i que tothom podia contrastar per analitzar la meva
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experiéncia vital com a actor dramaturg. | un doctorat no pot ser solament una
obra de memorialista.

Vaig pensar en Montaigne, gue ®s un autor q
mis tous mes efforts a former ma vie. Voila mon métier et mon ouvrage. Je suis

moi ns faiseur de Ilivres gque de nulle autr
Il 6an” 1 i sislettereslper sntesdee Ve seves vivencies.

He | ILesgEsshisof elimersos moments de la meva vida perqué aquests

escrits tenen la virtut de tranquil-litzar-me. Montaigne va viure una epoca molt

convulsa, les guerres de religié al final del segle XVI. M6 ha t ocat viure
crisis econ, miques del sistema <capitalista
petroli o de 1974 al 1984 i ALa cri si del
encara quan ens en sortiremt:els dsharatsompar ac
generats, ambdues crisis son, al capdavall, de més bon viure que les

massacres comeses en nom de Déu. Doncs el nostre vell autor trobava la

capaci t ade dell ém,dfléxiamava escrivint sobre les seves vivéncies,

instaurant un dialeg fecund amb els textos dels autors antics que admirava

molt i contrastant amb ells la seva propia experiéncia.

Em va semblar que un metode similar podia atorgar als meus records una certa

rellevancia, si més no assentar una distancia critica.

Vai g triar I 1 i b rngssvuitahtd,aaomn oFrascescd eAlberoni, a
AEnamor ami et ooy GambédLesDgtamnmdt ures anthro
del 6i mag@i npieregu el s seus plantejaments il
propi de | 6 poca -seemplaesensieilitai particular detimomenta r

Pero també cito llibres més recents com i St oryt el | i ng, la m" qui
historias y formatear las mentes0 de Chri sti an Sal mon perqu
em va torbar i aquesta inquietud mereixia una mencio en la recerca que feia.

Sobretot, he fet refer ncia afALbi lvries dde
t h ® ©de Juial Beck per fonamentar la meva reflexio sobre | 6 act or dr amat
En el cam2 de | descriptura vaig descobrir
molt | a capacitat de distinci- del seu pens

Inspirada per totes aquestes figures intel-lectuals he intentat plasmar el meu
pensament.
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l. El teatre de les creacions col-lectives, interrogacié sobre
| aut or i | actor

1.1 La veina caritativa.

1.1.1 El teatre com a experiencia i font de coneixement.

Per qu mdéatrau el teatre ? Comospsificgue per
simpl ement un mitj” déoexpressi - sin- una
conei xements he arribat a trav®s de | a |

experiéncies vitals que genera ?
De nena, em recordo reproduint mimeticament les escenes de la vida social

gue mbéenvoltaven, des del punt de vista d¢
| 6al tre, a fi doentendre el sentit de | es
esdevenia clar i els conflictes que mbéespa
quedaven defi ni t s, classificats, a | abas-t del m
me sorprendre un altre cop en circumstancies similars. Sovint em perdia per les

bardi sses doébuna i maginaci - descontrol ada i
satisfactoris per al meu estat emocional: obviament, acabava el joc rendida,

pero felig.

La ingenupt at de | 6infhmot d e ®co bvreisas,ans$ an sd
dram”ti c: déouna part, |l a capacitat de rep
entendre-l a mi | | oa,, |lided® €lped &xklatdra de | es forces d

expressio barrejada de mites, fantasies, sentiments i emocions confuses, que

alimenten tots els fenomens de la metafora i de la poesia.

Per entendre que el teatre ®s | 6art pol 2t
pensament de Hannah Arendt que diu que As- |
esfera politica de la vida humana... Es el Unico arte cuyo solo tema es el

hombre en su relacdHannabnAtesddem8sbei x de

fil osofi a degeMmple deltpensamént de la Gnécia antiga, per definir,
en el marc de |l es activitats humanes, el t
contraposici - amb el treball i | a |l abor .

actividades necesarias y presentes en las comunidades humanes, solo dos se
consideraron politicas y aptas para constituir lo que Aristoteles llamé bios-
politikos, es decir la accién (praxis) y el discurso (lexis), de los que surge la

esfera de | os a’da dificuttas inheranmala qualitat. reveladora
de | 6acci --la®@rmsel tdnaps peiqueaesta lligada al fluir de la vida.
Ld2ni ca maner al adoe @isr,eisfdgoanrs Ari st til, de r

de repeticidon, imitacion o mimesis... que prevalece en todas las artes aunque

Gnicamente es apropiada de verdad al drama, cuyo mismo nombre indica que
lainterpretacibn deuna obra es wuna i‘Eilt a®iatmr ed ®sa d toa:
tradueix com els homes actuen entre si.

2 ARENDT, Hannah, La condicién humana, traduccié de Ramon Gil Novales, Paidds, Barcelona
2005 p.216.

® Ibid., p.52.

* Ibid., p.215.
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La nena que intentava entendre el funcionament de la societat que | 6 envol t a
imitant-l a , utilitzava ben poc els recursos de
dei xava gui ar per una mena doéintupci -, gu
fa-on de sent rLanedaereptoduintsgesis i sisacions, buscava

captar els moviments psiquics que motivava les seves intencions, i volia sentir

per ella mateixa quina experiéncia es vivia. El proposit era apropiar-se el mén

exterior amb els recursos de la imitacid, reproduir des de dintre el moviment i

les sensacions dels altres, persones, animals o elements.

Gil bert Durand parla de dcette intuition
| 6ext ®rieur, (qui) ne |l es d®crit pas, mai s
choses, 1%s ani meo.

Gracies als encants de la imitacid, la nena obria la seva ment al poder de la
imaginacio. Com de la caixa de Pandora, quan iniciava el joc, al bell mig de les

situacions vistes i reprodupdes, trossets ¢
fantasies, sorgien, creant un mon fantastic que compensava les frustracions de

|l a vida quotidiana, perqu fAsur |l a pens®e ¢
per-oit p se encore | e cheminement |l abor i
pens®e qui i magine a conscience dobé°tre col
| 6cetna”" nement "Qwanp os ®éwdi nsava en el joc, el

realitat per ella que el moén real. Podia passar-hi hores i hores i no adonar-se

del pas del temps.

Quan tenia 9 o 10 anys, un fet important va propiciar una revelacié que va

transformar la seva perspectiva. Fins ara, pensava que el seu joc era propi dels

infants: ni la seva mare ni el seu pare es disfressaven, tampoc reproduien

escenes del seu voltant o donaven vida als contes. En aquest moment, la

televisio francesa va emetre un progr ama que es deia fAlLe pet.i
jeunesseo de Claude Santelli. Séemitia cad
fallava mai. La nena va entendre que els adults també podien jugar a aquest

joc i que fins i tot podien fer-ne una professié. Ella va decidi r que tamb® s
dedicaria.

Recordo sobretot LuwnOan cd dia pdancdTac kdheo wi. Em ten
fascinada. Vaig jugar mig any a reproduir la interpretacid dels actors. La

capacitat mimetica adquirida em servia per iniciarr-meenl a t cniora de | 06
copiant gestos i entonacions. Jugava a fer
Mencionar | a i maginaci - com una facultat e

transporta al moment de la meva formacio teatral i a la major experiéncia que
he tingut fent aquest art, el Théatre de La Mie de Pain, entre els anys 1979-
1989, on es creia fermament que les utopies acabaven creant realitats. Avui
dia, tot sembla reduirrs e a mesures dobébeconomia financer
xifres opaca que dibuixa un esdevenidor boirés. Es encara possible de

® DURAND, Gilbert, Les stuctures ant hr op obumod, Payist 984 pBlel: | 6i magi n

0l a manera dbéescoltar anphr otpodt.s el s sentits i de mol |
6Ibid.,p.31a4q:ueﬁsta intupci - gue no acaricia les coses d
g)er} rehabilitant | 6ani maci - ,0 penetra a dins |l es co:
Ibid., p.462; i EI cama?2 |l abori-s de | 6exist ncia pesa er
enraona i sobre el pensament que percept, ans al contrari el pensament que imagina té la

consci ncia dbestar raptat fora de | 6encadenament
maner a i mmedi at ao.

8
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concebre que Al a |1 uit & ppdearportarraemcarital | a f or 1
de percepcié de la realitat que revolucionaria la mateixa societat ?
En aquells moment s, el fenomen teatral soOe

espiritual. La nostra generacio tenia els seus guies admirats, que havien marcat
el cami a seguir, exigent i dificil pero esperancador. Julian Beck i el Living
Theater eren alguns doells. EI teatre 1 mpl.
Diria, analitzant la trajectoria dels 10 anys del nostre grup, que vam viure el
periode de transicid entre un teatre innovador que exigia un compromis en
| 6est il de vida a un teatre considerat cCo
Dibuixar aquest canvi historic de perspectiva és un dels eixos de la present
recerca. Una altra faceta seria entendre els procediments de creacié quan son

fruit débuna reflexi- collLlectiva. Voldria i
s6bel abora un teatre que pren com a punt d
escrit, si n - l a persona viva de | 6actor, prese
imaginacio es desvetlla, treballant fisicament i permet trobar formes teatrals

noves ? Podr2em compartir | a conclusi - de Gilb

| 6i magi nati on e streprésentationtdu dcleme dynamidque due |,

gesf?e. 0

Reprodueixo el text de Julian Beck, construit com un pla de mesures de

revindicacions, i gue exalta com a premis
imaginativa:

Al/ LO6i maginati on e survieawncerveguu 6 ®qui pement de
2/ Le travail de | 6artiste, cr®ation de

| 6i magithati onbo

L6 aptitud innata dels nens a i maginar es
sind també perqué la vida adulta no permetria mantenir viva una facultat que
necessitar2em exercitar sovint. En ael rere

idea que totes les societats humanes s6n conservadores i no confien en la
innovacio: creen individus que reprodueixen alld conegut i no exploren altres
camins. Les forces de control social castiguen la imaginacié com a perjudicial

per al mant eni ment de | 6estructur a i mpl &
educatives per emmarcar els nens en unes personalitats acceptades que sén

rendibles per a la societat en qué viue n i el iminen els rastres
sentida com a perillosa per | 6ordalde exi st e
psic, | egs, com per exempl e Erich Fromm g1
civilitzaci -, | 6educaci - p r cespontaaeitatndas sa s ovV
substitucié dels actes psiquics originals per sentiments, pensaments i desigs

i mpostat N0 hauria de ser aix?2, fisi | 6object.i
a fomentar | a i ndepend nci a i nterna i | a

® BECK, Julian, La vie du théatre, Gallimard, Par i s 1978 p.172: AfiLa lutte pou
émi nent eo.

9DURAND,GiIbert,op.cit.p.315: AfLéess ncia de |l a imaginaci - ®s a
del esquemadinamicdelge st 0.

10BECK,JuIian,op.cit. p.14: i1/ La i maginaci -, com una eir
treball de | 6artista, creaci:+- de solucions a tra

Y FROMM, Erich, La por a la llibertat, traduccié de Joan-Lluis Marfany, Edicions 62 (Col. El
Cangur), Barcelona 1979 p.218.

9
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desenvolupament '] dosaevd sitmt egnpirteantdd i a un
di ferent, gue potenciaria fANels actes ps?2qu
seria part i nherent del proc®s. Tot el tr
dedicacio rigorosa, serviria per a alimentar la facultat imaginativa, no perdre-la i

deixar fluir les formes que genera per influenciar visions noves de la cultura

humana, capaces de transformar la societat.

Quins s:-n aquests exercicis qoaeptimdthnan de p
I nteressant per a | o6equilibri personal [ I
teatre sbdexpressa a trav®s del mi meti sme <c
el s mecani smes mentals que | 6estimulen ?

| qué és la imaginacié?: i Ce n®d addobscurit® et de [ ur
| 6i maginati on des gens: | e myst re de | 61
l 6unierso.

Ara bé, dins la tradicié popular, aquesta facultat té mala premsa, en frances la
gualifiguem de (fOAcal |eo |tas i decoisegi@ncia les

disciplines que en deriven directament semblen més superflues (art, literatura)

qgue |l es disciplines doéuna wutilitat m®s palr
des del punt de vista doéuna bona part del s
Aquest prejudici existeix ja a | 6origen del
Descartes defineix amb el dubte met,dic | a
veritat. Segons ell, les formes creades per la imaginacié son part dels errors

dels sentitside | 6encant del s somni s, no servei x
coses ver2digues. Mi c hel Foucault remarca ¢
au nom de celui qui doute, et qui ne peut pas plus déraisonner que ne pas

penser et IHfelotpass comtsit pea Descartes, les formes de la

imaginacio pertanyessin a un territori limitrof amb la bogeria que és la gran por

de | 6home. I ®s c e rse al lgndae delephrany dedacbogdria t r ob ar
existeix treball ant amb e Mmon nmaginar. iPexrd ps2qu
curi osament ®s el matei x prop, sit de <crea
imaginacio té un poder estructurant en si mateixa.

Freud, efEldudiaylapacé iraemarca fAl a afinidad de
po®tica con | a producci-n de |l os suefoso. (
todos los 6rdenes de la produccion artistica aquel proceso de condensaciéon de

series de representaciones que el examen de la elaboracién onirica nos ha
revelado y |l o considera como un %$iemento
considerem correcta aquesta premissa, les mateixes lleis que regeixen

| 6el aboraci - del s somni sl os qauneb pleérame’tieinsii,
també lleis valides per entendr e | 6estructura del pr c
* Ibid., p.218.

B“BECK, Julian, op.cit., p.205: fAAquesta barreja do6o
gent : el mi steri de | a imaginaci- es una extensi - d

 FOUCAULT, Michel, Hi st oi re de | a f o lGallenard, Pariso1®7ep. 58:1 assi que
fDesterra la bogeria en nom dé@quell que dubta i que no pot desvariar més que no pas pensar i

no ser @

' FREUD, Sigmund, La interpretacion de los suefios, traduccié de Luis Lépez-Ballesteros de

Torres, llibre 2, Alianza editorial, Madrid 2011 p.357.

1% |bid., p. 364.
10
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definei x a partir de | 6observaci - empz2ri
fonamentals que organitzen la transposicié del contingut latent en el contingut

explicit: la condensacio i el desplacament (amb els conceptes afegits de

juxtaposicio, inversio). La condensacié seria un concepte proper a la figura

estilistica de la metafora, el de desplacament fa pensar en la metonimia. El

poder estructurant de la imaginacio estaria lligat als dos processos.

Aquesta facultat, aleshores, no crea un contrasentit, sind que revela el

desconeguit.

De fet és el mateix Us de la imaginacio el que protegeix de la bogeria, tal i com

ho explica Michel Foucault parl ant de Van
son oeuvre et sa folie étaient incompatibles, lui qui ne voulait pas demander la
permission de faire desgd’ Laimdghaeid quanestaades m®de
servei débuna creaci -, com ®s el cas qQquan e
tot doéun descobr ovimeunataliadaide la tad en ladescol®@ga s

del mén. Aquesta facultat obre la ment a la part oculta que anomenem

Al i nconscient o, reserva de mi tes fundaci
experi ncies acumul ades per gener adei ons, r
la historia individual i de la historia universal. La imaginacié té el poder de
combinar i organitzar el mat er iParlaixops2 qui c
Mi chel Foucault pot afirmar,; il néy a de
| 6 0 e uv rcela repousde lindéfiniment a ses confins. La ou il y a oeuvre, |l

noy a plds folieo.

Mal gr at tot , l a g¢esti- de |l a wutilitat de
tecnol ,gic com el nostr e, Subsisteix es p
Aisol uoci%tnisl s a | a condici - humana dobéuna ma
residual?

Es molt important no perdre de vista que la qgiiesti6 estética que ens ocupa,
(qué fa possible el teatre?), és una questié supérflua per a la majoria dels
nostres contemporanis. En les vivencies de tots els homes i dones de teatre,

sempre trobem | dan cdota de |l a veupuna cari-t
carrer quan sortim de casa. Ella té preparada la seva pregunta fatidica i
pertinent: Al vost sbdéhtredee@dbcalémwrprassa:-a
cara ®s de || "stima encuriosida. Com gque sé&
sovint a |l a televisi:- [ doncs no so6hi guan
[ costa doéoentendre | es hor easielsassajdseadi c aci

hores intempestives de la nit. La mateixa veina, pero, es passa moltes hores de

la tarda davant la televisio i li encanten les séries. Ara bé, no estableix cap
relaci - entre | a seva addicci - giosd quies  f i i
fa AVost 0. Aquestes dues maneres de filt
un origen arrelat en el passat més remot de la nostra especie.

' FOUCAULT, Michel, op.cit., p. 5 5¥an Gdgh sabia perfectament que la seva obra i la seva
bogeria eren incompatibles, ell que no volia pas demanar permis als seus metges per pintar
guadr eso

Y bid., p.556: 0Nom®s hi

h bogeria a instant %l tim
als seus confins. On hi h

I
obra, no hi ha bogeria.o
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El famds arqueodleg Juan Luis Arsuaga, suposa que el defecte particular de la
percepcio de la realitat que caracteritza els homes de Cromanyd, de veure el
mon a través de les construccions mitiques, i doncs totalment subjectives i
ficticies, ha permes una millor adaptacié al medi i ha contribuit a la supremacia

de | 6esp ci e Ho mo Sapi enas. en Gr gepgsafia,h u man s

compartien les mateixes histories, creant aixi la cohesié social necessaria per a
|l a superviv nci a. Sobretot Anuestra

|l enguaje articul ado, Yat i | par a epmenmibirar

errbneamente como humanos a los seres animales o inanimados ... es lo que
hizo animarse a la naturaleza. La gran ventaja que se derivo de este peculiar

pertr

hi

st

defecto es que ayud- al hombre a®é&ntender

llenguatge i la consciéncia estan intrinsecament units: la facultat de crear
s2mbol s i |l a i maginaci - configuren |
Aquesta premissa explica el pont que Gilbert Durand estableix entre el

nostr

coneixement cientific i el material mitic heretat quan afir ma : Al es rat.

et les démarches pragmatiques des sciences ne se débarrassent jamais
completement du halo imaginaire et... tout rationalisme, tout systéme de raisons
porte en lui ses®fantasmes propreso.

Per , ®s sobretot e n itudaperwiea aites que isé lun q u e

sistema din"mic de s2mbols, arquetips

dep n |l a superviv ncia de | b6esp ci e,
del grup. Les histories son el ciment de la identitat del grup.

Qué seria de la nostra vida social si no expliquéssim continuament histories?
Aquest defecte integrador ens permet comunicar amb els altres, crear societats

onal

que n

humanes sostingudes per un matei x senti

xarxa social que defineix les pautes del seu desti.

El relat ®s doncs una de | es categori

per entendre i posar ordre en el mén que ens envolta. Seria suficient per provar

es

t C

i m

l a i mport " "ncia que | 6®sser hreeeiitiperversat rri bue

de |l a t cnica de |l a narraci - conegut

amagar en el mén real una historia construida amb un proposit estratégic per
i mposar idees, controlar conductes i
Salmon® que analitza com, des dels anys vuitanta del segle XX, el relat esdevé

una eina de control [ de poder ®s mol

por el muy eficaz lobbying de los nuevos guruas, el storytelling management se
considera indispensable para los responsables de tomar decisiones (en

t

pol 2tica, econom?a, nuevas tecnol og?as,

per aquest biaix de donar una resposta a la crisi de sentit de les organitzacions
en el mar c douna nova agtaligta adaspolitica eéstal
sotmesa a la llei dels mercats i sembla incapag de generar idees noves. El relat
artificial substitueix el discurs ideologic inoperant i manipula emocions i

9 ARSUAGA, Juan Luis, El collar de neandertal, Random House Mondatori, Barcelona 2001
5)0.373 i p.384.

DURAND, Gilbert, op.cit., p. 63: AEIl s r ac i o npeagmascsde s diences ng
sbescapen mailaidfleehcea Henteeimaginadidi tot racionalisme, tot sistema de

raonament porta en el matei x els seus propis

#L SALMON, Christian, Storytelling,La maquina de fabricar historias y formatear las mentes,
traduccio de Inés Bértolo, Peninsula, Barcelona 2008 p.34.
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opinions. No importa que aquestes histories siguin mentides mentre ajudin a
satisfer els desitjos del pY¥blic. LOI mport a
En un cont ext com | dactudbunanmani ppuskbalciic:

descarada, és encara meés necessari no ser il-lusos, ser conscients de la gran
influéncia que té la ficcié en les nostres vides i saber distingir els diferents tipus
de relats, els auténtics que transmeten una experiencia real, dels artificials que
tenen per objectiu induir conductes.

El teatre, fins i tot el més visual, entra en la categoria dels generes que conten
una hist, ria. Per , ho fa dbébuna manera part

interpretada per uns actors presents en
receptor, que assisteix a la representacio durant un temps determinat.

La interpretunxcido- ciolm celetpamr nt esi tempor al
condicionen | a manera doexplicar l a hist, r
dramat argia t® |l eis pr,pies que sodéhan de c

sorgides al llarg de la historia del teatre occidental juguen amb aquestes lleis

perd no les ignoren. Combinen, cada una a la seva manera, els conceptes

dunitat dbéacci -, de temps i doespai . Respec
no la ironia dramatica.

Per fer teatre és, doncs, necessari conéixer tedricament o intuitivament les lleis

de la narracio, particularment les lleis de la dramaturgia.

Ara b®, per fer teatre, amb |l a hist_ ria no
| 6actor . Sense actor, no podeml pactar @&e ¢
centre déaquest art ®s essenci al La seva \
La dramat Wiurgia est”™ feta per ser opupda i Vi
amb la dificultat inherent a la interpretacié és un altre domini necessari per
entendre aquest art. La interpretaci - de | ¢
semblen compartides per diferents cultures humanes : per exemple, la nocidé

d 6 eliprudel cos és diferentaldamuntde | 6escenari. LOexpress
| 6at encudi dnecilabaha dbéestablir corrents de

parts del cos implicades. La respiracié agafa un ritme particular, la veu una

intensitat nova. Totes aquestes transformacions del cos huma en representacio

sOn necessaries per crear la circula c i - ddbenergia ps2quica el
public, que és la base de la comunicacio al teatre.

™

Tan |l a dramat %rgia com |les t cniques de |
llegat de la tradicié i de la recerca en matéria dramatica.

Perd si la nostra aspiraci6 és que el teatre sigui realment un art i no

simplement una activitat a practicar amb les seves regles, en aguest moment

haur em d-0asemrel terdtairde la imaginacio, deixar fluir les forces de

Al 6i nconscient o amb | e sivesgeevilduminemelindstreor es or
entenimentd 6 al | ., Wem” a®sl 6tarcotboarr Al 6estat o de | o
fel sentito de | a seva obr a.

13
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1.1.2 AiLa Mie de Paino, un grup de @Al 60©ge

Segurament la nostra veina caritativa pertany a aquella franja de public,
qualificada pels gestors culturals francesos dels anys vuitanta del segle passat,

com oOoMwmlml i co. Els programadors intentaven
poblaciéiferl o partici par en leess cadttiuwietl asstos dHal s
hores i h i esmer -aven esfor-os. A fi i ef
| 6anomenada Apri mer a -4976),sles paitgles gp@alsr ol i 0 (
proposaven mesures encaminades a millorar la cohesié de la comunitat i la

democratitzaci - de | 6art entrava en | 6ar sen

Aquesta tendéncia a privilegiar una cultura popular no es limitava al territori
francés, sin6 que era un fenomen europeu. La transicio espanyola va veure una

ecl osi - de grups, molts dels quals es wvan
Jogl ar so, iLa Cub an apsignificativamerf tots aataldns.| s Baus
Oscar Cornago qualifica el per2bdegdleddomar escend@Eoccident
en aquest marc favorable a | 6esclat de gru

Théatre de La Mie de Pain neix i desenvolupa la seva tasca artistica i cultural.
La forma de farsa, directa, parodica de les creacions del grup encaixa
perfectament amb els desitjos del public del moment.

Méagradari a mostrar un retrat déaquel l a
i nteressava els pol2tics de tots els b"nd:¢
s6integravambmntsotde élas soci et at, des de | 0
comerci al [ tur2stic, encara que en | 0" mb

rellevant. El teatre servia per a difondre la idea de comunitat.

Bim Mason analitza el dinamisme creixent que agafa el teatre de carrer en

aqguest per 2ode, [ remar ca: Al ndi vidual ity
cohesive structures of family, neighbourhood, church and state, will loosen their

hold over people ... In this context, the role of those who bring people together

to share on a temporary basis becomes ever more important ... outdoor theatre

is gradually being seen as one ©f the best

El Théatre de La Mie de Pain va iniciar la seva trajectoria al carrer,
protagonitzant actes diversosper i L6 Acti on Cul turell eo. En a
1985), actuar al carrer estava de moda i assegurava contractes segurs, amb la

multiplicaci6 de festes, festivals i esdeveniments de tota mena que els
organitzador s sdinventaven p &omentdri umnami t zar
humanisme de la festa semblava la resposta idonia a la crisi i intentar pal-liar

les desigualtats economiques amb una millor solidaritat ciutadana incentivada

pel creixement associatiu, un objectiu valid.

2 CORNAGO, Oscar, La Vanguardia teatral en Espafia (1965-1975) Del ritual al juego, Visor,

Madrid 1999 p.13.

2 MASON, Bim, Street theatre and other outdoor performance, Routledge, London and New

York 1992 p.213:iLa i ndivi dualitat ®s a | 6al -a, i l es velle
del barri, de | d6esgl ®si a i d e .IED&gsestaantexp elpagaran i nf | u
de les persones que poden reunir la gent per compartir momentaniament coses en com

esdevé encara més important. Veiem com cada cop més el teatre de carrer esta considerat

com un dels millors mit pnalesanteriors insegéients aet francesc ul t ur al o
aquesta taducci- de | 6angl s tamb® ®s nostra).
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Com deia Julian Bedk vdhGu maQumanrde rlae semgoe ns s o
dressés les uns contre les autres, il y a cette harmonie qui dissoue le désespoir,

grandit | 6°tre et rend possibles tous | es e
Aquesta euf , ria doactivitats twmdaental s dese
creaci - doéun veritable mercat cul tural, [
ordre a | O0increment de comp3aenlg vidasambque 1 nt
l 6ofi ci, per . tamb® ®s cert gue a partir
considerar el public ¢ o m un Apartenaireo [ esdevin

consumidor de la producci6 teatral.

1.1.3 De que parlem quan diem Teatre?

E I paper gue sbatorga al p¥%blic en el mo n
fonamental perqu  or i en lsofiadeld producdéi vament | 6
£s mol t di ferent optar, com escriu Julian

Sainte-Thérése. La joie. Au théatre, on pourrait sentir la joie dans la communion

avec |* que tansdérar el public com una diana, desxifrant els seus

gustos per satisfer-los. No vull emetre cap judici de valor. Aquestes dues

Vi sions S - n ,bviament contraposades. En c
espectacles que compleixen | 6objectiu que ¢
reeixiran. Simplement vull subratllar que parlem de territoris teatrals diferents.

André Gintzburger, agent artistic del Théatre de la Mie de Pain, fa referencia a
diverses anecdotes relacionades amb el mateix tema dins les memories que ha
editat i que expliquen la tasca que ha desenvolupat durant 60 anys al
capdavant de la seva agencia d6espectacl es. A | a matei xa
organitzava les gires de la primera posada en escena de fEn attendant Godotq
en Marcel Karsenty, famds empresari del Théatre de Boulevard, es va fixar en

ell perajudar-l o a promoure | es NAv palisernca dedials de | a ¢
dels anys 40. A la taula del luxds restaurant on havien quedat, no es va parlar

gaire dbéefic"cia professional ni dels seus
l a pinta que feia, clea qauran 6qayas 85 Andié sanoft &«s t
Gintzburger va renunci ar a | a feina i ho

t h®O0tr e, |l a plupart des gens pensent quoil
vrai: il y a dans cette profession des gens qui ne se connaissent pas, qui he se

reconnai ssent pas, en somme qui JhAfinalodels pas | e
anys 60, va treballar per al Living Theat e
faisait de | 6entreprise dont |jo®tais | e di
 BECK, Julian, op.cit., p.24: fAQuan |l a gent est ™
nei x una har monia que dissol | da pdssildeetstgsdesaci - , f a
esperances impossibleso.

» BECK, Julian, ibid. p. 25: HAEIl goig. La virtut estimada de Sa

E)Godr2 em sentir goig en la comuni- amb | 6altreo.
GINTZBURGER, André, L 6i ndi f f ®r e n ¢ e L&d® dlecamiagsanne 2040 pt1&l:

i Sia tuemniesmoquin?o

" bid., p . 141: fiquan parlem de teatre, dldanmajmariea x&e

entitat. Pero no és veritat: hi ha gent dins aquesta professio que no es coneixen pas, no es

reconeixen pas, total que no fan la mateixa feinaa
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provoc&tVasenrsoper a ell un descobri ment: nLe
rtl e capital dans mon rapport au th®Otre, |
que dans | é% th®Otresb?d

No sol ament el tipus de p¥%blic a qui va di:H

esproduei x | a representaci - defineixen wuna ma
variada que efectivament podem preguntar-nos qué tenen en comu aquestes
formes doéun matei x art

La nostra vepuna no sbdbequivoca quan preferei
el video s6n uns mitjans molt més eficients per produir la il-lusié de la realitat

qgue el teatre. I donen a | despectador un ¢
pres ncia f2sica dels actors posa | 6especte
provocacid i interacci6 amb el public, pel joc de bumerang que dibuixa la

circul aci - de | es emocions entre | 6escenar
gue ai x, suposa per a |6 xit o no de Il a re
de | a propost a. Srsos de diexid, tpreferaxes les pbedlicules i v e

Pero si busques el contacte amb quelcom real, és possible que el trobis sovint

en el recinte doun teatre.

Comparar | 6ef ecte sobre el p¥bl ic de | a

cinematografiques i de les ficcions teatrals és significatiu perque explica la

diferéncia de géenere i aclareix el proposit que cada forma compleix. Té a veure

amb | a noci - nddéi dentificaci - o, ®s a dir c
contada. Perqu una hiestl &auadif unncciiaonhia dedis
un metode per aconseguir-ho és implicar emocionalment el public.

El cinema ®s el |l l enguatge de | a i matge, f
mecanismes de la imaginacié i les imatges que produeix sén rebudes

directament per |l a ment. dEi | bespectdeart e doi mme
com Gilbert Durand reconeix: il es observateurs ont toujou
| 6opposition de | a fulgurance des songes e
perception. .. L 6 comraegsans lsaemonigaen ferhpersllese sur

|l a voie du concept, par | e raccourci guodel |

le concept, car celui-ci médiatise la spontaneité imaginaire par un effet sélectif ,

par un jugement qui retarde la pensée en fuyantlapr ®ci p it ati ono.
Al cinema, | 6especepadaori rect ament | 61 ngpualeixt e de |
emoci onal ment | 6efecte volgut. Posar® | 6ex
de Roman Polanski, fRo s e mar y @ €m Badbeix sempre un sobresalt

cada vegada que la veig, encara que sapiga que passara.

Zlbid, p. 128: fAAquesta-sigoneulfai acdlludldBemacdar det ¢ @

artistic assalariat, una promotora especialitzadaenlapr ovocaci - 0

* bid., p.131: AEI Living Theatenlmevarelacid gnabrel teatte, paper es
fins a | dany 1966 eldeconeebnthesddbameneadraes.

®® DURAND, Gilbert, op.cit., p. 462: fiels observador

| 6 o pooemtreda llampegada dels somnis i el lent procés temporal de la percepcié... La
imatge es manifesta sense matisos temporals. en el cami del concepte, proposa una drecera
m®s i ntempor al que el concepte; el colaimagipdcié medi at i
per un efecte de selecci:-, per un judici gue al ent «
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Léacci - transcorre a Nova Yor k, [ efectiv
reconeixem les imatges de la ciutat que ens donen una il-lusié de la realitat
guotidiana on soéinserir?aw e lista gue lregistra l& i ct i ci
va habitaci - : sospita dbébunes pres ncies
esqguena a | a c¢c”" mer a, obre | 6armari i di n
rta, apareix de cop ... el di afecteele que el
S corprenedor . L-rie e depament, apdrqgué sap o t gau
tament que fAaix, ®s cine !o0.

em transportar l a mateixa escena tal
t davant doéun decorat: per m®s real.
taci -, no dei xar " doéoexi stir per a el
iu g®eu®a pamsona r eal obre | 6ar mar.
egur que | defecte sorpresa existeix per, ¢
tanta por. Pot quedar meravellat de la traca del director: quin truc és aquest ?

Com ho ha aconseguit ? Uns quants poden trobar la historia divertida i riure.

Lo%¥nic espectador hipot tic qgqaiéadd@dir®e creur i
€s un ingenu adepte de ciencies ocultes, aquell justament que no creu en les

mrr—Q —TTTT QOgWw
OO0 W S D®OOoOOO

virtuts de | 6artifici
Sipensemenelteatrefil @ nitd fi caci -0 a | a manera de | a
el real resistei x. E I teatre estableix sem

en posicié de jutjar: la il-lusi6 dramatica es pot trencar en qualsevol moment
recordant-li les regles del joc, la situacio real on es troba, la representacié. Es la
base dels procediments del teatre epic de Bertold Brecht, que volia incrementar

| 6efecte de dist " "ncia emocional per afavor.i
El gue real ment crea | a | mpuepademdefildre di st
com una realitat (decorat , actor) gue sobe
pretensi - i nversa de | 6ambici - de |l a ficci
com a real.

Ara b®, en el m-n de | 6art i f ieotificacibgwem s obéart
obviament es produeix dins la historia, altrament no hi hauria cap implicaci6 del

p¥%blic ? Seria assimilable al fenomen de | 0
A la vida quotidiana, ens relacionem amb les altres persones per mitja
ddbaquesta aptitadtper pantdddna empci - ali e
obviament és diferent de nosaltres i percep les emocions a la seva manera,

per ., gr " cies a | 6intercanvi ddoenergies ps?

podem intuir qué li passa.

Per definir aquest concept e doespai entre | es consci
i nterconnectades, H a enmrmadio d&or. Emiitedio dp more$ a  d e
tangible, puesto que no hay objetos tangibles en los que pueda solidificarse; el

proceso de actuar y hablar puede no dejar tras si resultados y productos

finales. Sin embargo, a pesar de su intangibilidad, este en medio de no es

menos real que el mundo de cosas que visiblemente tenemos en comun. A

esta realidad la llamamos d@a tramadde las relaciones humanas, indicando con
lametafor a su cualidad de &YEgdinsaquestd realitatde angi bl e
la trama de les relacions que ens presentem als altres com a ésser huma, amb

|l a particularitat del nostre discurs i ma n

nc
i

3L ARENDT, Hannah, op.cit., p.212.
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sabem expressar-la millor, té per a nosaltres existéncia i configura la nostra

realitat. El teatre, com tots els espectacles vius, com el concert de musica en

directe i el miting politic, utilitza els fenomens relacionatsambfil a t r ama o0 .

La realitat de dAl al @ raonmarne xir-r ed rat red It eaad pec
pot funcionar o no. Cada representacio és diferent, depén de la gracia particular

dels actors aquest dia i de la qualitat de recepcié del public. A vegades els

actors diuen que el public és dolent, que no entra en la proposta. Per més que

el s actors sb6esforcin amb talent i sincer.|i
doéel I s. Quan el p¥blic no respon, l es repi
| 6actor El p¥%blic t® una responsadda | i tat ¢
circul aci de | democi

Il | 6actor ®s el wvector dobéaquesta circulaci
Voldria explicar una experiencia personal que em va permetre descobrir la

importancia de la musica al cinema i el paral-lelisme que podem establir entre
lapartitura musical i la circulaci- de | 6emc
un espectadlbani nbastini, MaeaeNbrmrraj ava escen

amb actors i projeccions de dibuixos animats. En un moment del procés creatiu,
la part teatral estava acabada i la part projectada dels dibuixos estava en la
seva fase final. Per veure com quedava, varem fer un assaig del conjunt. | com
a directora de la part teatral, em semblava que tota la part flmada no estava al
matei x niveguedbanpaensi aatuada en vVvi u; Abali
el ritme general. Vaig expressar la meva consternacio al director dels dibuixos
qui va somriure: faltava la musica! Aixi doncs, podriem fer com una

equivaléncia agosarada: la muasica al cinema genera | 6 e moc i - gue | 6 a
projecta des de | 6escenari

La dosificaci - del s dos conceptes de di st
for mes déoexpressions teatral s. El s g nere
tragedia, utilitzen més els procediments que afavoreixe n | 6empatia que
com di a, gue ®s |l a forma qgque genera m®s di
massa al lloc del personatge comic que viu normalment conflictes inextricables,

ser” pres dbébuna sensaci- de patetisme que i
burl a. L6espect aa superiohas personatges mgueimira: és

di stant i jutij a. Mal grat tot, una certa do
m2nim de complicitat: ®s all”™ on el trebal

amb una gran sinceritat les emocions sorgides de les situacions comiques.
Com més distancia imposen els processos de la dramaturgia, més sinceritat es
demana a | 6actor

Podria ser que la nostra veina, amb un deix de remordiment i una certa ironia

ens dei xi anar un comentari del tipus ...
amb aix, del teatre, o ?-ge a irsmoOh que Isésva mane
prou alié,enquals evol cas el m-n de |l a Afar " ndul ao
Es veritat, un alliberament emotiu existeix a través del joc dramatic. Pero el

proc®s <creatiu ®s dur, travessa zones dobat
|l aberints déombredirMglugrat,tque €6hpopasse
Per, de quina manera ? Puc recordar grans |
de creadora dbdédespectacles de creaci - col LIl e
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Quan sbéelabora col Ltteespeamaoate,unetgui robes

I mp~ s. Despr®s dobéuna sessi - ddéenfront ament

vista personals sobre la manera de continuar la creacié en comu, quan ningu

no esta satisfet de cap de les propostes emeses, quan tothom esta ja tan

cansat [ a punt de Il en-ar | a tovall ol a, é
| 6%nica soluci - viable per sortir del t Yan
agraeix. Sents aleshores una satisfaccio tan gran que oblides les oposicions de

personalitats. Tothom assumeix la idea com a seva: i €s cert que és gracies a

tot el procés col-lectiu que ha pogut sorgir.

Durant una improvisacio, fasungestqueset 6 escapa. T® un ritme i
nova, quelcom inusitat. De sobte sents els companys que riuen. Que has fet ?

Has trobat #fAl 6estato, el punt ps2quic parti
sbel aborar”™ |l a teva pac¢crltoi tcuorsat adri"n:s tdbea j|ubddoabrr
la t cnica de | dactor al teu sdr\Veistmdro:r an
moment subtil i molt feli¢ .

Hi ha grans representacions: els actors ten
recepti u. Des de | 6inici de |l a funci-, | 06es
Cada gest expressat amb la intenci6 justa arriba al puablic que el gaudeix i torna

a | 6actor | a seva reacci:-, riure o respirac
£s un extraor di n aréationdes mwatidnepgychiques qur e Al a
transpercent | 6% comevwamJulaeBedckd espr it o
Associem sovint | 6ofici dbébactor amb una hip
Curiosament, els moments de felicitat que he experiment at , i crec que dbo
actors compartirien el meu parer, sén, ben al contrari, com una dissolucié de

les barreres mentals individuals.

12A Si no firmes | 6obra, el. grup no tindr"™ ¢
A mi sempre mdébha semblat trist per, molt si
donar un president doO6Associaci - teatral amb
nSi no firmes | 6cochrread,i bell igratpd.no tindr?”
Haviem muntat una obra que era, al meu entendre, una veritable creacio

col-lectiva.

N o existia un t ext previ [ | 6espectacle
I mprovisacions dels actors i actrius que s/

gue haviem aprovat col-lectivament. Com a professora i directora, el meu paper
consistia en proposar jocs i exercicis als actors i actrius de la companyia, en
relaci - amb el t ema | | 6 e s-tos der aprafundirels v ol i a
significat de les situacions, dirigir-l os per treure una autentic
El text que escrivia era una transcripcio de les propies frases sorgides en les
improvisacions. Si la meva preséncia era important com a organitzadora del
sistema dramatic aconseguit, tota la substancia humana venia dels actors. A

®BECK, Julian, op.cit., p.91: fdLa creaci- de |les mu
de | desperito.
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meés, haviem treballat molt a prop de la propia persona de cadascu. No em

semblava gaire honest de firmar un text aixi.

Perd avui dia, la creacid col-lectiva no esta de moda, fins i tot podria ser vista

com un pet i t bricol atge doescenes que ning¥% n
concepte dbéactor dramatur g, la col LIl isi - d
que pocs teorics gosarien aventurar-se en un territori aixi minat.

1.2.1 La dr amat Yar guat@rgiadlelgestb act or ®s una dr

Al Théatre de La Mie de Pain, Yves Kerboul, el nostre director, intervenia al

final del procés de creacidé per posar ordre i ritme en un material escenic

acumul at despr®s de moltes hores doi mprovi s
tot el grup feia doéull exterior. La hist ria,
grup [ sOhavien el abor at a base de refl e
condicions, no és cap disbarat afirmar que érem dramaturgs de les obres
nascudes de la recerca del gru p , a m®s ddactors creadors ¢
personatges, obvietat que ningu no discuteix. De fet, tots els actors que havien

participat en el procés de creacio eren oficialmentco-aut or s de | 6obr a.

Es veritat que els nostres espectacles entraven en la categoria del teatre de

gest, molt apreciat en els anys 1970-1 9 8 0 , on fAla materia art?
del actor se convertia en un elemento expresivo central en la creacion
teat¥Taolt. 6 aix2, | dobra no era un seguit dbo
entenedor . Hi havia un gui - sovint metaf  r
conjunt i que ens convertia en dramaturgs del gest treballant en creaci6
col-lectva. No era tampoc un teatre de mi m: | 6asp
hi havia crits i borborigmes. Els textos eren concisos, a vegades eixuts, pero

eren i mportants per entendre el gui - . Si b «
més no, es posava al servei de les situacions.

El component visual era preeminent en el teatre que féiem al principi de la

historia del grup. Justament la dificultat de continuar amb el mateix métode de

creaci- es faria pal s quan el grup es va
elaborat. Pero aquest repte és il-lustrador: un teatre fet directament des de

| 6 e s caebase dei gest i textos posa questions de metodologia interessants.

Quan sdintroduei X el text, abans, despr G
I mprovisacions ? Sembla que | a manera dobar i
déactor creen forsmes teatrals diferent

André Gintzburger recorda en les seves memories un assaig del Berliner
Ensemble, dirigit per Bertolt Brecht. La manera de treballar és significativa i
il-lustra la questié que plantegem. El 1947, André Gintzburger era a Berlin, com
a Aofficceacbbesospena mena de del egat cul t

francesa I el seu ami c, Benno Besson que f e
li va permetre assistir als assajos.

A(Brecht) travaillait dans une esspunece de c.
petite porte © peine visible " |l a base dou
atelier quaoi l a cr ®® | fee p&ie @Organonce at dirigéh s e mb | e,

% CORNAGO, Oscar, op.cit., p.52.
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avec ses acteurs |l es I mprovi sibetcerdende qui
craie Caucasieno..Tous | es matins, i l eur di st
rédigés pendant la nuit, les faisait jouer ces textes et les modifiait au fur et a
mesure. |l était infatigable. Le soir, il repartait avec ses notes et le lendemain il
revenait avec des feui |l |l ets tout neufs et on reco
rester longtemps dans ce cocon travailleur qui inventait une nouvelle forme de

th®ct r eod

| L
ri bu

E I treball del Berliner ®s un treball de
mateixes persones, actors, actrius i director, compromeses en un projecte de
creacio comu. Afirma una concepcié col-lectiva del treball. Brecht escriu a partir
de les improvisacions dels actors i prova immediatament els textos que ell

mateix ha elaborat al seu despatx, enelmarcconcr et de | 6escenar.i

filtren amb | a seva sensibilitat | es intenc
doncs a | 6escenari. La forma nova de fer t
Ensemble esta relacionada amb la manera de treballar per aconseguir

| 6espectacle final: aqguz el text sbébel abora
feina dels actors. £s wun va i ve constant
un di "l eg entre |l a interpretaci - i | 6autor

Tot i aixi, no podem parlar en aquest cas de creaci6 col-lectiva perqué existeix
una divisio del treball teatral i la creacid col-lectiva en el sentit estricte de la
definici- tendeix a dissoldre aquesta divis
i leader del grup, ell mateix no actua. La creacio col-lectiva tendeix, al contrari,
a eliminar les figures diferents implicades en el procés de creacid, actors,
escenografs, director, autor, administrador ... Les mateixes persones conceben,

construei xen, actuen, di vul geligrup cdmba@ spect ac
conjunt assumeix | a figura de | 6autor i | e s
col Ll ectiva. Déaquestes consideracions pode
de | 6obra en creaci - col Ll ectiva ctaalef | ui r ~
concebut.

Cap al final de la seva trajectoria artistica, el Théatre de La Mie de Pain va

topar amb la qlestié de la correlacié entre un teatre visual i un teatre de text.

Volia continuar treballant par wadliandeixad e | trel
el métode de la creacid col-lectiva. Perd aspirava a explicar universos més

complexos que necessitaven una aportacio literaria. Potser era dificil sense la

figura do6ébun autor o doébun autor director 2?2
guan aborda el text, com a component literari ?

% GINTZBURGER, André, op.cit, p. 59: fA[Brecht] treballava dins una

molt dificilde local i t zar | éentrada: una porta petita que amb
i mmoble en rupnes . .. Dins dbéaquest t al Eleeti ha crea
o r g a nidinigit amb els actors les improvisacions que li han permés escriure i E | cercle de
Gui x Ca uGadagmati, els repartia fulls que havia redactat durant la nit, els feia actuar

aquests textos i el s modificava sobre | a marxa. Er a
seves notes i | 6endem’ tomggvenr accomencar... Haura vdigutiguedar- n o u s i
me molt de temps a dintre aquest capoll l abori-s qu
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Déentrada, no est”™ clar que aquest m tode
un fracas aplicat a un teatre de text: persones amb uns coneixements acurats

de | a part I|liter "ria de ttréballarrcadlectivaraentr a | pode
Agafem aquest a premissa: un grup déoactor

dramatuirgia textual aspiren a crear junts una obra propia, on el text sera el

component principal, és a dir la part literaria i doncs oida del teatre. Crec que

primer es posarien a escriure el text i que després passarien a la seva

interpretacio i potser al final el modificarien si cal veient el resultat obtingut. El

treball del text emmarcaria la feina interpretativa: abans i després del procés de

posada en escena. Es un procés molt similar a la manera de treballar que un

grup tindria si contractés un autor individual per col-laborar amb ell. EI metode

de treball no aportaria doncs un canvi substancial en el resultat final.

També hem de constatar que la nostraproposi ci - ®s del domi ni |
Tenim pocs exemples de grups de teatre de text que hagin utilitzat el métode

de la creacio col-lectiva. Hi ha una rao historica: la idea de creacio col-lectiva va

n®i xer jJjustament del d e s i disculsivani@spibamara a mb un
privilegiar | descenari, el cos, |l a pres nci
moment vital. El métode de la creacio collectiva va ser utilitzat acuradament

pel s col Ll ectius ddéactors g ue del dgektj ie n desv

focalitzar | 6actor, particul ar ment | actor
de tenir un text inicial i partien de |l a pr
E I m tode ha perm s <crear formes teatrals
dramatica: la capacit at i mprovisadora de | 6actor per

posar-los després en situacions dramatiques quan es relacionen entre si. El
seguit de situacions consecutives genera conflictes que son la substancia de

| 6obr a. El t ext, s e mipraal memoentme laimmovisadica cci -,
i pot ser revisat, pero al final del procés interpretatiu de creacio, per afegir

coher ncia a | 6obra. Lébescriptura del text
despr ®s del treball a | 0e apaaleanvantée pari Tout v
| 6acteur accepte de parler moins que | es i
prefaci deEsphtd’. revidst aefit que | es obres que
experiéncies esceniques privilegien el gest sobre el text, simplement perqué

|l 6acci - al teatre es tradueix principal me

paraula és quasi inexistent i el text és un guid gestual.
Hi hauria doncs un hiatus entre el teatre de text i el concepte de creaci6
col-lectiva.

Veiem doncs com la tria del procés de creacié condiciona la forma teatral final,

com ho fa tamb® | 6el ement dram”"tic privileg
En el cas del nostre grup, |l a formaci - do
ensenyat a manejar el sistema de signesqueconf or men | 6obra teatr:
|l a perspectiva de qui l 6interpreta. Sab2em
commoure amb el ritme | |l es i ntencions voc
t emps, de Il a relaci - amb | 6obj ectles. Sab?2e

emocions del public. | podiem construir perfectament un espectacle de poesia

% SIMON, Alfred, Revue/Esprit, Numero 6, ATh®Otre et cr®ation col
p.941: ATot va b® mentre | a paraula inventada per
i mat geso.
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gestual i vocal nascut de la fantasia del grup. Podiem crear amb exit una

dr amat Ysar gi a doéactors. Era | a forma i | 0est]i
Imaginar una evolucio del Grup cap a una concepcié més literaria era suposar

un gir c 0 p e ri doncs’ de dnbéde sdé iprioduccid, que els seus

components mateixos, ja cansats de molts anys de lluites internes, no estaven

disposats a assumir. Quan un grup troba una forma eficient de fer teatre es fa

molt dificil que no es tanqui en el descobriment i que aposti per una renovacio

gue seria tanmateix saludable per mantenir el dinamisme comunitari.

1.2.2 Qué caracteritza la creacio col-lectiva?

René Passeron consagra tot un numero de fRecherches Poétiquesoal tema i
ressalta que el paper del joc és fonamental en aquest tipus de creacions:

Atransformer | e jeu en-ildeseprendre & jeppoarduct ri c
encl encher un proc s |dexempPhei dre ?Pes DpPrna
Acadavres exquiso del grup Surrealista: el
verbals doéun gran poder po tic per un Xxoc
una paraula o un vers propi i cg nprrawma c a | i ugnues
ve®ritable excitation cofmuaba-setparireaiizarde | a ¢
una creaci- comuna es nodr ei x-sedlalcreapid aer d o e

col-lectiva posa de manifest la importancia de la part ludica subjacent a tot

procés creatiu. Quan juguem, creem un parentesi dins del curs de les nostres

ocupacions utilitaries quotidianes. Adquirim una certa lleugeresa, la nostra

intel-ligéncia es posa al servei de les regles del joc, que no tenen, quan estan

ben enteses, conseqguencies en la vida real. Escapem a la imposicio de fer una

cosa Ytil [ producti va, a |l a responsabili
efectes negatius. El joc té les seves lleis que marquen els limits on els

participants es mouen en llibertat. El joc delimita un espai de llibertat on

| 6esperit pot crear amb frescor

En el cas del teatre, a | 6inici de cada gr
de seduccio, una espurna emocional entre els participants que estableixen
relacions interpersonals fortes. Gaudeixen de trobar-se per assajar; pensar

| 6obra i | 6esperit de | oc exalta | a <c¢crea
necessartr.i gue | es relacions siguin dbéamist.
vista. Només cal que els components comparteixin un mateix ideal aventurer

per experimentar vies noves, aixo si, és imprescindible que els conflictes de

personalitats siguin fructuosos. Dues persones poden gaudir forca de donar-se

molt bé la réplica dins les discussions generades per idees contradictories.

De totes maner es, hi ha wuna mena fAddébenamor ame
grup.

Justament , ®s a | 6estudi ddbaquest estat m o

Francesco Alberoni dedica el seulibre A Enamor ami e®mtio yodenortr ob.
T hi observacions molt acurades per entendre el tema que ens ocupa. Relaciona

% PASSERON, René, Recherches Poétiques, La création collective, Clancier Guénaud, Paris
1981 p.122«Tr ansf or mar el j oc en a c ttiiniciatsa tal jop perduct i vaé:
desencadenar un proc s de creaci-?...Una vertadera
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| enamorament amb el que de f*Eldefineixcanom el

Auna exploraci-n de | o posible a partir de
i maginario para i mpo n &H&swbieix sna borraacid emtree xi st en
el estado naciente de doso i Nnel estado na
perqu Al as categor2as del estado faciente
Tot comen-a per una depressi -: Neecia debe al

hacia un objeto, individual o colectivo, antes aceptado y amado, y que luego,

poco a poco se muestra desilusionador, injusto, incompatible con el desarrolo

de |l as fuerzas hi®s$o6irnctasl Ly a viutnal desdDacor
aspiraci ovdsiled eporturdtatsqdeiel seu entorn habitual ofereix.

Si em refereixo a |l a meva situaci - per sona
formar part del grup Théatre de la Mie de Pain, puc admetre la validesa de

| 6observaci - : havi a ipositians tde tprofessorz we e 6 m | e
secundaria, havia treballat forca i, si no hagués estat per la crisi economica del

74, la crisi del petroli, que va tenir una significativa repercussié a Franca el

1976 i seglents, les hauria tret, pero la reduccio drastica de llocs de treball em

va tallar el cami. Com molts joves de la meva generacié no veia clar que la
societat mbébesperava amb el s bra-os oberts;
creure que acumulant exits académics, tindria una bona feina i no fou el cas.

Recordo molt bé el moment que vaig decidir incorporar-me al grup i lluitar per

aconseguir | 6 xit de | a Companyi a. Per sor
de preparaci- doéboposicions al cos de funci
cur s doec oprafassoraens ekplicavd que la situacidé actual no tenia

sortida. De sobt e, el ri d2 culdelsdineus Ll escena

amb tota la seva cruesa: els meus companys estudiants, molt seriosament,
prenien els apunts doun eldicawerdiensen ibessol ador

expiatoris doéuna sdnteniencap-culpd ede la gualqing | no
sembl ava voler escapar. Em vaig aixecar, V.
dels ulls encuriosits del professor, vaig obrir la porta i la vaig tancar ... per no

tornar ma i me®s . Vaig pensar, S i tot ai x, (
dedicar-t e all gue real ment toéinteressa, a fer
Mi e de Pain. I no perdre un temps preci - -s
distincién entre lo que es importante y que tiene valor y lo que no la tiene y... el
presagi o “dle Aallbgeordooni precisa: fAsi el sujet

cambio de estado se encuentra en un sistema social en el que esta a punto de
estallar un movimiento colectivo se reconocera en él. No se enamorara de una

persona |, entrar” en el “%stado naciente de
Loenamor ament , el estado nacienteo propi
déal eshores ser”™ vist ddébuna maner doboea, e
a | 6esperit dobéaventura i pot exercir | a se

revoluciéon de la vida cotidiana, por eso logra despegarse cuando ha tenido

%" ALBERONI, Francesco, Enamoramiento y amor, traduccién de Juana Bignozzi, Gedisa
Barcelona 1982.

%8 Ibid., p.99.

% Ibid., p.155.

O bid., p.154.

“L bid., p.76.

2 bid., p.77.
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éxito en revolucionarla, o sea cuando la vida puede tomar otra direccion,

nueva, {ueridao.

Léenamorament dels membres del grup pel se
atorga una particular personalitat propia. El grup esdevé una entitat dotada
doadjectius quel opoddeewmangtuade fliaasoci et at . A
débuna al tr a elntasndelrThéate deEla Mie de Pain, el grup era
Astakhanovi st a, foteta i i nqui eto. .. El m
consci ncia pr,pia doell mat ei x ®s-see l det o
del pes de | a influ nci aesd@imuldsa enposapels sade s,

propi taranna. El didleg estimulant entre els participants implica que les
tensions afectives se superin per respecte
mateix objectiu del grup.

La dinamica del treball en comt generaconf | i ctes que sodéalliber
creadora i, al capdavall, les creacions reflecteixen les tensions afectives

internes. En el nostre cas, a posteriori, €s curiés constatar efectivament que el

conflicte principal de les obres creades esta relacionat amb la problematica

viscuda en cada etapa:

- fBlanche-Neige au royaume de Fantochiedo expl i ca el triomf del
gueden amb | a Bl ancaneus i afirma aix?2 |1 6o
Er a al mo me n t fundaci onal de Inamat Co mp any i
somni “vem amb | 6 xit. V' rem crear aquesta fa
primers.

- La questi6 del lider i la voluntat col-lectiva de no deixar que ningu ho sigui era

| 6obsessi - en el Séancerhegntct déesn Otraenabr® fMud i nt er r C
planteja | dobra: una societat sense dirigen
-E | tancament sobre s2 mateix I Ifdsd.b s es si
lesrequi maleo,narra |l es il LIusions i desil LIl us

del mén, situacié no gaire allunyada de la nostra.

-ATerminue Pbphat &®&In escena uns malalts que
amb una gran forca vital, com el grup en aquest moment. Malgrat els

probl emes i nterns i l a duresa econ, mica,
continuaven intactes.

- i S tj aorlplanteja la supervivéncia individual en un mén economic hostil. El

grup mateix era conscient del final de la seva trajectoria: era el moment previ a

|l a dissoluci- de | a Companyia i <calia afron

Podr2em pensar gque guan posem | a creativ
col-lectiu, només podem nodrir els objectius del grup. Es cert en certa mesura,
ja que hem vist gue cada membre ha dbéacce|]
entitat particular que és el grup i que té una dinamica propia. Ara bé, perque la

col Ll aboraci - sigui eficient i el resul tat
marcar el seu territori creatiu, reivindicar-l o . De | a juxtaposici
po tics contrastatvadhmenx. | Sespumpaemaeamto |
sotmet a | 6onada dominant, | 6obra final ser
E m tode de |l a creaci - col Ll ectiva per met
respecta | 6objectiu del grup i sbesti mul a

“ bid., p.131.
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individu a | s : el resul tat pot ser un enginy-s a
posats junts, sorprenen.

La dificultat neix en voler mantenir en el pas del temps la mateixa estructura i

retornar a la impulsio creativa i eficient dels inicis. Les personalitats, sovint

fortes, en ocasions confrontades, que conformen el grup aguanten junts uns

anys, el temps just per gaudir de | 0experir
propi camz2 . Mentre dura | 6estat de gr " ci @
humana instructiva i plena, on la dinamica del grup transcendeix els individus

gue el conf or men. Cap membre pot reivindic:

de la identitat col-lectiva.

La creacié col-lectiva suposa una organitzacid del treball diferent, sense
jerarquia i sense especialitzacio, on les tasques son repartides entre tots i els

guanys igualitaris. £s l 6originalitat del
sempre | a possibilitat déinjust2cies o doba
lider que pretén apoderar-se del benefici moral del treball col-lectiu. En el cas

del Théatre de La Mie de Pain, tothom vigilava tothom perque cap membre

esdevingués el lider definitiu. Esmercavem molta energia a desinflar qualsevol

intent. | crec que el grup ha estat fidel al metode pur de la creacio col-lectiva,

amb els errors i frustracions intrinsecs, fins a la seva dissolucio.

El fet gue | a companyia no portd.i el nom d
inconvenients. Resta credibilitat, segons com. En la nostra societat, ens agrada

tenir el nom déuna persona individual com a
creaci - col Ll ectiva qg¢estiona el dogma que
subjecte individual. Incomoda.

léscertquela creaci - collLlectiva méixdddumdaaci 2 t
S i m®s no, Suposa una resposta a | 6angoi xa
Segons | dan” 1 i si déoErich Fromm, el proc®s f
humana des doun punt de vista hist ric. nE
dels lligams primi t i u s, proc®s que podr2em anomenar

segons sembla, el seu punt més alt dins la historia moderna, des de la Reforma

fins als nbsdiredi Wiices ©®s un invent modern.
| 6home es rel aci onaivgaa nasmbp reilmint-inu siop egluse 10dls -
el sentit que s-n una manca doéindividual it e
orientaci - a | 6individu. S-n els I ligams qt
membre doéuna comunitat pourmiesaa bdmbomke me:
amb | 6Esgl ®si a i “Ambs elvéaa wcgaes tdae |I's occa pailtdéal i s m
doéindivi du, que n®s un enor me progr ®s
personalitt Peumanad 6%s de |l a | libertat i
esdevingut il-limitat. Déna un poder creixent a la rab humana que assoleix un

gran domini de | a naturalesa. oélseudsontrapar
pervers, ®s un sentiment de solitud I ddéi nsegur ¢

troba amenacatperpoder oses forces supra personal s,

* FROMM, Erich, La por a la llibertat, op. cit., p.29.
> bid., p.30.

“° bid., p.101.

“" Ibid., p.63.
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Paradoxal ment, el proc®s Adéi ndi viduaci 0
creixent doéoinsignifican- a. L6individu esd
| 6organitzaci - soci al SC ecpnDnbicuds i pgovoguen O L e s (
| 6apl |l ament i | a i mpot ncia g%adual de | 6h

Per respondre a aquesta situacié de desvaloracié, des de principis de la

Revoluci - industrial, | 6objectiu de molts
ligams sol i dari s que contrarestessin | d6dangoi xa
| 6home dins | a societat individualista que
Ja, al principi del segle XIX, els pensadors del socialisme utopic frances,
proposaven un aeiaf c flib@assveciaati on qui ®mer
critigues du désordre libéral, désordre économique et désordre social, se
Ssubstitue au politique ©pour corfsSantui re | 6
Simon, Considérant, Cabet, Leroux ... intenten fundar comunitats que
sbautogestionen i gue se sostenen amb aut
lgualitari. La Revolwuci- de 1848 promou el
Pierre Leroux en el seu discurs del 30 d6éo
publique de permettre que cette société nouvelle se réalise par les efforts

i ndividuel s des citoyens soO®chappant du
convergeant, par des essais dobéassd’El ation

pensament és paradoxal: per reformar una societat massa individualista hem
de promoure una societat col-lectiva perd que exalti un espai individual diferent
i renovat.

Trobem aquestes mateixes ambiguitats quan reflexionem sobre el concepte de
creacio col-lectiva: a la vegada contesta el fet que tota creaci6 sigui individual i
exalta el fet que tot individu pot ser creador en un marc col-lectiu adient.

Es una idea ampliament estesa: associar la creacio col-lectiva a la contestacié

de | 6ordre de |l a societat burgesa@guestcapi tal
meétode de treball teatral correspon als anys 1960-1970, quan es pensava que
es podia considerar el teatre com un gest

una reaccié contra els corrents ideologics dominants. La creaci6 col-lectiva es
reivindicava aleshores com un mitja de transformacié social perqué reafirmava

|l a igualtat de dret dels individus dins | 8
acte pol 2tic: | 6estructura del seu funci on
papers socials que regentaven jerarquies i opressions laborals, el cap i els

subordinats. iLos cambios en | os |l enguajes y form

esc®nica respondieron en sus <Y.&Emaqeeliszos a |
moments, la creacié col-lectiva feia critica social i realitzava una utopia viscuda,

instal-lava unes relacions laborals igualitaries per produir un projecte comdu.

Buscava una altra formula de les relacions humanes.

% bid., p. 218.

“PEILLON, Vincent,La R®v ol uti on f r an- aSeulearis 2088ptll3pas ter mi n®e
iLbassociaci - gue neix de | eslibepl desome enomic 2 t i ques
desordre social, se substitueix a la politica perconstruirl a ut opi aapdédunodoespai

®Ant ol ogia de Pierre Leroux (erfelre qudiaguesta seciefato n  a | p o cC
nova es realitzi amb els esfor¢os dels ciutadans per escapardelno-r es de | 6i ndi vi duali s

gr “cies a diversos assai glscovéggrxisescapiatascsiocn ®t pu@ui n e s
! CORNAGO, Oscar, op.cit., p.13.
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AMontrer gue | a cr®ation est un travail e
Co®t ait emaptagomei un des fondements de | a
hi ® archiquwe du travail o

Hi ha efectivament un l' 1l i gam entre l a cr

pensaments dbéuna nova -&8Q:eradlaa ed rs®atniysn 190
le mythe-c | e f de toute p®dagogie et °de tout
Representa, a la seva manera, els gustos de tota una categoria social,

i nspirada en |l es i dees de | 6 seteroglesti -,
mecanismes del poder: a Franga, es pot identificar precisament amb les forces

socials que van portar Francois Mitterrand a la presidencia de la Republica,

| 6any 1981.

Podem afirmar que la creaci6 col-lectiva reivindicava la qualitat intrinseca de la

persona individual d a v a npgoder guedreptedéstavaleé ma s si f
sistema | abor al i mpl ant at en | a societat |
aquest enfocament topa amb una analisi forca diferent que pressuposa que la

creacio col-lectiva guestiona la concepcié mateixa de la individualitat.

Qu ®s 1 d6individu ? Com funciona en relaci
creacio artistica, quin és exactament el seu paper ?

Crec gue hem dbéestablir una distiaci - ent
organitzacio social que efectivament creaunmicr ocos mos propici a | 6
original de | a persona i |l a q¢esti de | dau
Si ens referim a la creacié collectiva com aor ganitzaci - déuna in

pensament doHannah Arendt e nnstructya. dHp o s a un .
reflexionat durant molts anys sobre la questio del totalitarisme. Com aquesta
forma moderna de govern va poder sorgir i prosperar, afegint caracteristiques
propies a les formes de govern ja conegudes per la tradicié politica: republica,
monarquia i tirania. Aquest és el gran interrogant que planteja. El totalitarisme

t® com a principi el terror que so6i mplanta
| 6esperit de Il a Il ibertat gue ®s | 0Ynic qu
original.

Hannah Arendt posa en relleu el paral LI elis
de la temptacio totalitaria de govern.

Enlasevaan” | i si, distingeix | d6dexist ncia de t
La primera ®s el trebal |l , eingsuoeprodiscions a r eal i
doobres gr " ci es a | a i nt er dectogal creatid e | treb.

enginyos. La segona és la labor, que és la tasca realitzada en comu per assolir
|l a superviv ncia de | béesp cie. I |l a terce
di buixa | 6espai estrictament pol 2tic, on

BN

otros, no como objectos fisicos sinoqua Ho mb r°8 s o .

2 DOMENACH, Nicolas, Revue/Esprit, Numer o 6, fATh®O©tre et cr®ation

Paris p.967:0 Ensenyar que |l a creaci - ®arsaude treball
Egle a un dels pilars de la societat que és la divisio jerarquicadelt r ebal | 0.

SIMON, Alfred, op.cit., p. 929 : ALa creaci - col Ll ectiva ®s el m
tota est tica Ilibert”"riadad.

* ARENDT, Hannah, op.cit., p.206.
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El funci onament de |l a Polis a | &Antiga Gr
exemple de | 6aparitic eGdattusstvaemepai hpoml 2
homes lliures deliberen entre iguals i poden mostrar-se com sén i qui son
expressant l@riginalitat del seu discurs i de les seves accions. Els llibres dels
historiadors, els versos dels poetes podran recordar-los. Quedaran en les
memories, salvaguardats. En aquells temps pocs eren els homes que

sbescapaven a | a |l abor, | a feina obligad
necessitats basiques. Els esclaus, imprescindiblespera | 6 economi a de | a
no eren del tot considerats com a humans. La seva vida sacrificada permetia

| 6exi st ncia dels homes I liures que es dedi
comar eal ment i mportants, l a meditaci - i | 6 a
no estar sometido a la necesidad de la vida ni bajo el mando de alguien y no

mandar sobre nadi e, es deci PEnmduesgespaier nar n

privilegiat de la llibertat i de la igualtat podia aparéixer la distincio i la propia
excel-lencia.

Léoexi st ncia de | a Pmehtitast paticubar va dutaepsct al f u n c i
capdavall, per, va marcar | 6i maginari del
El mén va canviar i es va implantar la idea de societat, que substituira el
concepte dobacci - pel principi de conduct a
labor, menyspreats pel s Gr ecs, sO0Oi mposaran en tots
humana. nEI triunfo de | a Sociedad en | a
substitucion de la accion por la conducta y por la burocracia, el gobierno

personal por el de nadie, conviene recordar que su inicial ciencia de la

Economia fue finalmente seguida por la muy amplia pretension de las ciencias

social es. .. cComo ci enci®aa sodetat tendexmgp or t ami e
nor malitzar l 6i ndi vi du, a contenir el s seu
labc c i - gue neix de |l a iniciativa original |
identidad que prevalece en una Sociedad basada en la labor y el consumo, y

expressada en su conformidad, est4d intimamente relacionada con la

experiencia somatica de laborar juntos donde el ritmo biologico de la labor une

al grupo de laborantes hasta el punto de que cada uno puede sentir que ya no

es un individuo, sino realmente uno con todos los otros... Esta unién de muchos

en uno es b&§sicamMente antipol2tica.?o

Léindi vikdwunaeasgeva de | 6engranatge social :
se la vida i amb els diners contribuir a mantenir el mateix cicle de labor i

consum. Fins i tot existeix un prejudici molt estés segons el qual els homes

politics es dediquen a la politica per guanyar-se un bon sou, mantenir un tren

de vida ostentds, i que la nocio original grega de la grandesa (entesa com

on
n

emprenta de | édoriginalitat) ni sedls acudei
A la |Ilum déaquestes refl exions, podem enr |
creacio col-l ect i va. Sembl aria que | 6estructur a
intenta reproduir | 6est at privilegiat de |

[
tant per definir l a direcci - a prendre pe
solucions que cal trobar per difondre-la en el mon i actuar sobre la realitat del

*® |bid., p.57.
*% |bid., p.67.
*" Ibid., p.238.
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moment. En el si d e | grup, cadasc¥% apareix i
personalitat Unica i reconeguda. | és amb la forca de conviccié del seu discurs

gue ©pot influir sobr e téegasestdneanalitzades des .

dels pensaments obviament diferents de les personalitats presents. El mon és
vist com un prisma de possibilitats. La creacié col-lectiva seria com un intent

nost "I gic de retrobar | 6 e s tlaadistingdo e la i ¢ i

realizacion de la condicion humana de la pluralidad, es decir, de vivir como ser
distinto y %ni®co entre iguales. o
Sovint, els grups de creacio col-lectiva es comparen erroniament amb una

fam21l i a. Per , | 6estruct urmao téres afveure @ambo n a me n t
punt

| 6esquema esmentat de | daparici - del
pensaments considerats de valors iguals. Tradicionalment, la familia té una
estructura jerarquica, dominada per la figura del pare, que regenta dona i
criatures, i imposa el seu parer. La forma de funcionar de la familia és més
similar al funci onament déun taller
obrer s, gue no ®s igualit”™ria. Crec
sbest abl e fexqueeum grupede erdacio col-lectiva té una personalitat

o d
gue

pr, pi a, com un segell qgue el di stingei X

signes distintius. La manera de funcionar és tanmateix totalment diferent, una
fgual it ria i |l 6al tra no.

Laigualtatno®s wuni formitzar: ®s el respecte

possibilitat de debatre i de trobar solucions noves.

El grup de <creaci - col Ll ectiva <c¢rea

| e

llibertat dins el microcosmos que delimita per afavorir I6i ndi vi du amb

expressid original i Unica. Crea un espai propi, realment politic en el sentit

estricte de | a paraul a. La seva fita,

solidaritat o somiar una nostalgica fusi6 amb uns lligams tribals que aniquilen la
responsabilitat de | a persona, sin-:
de |1 d6individu.

1.2.3 La gqe¢esti - de | 6autor

Si considerem la creacid col-lectiva des del punt de vista de la seva
organitzacié, podem efectivament concloure que la seva particular forma de
funcionar afavoreix | dexpressi - de |
funcionament com¥%“ de | a societat que

predomi na per crear | 6obr a I mpul sa
i maginaci - de | 6individu.

Pero si considerem la creacio col-lectiva des del punt de vista del resultat, és a
dir | 6obra, sorgeix | 6ambilagreacib.at de

René Passeron ens recorda en la introducci6defil a popupet i quoge du

Leonardo Da Vinci, decideix firmar les seves obres per no ser confés amb tota

|l a colla dels artesans contemporanis.

%8 Ibid., p.207.
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| 6i ndi vi dual i sme [ correspondria al mo me n |
burgesa de | a persona. Formari & part de f#fl e
Si ens referim al pensament filosofic de Ludwig Wittgenstein, la consciéncia
i ndi vidual seniamcun amimeev.a M@t ge del m- n
convencgut a mi mateix de la seva correccié ni tampoc perqué estigui convencgut
de la seva correccid. Sin6 que és el rerefons sobre el qual distingeixo entre el
vert ader®® Dege# h qué actusmdconscientment, pensem que existeix
realment una entitat privada que anomenen consciéncia individual. En realitat,

emper , , qgui s0Oexpressa realment seria un <c
comunitat. fALbdess ncia del c 1% ubmdudhem apr
el conei xement sbadquireix per i nteracci

compartida socialment. Entenem bé una cosa si la societat ho ratifica.
La consciéncia individual que ens sembla tant obvia i propera, seria en
definitiva una nocid molt mésdif 2 ci | déacotar i al cap i a |

Quan entrem en el territori de la recerca artistica, el terreny que pertany a

| 6i ndividu creador [ el gue pertany al cCo
delimitar. Una persona que crea en la solitud, t¢ a la ment una colla de
referents, |l a tradici- de | 6art precedent,

juntament amb la informacioé puntual que desencadena el procés de creacio

provinent, per exemple, dels esdeveniments del mon fins i tot dels conflictes

domestics. El seu cap esta poblat de gent. | potser el seu rol com a artista,

diguem-h o douna maner a gen rica, Apoet ao, ®s
catalitzador, una mena de medium, per deixar expressar aguest fons soterrat

que necessita sorgir.

AndréBr et on par | a dLee fApmuernmuerri omaenni ffie spere du Su

i ntentar definir | 6espai -toes all aaradtenes pi r ac i
inépuisable du murmure; il semble que, par cette voie, nous soit rendue
sensible | a richepiaion pdétigfie’®™nQei dearll @i?nsiuUun .
pui ssance neutre, sans forme et sans desti:Ht
ai x?2 defineix Maurice Bl anchot | 6espai | i
de 1 6edcriptura

Segons el |, nlldoo@airvirweaienx i gedidle perde tout e
et que, cessant de se rapporter aux autres et a lui-méme par la décision qui le

fait moi, il devienne le lieu vide 0% so6ann

¥ PASSERON, René, Recherches Poétiques, la création collective, Clancier Guénaud, Paris
1981 p.9.

® WITTGENSTEIN, Ludwig, De la certesa, traduccié i edicié a cura de Josep Lluis Prades i
Vicent Raga, Edicions 62, Barcelona 1983 p.67.

®% bid., p.51.

®2 BLANCHOT, Maurice, L6es pace Gallimard® Paais 1985 p.239: (André Breton)

0Confvicesu al car “cter inesgotabl e del mur muri : sembl
riquesa infinita de |l a inspiraci- po ticao.

% Ibid., p. 24: AiUna pot nci a ndestitqueads al dcaeerasde totfeloqguema, s ens e
sbescriuo.

® Ibid., p. 61: iF- Léobra exigeix a | 6éescriptor que perdi
deixant de referir-se als altres i a si mateix per la decisié que instaura el seu jo, esdevingui el

loc buit on sé6éanuncia | 6afirmaci - i mpersonal 0.
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Léobra eclipsa el jadodd\eritdt. ®@ljotha detdeaxarelen una cr
ser ell mateix per deixar pas a | o0obr a.

Si és aixi, la creacio individual seria un mite i tota creacio seria col-lectiva.

Aquesta contradicci- permanent entre | 06indi

a humans. | dificilment es pot destriar les dues identitats que conviuen en
nosaltres, la individual i la col-lectiva. Simplement els moments de la nostra
historia privilegien una o altra mitificacio.

1.3 Ma i he fet res al teatre gue mOéOhagi semb]
1.3.1 El rampatugg. de | 6actor

Comparteixo aquest pensament de Julian Beck:®* iJe no ai jamai s rie
t h®Ot r e gue j 6ai e trouv® facile ) fairec

improvisations avec le public me font comprendre que toutle monden 6 est pas
exhibitionniste ou extraverti, mais que tout le monde est un artiste créateur. La
repression emp°ché® quoil en soit ainsio

Si la creaci6 col-lectiva aposta per la premissa que cada persona és un artista

en poténcia i que Unicament s6n lesestruct ur es soci als |l es que
de desenvolupar aquesta aptitud, el compromis artistic suposa una exigencia

superior que transcendeix aquest primer impuls.

£s cert gue una estructura que afavoreix |
plaer de jugar enforteix la part imaginativa i expressiva de la gent, pero si

sbaspira a |l a creaci - artzstica, | 6esfor -

conseqe¢ents I deal s de descobri ment [ per
requereix un sacrifici que obre les port es dodéun territori r
| 6anomenarem el territori po tic, ent enent
concepte, sorgiment dobébuna cosa innovador a.

ANous avons fa@RQbasenenseher, dkekclamamsel a pel |
Ariane Mnouchkine, despr ®des dlewnsb p e ctrre@arca - al

col-lectiva del Théatre du Soleil, sense text previ i elaborada a partir de les
improvisacions dels actors.

Léartista t® |l a voluntat dae dsdoal rte peass spalra eerls
subtil s i dif2cil s, els plaers de | a fApoesi
Léentrenament di ar i ®s necessar.i per a a
excel Ll ent i |l a creaci - de | bespectacle cor
sobre | 6obr a gue i cxe@a ssolicionse dlsa rablenaes tde

dramatuirgia que planteja la forma escollida. El repte actor-dramaturg és doble:

arribar a | 6estat de gr " cia de | 6actor dave
vocal i gestual acurades, i posar-se questions com per exemple la recepci6 de

|l a forma sobre el p¥%bl i c, O com conduir I
propost a. La inquietud de | 6autor dram”tic

®® BECK, Julian, op.cit., p.211.
®® bid., p. 69: ifLes improvisacions amb p¥bhbicianista m f an en
0 extravertit, pero que tothom és un artista creador. Només la repressié impedeix que aixi ho

sigui A .

32



Universitat Rovira i Virgili

Le Théatre de la Mie de Pain, una experien c i a d edramaiuegc t o r
Elisabeth Cauchetiez

| SBN: é / DL: é

inconscient col-lectiu amb el qual la gent es pugui reconéixer i que apel-li a la
seva identificacio en el moment historic on se situa.

Les sessions de treball del Théatre de La Mie de Pain comencgaven amb un
escalfament fisic intens que no estava deslligat de la recerca sobre

| 6espectacl e: servia per eddsels hdtors, pern | | eng
centrar el pensament sobre el cos, | 6espai,
Achaque fois que nous travaillons physiqquen

nous ne pourrions jamais trouver s®if.mous ne
El pensament havia de passar pel cos, pels sentits, per la veu, i no estar

di stanciat de | 6expressi
En un segon moment, féiem improvisacions de personatges i situacions a fi
déacumul ar un materi al esc nic earumael aci

trama possible.

Al final del procés, quan teniem dues hores de propostes esceniques,
intervenia Yves Kerboul com a director per triar-les i organitzar el conjunt en
una construccio rigorosa i coherent.

1.3.2 La pres ncilacredoddeatlectvax ect or , | 2 mi t d
La nostra manera de treballar posa en rell
exterioro i |l a direcci - esc nica. Dur ant t
matei x grup fa doéoull e X tmpredcindible al te#rg:u e s t i u
| 6actor vol , com a testimoni, un observad
psiquisme alié on reflectir-se, el seu treball es dilueix i no pot evolucionar.

ElI treball del director, en el molescom e cas,
a conjunt. E I fet gue f os una figwura ali

dramaturgs afavoria el grup: tot i que estava obert als nostres suggeriments, ell

era el referent i el seu judici prevalia al final.

Ens podriem preguntar si la seva preséncia establia un limit a la creaci6

col-lectiva. En un sentit estricte hauriem de respondre que si, pel simple fet de

no pertanyer ben bé al grup, i perqué el seu criteri no es discutia al final.

Un fet intriga: ell mateix no va voler firmar mai com autor de cap espectacle,

Yani cament signava | a dir ecrecque ergpoenscientn o pas
que, tan p e | proc®s de creaci - com per | 6est t
sorgits durant els dotze anys de funcionament del Grup, responien prou bé a la

definici6 de la creacio col-lectiva.

La gran implicaci- dels actor g-loaiHibavih 6espect
una adequaci- de | a persona de | 6actor amb
el grau de comprom2s de cada actor amb | 6es
Una explicaci - de | 6 xit de |l a Companyi a Le
els actors estaven entregats a la seva funcié la qual cosa sobrepassava el

simple exercici ben fet de | 6ofi ci [ i mpl i
b® propi. Léespectacle era | a seva <creaci

®" BECK, Julian, ibid., p. 83: ifiCada vegada que treballem f2sicart
podr 2em trobar si nom®s ens pos®ssim a pensaro
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posava en escena el sentit de lavidague volien transmetre. L
emanava del grup durant les actuacions i que sovint els critics teatrals palpaven
provenia dobébaquest convenciment personal . El
accio, motivat per una mateixa dinamica i decidit a portar| 6 obr a al seu cl
Els actors se sentien indubtablement autors: i és aquest fet primordial que

defineix la creaci6 col-lectiva com el teatre dels actors-dramaturgs.

Els cinc espectacles (1980: Blanche-Neige au royaume de fantochie; 1981:

Séance-Friction; 1984: seul ... les requins !; 1986: Terminus Hopital ; 1989:

Starjobo) creats pel grup entre els anys 1979
mateixa manera. Per seguir la classificacié d@scar Cornago,® que defineix els

di ferents est i |IlsdadvGaenstpgeucatradcal etse adte-1875, ent r e
diria que pertanyien a fAdla renovaci-n a pa
AFrente a | a introspecci-n sicol-gica é se

reduccion de los personajes a caretas representativas de un valor o posicién
social, de estructuracion en unidades autbnomas y de reivindicacion de forma
descarada, burda y casi violenta de una tea

1.3.3 Com a actors i autors, que hem descobert ?

La Companyia treballava sobre el cos comic, una de les tendencies estetiques

del moment i el punt de partida del treball
forma coneguda de la tradici6 popular de la farsa. Tanmateix, per a

| 6entrenament del s a ct ascases tradicionals dd lat z~“ vem

Commedi a del |l 6Arte. HavZ2em inventat l es no
compte els mateixos principis dbédoposici - e
|l es mscares tradicional s. La regbca, era qu
havia de ser contrastada per deixar entreveure una possible contra-mascara.

Yves Kerboul, el nostre professor de t cni ¢
pensava que | es mscares de | a Commedia d
ti pi fi c adaslel Rerpaixdmént ipalia, de manera que podien transmetre

un cert reali sme soci al. Per , tamb® dei a ¢

Les m-scares t2piques s-n tamb® Aun bestia
la tradici6 popular que té les seves arrels en la imaginaci6 demoniaca

medieval.

Les m"scares desvetllen els monstres que p
possi ble pensar gue m" scares modernes podi
presents en la nostra societat i mostrar els fantasmes amagats ?

Yves Kerboul pertanyia a una tradicio de pensadors del teatre frances que

somi aven en crear una Commedia dell 6Arte co
ACr ®er une confr®rie de com®di ens ... des
ensemble, jouant ensemble ... Créant ensemble, inventant leurs jeux ... Créer

une nouvelle comédie improvisée avec des types et des sujets de notre temps

On commence ~ faire oeuvre collectiveo
tradicié que esdevé mitica, expressats per Jacques Copeau® el 1916, ha tingut

molts de seguidors que han intentat posar-lo en practica.

®8 CORNAGO, Oscar, op.cit., p.163.
®s| MON, Alfred, o p . cconfraria de pom&diarts. ... HorGas qua viurien juats,
treballarien junts, actuarien junts...Crearien junts i inventarien els jocs...Crear una nova
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El Théatre de La Mie de Pain, al principi de la seva trajectoria, rep aquesta

influ ncia. Per, aviat vam abandonar | 6%s d
La Companyiava optar perprivi | egi ar | 6expressi - facial de
De la t cnica de m' scares apresa guard” vem
movi ment [ de | 6actitud, | 6v%s de | 6acrob”™c
extrema de les emocions. La mascara real fou substituida per la musculatura

faci al de | dactor que model ava | 6expressi

maquillatge expressionista realgcava les faccions exterioritzades. El cos de

| 6actor di bui xava | a silueta doébuna <caract
relaci - amb | a cara triada. L6i mpacte VvislLu

contrast entre la cara i el cos.

Aquest era el nostre plantejament iinicial
necessitava destriar de les seves emocions personals les més adients al tipus

gue volia representar i portar | 6expressi

| 6autenticitat, evitant aix? el perill de |
Per ., progressivament, de funci - en funci -,
anar imposant, cosa que va portar els espectacles a un nivell interpretatiu

superior.

Haviem memoritzat tan bé el ritme, els moviments, la cadéncia emocional, que
l a t cnica de mscara havia esdevingut cao

| 6espectacl e. La repodesentacia d@Ghienet amat
possibilitat de dei xar anar l a nostra sen
| 6actuaci-. A vegades |l es troballes instant
a nosaltres mateixos. El que prevalia era la comunicacié amb el public en el

moment present.

Diria que progressivament wuna t cnica de <c
ritme controlat de la mecanica dels gags. El nas del clown és la mascara més
petita del mén: per aixo, el treball del clown és molt a prop de la persona de

| 6actor i busca els impulsos fr gils i sem
Es treballa #fAl 6est at 0 enelpnesentdlel @pescenichlda | i t at
comunicaci - pura de | 6energia ps2quica, sen
Quan trobheéeés, fcadat representaci - ®s una av
ordinari, una curiosa forca interior deixa anar i controla uns estats animics que
flueixen entre tu i el p¥bl i c. El p¥blic g
poesia del momenttantomésque de | a met " fora que explice
Penso que el nostre public venia a veure uns actors totalment implicats en

| 6acte dbébactuar I ®s aquest desig que perce
El teatre que feiem era un teatre pobre, auster. Amb prou feines hi havia
escenografi a, t ot | 6attrezzo cabia en dues
de | | ums [ so era senzill, a | 6dabast de
infraestructura. Haviem comencat actuant al carrer i guardavem de

| 6expeari emcigust dbébuna est tica f " "cil dbéade

comedia improvisada amb els tipus i els temes del nostre temps ... Comengariem a fer una
obra col-lectivaa
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permetre viatjar pel mon i aprofitar uns moments historics propicis, amb la
construccié europea que obria fronteres i una relativa pau mundial. No es
parlava encara de xoc de civilitzacio n s | est " vem al f
Guerra Freda.

Els espectacles explicaven unes histories metaforiques facils de captar per un
public entregat: la dificultat de fer la revolucié (Séance-Friction), de que serveix
la cultura ? (seul...les requins !), la frontera entre la vida i la mort (Terminus-

Hopital), la competéncia per la feina (Starjob). Er a en | a ma nlesr a
E I

on residia | doriginalitat del grup.

Aperformanceo de | 6actor, de | a seva
Sobretot era un teatre per fer riure; la recerca de la dramatlrgia comencava

buscant Agagso, utilitzant l es situacions
objectes gue canvi en doutilitat, el i

nal

d

doex
t ext
trav®s dobéi matges vi sfisad desituatiens co@ls)peojacs a ment s
doobjectes. L6 xit de | a representaci

S

esc nigques. Despr®s es trobava | a just.i

gue es volia explicar. Res no era gratuit i els gags tenien una significacio en el

conjunt de | a faul a. Aquests gags tei

|l a garantia de | 6efecte buscat: el r
de la peca. EI meu record més agrait és aquesta espiral de riures que
sbemparava del s espectadors des del
representacions.
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[I. El Théatre de La Mie de Pain: una forma teatral i el seu
public.

2.1 La tr obad teatwld dehszu pulolic. ma

El Théatre de la Mie de Pain va ser una experiencia teatral que va il-lustrar un
moment de la historia del teatre europeu.

Vaig formar part del grup Théétre de la Mie de Pain des del setembre del 1979
al febrer del 1989.

Del setembre 1979 al gener 1985, hi vaig participar amb dedicacié exclusiva,
com a co-autora dels tres espectacles de creacié col-lectiva del moment, i com
a actriu en totes les gires i actuacions. A més, compartia amb la Marie-Noélle
Bordeaux, les tasques de relacions publiques, és a dir, érem les responsables
del contacte amb la premsa i amb els programadors de les sales i teatres, i de
la necessaria coordinaci6 amb el nostre agent artistic, el senyor André
Gintzburger.

El Grup havia repartit les diferents tasques inherents al seu bon funcionament i
cada actor [ actriu nbdébassumia una: L®a Co
Chabanier, la gesti6 del material i del vestuari; Gilbert Epron, la concepcio i
construccié dels elements escenografics i de publicitat; Laurent Carouana, el
transport i les subvencions; Jean-Marc Molines i Philippe Barrier, la tecnica de
llum i so.

Els tres espectacles creats que llavors teniem en cartellera eren:

- i Bl a fNeigeeau royaume de Fantochieo , espectacle de <carrel
maig del 1980, davant del Centre Beaubourg i al Forum des Halles de Paris.

- fiBéance-F r i c,tespectadie burlesc gestual, estrenat al novembre del 1981,

al Théatre de la Cité Universitaire Jean Zay a la ciut at doé Agienony ( R®
Parisienne).

-feeul ...les requiemspedctacle ¢, mic dbébest tica de
del 1984 al Centre Cultural des Salorges a Noirmoutier (Vendée).

Tots els espectacles de la Companyia van ser dirigits pel senyor Yves Kerboul,

iniciador del projecte. Com a professor a | 6 Escol a Charl es Dul |

comen-at | 6any 1977 wun taller formatiu per
volien aprofundir en la técnica de la mascara, realitzant posteriorment un

espectacle de carrer. E | nom del tall er er aaimlogatneodm er
trobat per Robin Renucci. Els actors i les actrius que varem entrar al setembre

de 1979 al nou taller vam constituir el nu .
Pai no.

Al gener 1985 ,a difie sciisik exsstencdhld tam personal com

professional, vaig traslladar-me a Cat al unya i des dbal eshc

exclusi vament el s meus papers de AHuguett e
i S ®a-Rrcteono  seul .l les r e q u i respectivament. Vaig actuar en les

gi r es stbéspeptackes fins al febrer 1989. No vaig participar a les noves

creacions del grup.
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El procés de creacid de i s e ®ls. .r.elgva sen patticularment feixuc per a

tothom. Per a mi va resultar esgotador, vaig acabar que no tenia ni ganes de

crearresde nou. Em sentia total ment bui da. L 6 Yai
dos anys que va durar |l a creaci - de | 6obr a
Sense est?2muls del m-n exterior l a meva i
desert arid. També, em sentiat r apda pel s companys: | 6obr a
mateix consens per par t del p¥%bl i ¢ Seéanee-Frictidn) k mot anter
estaven disposats a defensar-la amb el mateix impetu. Em semblava, en aquell

moment, que una mica més de combativitat empresarial hauria valgut la pena.

Ben al contrari, varen optar per una futa capendavant amb | a creac
nova obra immediata. Jo necessitava reflexid, distancia. El paper de Ginette

Boudache marcava un limit per a mi: havia creat el personatge esperpéntic

d 6 u maae protectora i abusiva, un monstre de senyora. El grotesc del paper

curiosament molestava el tarana timid i reservat de la meva personalitat. En

aguest terreny barroc i excessiu no podia anar més lluny. Necessitava un nou
apassionament itrobarnovesf ons doi nspiraci

De fet, la majoria de les actuacions que féieme r e n Séaace-Frittiono .
Aquest espectacle va tenir un éxit rodd i en 10 anys de funcionament vam
arribar a comptabilitzar al voltant de 1000 representacions.

Cal remarcar que, com m® s actu”vem, m® s
adquiriem els actors i les actrius. Com a interprets, haviem incorporat a la
perfecci - tant el ritme de | 6obra com | a

cada vegada més en la agudesa i eficacia del nostre paper.

Els personatges creats segons la tecnica de la mascara es basaven en una
exploracid6 emocional precisa i potent, semblant pel seu rigor a una partitura
musical. Cada actor tenia un registre de percepcio particular per defensar. |
cada vegada més, les emocions fluien amb major claredat i impacte. Diria que,

a partir de | 6any 1984, mo me n t en gu vV a
Barcelona, | 6espectacle havia assolit el ni
Un espectacle és similar a un organisme viu i necessita créixer i madurar.

V a ser | a gran s o rSeéancedFer i € © eue pcénwuk dec | e g
circumstancies favorables li van permetre de beneficiarr-s e doéun bon acol |l
del pY¥bl ic i do, ptimes condicions de distri

Encompar aceul.,le i r e q umalgrat quedra una proposta artistica
més agosarada (0 potser precisament per aix0), només es va representar unes
80 vegades. Aquesta proposta tenia un cert contingut visionari: en una estética

decadent , APanKd®egpbrinacia doun grup de
| 6escenar.i i obl igat a seguir assajant une
dr amat %r gi a, anunciava curiosament el teatr

aguell moment quedava estrafolari i no va respondre a les expectatives que hi
haviem dipositat.

LIl avor s, | 6 Sgainde-Frictartoe iexs dvem fconvertir en un
futur de | a Companyi a. Des dbéal eshores, v al
gr "cia molt sovint excepcional de | 6encontt

" podem prendre com a referéncia de teat r e post dr am’ tBloody méssbe sdpeelct ac |l e
grup britanic Forced Entertainment.
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gust os ddéuna poca det er mi nadnar totaAlgue st a
trajectoria ulterior de la Companyia. Els espectacles posteriors, malgrat la seva
validesa, no van poder &eéance-Brietgnoi rh al ayureatae i x
com | 6espectacle emblem"tic dbéaquel!l per2od
Léan”"1lisi de |l ksgrgqoes tamtesbcibques dbéaqu
aclariments molt interessants sobre la sensibilitat artistica del public dels anys

vuitanta i noranta.

Al ol néy a de <c¢c®l ®bration communeo, e
| 6artiste-padleddle poanb’tmeec claupiabl e d 0
M Ld " xit doédun espectacle seria d

al gunes persones, el s artistes, [
comunitat. Aquesta comunitat reconeixeria en | 0espectacl
inconscientment desitjava veure igaudirne. Tot seria una gg¢es
social, encara que semiconscient. Una experiéncia teatral que aconsegueix

| 6 xit no neix de | 6atzar, Si nbles.dPérun ¢ Yamu
aqguesta ra-, l 6an” 1 i si del s fonaments hi st
nai xement de | a forma teatral doébun espectac

No vaig participar en la creacié dels dos espectacles posteriors:

- Aifer mi nus ddttepat @l advampre del 1986 al Théatre de la Cité
universitaire Jean Zay de |l a ciutat do6éAnton
- fiStarjobo , estrenat | a tardor de 1989 al Th®Ot
Zay de | a ciutat do6Antony.

Aquest s espectacl es es d i tafaria Maotastc vdels de | 6
anteriors per acostar-se a la realitat quotidiana de la gent del carrer (la tria dels

|l 1l ocs de | dacci - ®s simptom"tica: | dhospita
A finals dels anys 80, fer riure sobre la situacié social estava molt de moda. Els

espect acl es eren, sens dubt e, efica-os amb u
seria el segell de la Companyia en els seus ultims anys. Curiosament, en

aguest intent de dAreali smeo, el Th®Ot re de
la seva bogeria particular i la competéncia dels grups que treballaven sobre el

tema comicosocial era ferotge. Segons el testimoni de Marie-Noélle Bordeaux,

que va viure lacreaci6dein Ter mHhpis:t afi ki havia un fort po
a La Mie de Pain que no es va poder esplaiar en aquest teatre comicosocial de

conveni ncia ... B mi mého sembla ...O0

El 1987, Marie-Noélle va deixar la Companyia per comencar una carrera

personal al Canada (Vancouver i Montréal). Llavors, Hélene Gustin entra a la

Mie de Pain i agafa el relleu: representa el paper de Marie-Noélle Vergeau a

i S®a-kc e cttambé marticipa a la creacid de fStar-jobo . Va posar el
talent de ballarina i coreografa al servei de la nova creacio.

" BROOK, Peter, L6 e's p a ¢ Seuily Padsel1977 p.176: i No m®s hi ha cel ebraci
qzuan | 6arti st a licogedesmasratcape eude@ ds@ntir goi go.
! Vegeu testimoni adjunt de Marie-Noélle Bordeaux.
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22L6an" |l isi dels espectacl|l édemorca -eicohlpert

A I béinterior del Grup es vivien amb molta t
seguiment del moviment impulsat per convertir-se en un producte cultural de
consum, agradar sobretot per a poder sobre
explorant noves possibilitats teatrals. Es propi de les contradiccions no ser
clares i aixi, tampoc es dibuixaven clarament bandols estables entre els
components del grup: segons les decisions a prendre, cadascu triava en funcié

del seu tarann’ i no coincidien | es matei x
pragm’ticso. I t amb ® ue a priorilsémblavg mnadt puristaa deci s
resultava ser dbéall, m®s pragm’"tica i Vvicev
E I grup va viure amb agudesa | a transici

considerat com un ideal de vida, amb una dedicacié quasi religiosa, durant els
anys 70, cap a la concepcio del teatre com a producte cultural de consum

conforme a | 6afirmaci- de | 6individual i sme
exits com dels seus fracassos és un exemple significatiu: el fet de no poder

assumir aguestes contradiccions va desencad e n a r | 6i nevitable tre
grup.

Als anys 1970-1 9 8 0, a Fran-a, | 6actor i | 6espectac
com a fAproducteso; el vocabul ari mer cant il

encara el mon del teatre i fer-se actor era una tria personal, un xic arriscada,

tanmateix. Triar una manera de viure diferent, creure que una aventura

personal i col-lectiva era llavors possible.

Ferrse artista, Al 6%l ti ma aventura que ens (¢
pais que superava la xifra de dos milionsd 6 at ur at s al 1984, el ra
la revolta individual encara era una actitud plausible. Fer-se actor era una

maner a d-&ea flagantnde rla societat. Crear espectacles significava

trencar motllos.

Més tard, quan ja havien passat elsgrans momentsd 6 xit de | a Compar
principis del s anys 90, j a es pafdeava nd
beneficis de |l a producci - artzsticao I el s

cul tural sso.

Podr2em arribar a pensar gueasaguesvviaa euf  ri
Franca els anys 1970-1 9 9 0 , " poca on es situa | 6experi
Mi e de Pain, era simpl ement l a condici - do
on la cultura esdevenia un element integrat a les forces productives, una

manera més de crear plusvalua.

Per testimoni ar | 6euf  ria de |l es represen
| 6augment del nombre de companyi es36:profess
parlant només de les que demanen subvencions, passen de 250 el 1977 a 655

el 1980 i a més de 1000 el 1986.

Le Th®o©tre de | a Mie de Pain no va saber
culturalo.

La Companyia va funcionar sempre com a nAs
durant tots aquells anys doéintensaseacti vit
com a empresa en el sentit juridic del terme, malgrat els guanys que feia i que
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permetien viure 9 persones (8 actors meés un secretari administratiu, els darrers
anys).
La Companyia no tenia cap implantacié geografica concreta, simplement un lloc

doagsaiNo assumia | dani maci - cul tur al de ce¢
venda dels seus espectacles, de producciéo molt lenta (2 o 3 anys entre creacio
doespectacl e a espectacl e). Tots ®rem ac
Evidentment aquest model de funcionament va esdevenir paulatinament
inadequat a |l es noves exig ncies de rendibi

Paral-lelament a aquesta pérdua de dinamisme estructural, la forma dels nous
espectacles no suscitava el mateix entusiasme del public, o, més aviat la idea

matei xa de p¥Wblic sdéhavia transfor mat. D6 a
cultural, el public ja no era concebut com un conjunt sin6 dividit, analitzat,
encasell at; per a cada p%¥%blic, un tipus di
qguant al contingut i a la durada.

Evident ment , |l a creaci - déun Amercato perm

teatral i diversificar els guanys de les companyies, pero atenuava la idea de
public tal com era concebuda a principis dels anys 1980, lligada a un
humanisme de la festa, de comunié dins un esdeveniment de grups socials

diversos capacos, mal gr at totes | es sevesecothiaf er nci
comunitat.

Al mat ei x temps, |l a creaci - col Ll ectiva n
de | Oamutcogr qg¥he Dbusca en | O0escriptura i en
dramaturgia la traducci6 de la seva visié personal del mon, tornava al centre de
| 6atenci - [ relegava a un segon pla |l a rec
|l es ener gi es dreFink idot podriera remaarcar gue ia reafirmacié
de |l es idees dobé xit personal nNo encaixava
un art <col LIl ectiu. Si un escriptor dbéun te
de |l a seva obra, quiac®= Ilotha etndmr eché em ¢ e d

col-laboradors: técnics, escenografs, actors, dramaturg, director ? Fins a quin

punt un director pot declarar-s e aut or ? A Catalunya tenin
pol mica do6Al bert Blooagd eal rlsa, dae elTGae nfemasn e X
Tormreadma fruit ddébuna  p o c Brancksc Massig & anolt col LI
cr2tic amb | 6 actitud dbében Boadella a | d6ar
Escénics. R e ma r Esaclar qiie, com deia Boadella el 1976, «en un pais on la

cultura literaria té tanta importancia politica és molt dificil considerar que un

acrobata catala forma part de la cultura» (Bartomeus, 1976: 47). Doncs bé,

| 6acr , batverddha emonransformista i, despr ®s
de la literatura en el ritual teatral li és artificial» (Boadella et al., 1999 : 33), ha

comengat a publicar en format literari aquelles obres que originariament

firmaven el col-lectiu Els Joglars ii per una de les quals van ser engarjolats

com a coautors tota la companyiai , pero, ai las!, les ha publicat vampiritzant

aguesta responsabilitat global i signant-les com a unic autor (Boadella, 2002),

sotmetent-se, doncs, a «la tirania de la partitura acabada» que abans

denunciava (Boadella et al., 1999 : 33). Una operacio que defineix molt bé la

deriva conservadorota i egotista del personatge, a qui, tanmateix, ningl no pot

escatimar la seva decidida importancia com un dels creadors més corrosius i

complets del panorama teatral iberic, que va tenir el punt més dolg, al nostre

parer, en la trilogia de personatges catalans comencada amb Ubu President

(1995), centrada en la figura politica de Jordi Pujol, continuada amb EIl Dr. Floid
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iMr.Pla( 1997), sobre | descriptormaadiogeOp Pl a, [
unalicidamirada sobre el controvertit artista emg
despietada an"|lisi &dbre | 6art contemporani
Al moment de la reposicié de flLa Torna de la Tornaoel 2005, 6i ndi vi dual i s
de moda permetia la imposiciod 6 ambi ci ons personal s.

Enelcasde La Mi e De Pain, | dautoria dels espe
actors que havien seguit el procés de creacio de la historia i dels personatges.

Si Yves Kerboul firmava la direccio, mai no va reivindicar ser-ne | 6 aut or , enc

que el resultat final passava pel filtre de la seva visio personal. Intervenia al
final del procés de creaci6 per seleccionar el material creat, aprofundir el treball
interpretatiu i donar ritme. La seva preséncia era fonamental, pero ell, no es

veia com a autor ni de la histor i a ni de | 6estil triat. D
pedagog, deixava als seus deixebles la llibertat i la responsabilitat de les seves

tries. Les formes del teatre neixen i mo r
societat.

iUne forme empl oy @evintee sgeur6t” pelnu sc’hegixi,cnhdeir u n
Antonin Artaud remarcava que | d6acci - del s
datada en la historia.

Els espectacles del Théatre de la Mie de Pain corresponien a una concepcio
del teatre especifica del anys 1970-1980 i podem trobar unes ressonancies de

|l a seva forma en | es altres creacions de |
les, analitzar les programacions dels Festivals i dels teatres on es van

representar pot guiar-nos per definir els gustos del public de Il avor s, il e
fai sceau dguetessav®doa | 6origen de | democi

Obviament la nostra recerca pot desvetllar un interés historic perd també
orientar una perspectiva: el teatre €s un art efimer pero cada nova concepcio
porta inevitablement la marca de totes les influéncies que ha rebut. Aleshores
tornar a plantejar | 6originalitat dels esp
col-lectiva dels anys 70-80 pot ajudar-nos a entendre les formes nascudes
posteriorment. Per exemple, no podriem establir ligams entre aquestes
creacions i el teatre postdramatic, tal i com es va desenvolupar a Alemanya i
Anglaterra després de 1990 ? Les dues formes tenen almenys en comu la
i mport " ncia que acorden a | a pres ncia de |

23Ferdel 6 experi ncia subjectiva un objecte dbo

Vaig actuar per ultima vegada amb el grup al Festival Internacional de Hong-
Kong, el febrer del 1989, tancant per a mi aquesta estranya aventura humana
gue mbéhavia portat doactgadaBeallmurgasimés mbanqui
grans festivals internacionals. Per a mi, era una época de formacio, brillant i no

" MASSIP, Francesc,fiPanor ama del t e &studie Escénitsa39-40 (2818) pp.a |l o ,
207-265. <http://www.raco.cat/index.php/EstudisEscenics/article/view/266831/354451

" ARTAUD, Antonin , Le théatre et son double, Gallimard,Pari s 1964 p. 115: @i Una
emprada no serveix m®s i solament invita a | a recer
"BROOK, Peter, op.cit., p. 16: fi Ldébenfocament del

a

Cc
S l
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sempre felic perdo molt rica en descobriments tan d 6 u n punt de vi st
coneixements professionals com humans.

Pri merament, h i hawvi aorl diexpreirda dei d ee dobac
aprofundir en aquesta recerca de | 6estat p:
gue permet la circulacié emotiva amb el public.

Si puc plasmar des de la meva sensacio personal un cert intent de definicio

dia que dintre |l a impressi: déun bui't i nte
| 6energia ps?2quica que es comunica amb el P
gestual [ vocal . Léactor t® aleshores | a c
virtual. Es una estr anya sensaci - gue nom®s sbdaconseoc
davant del pY¥bl ic i despr ®s doéoun acur at ap
pretenia trobar al |l l arg de | es represent a
savoir théatral: acquisition pratique laborie us e ~° travers | 6dexercioc
théatrale.o"®

| després, hi havia el treball de creacio en equip ... i les tactiques necessaries

de convenciment a wutilitzar per orientar |

propis. El grup genera relacid de poders i viure una creacidé en equip és

aprendre a gestionar estrategies que poden ser més 0 menys conscients. A
vegades sorgia la il Lluminaci - gue sO6i mpos
contrari, com era el més habitual, era una qlestio de pactes o de manipulacio

déinflu ncies.

No es pot explicar | 6experi ncia de La Mie
Viv ncies perqu el teatre ®s una aventura
social.

| si és fonamental analitzar els fonaments historics i sociologicsque s 6associ en

al nai xement déuna f or ma teatral, no es
individual s perqu Al éaventure th®Otrale
rencontre et so6®difie en aventure 'humaine g
Sense caureenlacomp |l aen-a del memori ali st a, troba
vViv ncia personal ®s un dels reptes dbéaque
objecte d6ébobservaci:- del testimoni personal
Pri mer hem dbéemmarcar | 6experi ncliaaomtaart i ct
m®s que | 6autor ®s el centre de | 688 preoc.
S-n el s anys dé xit del concepte de ncr e
davantage consi d®r® comme un.dauteur quoil n
Sense la seva preséncia, capt eatre ®s possi bl e. ALe corps
seul t out " duleratllava Gil2$ Baadier dins un article famés sobre el

teatre de Grotowski . La r epr elsl86o,tdelc i - al

fPrincep Constantd p e | -Laboeatoiium de Grotowski va ser una revelacio

® PROUST, Sophie, La DirectionLdBrtVetae sipas di ol e 2006 p. 15

saber teatral: una adqui si ci -xergc declda prapia activdab or i osa a
teatral o.

" Ibid., p.198: fALéaventura teatral comen-a veritabl em
aventura humana que determinaal seu t orn clmama dobdart 2st

78Ibid.,p.129:|'Es considerava | 6actor m®s com unoautor del (
™ Article citat dins Le Théatre en France Vol I, Armand Colin, Paris 1989 p . 483: AE]I cos
| 6actor ®s en si. mateix tot el teatreo
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per a tota una generaci- de gent del teatre
obrir molts | aboratoris de recerca sobre | ¢
comediants.

Entre els més coneguts, el laboratori teatral de Peter Brook a les Bouffes du
Nord, a Paris. Podem evocar també paral-lelament, la iniciativa el 1980, a
Di namar ca, de | 6escola dbébantropologia tea
Teatret. ElI 1974, Peter Brook reuneix en el seu laboratori de recerca uns actors
poc coneguts originaris de diversos llocs del mén per tornar a considerar de

nou | 6ofi ci ddactor [ a trav®s doel |, ren
matei xa direcci:- soOoinscriu | a dnsiasevat i va d¢
escola alumnes i professors de diferents disciplines i cultures per intentar

Acomprendre | es principes qui gouvernent |
t ®moi gnent de sa vie d®cupl ®e et visualis®
projecte inter-disciplinari i trans-c ul t ur al 0 de | 61 STA (I nter:
Theatre Antropology) que crea | éantropolog
bi ol ogique et culturel de | dhomm® dans une

Déuna certa maneéel &¢ a tcro-eraadopds especifictdelr
periode 1970-1980.
Tot el treball de les companyies universitaries que es faran molt famoses, Le

Th®©tre du Sol eil, Le Th®O©tre de | 6Aquari uil
com el grup de Vitez, AuxQuarti er s doél vry, sbéinscriu en ag.t
Busquen | a manera de Ar®activer | e th®Otre

premier lieu des acteurs, qui ne veulent plus étre interprétes mais créateurs.§*

2.4 Origen del dramaturg.e de | 6actor

Per, com | 6actor esdev® crehaddor ? Quina for
Hem de recérrer novament a Antonin Artaud, el visionari del teatre del futur,

segons el qual | 6actor ®s fl datleta de | es
una técnica,elseu aprenentatge t® una similitud ar
tamb® ®s una mena de fApoetao, perqu utilit
seva sensibilitat.

Per ., , gui di u esport, pensa en entrename
| 6exi st ntcrieanaderl 6 Al eshor es, sbexalta | a

grup, com un dobl e dGo mnfiecda pao cDéentjui coreix tdee | a
la técnica i fa les proposicions de joc i al mateix temps, tria i ordena els

resultats de | a realerca per crear | 6espect
En pri mer Il I oc, el teatre que neix dbéaques
ificreafi el seu paper i no el dAfabricao, ®s U

% BARBA, Eugenio, SAVARESE, Nicola Anat omi e dBouffbndesies, tCazlhac 1985,
Introduction.fEntendre els principis que governen els processos del nostre organisme i
testimonien la seva vida ampliada i visualitzada fent-la expressiva ... | 6 e s t|eainportainent
biol,gic i cultur-aldeder dpdrheosmeen teanc is-ict.uaci

8 DORT, Bernard dins Le théatre en France Vol Il, Armand Colin, Paris 1989 p. 486 freactivar

el teatre des de |l a pr-ctichbébacten, pqg,in@selar=ii oa, ades
a ser int rpret, sin- creadoro.
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gue es construeixen partint de les improvisacions i de les propostes dels actors,

agupats a | 6entorn Adoéun mestreo, el dire
identificable i fa escola.

Encara podem citar Artaud: ACO0est | a mise ¢
plus que la piéce écrite et parlée.§?

£s | 6 poca de | es edeter Brook a lesaBouffeszda Ndrdo:n's d

197%2a @onf ®r enc e ded elsd Ariiseeraeu xMNnouchkine a |
1982 ,0 Les Shakespeareq 0 ddoAnt oi ne Vitezl97, s Quar
Ph dreo

A | 6origen dbéaguestes pos axkhssisomnperealcena hi
treball de creaci - neix de |l a interacci - r
director capta | O6instant de veritat quan s
de | oc. Segons Ariane MnouchkineoutuiUn met:t

accoucheur de comédiens.&®

La idea de creacio col-lectiva apareix paral-lelament. Influenciada, és cert, per

les experiencies del grup america del Living Theater (tothom recorda la seva

estada a Franca després del Maig del 1968), és sobretot una conseqiéncia

| ,gica de | a recerca sobre | b6actor qui de
subst " ncia po tica que neix de 1| es I mpr ov
posada en comu de les proposicions dels actors i de les idees del director, és

en si mateixa, un material ric, viu, interessant que pot esdevenir el contingut de

| 6espectacl e.

Moltes companyies varen produir els seus propis textos i van assolir un gran

exit, com el teatre de la derisi6 del Magic Circus, dirigit per Jérbme Savary,

197Be MoiseaMaob o | es grans realitzacions col
Soleil que prenien com a subjecte la Historia, no aquella dels grans homes,
sin- |l a dell7?p&%bde, 1970 i

Durant aquest ultim periode, 1970-1 9 8 0, AL6Ii d®e de | a cr®atio

i
ladmensi on doéun& fascinationo

S6ha estudiat relativament poc | 6estat de f
mostra per una forma teatral concreta. AQue
diverses ocasions al llarg de la historia moderna. Citaré dos exemples que em

semblen significatius. El primer, és la fascinacio per la Commedi a Del | 6 ATr
viscuda per la gent del Renaixement. Només cal recordar els funerals dignes

doun pr2ncep dol sabella Andreini a Lyon el
Companyia del Gelosi, que havia introduit la Co mme d i a DeeFrahcéa:Aar t e
reputaci - dol sabell a era tal gue varen cre
la seva efigie. El segon exemple és la fascinacié pel melodrama que sentia el

p¥%blic de | 6l mperi napole,nic: eluesign Victoc
vegades seguides el me |Lesdruinesnde BabyoneBi xaer ®c o u
% ARTAUD, Antonin, Ibid, p. 59: OEI teatre ®s la direcci- esc _r
Egatlada(‘). B N B _ ) ) .

Débat CNRS /Thééatre de Gennevilliers, Théatre/public, nim 46-47, ( 198 2) : i El directc
abans que res, una |l evadora dbdactorso

% DORT, Bernard dins Le théatre en France vol I, Armand Colin, Paris 1989 p . 4 Ala idea d
creaci- colllectiva va assolir |l a dimensi- de |l a fa:
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Bayonne el 1811. | compartia la seva il-lusi6 amb gent de totes les classes

socials i edats.

Em sembla que | 6indici de | a fascinaci - r
barrejat, constituit per totes les generacions i classes socials. Podriem destacar

que les formes teatrals propenses a desvetllar aquest sentiment sén formes

gue nei xen del pobl e I que sedueixen | 6®I it

Cal també remarcar que les eépoques historiques on es produeixen aquests

fenomens sén époques de canvi: canvien|l a concepci - de | 6hom
societat al Renaixement, escenari del naixement de la Commedia;
conseq¢ nhcies de | a Revoluci - de 1789 pel

popular per les manifestacions teatrals.
Es donen circumstancies semblants en les experiéncies de creacio col-lectiva

del s anys setanta ? En certa maner a, s 2.
revoluci - fallidao, | 6esperit s o c isénl ha ca
grups social s qgue sOhan beneficiat de | €

promogudes pel Partit Socialista i que es basen: primer, en la possibilitat per

tothom de fer AArto i despr ®s, en el val ol
grup. Aquests grups socials troben en les formes de les creacions col-lectives

un eco de les seves inquietuds estetiques. S6n aquestes mateixes forces que

portaran el senyor Francois Mitterrand a la presidencia de Franca el maig del

1981. Lbobesperit fanedemsha de | dexpsesasi el
de |l a deri si - [ un afany doéi matges visuals
contagiara les altres classes socials. El public dels anys vuitanta és un public

comunitari que sap gaudir dels esdeveniments culturals organitzats arreu per

les institucions politiques i comercials.

£s dins aquest context gque sbéarrela el teat

Ef ecti vament, el s actors esdevenen el s au
perqué tot es construeix partint de la substancia emotiva i corporal que

proposen com a joc.

El gran valor ®s el grup: sense esperit d
di vi sa del mo me nt podria ser el pensament
commencement de tout. Un homme seul ne peut rien faire, rien atte n d °e o .

El director mateix perd el seu privilegi de figura central, és un element més,
encara gue imprescindible, de la dinamica col-lectiva. Jean-Claude Penchenat,

di r e ctLoer Bdaeld @&l Th®©t re du Campagnol , define
metteuren sc ne ne cherche pas un cadre qui p
con-oit, il se prom ne, il choisi® des i mag
Es tracta doncs de donar forma a un substrat poétic que neix del treball de

recerca col-lectiva. Eldrect or esdev® wun catalitzador do

% citat per DORT, Bernard op. cit, p. 499: AUn grup ®s el comen-ament
pot fer res, no pot esperar res.o

% PENCHENAT, Jean Claude, dins Le Bal: sur une création collective, Dieppe 1981 p. 10:

fEl director no busca un quadre que pugui contenir la figura que ha concebut préviament

mentalment, sind que tria imatges (que sorgeixen de les improvisacions dels actors) que
estilitza i torna a construir de noubo.
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din"mica del joc i maginatiu i corpor al del
aquest tipus de treball, val més que les paraules i en el millor dels casos
aparei x Aune po®sie dan®erl 6dspacoertcapallloe

mat ®rielles, ®quival dnt aux i mages des mot s
La creaci - collLlectiva aboca al teatre del
adient per convertir | es emocions en i matge
Larecercadel Thée©t re de | a Mie de Pain sdéinscriu el
Léany 1981 ®s | a data clau que consagra | es
| 6auge del seu reconei xement . La nova dire
una orientaci - i ndwacdorda:s Ainlnov@agions! i mp
nouvelle direction du Festival. Elle correspond sans aucun doute a la

reconnai ssance du travail de | 6acteur, coe
qguoil joue dans | a producti omt tIh®®Oc acante Dwi

cr®ation® oAl eprioge @ ma Homtakthdfd® IEin 8ffickof idgeur e n |
| a Pi na Ba u Badl ,bhéadire du Campagnol. EI mateix any, el

novembre 1981 a Antony , el Théatre de la Mie de Pai n, eSfancee na A
Frictiono el seu gran  Xxit, | 6espectacle fetit
unes 1000 vegades fins el 1991.

Es una creacio col-lectiva, un teatre del gest, burlesc, una mecanica de precisio

del riure, on el rigor matematic dels gags desvetlla una metafora del moén

contemporani, la revolucio impossible.

Léespectacle rep un molt bon acolliment per
Dos anys seguits, 1982 i 1983, es present a
Piot, on es produei x du@amdamentdegensagem.t mane s,

2.5 La critica del moment subratlla els limits de la creaci6
col-lectiva.

Curiosament no hi ha cap interes per part de la critica dels grans diaris. |
seguira aixi: el Théatre de la Mie de Pain obtindra molt pocs articles critics de

|l a gran premsa parisenca, per . sz, a | a re
diaris alternatius (VSD, Fluide Glacial ...). Encara que la critica francesa dels

di ari s nacional s n o t r éSéanceeFrictiong atpha | 6 e s p ¢
i mmedi at ament un eco favorable dins el p Y

intermediari per jutjar-lo. Cal remarcar el suport dels altres professionals del
moment, actors també com en Bernard Haller, o programadors entusiastes,

com Pierre Jean Valentinque permet en f er con i xer | despecta
la difusio.

Aquesta relacio frustrada amb la premsa oficial, de tradici6 més intel-lectual, fa

pensar gue parl em dbéuniversos paral LIl el s

parametres incompatibles. O simplement, com ho subratlla André Gintzburger,

8 ARTAUD, Antonin, Ibid., p. 55: funa poesiade | 6 e s pacide ctear unamenad 6i mat ges

materials, equivalent a. l es imatges de | es paraul es:
% Revista Théatre/public nim 42 (1981), p.70: fDins les innovacions, el reconeixement del

treballde | 6actor, del rol noeagquel jdgavdi htdheecpnddguee
enlacreaci - collLlectivao.
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la institucionalitzacio creixent de la cultura crea com una mena de cultura oficial

coberta per una premsa oficial gue nNno es m
per falta de temps per abastar el conjunt de les noves creacions: ALe temps
allait bientét venir ou les grands critiques négligeraient de se déranger pour des

r®al i sations de jeunes compagni es. Leur cal
mani festations annonc®es dans | es th®Otres
temps dbéaller © |l a d®couverte de | 6insolite,
au th®otre par |l es r®dacteurs en®chef all ai
Falta de temps o falta dé inter s, ens ha
i maginati us maordels ariticsl que esingicavere no pagaven la

pena. Era un desgast dobéenergia vana.

Gil bert Epron, responsable de | 6escenograf
pr ctica un actefacte curi-s i divertit per

magnetofons que va construir per promoure fiSéance-Frictiond connectats amb
un teléfon, emetien un missatge personalitzat que es destruia al final en un
navol de fum.

Ironicament, vam acabar pensant que si els critics dels diaris nacionals no
venien, era degut a qué simplement els critics mateixos sabien que no eren

necessaris,carl 6 xi t de fBédneesFpcBoadtvaemliea donat pel A b
orell ao. I ai x2 el s actlosrmes. Reedyaeposteriog,c i di r n
seria interessant preguntar-se sobreelperqu  d6éun t al muti s me.

La creacié collectiva tenia un interes relatiu, superficial per al sector
intel-lectual ?

Quan en parlaven feien sovint referéncia als seus limits. Fins a quin punt la
seva propia formacio els encotillava per parlar del teatre de gest ?

Ja, el 1980, Bernard Chartreux dei a: nPou
convi ent de renverser | a tendance, doaff
repr ®senter, doaffirmer que | e travail de
(confrontation n o n i nt ®grati on) de | 6 Ar t de | a S
(partenaires non tributaires) solides, étrangers, voire rétifs, le texte bien
entendu pouvant -l®¥re | dun de ceux

El probl ema seria doncs |l a impressi - doun.
col Ll ectiva, tots els collLlIaboradors de | 6e

la fita comuna ? El teatre és millor si hi ha diverses interpretacions que entren
en joc, dins el procés de la seva realitzacio: el director interpretant el text de
| 6autor i els actors interpretant | es indic

8 GINTZBURGER, André, ibid., p. 193 : AEIl temps vindria aviat on els grans critics deixarien
de desplacar se per veure produccions de joves companyies. La seva agenda estava plena
préviament amb les manifestacions anunciades dels teatres nacionals. No podien gastar temps

per anar a | a descoberta dbéespectacles ins,I|lits, S
redactor en cap aniria cada any a menys. 0

% Citat a Le Théatre en France vol I, Armand Colin, Paris 1989 fi P e | b® de Il a vitali
matei x teatre, convindria invertir la tend nci a, a
afrmarque ®s necessar.i gue el treball de | dedscriptura
no piarst igr aci - 0) de | édart deollhbdraders monriautadsinbolids,o | L1 ab or &
estrangers, potser reticents, entre elos quals el te:
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lll. Fonaments historics i sociologics del Théatre de La Mie de
Pain: un conjunt de circumstancies favorables.

3.1 tLibca douna escol a.

3.1.1 El pensament de Charles Dullin.

Lédexperi ncia del Th®©tre de La Mie de Pai
Dul |l in, una de | es escoles privades do6Art
perpetua el sentaétddeldefundaderat r e i | 6i deal

Charles Dullin esta considerat com un dels renovadors més significatius de
| 6escena francesa dels anys vint
Malgrat que al llarg de la historia del teatre francés hi ha hagut moments de

predomini ddéun t eat exemple,ilasinfl&hcia indulfable deu a | pe
la Commedi a Dled [ xiAtr t @ dheairé derlLa Eoad, o | dinvent (
mel odrama, | a tradici- del teatre franc s p
verbal. Molt respectuds envers aquesta tradicid, Charles Dullin mai no va posar

en dubte que el t ext déun autor era el mo t
director escénic. Perd la passié que sentia per la seva professio i la seva

i nquietud per buscar | es arrels dnesoi,l 6Art d
qgui néest ni ceci, ni cela, ,hMelvamindun®Ot r e, s
descobrir | es possibilitats dbéexpressi- - del
" penser que coest du cd ps qud®mane |l a the
Fascinat per la CommediaDel | 6 Art e, en va fomentar | 6est
A(ddben) reconsi d®rer |l es |lois ... (de) recl
ses com®di ens . .. (dod) entrevoir | 6apport

s p ect &Aimnés, laddescoberta del teatre japonés i la perfeccié de la técnica

corpor al del s seus actor s, gue tenen Aun cc
t h ®3J1 I eadpermetre enfortir les conviccions que ja tenia quant a la

i mport “"ncia del gest . De s cd éogpdrad grénaumae s , | a

gran rellevincia tant en els espectacles ¢
fundat al 1921, com a la seva propia Escola.

Per a el |, experimentador i ncansabl e gue
passionnée des lois de la création chez| e ¢ o m@ddieexnidst nci a doéduna
era iIimprescindible, com a centre doestudi s
un fort I ligam amb | es creacions del Th®O
| 6escol a eren els actors detresvarenuniciardat ges i

seva trajectoria professional amb Charles Dullin (Antonin Artaud, Jean-Louis
Barrault, Jean Vilar, Marcel Marceau ...)

L DULLIN, Charles, Souvenirs et not es,h Qette Lieuteen Raris|1946 5.2Bn act eur

oun art que existeix ben b® en s2 mateix, gue no ®s
teatreo.

92LECOQ,Jacques,Théétredugeste, Bordas, Paris 1987 ©p.86: iTot h
Egensar que la teatralitat prové d e | Co0soO.

DULLI N, Charl es, Il bid.,p. 56: fARepensar | es seves

del s actors...Entreveure el s guanys obtinguts wusan:
“I'bid., p.60: AUn cos esculpit pel teatre i per al |
% |bid., p.46: Marecerca apassionadade | es |l eis de |l a creaci- per | da
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L6OEscola era, a |l a vegada, un | Il oc de f or me
tecnic, tant per la dicci6 comperal domi ni del cos, perqu  fl
technique est au contraire ffei ubloc essent
doexperimentaci- que deixava a Bbactor ol a
£s en aguest a convicci - en | 6as xelxt e cre
modernitat de Dullin. No basa la construccio del personatge sobre una analisi

psicol  gica i sociol [ gica del car " cter q
confrontaci - directa de | a personalitat de
text. Per aconsegui r aguest resultat, |l 6actor h a
pedagogica que ell anomena improvisacio, i M®t hode vivante pour e
th®ori e et |l a pratique du jeu dramatiqueo
d®couvrir ses propr es® lmoiypronisacio ks ¢ok plr e ssi on
programa de formaci -, no solament una manet
ddéuna escena particul ar. ALOI mprovisation
merveill euse pour | e com®dien parce quodell
gucelsluscite en | ui | 6i ng®ni euse utilisatio
qudell e d®vel oppiL&actper sl ase dboaflo®ar &n a r
seva personalitat amb el gue Dullin anome
substancia dramatica del mén, que e s revela pel mi tj " de

fisituaci onso.

La nocio de Teatre de Situacions ha estat desenvolupada per Jean-Paul Sartre,

qgue havia elaborat la majoria de les seves idees sobre el teatre a través de

| 6ensenyament de Dul lniquehavi®preselrissdermemar ®s Dul

|l a seva prliesioucaes®m beala 19 4 3.
E
I

AEnvers Charles Dullin ... j 6ai deux suj et
1943 monta ma pLeseMouchesde spuir dea isc ne du Sar a
... Il prit tous les risques et perdit, la piece éreintée par la critique, eut une

cinqguantaine de repr®sentations . .. (ensui f
de t h®0t r e, cbest | e pl us peti-t nom
irrésistiblement, par une action irréversible et une passion sans repos. Il disait:

AfNe jouez pas |l es mots, jouez | a situation
totalit® vivante gui sborgani se temporel]l
nai ssance ° |l a mort . . . MoAchesOd ,s jleesnea ®pi®$s i P

jamais le théatre avec les mémes yeux.d

®bid,p. 60: fLa perfecci- de la t cnica, tanmateix ®s
" Ibid., p. 92: ilLa possiskidolitat de manifestar

®bid,p. 110: AM tode actiu per | densenyament de |l a te
oLa improvisaci- obliga | dalumne a descobrir els sel
% bid., p.57: fsdcia erd, alp mewisy Ulls, una escola meravellosa per al comediant

perqu  reclama |l es seves dots per |l a invenci- -, susc
déexpressi- i desenvolupa | a seva personalitatao.

1% SARTRE, Jean-Paul, Un théatre de situations, Ga | | i mar d, Paris 1973 p. 271,
Dullin...he dbédexpressar el meu reconei xement per do
obrles Mouchesd | 6any 1943 al Sarah Bernhardt ra,. . Va as

destrossada per la critica, només es va poder representar unes cinquanta vegades ...
(Despres) Em va fer entendre que una obra de teatre és ... el més petit nombre de paraules
adjuntades irremeiablement per una accio irreversible i una passié incansabl e . Deia i No act
|l es paraul es, sin: la situaci-o. .. La sitwuaci -, pe
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Enl desperit de Dullin, |l a resppemggeaési | it at
sol ament quan desenvolupa prou, amb | dexer
doexpressi - [ | a mere qua potppeetedes preanovar fodned

teatral s i de rebot aportar una nova maner :

contrari, la nocioé de personatge perd importancia perqué, com subratlla Sartre:
oOonous nobavons pas dodéautre mareiquerpersese conna

actes: or , pr ®ci s®ment , débune part, cel a
m me au th®O©tre, et dbébautre part, |l e fait
d®barrasse de Ma psychol ogieid

Aquest enf ocament deci si u granbexigencida eact or S

serietat en | 6ofici, tant en | 6adquisici- - ¢
tica. ARespecter son art, respecter | e pu
doari st criasSwiiesd dmrme vecs tloée d®bexcusesl | noy
pas de pardon, pas doabs&l utLio&Escpdwar dlee Duf &
una escola dobéausteritat i sacrifici que exi
a un estil de vida.

Tanmatei x, el | no era un home adanadaiisi st ema
profund per Al a convention, l e confor mi s me
courant e d4 Llavdispg@itmetia als seus alumnes explorar terrenys

nous i personals, sempre i quan aquestes recerques revelessin un afany
déexi g nxi,ag. sPeranaif ormat a | a seva Escol a
com Artaud i Marceau, descobridors doestil ¢
vegades oposats.

L6OEscola de Dullin, en els anys trenta i C
teatre del futur . Una vocaci - similar ser”™ reivindi
Lecoq en els anys vuitanta.

Ai x 2, en | &6 poca en qu nosaltres hi estud
escoles havien agafat el rell eu del presti
pesde | a seva tradici-: serietat i afirmaci
exig ncia doébhonestedat [ abs ncia dobéesper.i
promoure un esperit déequi p, mo | t fidel er
Léensenyament lecai m®gueolbdi vidual. SOohi
evident ment , en | 6, ptica dobéent ris rperoal pres
| 6enf ocament s6orientava fonamental ment en

temporalment per lliscar inexorablement del naixement a la mort ... Després dels assajos de
flésMouchesb no he vist mmb en®s mdt diexads eulal so.

L piod. p.30: iNo tenim altre mitj " de con ixer u
preci samentai x, ens adre-a, ddéuna banda, a veure
banda, al fet matei x deraomdei dar psilcbdotge adns desl | |
%2 DULLIN, Charles, Souvenirs et not e s, Qiette ltieuteery Raiis|1946®53:n act eur
fEl fet de respectar el seu art, respectar el public,c onf erei x a | 6actor una mena
198 1bid., p.85: i Si gues wwmateixadeskdel principi. No hi ha excuses, no hi ha perdo,

No h i ha absoluci- per als falsos artistesbo

104Ibid.,p.27: iConvencional i sme, confor mi sme, t ot el que

teatre. o
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treball de grup. Aquest a dl ri aespéctavarel gi nal it
pensament de Dullin que sempre havia considerat el teatre com un art
col Ll ecti u: ije dirais que cette m®t hode d

former des acteurs propres a un art collectif.d®

312 L6Escol a tal com la virem con ixer

Lbany 1977, | 6Escola es trobava al bel l mi
Par 2 s, |l avors en tot al renovaci - ur banz2sti
ha actualment el bar Au Pere Tranquille, al costat de | 6estaci
des Halles. Davant, hi havia un gran descampat en obres que la gent
anomenava fAle trou des Hall eso i qquee havi a
havien estat enderrocats recentment. Mencionar el lloc no és tant anecdotic

com podria sembl ar. Havia estat el Abarr.i
conegut per la Rue du Faubourg Saint-Denis. Entre modernitat i tradicio, el barri

era ¢ ntric i ca,tic. Léambici - pol2tica d
indretde tarann” popular en un pol ddéatracci

la construccié del Centre Georges Pompidou i del Forum des Halles. Es al

voltant del punt estrat gic de | 6Escola Ch
de Pain representarialesseves pri meres creacions. ASur |
Beaubour g, es permetien |l avors |l es repres
passant el barret, i al Forum, després de la seva inauguracié al 1979, les

ani macions a | a Pl ace Basslerevistd setmarmalc i av en

ié6Officiel .du Spectacl eo
Teniem classe els vespres durant la setmana i els dissabtes a la tarda. Fora de

|l es hores | ectives, | 6Escol a ens permeti a
escenes pel nostre compte, segons calendari prev i . Di spos“vem doéun
for-a ampl. a |l a planta baixa, [ débuna sal
estances molt estretes servien de despatx i de vestuari.

Com recorda Gilbert Epron®°®, faquest i ndr et de tres sal e
una quarantenadé al umnes, | a majoria principiantso.

En general, els alumnes tenien entre 18 a 25 anys; un quants, molt pocs, més.
La majoria eren estudiants, alguns treballaven.

Léensenyament es repartia en dos anys. El [
dramatic, desenr ot | | ant l a consci ncia corporal [
Estudi "vem el movi ment, el | olmproeisacioasl [ | es

heretades directament de la pedagogia de Dullin, desvetllaven les facultats de
la imaginaci6 i exploraven els cinc sentits de la percepci6 ... Comencavem el

treball doéinterpretaci- doescenes. EI segor
treball ddbescenes esdevenia m®s I mportant
representava a final del ectudar,s. erEsn ilmi cadl ac
| 6escriptura de textos i can-ons qgque presen
% bid, p.126: @ADi metale dplaempe\isac®®s | 6%ni c que pot for ma

aptes a un art collLlectiuo.
106 Vegeu testimoni adjunt de Gilbert Epron.
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Com diu Gilbert £pron, ol 6ambient era famil.|
de cinema o de televisio, fugint del culte de la individualitat per privilegiar

| 6esperiit ede jgorcupp | 6escenari . o0

En el me u record, | 6ambi ent era dist s [
| 6expressi - personal . Er a seri - s, per ., S
demagogia.

A | 6 poca, | 6Escol a est aveaHerthant-Bogsondgae per Ma
havia estat alumna de Charles Dullin. Comaact r i u, havia particip
d eL déis Mo ude BearsRaul Sartre el 1943 i doncs, havia estat dirigida pel

mateix Dullin. La i mpressi- de continuptnanguu déduna t
a | 6ensenyament | com a al umne/ a, et senti
alhora que no podies defugir les responsabilitats que aixo suposa.

La i mpressi - de for mar part débuna cadena

Théatre de la Mie de Painva oferirun e x t r &é&nceF rdiec téliThéate
du Rond Point, el 1982, davant de Madeleine Renaud et Jean-Louis Barrault
amb motiu de | daniversar. de | 6Escol a.
No era una representacio oberta al public, siné una presentacio festiva davant
d 6 a | u ramtiessalumnes i professors. Al brindis previ, Jean-Louis Barrault
insistia perqué Madeleine Renaud marxés abans del principi de la nostra
representacio, perque tenia por que es cansés degut a la seva edat; aleshores

el l a es va r eb enmoldom voir ceitud ont s petitsgaures! €a
méi nt ®r es s e, mo i ! .. 0
£s evident que no pod2em defraudar | es exp

gran heréncia teatral.

El 1977, hi havia els seg¢ents professors a
Moni que Her mant donava classes doi mprovi sa

Toutain i Paul Lera i mpartien improvisaci
Cartier, dansa [ movi ment ; Charl es Charr e
| 6escriptura i vartote ®makdelesbmaacdres.por t a

L6OEscola tenia dos objectius. Un que compé
Dram"tic consistia en | a preparaci - de | es
Nati onal de Par2s | |l 6al tr e, p trebatlar eni m®s o

grup de creacio.

Dos dels nostres companys de les promocions 1977-1979 varen aconseguir
entrar al Conservatori i tots dos varen tenir un lligam amb els inicis del Théatre
de la Mie de Pain : Catherine Mouchet i Robin Renucci van emprendre una
carrera destacada després, tant en el teatre com en el cinema i han aconseguit
fer-se coneixer del gran public.

Robin Renucci era una personalitat notable del primer equip de La Mie de Pain,

guan sb6banomenava Atelier de ilvaestMnaeel de Pair
primer espectacle de carrer d\etrelDame@Go mpanyi
Pari so.

Al eshores, | 6equi p estava constitupt per :
Gilbert Epron, Albert Pigot, Nicole Gros, Dominique Serve-Catellin, Robin

Renucci, Michel Deleuil, Gérard Chabanier, Philippe Lavergne. Sén ells que

varen for mar el nucl i déerves Kesbaukiique varemi ci al a
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trobar |1 6est tica que regiri aFriesbnssuels pect acl
paveéo(1979) i Bldnche-neige au royaume de Fantochieo(1980). Robin Renucci
entra al Conservator.i | 6octubre de 1978. D
compaginar totes les seves activitats i es va allunyar, no sense una enyoranga
perceptible en la seva entrevista, de At el i er de | a Mi ele de Pair

1978, aconsegueixo entrar al Conservatori, segueixo dos cursos alla durant

| 6any. S- cjamvisaar peegtia t afrbi®s sadomsa)més
deu hores de classes a Dullin ... Em veig obligat a deixar alguna cosa. Em veig
obligat a allunyar-me  dFer i /s s'% Bs<r@en molts lligams afectius treballant
amb companys de teatre, sobretot si es tracta de creacions propies, i sortir del
grup deixa un sentiment amarg.

ATreball ar amb -lg epassion®@ame@$ ©i ntaorn s-toais a Jean
Courcoult del Royal de Luxe en una entrevista concedida a Odile Quirot i

Michel Loulergue®™. Robin Renucci \|Frssopscu Empavédst rrenar
pero novapoderferr-ne mol tes actuaci ons. En emquel | m
va dissoldre i un nou grup es va constituir el setembre 1979, agregant-se a

Gérard Chabanier i Gilbert Epron que volien seguir i és aquest segon equip que

far” el pas cap a | a BlrcheiNege sau royawmeide z aci - i
Fantochieo .
Catherine Mouchet'® va crear el paper de la Blancaneus i el va estrenar al
maig del 1980. Jo mateixa, que havia creat el paper de la fada, la vaig substituir
en el paper de la Blancaneus quan ella va deixar la Companyia per entrar al
Conservatori el juny del 1981. Cécile Boyer entra a la Companyia per fer el
paper de la fada.

LAt el i er de La Mie de Pain, era una inici
impulsada pels alumnes de la promocié 1977 i coordinada per Yves Kerboul.
Tanmat ei x, tenia todcella rewcen | Iz@anenud midee d dOnk

propi perque encaixava perfectament amb el seu proposit de crear, un cop
finalitzats els estudis, companyies amb un estil particular.

La vocaci - de | 6Escol a er acohpanym®esdalct or s a
primer any, es divulgava aquest compromis : les improvisacions, els jocs eren
col-lectius. La preparacié de la improvisacio es feia en petits grups, i el resultat

nei xia dbébun consens. S6ensenyava despr ®s a
havia intercaobiredéotpigumiecomsdhavia vist i | a
participants, no solament del professor. Tota la classe funcionava segons el

principi de la companyia, i q u i n®cessite en permanence |

107Vegeu entrevista adjunta de Robi n Re rbSoutecde. RENUCCI

Satindo de Paul Cl audel, munt at per Antoine Vitez al Fe

reconegut: 1984 A For t SSagddAkain Co [Estaier uCo  H@® 8 Kharfesn

Tacchi el |IThe Dreariels8 de Bernardo Béofl ok essieodgda2 @lauvdir

Claude Chabrol.

% Royal de Luxe, Actes Sud, Arles 2001: ATr avaivllerdes gents codest | e
assionn®ment 0.

% MOUCHET, Catherine (1959), premi César a la promesa femenina el 1987 pel seu paper

protagonista en | a pBTh®i prerd éspedad dell jurai del FE€stvalad i e r

Cannes 1986. Al teatre, ha participat en muntatges de Claude Régy.
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méme quand la scene répétée ne concerne pas tou s | es c m®di ensod
Apren2em a fer doactor, a recrear partint o
sensibilitat per ., al matei x temps | 6obser
coneixements. També apreniem a convertir-nos en aquesta mirada exterior

necess" ria a tot teatre. Sort2zem formats per

que Sophie Proust defineix comlAmégehrder e:
treball en equip desenvolupava la nostra aptitud als comentaris i a la paraula
critica, una altra caracteristica propia del director escenic.

Georgio Strehler diu que soOoha fet director
hommes se transfor me'f’. dAanlsé Esc adlia chslsliiom,0 «
als exercicis dialéctics i a la rivalitat dels punts de vista.

3.1.3. EI projecte de taller doéYves Kerboul
Yves Kerboul havia compaginat sempre | a se
la docéncia, perque, com subratlla en I@ntrevista a Théatre/public, icel a mb a

touj ours i nt ®ress® de r ®f | ®c hir l a pra
transmettre les frifits de cette r®flexionbd
Va ser professor a | 6Escol a Hstequanddubert a l Cen:
Gignoux nbéera el director [ Josep Maria FI
doassistent de Roger Pl anchon. Quan el v
Universitat de Belles-ArtsiaParis X, a m®s de | 6Escol a Dullin
Com recorda Robin Renuc c i era wuna figura ©particular
filtrava |l a paraula de Dullin a trav®s de |

Charles Charras ... Yves Kerboul tenia un cami diferent ben precis, el
moviment, el cos, la traduccié del joc a través del cos. Ens va ajudar a

estructurar-noscomaac t d'f s 0
Ensenyava les tecniques de la mascara (la neutra, la de caracter): tenir

consci ncia de | 6expressi- del cos, inscri.dt
sensacions a través del gest, realitzar el joc coral, donar vida a les passions

humanes atravésdelaComme di a .del | 6 Art e

Era una assignatura tecnica, perqué Yves Kerboul pensava que si bé per a

| actor Al a part de cr®ativit® est i mpor

techniquesodo tambPL ®st ecstksreingiealhi en compri se

19 pROUST, Sophie, La DirectipnLdBatctteuemsmps, 2008ipc 1B&: GAEDI ol
principi de la compayia que necessita permanentment la preséncia de tots, fins i tot quan

| 6escena assajada no involucra tots els actorsbo.
“bid,p. 270: fAMirar ®s una acci- per elld.

i pbid., p. 156, citat pweure eB heres teansBrma-sesamb elidebat r e
debat 0.

13 Revista Théatre/public n %2zm 2 8. 29 ( M&aintdessat defpre: réflexionar sobre la

Pmr“ctica_ de_ I()acFor i_ intentar transmetre els fruit:
Vegeu entrevista adjunta de Robin Renucci.

® Revista Théatre/public nim 28-2 9 (1979): 16 : ADi ns aquesta prof
creativitat ®s important per, | 6assimilaci- dels pr

®s pas menys fonamental 0.
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le support nécessaire a la libération et a la transmission des émotions dans une

forme ar®®istiquebd

Tenia un al¢t gr au d 6-aosiaglonardarne aila nessa enseny
creativitat.

També tenia el convenciment profund que solament un treball en companyies

establ es podria renovar | 6 Ar t Dram”tic. E
| 6admiraci - que professa per Grotowski: AJe
t h®O0tr e Laboratoire doOpol e, dirig® par (
spectacles formaientunt out 0. Subratlla que Al es grande

I
oe
cl

de ce si cle ont ®t ® | 0 uvre de troupes
D®centralisation . .. LO6® atement du group:
qui est un . Mabesijavadet | eemi i dat el prop,sit d
enfocava |l a doc ncia cap peralreballdr erreoqupc i - doa
de creaci - . Per, necessitava trointantar un gr u|
| 6aventur a.

Trobara aquesta disposicié favorable en les promocions 1977-1 979 de | 6 Escol
com ja explica Robin Renucci: Afcrec que e
projecte dels alumnes, despr®s de dos anys
ara,que? Yves est”™ disponibl e, hfabmcaChamd at un |

Saint Ouen i ens hem posat a treballar en el projecte de «Notre-Dame de

Paris». '8

Hi ha un primer impuls en la formacié de la companyia el 1977, pero és amb

| 6equi p de 1979 quala éer guina nd D Era ant geup molt

heterogeni amb personalitats molt fortes, on es generaven for¢ca discussions i

que feia dir a Yves en les poques ocasions on hem buscat actors nous,

«cherchez un acteur capable, des personnalités vous en avez déja '» Aix0 si, hi

havia una determinaci6 més forta que tots els emprenyaments. També vam

sabert reure profit débuna conjuntura pol 2tica
tipus doéiniciatives.

116Ibid.,p.l?: | & t " cnica ben entesa ®s, al contrari, el S
er a la transmissi:- de | es emocions dins una for ma
YIbid., p.18, HAPrendr® solament wun exemple: el t
Grotowski a, |l Aesompanyi a, el s espectacles ho eren
teatrals déaquest segl e, l es han creades | es compan
descentralitzaci - | a di ssol uci ¢ padgedésagnr up ®s mc

art collLlectiuo.
118 Vegeu entrevista adjunta de Robin Renucci.
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32.De | 6humani sme de | a festa a | a creaci - d
cultural

A

3.2.1 Lbébestatgechh@@eaageri tsedg elna al Mai g6 68.

La nostra generacié no va participar directament en els esdeveniments; llavors
teniem entre 10 i 14 anys, pero ens varem beneficiar plenament dels canvis de
mentalitat que s e 0 n v a n, espexialmentasensibles en els métodes
ddoensenyament

La vell a tradici - rio gorosament encarcar ad.
jerarquica, selectiva, homogénia i bastant repressiva va trontollar: durant
aquells anys es va permetre al sssiG@lLaumnes u

remor del mén traspassava les parets de la vella institucié napoleonica, i de
meetings en manifestacions, desenrotllavem una consciéncia politica reflectida
en una aptitud al debat i a la presa de paraula. No passava una setmana sense

unareuniod 6i nf or maci - sobre un tema dbéactual it :
ddéacci - a segqguir: pancartes, banderol es am
impactants envaien patis i passadissos, abansd 6 una neutralitat reg

Léat mosfera de hawia camviatl elssnostrea proféssors eren
joves, havien participat en els esdeveniments i els canvis institucionals
déorientacions pedag,giqgues els permetien
| 6espai de | a cl asse e seqnagbia,aen mmwsidei car i
treball en grups. Recordo classes de llati en que es tractava de composar una
obra de teatre en llati en petits grups i de representar-la: podiem seure a terra o
al cim de les taules, tota una novetat, per debatre com redactar-la i assajar-la.

LOi mportant era fer el treball [ aconsegu
perqué teniem molt de respecte als professors, en el fons era gracies a ells que
ensbenefici "vem dbébaquest aire de |l libertat
formal no era tant valorada com la motivacié pel treball i el compromis

personal.

Hi havia un cert opti misme, cr iem que | 0
provocar canvis politics i la vida quotidiana era impregnada de teatralitat: les

desfil ades de ALast & i gRI@v olICoaenimammai r e 0 p

desplacament pel gran impacte estétic que provocaven. Es donava molta
importancia a la imatge, a la representacid, a la transcripcié del concepte en
elements visuals provocatius i expressius; es barrejava la festa i la politica, el

pl aer est tic i |l a mani festaci - de for - a.
exaltation de 68, ce talent inné que nous avions pour nous muer en affiches, en

monol ogues, .Bn formul esod

Donar-n 0 s , de cop i vol t a, | a | lupakadarnosaat d oo pi |
consciencia del present historici, sumat a | a voluntat dodapren
poder actuar en el m- n. El despertar dbdaqu

daltabaix: la primera crisi del petroli convertiria els adolescents il-lusionats en
joves adults aturats. Contrariament a la generacié del Maig de 68 que no ha
tingut cap problema per incorporar-se al mon laboral, la nostra generacio és la

9 Revista Théatre/publicn ¥%»m 100 (1991), p.50: fAAquesta exaltaci

gue tenfemdemutarr-nos en cartells, en mon, |l egs, en f - -rmul esc¢

57



Universitat Rovira i Virgili

Le Théatre de la Mie de Pain, una experien c i a d edramaiuegc t o r
Elisabeth Cauchetiez

| SBN: é / DL: é

generaci - dels dos milions dbéaturats, un f
de la Segona Guerra Mundial.

Esdevenia tant dificil fer-se professor com actor. La joventut, en general,
experimentava la precarietat laboral.

Personal ment , recordo | a meva sensaci - doac
sentit derisori [ de rebel LI i - i ndi vidual
general, teniadubtessobr e | 6efic"cia de | a pol2tica
canvi ar | 6ordr e de | es coses, per ., no re

d 6 a f emerarael que volia fer : teatre, malgrat la poca credibilitat que el meu

projecte suscitava i la poca repercussibque segurament tindria er
teatre era oposar la voluntat individual a la imposicié de factors economics

viscuts com una nova fatalitat.

La nostra generacié, que havia estat educada per la participacié ciutadana,
experimentava el sentiment de la vanitat de la cosa politica, i un gran recel per

la massificacio del pensament. En aquest sentit, triar de fer teatre no era una
activitat neutr a, era encara creure que | a
Com ho explica Patrice Pavis en el prefaci del llibre de Sophie Proust sobre la

direcci ®dbacttorsction dobéacteur affirme ce
humain dans | 6®v nement teatral, cet ®chan
encore autonomes ... comme si on pouvait réduire les relations humaines a une

pure communication entre les ames, a la maniere kantienne ... La direction

déact eur s-étre que fatrépognse désespérée a une culture de masse et

" une industrialisation de | a pens®eo

Crec que podriem estendre aquesta consideraci- a | dactivitat de
general.

Aixi donc s, | 6abs nci a sobt ada de perspect.
consequencies de notable impacte social. Primerament, una gent formada en la

visi- pol2tica de | a societat es tdsmobava at
davant de tota forma de sistemes estatals per solucionar els problemes socials.

Haviem apres a viure politicament a través de mobilitzacions, de reunions, pero

la forca de la conjuntura economica ens obligava a reconeixer els limits de

| 6 ac citica trggicidndl. Aquesta frustraci6 preparava un terreny molt

favorable a la implantacio de les idees neoliberals, evidentment.

Per , doaltra banda era mol't di f2zcil renun
sdbhavien doéi maginar etdwarde sredibilltat @dels gransi ves a
partits de |l a pol2tica doEstat: |l a nostra g

el creixement de les iniciatives associatives. Es busquen uns funcionaments de
societat diferenite Deol bio®keanetdb@&Es8t @t : ddun
l' 1 i bre dbébun jove poli.]t21,leg de | a nostra gen

29 PROUST, Sophie La DirectipnLdBat tVie taeGaplisle 2006 p. 16: ALa
direcci - déactohs hherdma palrtguoel ar ment hum” dins |
aquest intercanvi de consciéncies que es pensen encara autonomes ... cCom si es poguessin

reduir les relacions humanes a una pura comunicacié entre les animes, a la manera kantiana
..Ladreccbddbact ors ®s potser |l a resposta desesperada a
i ndustrialitzaci - del pensament 0.

'?! COHEN-TANUGI, Laurent,L e Dr oi t ,B.d.R ®arit 9851 at

58



Universitat Rovira i Virgili

Le Théatre de la Mie de Pain, una experien c i a d edramaiuegc t o r
Elisabeth Cauchetiez

| SBN: é / DL: é

El refugi de | a utopia de | dacci - col LIl ect
recerca teatral ®s rdanvalidepaods k& isdva dplicacia. €l d 6 af i r
nombre de companyies €s en augment constant entre 1975 i 1985. Fer teatre

no ®s pas m®s una activitat misteriosa I es:¢
es popularitza i pren part de | 6i deal doéhur
utopia de la revolucio.

Léalhi si dels guions del s e Séeefricicnbes de La

i seeb reg®®SEnmolltdo il LIlustratiu de | a sensilk

guions funcionen com a metafora.

fSéance-Friciond0 ®s una met " f or a reva@ucid: an grumdet i | i t at
muasics, tots flautistes, es rebel-len i maten el seu directord 6 or questr a. De sy
douns moments ddéeuf  , ria, que no ®s res m®s
com gestionar la seva llibertat sense cabdill i el ressusciten per gaudir d 6 u n a

mill or repressi - . Tot ai x, seria tr "gic s
carnestoltes euforic on es tracta de cremar a base de riures el simbol
revolucionar.i desval gut. La hist,ria ®s r¢
Simplement ens queda la festa per unir-nos en una absencia de seriositat de tot

plegat.

fseul ... les requins ! 0 , explica el d e scgngpanyia det eatre e r gi a d
oblidada per la societat, entossudida a assajar fins a la perfeccié una obra de

teatre embrion”"ria de | a qual guedealn si mpl
..lesrequins! 06 EI teatre on assagen ha estat sep
ells creuen en el miracle i un espeledleg de la societat del cim descobreix per fi

aqguests esp cimens f ssils, per ., resta in
porten a terme, per a ell indefinible. Més enlla del discurs sobre el teatre,

| 6espectamée” ®er anadae | a i mpossibilitat de r
guan se sap que és inutil, rapidament obsoleta i incomprensible per a les

generacions futures. El public real del teatre present era convidat a la

celebraci - do6aguest amdviduak allibesadarperta bellesd 6 ener gi
del moment com en una festa sense proposit.
En I 6horitz- dels anys 80, |l a idea de | a f

diferéncies socials, per oblidar la duresa de les condicions economiques, per

defugir les consequéncies futures.

Evidentment, I&@volucié de la sensibilitat social no havia passat desapercebuda

als grans partits politics tradicionals que tenien la gran preocupacio, tant els

partits débesquerra com de dr et at socidle prese

mal mesa per | 6augment de | es disparitats ec
associatiu cultural i especialment el teatralesbenef i ci ar ~ déun supol
del sector pol 2tic tradicional com a part

Cultural posada en funcionament per afavorir la cohesié social.

3.2.2 EI gran inter s pol2tic per Al 6Acti on
En aquests anys 1979-8 1 , tots el s partits pol 2tics
Cul tural [ de | a noci - pr oper atretdibleni mac i
Considerant els comentaris dels grans caps de la politica del moment, podem
efectivament dubtar si | 6anomenada acci - cCL
a | 6i mperi al i s me -Maria Piemume admpla pemsan en) e sen
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article de Théatre/public.’®® Tots parlen del retroc®s de
francesa en el m- n i en conseqg¢ ncia de | a
francesa:

- Monsi eur Jack Lang fAiLe d®sastre qui se p

pays, ledéclindenotre cul turen

- Monsieur Val ®ry Giscard doéEstaing fADOiI ci
sur 100... Quand nous voudrons influer sur les autres, nous serons 1
contre 99. Il y a la un probléme de survie. Est-ce-qu 6on parl era no
langue, est-ce-que notre culture sera connue dans le monde, pourra se
d®f endr e?o0

Af avorir | édacci - cultur al no ®s simpl ement
social, significa també assegurar el manteniment del poder de Franca en el

mon.

Lédacci - culturad: Fsamnmt |dos dd@umdepunt de vi ¢
ho subratlla Monsieur Francois Poncet, el 1979, aleshores Ministre d@\fers
Estrangers:il a demande de cul ture fran-aise par |

déun punt de vVvista econ, mies sia ®d mgreaiealt tdal
centre comercial de recent creaci-:-, Parly I
des villes doi vent consi d®rer Comme une
commerci al entrer dans | e centuoe, s0a
|l a susciter m° meo.

Léacci - cultural, Al 6 Action Culturelleo par
pol2tica als problemes del present: ALOGact:
proclama Monsieur Jacques Chirac, aleshores Alcalde de Paris'®. De fet, la
voluntat pol2tica far”™ entrar | 6dacci- cultu

economic i social, en el terreny turistic.
Aquestes iniciatives politiques afavoriran el Théatre de la Mie de Pain i
permetran la seva professionalitzacio i el seu reconeixement.

En el terreny diplomatic, el Théatre de la Mie de Pain s l&a beneficiat sempre de

| 6ajut de | 6 A. F.nA.aA.s e( Adses ol coi Aacttiioonn FArrat i st i
promoci - en els festivals de teatre a | 6e
dietes i desplacaments.

El format del s e sBlaacbe-Neige aa myaune debFaenttootc hii e 0

i Se@nce-F r i c tela adeabper realitzar desplacaments facils en avio per tot

arreu. Dues caixes metal-liques contenien tot el material escenic necessari.

Calia afegir una maleta amb el vestuari dels vuit actors. Res de decorat pesant.

122RevistaThéétre/publicn1/4m 42 (1981), p.13: Jack Lang i Val ®r vy
Jean-Mar i e Piemme dei en: AE]I desastre que es prepara
decl i vi de | a nostra culturado ADéaqu?2 a lgremt anys,

influir sobre els altres, serem 1 contra 99. Es un problema de supervivéncia: parlaran la nostra

llengua, sera coneguda la nostra cultura en el moén, sabra defensar-s e  ? 0
123

Revista Théatre/publicn ¥am 42 (1981) , p.14: Al a a elm@endtar adreg ecru |
®s a | 6al-ao0. .. fels responsables i ani madors de ¢
centre comercial com una gran sort ... entrar-h i associar |l a seva tasca a I
..suscitar-l a0 , Al dacci - kubittud.al ha de ser un
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En els seus ultims anys de funcionament la Companyia era més coneguda i

reconeguda a | 6est r an grdes aguaes giees fieiterades a mat e
per Europa: sobretot a Alemanya, Paisos Baixos, Espanya i Gran Bretanya
despres de la participacio al Festival Fringe d6 Edi nbur gh 1987, per .

representacions puntuals a Viena, Copenhaguen, Verona, Lugano, Lausane,

Anvers, Néuchatel i gires per altres continents: Tunisia 1982, Canada 1986,

éfrica de | O0Est 1987, Hong Kong 1989). Si
I mpedi ment per | a ¢ csenxialmantsvisual, etténdram lg u i - e
gran aficidé que tenia el sector diplomatic en fer-nos viatjar. Precisament un dels

errors ddoenf ocamesaud ... esmerrecqg uniguesexplica ia

diferéncia en el nombre de representacions (450 per i B1 a fNeidee , 1000 per
fSéance-Frictiono , 8 Oseup.ele s i r e q wd serda presencia per primera
vegada doéun decorat i mportant i déun text

altra ambicio, seduir de nou un public frances, de qui ens sentiem allunyats i va

fallar en el seu proposit: la proposta arriscada no va convencer del tot al puablic

destinatari i | 6estructura m®s sofisticada del di
representacions a | 6estranger [ el contact
esdevingut el més fidel.

Els exits més impactants del Théatre de la Mie de Pain es localitzen a

| 6estranger: representacions al pavel |l - f
| 6Exposici - Uni ver sal de Vancouver 1986, P
bruit de Montréal 1986, premi Scottish Daily-Express del Fringe Festival

d6Edi nburgh 1987, dues vegades al London |1
ambSédnce-Fri cti amo 19 St@&rjobambr é@presentacions al
Theater de Berlin D.D.R, desembre 1988.

L6 Ynriectar ansmi ssi - t el SPancesFirv a te@registtadatadal ana: i
Casa de La Caritat durant el Festival Gr ec
TV3, sota la direcci6 de Ricard Reguant.

En aquells anys, | 6 esf or - ladigombcia sbté@xits Cul t ur
not abl es. Per exempl e, |l 6any 1987, dues col
al Festival Fringe dO6Edinburgh, | eLe Th®Ot r e
lavoiro Séande-Fr i c tLiaonMi.e de Pai n, gr "cies al pro

awarddo  dSedttish Daily Express, entra en el mercat cultural anglosax6 de

dificil accés pels francesos i inicia diverses gires per les llles Britaniques i les

seves zones doéinflu ncia: ai x, I i per met |
Kong al febrer de 1989.

Sense haver-ho buscat expressament, els espectacles de La Mie de Pain

responi en al s objectius de Al 6 Acti on Cul t
diplomatics per la difusio de la cultura francesa.

Quant al desenvol upament de | 6Acci - Cul tur
iniciativa politica va afavorir la Companyia sobretot als seus inicis. Durant els
anys 1975-8 0 , so0inicia | a construcci - del s gr a

centre com a la periféria de les metropolis franceses.

Al 1979 el centre comercial del Forum des Halles, tota una novetat
arquitect,nica amb un plantejament comerci :
de Paris, i atrau molta gent de Paris i del radi periferic, també molts turistes
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estrangers i curiosos de tot el pais. Les escalinates que porten a la Place

Basse formen un amfiteatre a | 0aire I ur e
Aquest lloc era idoni per als saltimbanquis, mims, malabaristes i clowns que ja

actuaven en el barri, gracies a la permissivitat per passar el barret, sobretot

davant del Centre Georges Pompidou. La gran innovacio de la politica cultural

del Forum era | 6exist ncia dodébuna oficina
déactuaci - del s g doficighde laiinfofmacié @l R d&&r i dsi ¢faoupse 0
ioé6Officiel d6oSpechachesi onava pr viament

per passar el barret i en intercanvi assumia discretament la seguretat tant del
public com dels actors. Es en aquest temple de la modernitat que la Mie de

Pain ed3BlcheNai e au royaumamalgel986.ant ochi eo

Durant un any i mig, de maig 1980 al novembre 1981, actuem dos o tres
vegades al di a davant doun p¥blic

fSéance-Frictiondo Era un lloc de promocio extraordinari pel grup: alla varem
con ixer el s responsabl es cul turals
buscaven un grup per ocupar-se del teatre que tenien abandonat. Aconseguim
ai x?z un Il I oc dAd @arsvis havigm debset satbrleen. a r al
espectacles. També varem conéixer el nostre primer agent artistic, Peter Bu,
especialitzat en espectacles de carrer i teatre gestual que organitzaria les

nostres primeres gires, Jja des de | 6est

Atravésdelasevaassoci aci - Art et Geste, Peter
gestuel aussi bien que le théatre clownesque sont en ce moment les deux
formes de th®Otre qui se d®vel oppent

grups que representa davant dels programadors de festes i organitza festivals
propis.

La Mie de Pain participara en dos festivals Art et Geste : Repérages Mime a la
Cartoucherie (Paris) al gener i febrer de 1981 i a la Maison de la Culture (M.C.)
de Aulnay/s/Bois al mar¢ de 1982, al Festival Autre Théatre.

de

sovint

(

| a

el s

avec
espectacles que expl or egage dds attitudgscetsdes bi | i t ®s
gestts06associaci- assumeix |l es tasques

de

E I Th®©t re de | a Mie de Pain collLlaborarn

Bu, abans de conéixer André Gintzburger, que agafara la Companyia en
exclusiva per la seva agencia, llavors una de les més prestigioses del pais.

Pel Forum, passava molta gent i establiem molts contactes amb programadors i
professionals. Aixi, hem aconseguit la nostra primera carta de recomanacio
escrita en el bar L 6 Av e y r oparnBarnasdeHaller, un comic reconegut,
espectador per casualitat i que manifestava el seu entusiasme compartint amb
nosaltres una cervesa mentre comptaven la recaptaci6. iLa Mi e de

124

febrer del 1981: el teatre gestual com el
formes de teatre que es desenvolupen amb més energia ... explorar les possibilitats del
|l lenguatge de |l es actituds i dels gestoso.
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battais des mai ns c o miffe Quamnncomenees,i tn g ar - or
reconei xement dobébaqgdéshagmaenappefeparonal no

EsalL 6 Av ey r queens trobdem després de les actuacions per fer pilons
amb els diners obtinguts i repartir-los en parts iguals. Guanyavem forca més
diners al Forum que davant de Beaubourg: Robin Renucci havia anotat les

pri meres r ec dptie-Bame deRarisdl e d div ant del centre
Pompidou.'®® Crec que podem multiplicar-ho per 2 i 3 i ens aproximariem al
gue cobr"vem al For um. ADi umenge 25 de ju

Beaubour g, 370 Funs 100D & de nfttjeina peF repgresemtacio al
Forum. Vuit per sones van poder viure ddaquestes
|l 6hi vern del 1981.

A m®s de | dinter s econ,mic evident, era un
comediant: actuavem davant de més de mil persones, captant el seu interes,
guardant el ritme de | despectacle i | 6 ampl
captivar ALe grand publ i-Maec,Molines len et seun e | de
testimoni'* A M6explico, per Le GranelaRenbdeli c, ent
carrer, que no entra mai en un teatre, el teatre no els agrada, un public poc
receptiu a | dactivitat artz2stica en genera
per altres temeso.

Tenim doébaquesta experi ncia | dedachuelideab!| e un
Cartier, pLudbll nifcoartmadn oA atdu m&pgctdaed!| elo9 8 1 : f
promenais | dautre di manche par hasard, tra
stupéfaction, je vis tout & coup une foule silencieuse, agglutinée un peu partout
danslacour int®rieure ... el l e ®tait sur | es
menant -~ | a terrasse, l aquel l e ®tait aussi
méaper-us gqgue coO6®tait un merveilleux th®OtTr
air ou par miracle | 6acoustique est f ant-érs teuqoue . Nous

trois mille, suspendus aux lévres des comédiens sans géne. Il est vrai que
ceux-ci ... ont la technique du plein air. Ces jeunes-gens qui se homment de
| 6 At el i er de | a MioiscomélienB, @hameurs et acrosatesn.t ~ | a |1
On retrouve avec eux une fra" cheur dbéO©me de
. Enor me, j oyeux, r®cepti f, heur eux. Cbe
joie de rire ensemble. odest |l e vrai but du

by

QL a Mie de Pain no ens pren el p 1! El's he desco
Divertits, sorprenents, els seus espectacles estan
manscomunnen petit. o

126 Vegeu entrevista adjunta de Robin Renucci.

127 Vegeu testimoni adjunt de Jean-Marc Molines.

128 Article de premsa de Jacqueline Cartier en L6 1 nf or mat i on mehsual @naigct acl e

1981), n¥am 174 : OEmM passej aatzar, patsénbpeltrorien ddsiHalleseRelg e p e
sorpresa meva, he vist de cop una gentada silenciosa, aglutinada una mica pertot arreu dins el

pat. interiostava dlas gexndg!| asodnewentall que puja a kB tceadssa,

també atapeida ... Al e s h o heeadonatngue era un magnifict eatre a | 6aire [T iwur
unll oc a | 6aire Imiracel gseamgauddidbxna ac¥%stica fant's
tres mil, atents a les paraules dels comediants agosarats. Es veritat que tenen la técnica de

laibe lliure ... Aquest joventqgue sbdanomenen Al 6Atel i er vegedaLa Mie d
comediants, cantants iacr , bat es. Retrobem amb el limatsidal frescor
teatre de Fira. | el public és alla. Enorme, content, receptiu, felic. Hi ha novament la
comunicacio, el plaerder i ure junts. £s la fita real del teatrebo
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Latria del teatre de carrer com a mitj’" do
estetica pel Théatre de la Mie de Pain. Erem joves actors, ningd no ens
coneixia, entrar en el circuit de les sales a Paris era un objectiu impensable,

ens quedava el carrertalcomho recorda Robin Renucci A
ten2em teatre. El carrer enasl|l obdéaqutl et p
L a Mi e de Pai n, el menj ar del s ocell s, d
comparteixen | es engrunes *qRe® ladform®@n el s
aconseguida dels espectacles, fruit del coneixement precis del teatre de gest i
de m"scares dbéYves Kerboul [ del convenci m
acurada i en conseq¢ ncia dbébuna gran efic’c
La gran sort va ser trobar-se al lloc adequat en el moment oportd. La iniciativa
pol 2tica ens oferia | 6aparador excepcional
per la forma teatral descoberta. A més, era una meravellosa escola de formacio
de | 6actor : guin jove parovarelrseurab més de 3@0o mi at d
vegades en un any, davant de més de 1000 persones a cada representacié ?
Al For um, hem apr s | 6ofici. £s cert que t

una representacié surrealista: hem actuat la Blancaneus nevant ! Mes de

desembre a Paris i immancablement, el cel era tapat. Nevava. Els Unics a fora

érem nosaltres, els actors imperterrits, que assumiém la funcié programada. El

public, il-luminat pels llums dels passadissos interiors, mirava des de darrera

els vidres del voltant de la plaga. Al final de la representacidé, hem passat el

barret de | 6altre costat de | es finestres.
molt generds. La forca del grup residia en el convenciment i aguest xic de

bogeria que sempre ha tingut.

Curiosament, com a grup contractat, hem actua
comercials, tal com la moda cultural del moment havia imposat: puc mencionar

mal grat tot | 6actuaci - al mer cadel88)bert de
el mi gdi a d 0 u runadniciativaedelsyserveis eulturals municipals molt

en | 6esperi,iNd£l | duypoBal consodo. Séancée-amb® a
Fr i c tdesembr@ de 1986, gran actuacié sobre un entarimat geganti a

| 6ameri cana, a | a pl a-a c euret aqaebta vegadan cent r
amb calefaccié assegurada.

Parl ant de |l es contractacions de | 6espect
| 6aplicaci - de | es mesures de @Al 6Action Cu

Mie de Pain tindra més actuacions, a nivell nacional de Franca. Llavors i
seguint els desitjos que formulava Monsieur Jacques Chirac per Paris ( nder a

| 6al cal de) , fJe souhaite vVvivement gue Pari
130 totes les ciutats petites o grans inventen festes i festivals per promoure la
regi - . L a fabricaci - artificial doesdeven

multiplicacio de les manifestacions teatrals al carrer atrau la curiositat del
public.

Els espectacles pagats pels serveis municipals de cultura son gratuits per a la
gent. Els ajuntamentsesbenef i ci en de | (Offige Nationalédela 6 O. N. D.
Di ffusion Artistique) per contractar el s [

129 Vegeu entrevista adjunta de Robin Renucci.

%9 Revista Théatre/public n ¥am 42 (1981):14: fADesitjo vivament qt
festa tot | danyo.
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ambient distés que incita la gent a passejar, a mirar aparadors de botigues i a

consumiren barsirestaur ant s . Per a | 6economia de | a c
Per a la salut social també: es crea la consciéncia de pertanyer a una mateixa

comunitat.

A mb Blafiche-Neige au royaume de Fantochie0 La Mi e de Pain par

mol tes dbébaquesers nNnoagafai @esrep exempl es i
|l a seva rellevincia revelen | 6afici- SuUsC.|
aquest moment i el desig politic que el recolza.

El 13 i 14 de juny deé8lanche-8ldge avaraydume de a Par i
Fant oalmiga@ Pont Neuf, a les quatre de la tarda amb un sol fantastic
que il-lumina la Seine i les seves ribes. El pont esta tancat a la circulaci6 i la
gentada sbapressa per veure i escoltar sal
pallassos que envaeixen amb els seus espectacles la calgcada. Son Les Fétes
du Pont-Neuf, una iniciativa recent de La Direction des Affaires Culturelles de la

Ville de Paris, gue evoquen | 6andmaieant nBOt
| 6 poca cl "ssicéaorgadbegmapi -deeslt” sot a | &
doEmmanuel D e ¢ H.eurs Barrault, ®dns coreigedors del teatre de

gest i de | a Commedia dell 6Arte. A |l a Pl ac

equipat per cantants, musics i ballarins que actuen des de les 13h30 a la

mitjanit. Sobre el pont hi ha actuacions a peu pla o al cim de carros de fusta

tota | a tarda. Dins una gavarr a-Gamamada da
es fan els recitals de poesia i contes per
gran foc dbéartifici

El Pont Neuf esdevenia de nou un lloc emblematic de la ciutat de Paris: la

pel LI 2cul a de c Lds tamantsl dul Pontenfa'{t treforga la

pertinencia de la promocio turistica realitzada.

Les Fétes du Pont-Neuf s6n populars perd tenen un cert taranna elegant,

estem a | a capital [ | 6ambi entaci - medi eva
similar en |l a recreaci - medi eval gue es f
déun vepunat entr-d ziaome s, Cd aBlahckevNeigebte mar i

la tardor del 1982. Aqui medieval era sinonim de carnestoltes i disbauxa. Quan

vam arribar de Paris a les 4 de la tarda del diumengeper i nstal Ll ar | 6e
(haviem dbéactuar a | e9,uraltolladde monjosai menges fordai a

exaltats ens va acollir. Era la disfressa obligada per assistir en aquesta peculiar

festa de | a cervesa, (invent benedi ct 2 g u e
mana !) on participava tot el veinat i on venia forga gent de tota la regio, atreta

per | 6 ext r atadeden si,aquei era &esune,ecotre les ruines, fogueres

per rostir xais i porcs sencers i beure litres de cervesa fresca. | la gent

trontollava ben felic en el seu vestit de circumstancies al mig del fum. Alla

| 6actuaci - del s actors mlea,deper ,pals®& awiat atlL
notable; gent de Belgica i de Luxemburg venien expressament.

un tarann” enelpsuvelnari,t peesrt,ri cte doéun fest.i

D
débaquest nom, hi havia | a iniciativa de |

o O

1 # es Amants du Pont-N e u f1991, pellicula de Léos Carax, amb Juliette Binoche et Denis

Lavant.
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lar egi - Br et agne i rBéaace-Frictiond0 Kemaa wthwaatc af pa,
15 doagost 1983. El Festival havia adquir
originalitalteMondeoe sebndfera fiess,. Thierry E
del diari descriuelpobl e com fAiUn peu |l oin de Rennes,
Méme la route Rennes-Saint-Mal o ®vi te | e viclel aggued:o na |poerust,
faire doéautre °~ H®Jd®?en ®t ® quodun festival
A Hédé tots els grups participants, teatre, masica, dansa, prenien el compromis

de quedar-se tota la setmana i de compartir totes les activitats programades.

Els artistes vivien a casa de la gent del poble. El poble sortia de la rutina durant

una setmana de festival sense interrupcid6 en el qual molts habitants

participaven voluntariament i desinteressada en|l es tasques tant doa

com ddéorganitzaci - . Hi havia wuna gran carp
la placa del poble, on els vilatans es reconvertien en cambrers i cuiners. Alla es
trobaven artistes, publicengener al [ habitants dOH®Id® per

comu, comentar els espectacles, xerrar simplement o improvisar recitals de

cancons amb els musics convidats que tocaven a qualsevol hora. Al final del
Festival, un torneig de f acal,bum lequip me st - s
| 6organitzaci - [ equips formats per t ot
companya Léa Coulanges fent de porter en bikini a fi i efecte de desestabilitzar

| 6equi p contrar. [ una empenta sense compli
local pres per la passio del joc i oblidant que tot plegat era una broma. Com ho

relata el periodista de i O u d&mceo : ACes petits d®tails no
bonne humeur des artistes, des musiciens et du personnel de la cafeteria, qui
sesontretrouvéeslundi matin pour | e match de foot. o
l a qualitat artendtai caomumimchoéapt idted grups
est tous trés heureux. Tout a bien marché. Notre objectif a été atteint. On a

invité des artistes de qualité aucont act facil e®*¥®avec | e public

r
s /

Léart sbapropava a | a gent . Aquest ambi ent
public, gent de tota la regié i gent de vacances que venien expressament a

Hédé, comptabilitzant uns 25.000 espectadors. Totes les representacions

tenien les entrades exhaurides. La iniciativa donava corda al desenvolupament

turistic de la Bretagne i a més a més aproximava la cultura a la gent del carrer,

el fam-s ANon publicd, objecte de dabta | dat
Maig de 1968.

blico va ser |
S , a Villeurb:;
t) contf i rmer
do®l argir 1| e

Aquesta expressi - del A
reuni - dels creadors <cu
|l es ®v nements de Mai (
gue | e probl me no®tai't

32 | e Monde, Di ssabte 20 dbéagost e Reog8 massalUistant dmies a | | uny
platges. La carretera de Rennes a Saint-Ma | o s 6 a péadel poble. t darmosbque es pot fer a

H®d® durant | 6estiu, sin- un festival 20

% Quest-France, di marts 16 dodéagost 1983 :0 Aquests petits
dels artistes, dels musics i del personal de la cafeteria, que s’han trobat dilluns al demati per

jugar un partit de futbol.o...0 ToHem aeosseguitel mol t con
nostre objectiu. Hem convidat artistes de qualitat
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Non Pu¥lLiba@ci - cultural no ®s solament es
practica cultural sind també intervencié en el taranna quotidia de la gent. La

cultura és concebuda com un element important de relacié entre la gent i el seu

medi.

La sensibilitat prevalent del moment és progressista i vol potenciar els valors de

| 6educaci . Soéintenta paldlLldariwvdtss pde®Ilbl i@fme
cul tural 0 seonidlst e cl asse

Tal com ho explica J.A. Si mpson, en el s eu
culturell eo, encarr egehl978eettactallemrduiei | de | 6 Eu
ALe foss® cul turel qgui non seul ement est e

justice sociale, mais de surcroit sape les effets des mesures économiques,
politiques et éducatives qui visent a apporter a nos sociétés une
démocratisation en profondeur, une humanisation et une réelle égalité des

chand®so

Aquesta afirmacio recolza en la premissa que la cultura porta en si mateixa uns
coneixements universals valuosos per a tothom i oblida que justament la
caracteristica de les classes populars és de no participar en aquests jocs de
relaci - est ti ca ipredisposicidaal la caltrh pettabyAa la . L a
burgesia, gran o petita, no a la classe popular, qui, per definicié no la té i valora
altres parametres de vida. Fer que les classes populars tinguin accés a la
cultura entesa segons els criteris de la burgesia és canviar la seva condicié

d 6 isténcia i transformar-les, integrar-l es en el gran fAMelting p
burgesi a. AL6OAction Culturelledo esdev® una
afavorint | 6homogeneptzaci - dels criteris ¢
compte que ja a 1980 la societat francesa és una societat multicultural, el

prop, sit cerca tamb® | a integraci - de | a

model cultural frances i llimar diferéncies i susceptibilitats, per evitar possibles
tensions socials.

En els anys 1980, la creencaen el s beneficis socials de
generalitza i els ajuntaments i estaments culturals (Maisons des Jeunes et de la
Culture) M.J.C., M.C.(Maison de la Culture), Centres Dramatiques, C.A.C
(Centre doActsenocas c@turdlst des Mdiries, Centres Sociaux,
(Comités des fétes) hi dediquen molts esforcos i diners, dibuixant estrategies

dignes doéun real AFronto Cul tural

Léacci - cul tur al a nivell soci al t® dues v
en la difusi6 dereal i t zaci ons arcdarrespdnimgsuad sector tled a |l t r

| 6ani maci - gue ®s | dorganitzaci - de taller

concreta i iniciatives pedagogiques relacionades amb les Arts. Es tracta

134RevistaThéétre/publicn1/4m 42 (1981):20: i E I gue el s esdeveni |

amb una violéncia insospitada era que el problema no era ampliar el public sin6 orientar-se per

fi cap al ONon Publicé6o.

%5 Citat en la revista Théatre/public n ¥am 42 (1981):16: AEI fossat cul i
entra en contradiccié amb el nostre ideal de justicia social, siné que a més a més soscava els

efectes de les mesures economiques, politiques i educatives que pretenen aconseguir una

democratitzaci- profunda, una humanitzaci - [ una real i gu
societato.
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Adé®l argir | e r ®p e il pgewnetre als indidus dexeali@&arisee nc e s 0
com a persona al mateix temps que prenen consciéncia de pertanyer a una
comunitat que els accepta i valora.

Els organitzadors de f#fAl d6Action Culturellebo
seva tasca. Per exempl e, recordo | 6atenci
Companyia de la Mie de Pain, al principi de la seva trajectoria professional, per

part de Monsieur Jean Morlock, aleshores Director de la M.C. de Créteil et du

Val de Marne, La Maison Des Arts. Gilbert Epron, membre de la Companyia i

resident a Cro®eteil | 6havia contactat per
fBlanche-Neigeo |, encara en @punadeies seves progranpaeans

de | Ode s1980. wean Morlock havia vist un espectacle anterior de la
Companyia davant de Beaubourg. Tot i ai x2z,
perfectes desconeguts en | 6"mbit teatral. \
a | 6altra banda <Deen, Rradissabte ald tarda®n aasajdam n t

en els locals que ens havien deixat els obrers en vaga de la fabrica Chaix, per

veure un Apasseo.

Est "vem mol t nervi osos, Acom puceso, segor
desbordant de | dactuaci - havia conven-ut Je
primer contracte professional, per al divendres 20 de juny de 1980 on

participavem a la iniciativa de la M.C.de Créteil: Théatre dans vos quartiers.

ACbest du vr aventioh lW®veat thébtre debriienet pour tout dire du

vroai t h®ot r,"&¥ vatesctiure er la cartat dé recomanacié que ens va
donar [ qgue va resultar mo | t Yat i | per con
similars.

Els nostres espectacles que comptaven amb un fort component visual i

diversos nivells de lectura eren idonis per fer arribar la cultura teatral als barris

popul ars i sovint | a Companyia va ser sollL
des Cit®so.

La idea era senzilla: si el public popular no es desplaga a la M.C. per veure

espectacles, doncs son els espectacles que es desplacen on viu la gent.

Léafany vol unt ae itotes #otesduda poblacig ramby risc de

marginacio dintre de la dinamica social general, posava de vegades els artistes

en unes situacions molt estr af oBlanahe-e s . Rec
Neigebo a | es 10h del mat 2 -k$HRouven,dn sububidg e a Sot
Rouen, a |l a pla-a enmig dobéuna ACit ®0. Act
envoltada pels immobles de formes cubiques. El public, despertat pels sorolls

de | 6espectacle no sobébhavia dignat a baixar

pijama, endormiscada o0 amb una tassa de café a la ma des de darrera les

finestres del pis. La situacio era tant estranya per als espectadors com per a
nosaltres: ellsno sabiend 6on hav2zem vingut i nosaltres
rao erem alla.

carta de recomanaci - del Senyor Jean Morlock, ar xi

de teatre doéintervenci -, d-btuott ,n triacs tie acturret ,d ed O6caaurtr en
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Pero normalment, les iniciatives eren encertades il 6 ambi ent de | es ac-
acollidor: el public nombrés era receptiu i agrait. Al final de les representacions

venia for-a gent per parlar amb nosaltres:
ocasionals.

Sol ament una vegada hem hagut de suspendre
dointervenir per sol uci onare udnea smatrucacd T h @d
dans vos quartierso, un altre cop a Cr ®teil
ambfh S®a-kRcec,tiamnlbodaire | liure sobre un entar
havia posat a disposicié tots els mitjans tecnics necessaris per un bon
desenvolupament de la representacio. El public, assegut en cadires i a les

grades, era multitudinar:i [ estava ben prec
les 8h de la tarda, al mig de la placa central dominada pels edificis alts de la
ACi t ®o0. La ©Obmaentat haeoer malcment , tots els p
presentat i col-locats en posicié de concert, asseguts a les cadires per iniciar la
seq¢ ncia de | dorqguestra. De sobte hem sel
tardar uns segons en adonar-nos que es tractava de balins disparats des
ddédal gun edi fici adjacent . Ens hem repl egse

protegint-nos amb les nostres cadires negres plegables. Els balins rebotien
sobre la superficie metal-lica de les cadires i el public espantat xisclava. Un

i ndividu, pres doun atac sobtat de bogeri a
torres. Léorganit zad eseirohitzavansebyedarvalidegpaede di s c ul
| 6expressi - AFronto cultur al

Gracies a les actuacions contractades oficialment pels organisme s de Al 6 Act i
Culturelledo (una mitj an delf88), LaCampanyalde mes de s
La Mie de Pain va poder professionalitzar-se rapidament.

A finals de 1981, els actors havien comptabilitzat les 100 actuacions cotitzades

necessaries per entrare n e | sistema dels Alntermittent
barometre de la professionalitzaci6 a Franca. Aquest sistema, unic, admet
l@speci ficitat de | 6activitat artz2stica: un

gue continua buscant, assajant, i aguesta activitat de recerca €s necessaria per
a la creaci6 de qualitat.

El sistema responia a la constatacié que, sense la participacio del subsidi de
| 6atur que c oehguwe\na hi lkal astuaaidi elssactors haurien de
treballar en una altra activitat per sobreviure i la Companyia deixaria de tenir la
mateixa disponibilitat per assumir la seva funcié cultural al servei de la

comunitat. Léacci - cul tur al nom®s era <con
professionals de qualitat exclusivament dedicades a aquesta tasca. i L
Culturelledo requeria apostar per | a profess
£s paradoxal . Léorigen de |l a Mie de Pain ®
nei xia ddébuna presa de consci ncia iadividuses

personal, fer teatre, en reaccié davant la imposicioé de factors economics hostils

que abocaven la joventut a la precarietat laboral i suposava la creenca en la

ut opia dbébuna acci - col Ll ectiva encara poss
responien alscr i t eri s del desenvol upament de | dac
dels grans partits politics. Sense aquesta adequacio, la Companyia hauria

tingut un futur més incert.
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3.2. 3. Avignon 1981: el canvi déorientaci
consagraci- de | es formes que v®nen de | 6ani mac!
industria cultural.

A finals dels anys setanta, la revoluci - |
aportant | 0%Ws generalitzat de | 6ordinador,
enabsol ut perceptible en | a vida quotidiana ¢
de masses era la televisid, que si bé era incontestablement una eina de

di vul gaci - doéinformaci - [ dohomotgneneput zac
| 6i nconvenienti spedre albsacmrar-ticduart ur al de tr e
subjecte passiu i de f"cil mani pul aci - pel
construir persones actives davant del fet cultural, amb esperit critic i judici propi.

Un gran debat dividia les formacions polit i ques dbéesquerr a, m® s
defensar els ideals de | 06acci - cu,ltalur al , €
com hem dit, sobre quines prioritats sodéhavia de
objectius.

El Partit Comunista es posicionava en favor de la creaci6 i de la llibertat dels

creadors. Els grans directors teatrals tenien un lligam amb el Partit: Antoine

Vitez, director del Th®O©t re des Quartiers
havia estat el secretari particular de Louis Aragon. Bernard Sobel, fundador del

Théatre de Gennevilliers el 1964, va tenir una beca per estudiar al Berliner

Ensemble a 1957 i va passar 4 anys a la R.D.A. Per al Partit Comunista, no era

tan prioritardi l a divulgaci - d & fopnaci6bc t i ques
intel LI ectual [ cr2tica del p¥bl i c, real it
Les seves iniciatives pedag, giques anaven
universitat popular tal i com ho va fer el Théatre de Gennevilliers conjuntament

amb | 6 Ajuntament de | a ciutat

L6Uni versit® Poge$Seme erae obalta a totihbm u preposava

cursos i conferéncies per esdevenir un espai de formacio i aprenentatge de

| 6esperit crztic.

El Partit Socialista, ans al contrari, privilegiava lapract i ca de | 6ani mac.i

la possibilitat per tothom de desenrotllar la seva capacitat artistica, la
Acreativitato abans que | a creaci - doéobres
desprofessionalitzaci - de | 6Art ,JJanocempartin
déobra doéart aHnlkelsalysseantd, el courénanimacionista era

molt potent en els establiments socioculturals, Maisons des Jeunes et de la

Culture, Centres Sociaux: és el moment de la gran expansié dels cursos

déexpressli -i chdiproirai aci - b"sica a les t cni
Els usuaris dbéaquestes mesures de pedagogi
mitjanes (t cnics, treball ador s soci al s,

secundaria, funcionaris dels ajuntaments i de les col-lectivitats locals) que
gaudeixen de temps lliure i tenen ganes de cultivar-s e per | déuna man
lidica. Justament son ells qui portaran el Partit Socialista al poder al maig del

1981, amb | 6el ecci - de Fran-oi s Mitterran
Dibuixenun p¥%bl i ¢ que i mposar”™ un nou estil de
en | 6espontaneptat en mat ria de creaci -, €

en el no dirigisme en pedagogia.
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La programaci - de | 60l no del F e sgencia a | do A\
dbuna est tica espec2fica vinculada als g
valoritzaci+- de | 6expressi- corpor al i ut il

de producci6 artistica.

Al progr aanthakihBoh doStdiec kIl a CoRima8Bauschia de
leBali de | a Companyia du Th®©tre du Campagn
Com subratlla Michel Simonot a la revista Théatre/public dedicada a la
particularitat del “Fecseda iguwil @taAivii gmo@s drt8@
oeuvr e doart est progressivement introdui
recerques I ndi vidual s del s creadors cont
valorats per les categories socials emergents, predomini del cos i simulacre
dobespontanept at

Les creacions de Pina Bausch s6n a mig cami entre dansa i teatre. De la dansa

guarden la coreografia i el predomini del cos; del teatre, introdueixen la trama
dram”tica, l a t cnica db©éeitatpnsprada én-lavidee | a ca
quotidiana, amaga el virtuosisme darrera una aparenca de lliure expressio.

Prop de la tradicié expressionista, el cos desarticulat i convulsionat explica

destins de frustracid afectiva i sexual.

Tant | 6univers dibuixaddexpr ed si -midreamsprcmyp
p¥%blic que assistia als tallers dOOEXpressi
QuantLe Balo i | 6espectacle neix directament d ¢
1980, el Théatre du Campagnol, creat el 1 975 a | 6 e ntRaul n de J
Penchenat, co-fundador del Thééatre du Soleil, comenca a treballar sobre el

tema del bal l popul ar en diversos tallers
dels afores de Paris, Chatenay-Malabry. El 1979, le Théatre du Campagnol
sbhavia implantat darmt agmesua eorofjaettpede | ¢
finan-at pel AFonds doéinter veni{biUnm cculuttuarte |
sbexpEsBcadpmpctava dbéb interrogar | a mem, ria
delagentiposar-l os en escena, tar emiarte 6rni ap rcdo& a i ntaocr
intervindrien actors amateurs i professionals. La segona entrega de la mateixa

i ni ci atLievapd®sd t o bal odut samadil gaoilMment orn
popul ar, per . aguesta vegada el tema ®s | 6
comportaments i anecdotes lligades a un ritual: el ball popular del dissabte al

vespre.

L a creacilLe Baloi,naé¢l aibor ada a partir doéi mpr
professionals, pren com a punt de partida el material recollit durant el procés

previ rd@deil-abde | 6espectacle dbéani maci - . Ne
oOparce que, guand on a <choi si de d®crire
di sent rien de plus que |l e jeuo , que relat
anys vuitanta, no com una cronologia si n - ddéuna maner a sug.

impressionista, a través del ritual del ball popular. Explica comportaments que
reflecteixen mentalitats.

37 Citat en la revista Théatre/publicn ¥am 42 (1981), p. 63: febbrague e

S
d6Art, era progressivament introdupt dintre |1 6obr
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ElI joc dels actors ®s exclusivament <coOorpor e
créée a partir de sa silhouette, de son costume, de son rythme, de ses objectifs

et de ses mdtivati ons?od

Es un espectacle coral, que posa en relleu una actuacié solista en el moment

necessari, on Al es com®di ens utilisent t o
vieillissement, de rajeunissement po u r cr ®er ) |l a faveur doul
individuelle, un momeW#t de | dhistoire colle
Léespectacle ®s | 6exemple m®s significatiu

CTM doAntony el 17 de febrer de 1981. Coin
Mie de Pain que actua amb fBlanche-Neige au royaume de Fantochied al

carrer, al St Johanner Markt, dins la programacio del Festival de Saarbriick

Woche des Junguen franzésische theaters, Perspectives du théatre 81, del 31

de maig al 7 de juny de 1981.

Peranosal t res, ®s una revelaci- entusiasta i u
Faunssi s mesos QquSéana$retoge ngufie sodestrenar ™ al
del 1981L e Babl3usses Haus des Staats theaters, el 7 de juny, ens

sobt a: hi trobem una similitud dbéestil act c

haver-ho buscat expressament. Aixd ens obliga a reconéixer amb humilitat que

no serem considerats els primers a investigar en aquest sentit i al mateix temps

ens confirma que tindrem —Xxit explorant I
sembla recollir els favors del public.

Es una altra paradoxa: com hem remarcat, la Companyia de La Mie de Pain
neix de latradicbderecer ca dobébuna escola de teatre con

Dul |l in, [ no dels sectors | 2di cs de | 6ani
fruit de | a reflexi - teorica doéun professor
posicions radicals com el teatre de Gr ot ows ki . Per , | 6estil tr
gustos doéun enbbki @retoemaes de | 6ani maci - (
mf asi en | dexpressi - del cos, en el val o
i mprovisaci - . De | 6encreuamemtei déaqguedsdt exs

NnS®a-Fcectiono.

Avi gnon 1981 cel ebr a | 6 e me ingovadares ajue d e for
agraden a un nou p¥%blic per, tamb® ®s | 0e:
precedent s: l a visita doéun Pr esi daedet de | ¢
Francois Mitterrand al Festival és reveladora del canvi profund dels objectius

politics i socials en relacié amb la cultura i del lloc que el mén artistic ocupa en

la societat.

%8 FRIEDEL, Christine, Le Bal: sur une création collective, D i eppe 1981 p.5 i p. 66:
qguan hem escoll it déescriure comportament s, l es p
ALOexpressi - del personatge es crea a partir de
objectius i motivacionso .

B pid. p. 62: AnEI s actors utilitzen totes Il es [
rejoveni ment, per crear un moment de | a mem,ria c¢

personal o.
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La posicié del Partit Socialista evoluciona i aposta ara per la creacio i els
creadors deixant en segon terme el seu tr
pressupost del AFonds Public de | a Direct
per iniciativa de Jack Lang, Ministre de la Cultura, es crea una nova subvenci6

per ajudar les joves companyies a professionalitzar-se: ofereix un ajut per

pagar el 40% de les cotitzacions socials el primer any de funcionament.

a
i

Vaig ajudar Laurent Carouana, llavors responsable de les subvencions de la

Companyia, a redactar la primera sol-licitud i la varem lliurar a la tardor del

1981. Lébencarregat de rebre els dossiers a
que feia el servei civil, en Didier Biche. Originari de Strasbourg, va acompanyar

|l a Mie de Pain en | a Gira alaldésensbteide a | de |
1981. Aquesta subvencié sera la primera que rebra la Companyia de La Mie de

Pain. EI 1982, varem entrar en el conjunt de Companyies que rebrien els ajuts

als joves grups : a partir dédaquell mo me nt vam r el
Doexemplpgsoofessi onalitzaci - com el nostre r
moment : de f et es posa en marxa ©paul atinal
mercat cultural.
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IV.L6actor abans que res
4.1 La voluntat de ser un grup de teatre independent.
4.1.1 Les proposicions de les institucions.

Des de la seva constitucié, La Mie de Pain va triar ser una companyia

independent.

N o ®s pas gue no hagi tingut of ertes doi
col-laboracié amb estructures culturals municipals, pero aquestes proposicions

venien de municipis de regions franceses i suposaven el trasllat de la

Companyia fora de Paris. Per a alguns membres de la Companyia deixar Paris

suposava un gran sacrifici personal i com les decisions del grup es prenien per

majoria, aquestes proposicions no van prosperar mai.

Recordo particul ar mennLes ami$ duf tbéatte apopuage, | 6 A. T . |
associacions creades per Jean Vilar, responsables de una part de la

programacié dels teatres municipals) de la Roche-sur-Y o n , | 6any 1984,
buscava un equip professional potent per é
molt eficient que havia creat. LOA. T. P. t e
Th®©t re Muni ci paltada gphticacde @reogramacid dque havie r
portat a ter me, [ a |l es bones relacions aml
tasca. L6Associaci - b u di presti i nés creglibiltap p er d
regional, gue cre®s els seusguésdeplapmattacl es ¢
pedagogica: tallers a les escoles i instituts, formacié dels aficionats i creacio
doespectacl es did ctics per a escol ars. E
déactivitats requeria una pres ncia perman
component s de | a Companyia una perspectiva d:¢
encaixava amb els seus parametres de vida.

Aquella evolucié cap a una institucionalitzacié suposava el trencament de la

dinamica establerta de la creacié col-lectiva: significava també un repartiment

de |l es tasques, una especialitzaci - i ndi
exempl e, |l a pedagogi a, | 6admini straci - 0

Es evident que hauria donat un respir a la tensié de les relacions emocionals a

| 61 mtdel rgrup. Perd un assentament regional també era un risc,
transformava | a fisonomia del Grup: perd? e
nomada, i com la recerca teatral es nodria de les tensions interpersonals,

segurament les nostres creacions haurien agafat un caire diferent.

Es dificil de saber si la tranquil-litat economica i la quietud mental de

| 6estabilitzaci - hauria iIimpedit |l a dissolu
mo ment , |l a Companyia sbdestimava m®s | a se\
endinsar-s e en el dest? incert dbéagradar al seu

El Grup sempre va elegir el dificil cami de la recerca i de la creacid. El seu
treball era pacient i artesanal. No havia perdut la il-lusié del principi de guanyar-
se el public. Volia repetir aquesta experiéncia inicial, plena de magia. Aquesta

®s |l a fita que persegui a. No ens adon”™ven
haviem viscut era excepcional: trobar la sintonia amb el moment historic.

Amb |l es t c¢cniques del m" rgquetibragp,arli é¢i xi tdeté¢
producte cultural. La mani pul aci - del s gus

adequada a la forma proposada. Pero quan aquest fenomen es produeix
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natur al ment , per reconei xement mut u, es
euforitzant algpodenarlelapropositeda corvéncer el public pel sol
inter s suscitat per | 6obra sembla una inco

4.1.2 El repte de sorprendre amb el mateix.

La Companyia esdevenia molt dependent de |
gue generava aguest repte era estimulant i angoixant a la vegada. Havia creat

els dos primers espectacles, i B| a fNeideeau royaume de Fantochie0 et
AnS®a-kAcec,tiaommw | | i bertat i despreocupaci - d
concentrats en la dramaturgia,**® com trobar els recursos dramattrgics adients

als continguts dramatics que voliem expressar. | estavem convencguts que per a

cada projecte haviem de buscar una resolucio técnica i estética singular per la

historia que voliem contar. Cada obra és un univers Unic. La ingenuitat dels

inicis es va esvair quan ens varem adonar que el public també tenia alguna

cosa a dir a partir del moment en que havia elegit aguesta Companyia com a

referent. Aixi, ens varem trobar confrontats a un dilema: o privilegiar el sentit

estetic de la creacié nova o cedir als gustos del nostre public que en el fons

volia ser sorprés pero seguint la mateixa pauta, ser sorprés amb el mateix.

Vaig viure una exper i n 86EEJUROPAI buarvaig mb | 6 e s
actuar per al Teatre de Guerrilla. Latrajector i a ddéaquest grup catal
similitud amb | a Mie de Pain: parteix de |
exit de public. Els tres primers espectacles que crea, i Teat rde,Sonidt a l

seremo , EI A di,rpesen end escena tres clowns sense nas vermell.

Representen cada un a | a seva manera | 6aut
trobat, Ahumor antropol ,gic corkl piblicuo. £s
catal”™ es reconei x i gaudeibxe niorsgeud n eriixu dced
ridiculgue subratlla una difer ncia i-sed@a el f on
S i matei x remarca | a bona salut de | a soci e
®s el substrat sociol,gic qgue sost® |6 xit

Amb FEEUUROPAQ van voler crear un espectacle nou que utilitzés els recursos

comics coneguts perdo ampliats a un cor clownesc de 5 actors. El burlesc

focalitzara un tema politic més delicat, Europa. Ja no parlem de casa, encara

que els dos actors coneguts de la Companyia, en Rafael Faixedas en el paper

de | 6Espanyol [ en Carles Xuriguera fent
nacional.

Tres actors estrangers foren convidats a expressar-se amb la seva propia

llengua: Sue Flack sera la Lady, Hans Richter Herr Alemany, i jo mateixa la

Madame. Quim Masferrer va assumir la direccio i no actuava.

La proposta era ambiciosa. L6obra parl ava
burl ava doéun proc®s europeu convertit en u
pels reflexos identit amrcedreldeuespa degpaderat s que
Era una visi6 pessimista: cada individu representa, malgrat ell, el clixé de la

seva cul tur a. El p¥%blic habitual de | a Com

19 PAVIS, Patrice, Le théatre contemporain, Armand Collin, Pari s 2004 p. 16: ALa nar
mani re de raconter avec | e th®otre: t el est | 6obj e
de contar una hist,ria al teatre: ®s | dobjecte de |

1“1 EEUUROPA, espectacle estrenat a les FestesdelTur a d o6 Ol ot 200 2.
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cert escepticisme. Guanyar-lo no fou facil. Primer de tot, no apareixien els tres

actors de sempre. El tema era segurament més llunya, menys local,

possiblement més politicament incorrecte també: Catalunya se sent europea.

Un fet singular ens afecta sobretot a nosaltres, als tres actors convidats
festranger s 0 aguestan eranincddogiaqés @stranya ja que tots tres

portem molt de temps vivint aqui i coneixem molt bé la problematica del pais.

Quan entrem en escena sentim com un cert recel, no la senzilla expectacio del

fa veure qu ens farv a qnadasatveure els &#&es gent |, t
comparses habituals de Guerrill a, de fet v
altres qué no sabien qui eren. En aquell espectacle, haviem de convencer

doblement: fer valdre la nostra validesa com a actors i demostrar que la nostra

preséncia era imprescindible per imposicio del guid.

Mal gr at g u e THEOUROPA® catrepesdemtar-se unes 150 vegades,

Teatre de Guerilla va considerar aquesta fita un mig fracas i va deixar de

promocionar-l o a partir de-leiGiardcalas aforés-de RarisNb i sy
Festival Les Chemins de Traverses, el 23 de mar¢ 2005. La Companyia estava

habituada a fer moltes més representacions. Aixi mateix, algunes critiques poc

favorables deurien influir en la decisié. Teatre de Guerrilla no va repetir

| 6experi ncia déintroduir actorseemarus en |
univers diferent dels espectacles inicials.
L6bespectaclfeFuspeggepteni a | a recept a ori gi

comparses i un tema politic local.

Després el grup es va escindir, Quim Masferrer, ha guardat el nom de Teatre
de Guerrilla i ha inciat una brillant carrera en solitari. En Rafael i en Carles han
creat la seva propia companyia, Dosics.

Sorprendre amb el mateix €s un exercici ben curiés.

4.1.3 El cos, el clown i la dona.

El Teatre de l a Mie de Pain perseguia |0
i nnovaci - i el segel | propi . Loedspedct acl e
r e q uj ehmés original per la factura i el discurs, pero també aquell que el
public va rebre amb més fredor. Recordo una actuacié a Suissa on una
espectadora es va aixecar al mig de la funcié i va marxar cridant que no ho
suportava més. Era el moment del self service on menjavem espaguetis estirats

de |l a panxa dounsetsi cr atleéseseenal era i mpact
justificada per | 6est tica decadent, brut a
ho va entendre, | 6altra no.

Perd precisament qui era el public que haviem seduit i que ens permetia

mantenir-nos com a Companyia independent de creacio?

Jean-Mar i e Piemme notadauhdéphmbltgcnooa en el pan
franc s de finals dels anys setant a, i el (
un t o u'f’rcanpdsal per les noves capes socials constituides a Franca,

gue anomena O0les nouveaux cadres moyenso,

agrupa des del funcionar:i déajunt ament al

des de |l a infermera a | 6dassistent soci al

142 Revista Théatre/public, nim 42 (1981).
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economics i prou temps lliure per dedicar-s e al s t emes gue I 6 1
b"sicament I ligats a q¢estions de societat
t® inquietuds cultural s. S-n el s represen
trobem al capdavant de les associacions culturals que floreixen per tot arreu del
territor.i [ gue tenen una gran responsabi
espectacles. Hem vist com majoritariament La Mie de Pain entra en aquest

tipus de programacions. Evidentment, aquest col-lectiu imposa nous gustos que

refl ectei xen |l es seves preocupaci ons: s 0 a|
t cnigues dbéexpressi - corpor al com a mitij”"
manifestacions festives comunitaries i les experiencies de grup. A més tenen

una certa tendéencia aapr eci ar | 6espectacul aritat [ p a
déintervenci - amb mo | t de gust . Com altre
preservar | a mem,ria popular i en els <cerc
sovint propostes a | Oeeln:it or ec ared elma qluies tl, &ra

| 6espettea0B&s una recerca dbéaquest ti pus s
dissabte a la nit.

Aquest public és un receptacle favorable a les propostes de creadors del teatre
gestual i visual. Aixo explica la multiplicacid 6 e spect acl es visual s i
dels festivals de mim. El public manifesta una curiositat real pel cos en

representaci - fins a tal punt gue apreci a
cultures, com la japonesa, ja que sense aquesta curiositat no podriem entendre

| 6 xit de programaci - de Shusakué&Dor mu ni I
Butoh.

Podem posar en paral-lel aquest interés i les recerques teoriques i practiques
gue porten a terme els creadors teatrals s

creaci - a | escenari, l a interrogaci - sobre
situaci - de representaci . El ' I'i bre doE
MAnat omi e de alpbaarcetiexu a Fran-a el 1985. Rev

| 61 . Qntefnatidnal Study of Theatre Antropology) sobre els principis de la
presencia escenica: dissociacié de les parts del cos, equilibri/desequilibri,
oposicid, retencio, impuls. Recorda al public francés la importancia del mim en
la seva tradici6 amb personalitats rellevants com Etienne Decroux. També el
|l i bre posa en evid ncia que | d6inter s pel
europeu que depassa el territori francés i aixo explica les possibilitats obertes
als creadors gestuals per exportar els seus espectacles. Per als grans creadors

teatrals del moment no hi ha cap dubt e: Nl e
cbest une des |l ois du th®o©treo afirma Ari ar
en | a mateixa entrevista: ALe th®O©tre doi't
corps. .. il doit laisser voir*®ce qui ne se vo
Predomini del cos | escriptura teatral a |

moment i releguen a un segon pla les dramaturgies textuals escrites en solitari.
Aix0 explica la poca programacid 6aut or s dram”"tics contempor

|l 6" mbit popul ar i |l a poca sortida que t® el
est”™ deslligada déun treball amb el col LIl ec
% Dins, LECOQ, Jacques, Le théatre dugeste, Paris 1987 p.128 i p.130: HRE
amb el seu cos. .. £s una |1 ei del teatre. .. EI teatr
nei x del cos...Ha de deixar veure el ements que nor |
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En aquell mo me nt del t eatr e etele théapee u , nl e
clownesque sont ... les deux formes de théatre qui se développent avec le plus
do®nef'gigeedta asserci- doéen Peter Bu parei x
Un a altra constataci - sO0i mposa: l a sensib
tragic, micci-velwuho oeparsionatge tradicional,
per | es recerques del teatre contemporani
personatge ®s incontestablEmeatt ¢ ddantveGadd
Barrejar riure amb crueltat, riure amb situacions desesperades, riure i llagrimes

®s un Ss?2mptoma de | 6 poca. ARiI T e aux Lar
organitzadors al Festival del Burl esc docE

espectacles de Jerbme Deschamps fan posit i els Deschiens esdevenen
immens a me n t popul ars sobretot despr ®s de |
(1990). El public popular es reconeix en la mescla del melodrama i del burlesc.

(@)

e

Les tendéncies estétigues dominant dels anys vuitanta fins al noranta eren
indubtablement el cos, el clown ... i la dona.

Arran de la revolucié feminista que viu la societat occidental, a vegades amb

reivindicacions visibles, sovint com un procés subterrani, assistim a una

interrogacié sobre les respectives mascares socials lligades a la definicio de la

identitat sexual.

El mo ment ®s i doni per | 6expressi - esc nica
inicien diversos camins de recerca a fi i efecte de trencar els prejudicis

imposats pels motllos socials : exhibicié de la lletjor i del grotesc del cos femeni

en oposicid6 amb els models socialment correctes de bellesa, acceptacio del

propi ridzcul, expressi- doéi mpul sos nascut s
|l es Dballarines del Butoh s-n significative
controlat on accedeixen no hi ha lloc pera la interrogacié estetica, si €s bell o és

lleig, correcte o incorrecte.

Amb el treball sobre el clown contemporani, les actrius troben un terreny nou

per explorar. El personatge ®s tradicional
f emen?2 soOha sl doiocedineentd ale .receréal sobre el clown
contemporani que eshorren progressivament les mascares socials per accedir
a un cert impuls inicial de | 6expressi - i mn

moment que acceptes de confrontar-te al teu ridicul i a la teva feblesa que és
teva i Unicament teva, el riure del public és un alliberament de la pressio social.

Si prenem com a exempl e el Seéance-brmtionglade | es
i nterpretaci - era m®s un exercici Elde m”"™ sce
maquill atges i mposaven una fAAsobredeter mina
si efectivament el burlesc suposava enfrontar-se a la lletjor i al ridicul, era per

posar el cos de | 6actriu al servei doun 1
ingénua. Aque st a suposada dist " "ncia entre | d6actr.i
principi de la recerca. Per0, progressivament una evidencia es va imposar:

| 6ambi ci - de | 6espectacle era una altra. L
144ProgramadeRepérages-Mi me 0681: i EI teatre gestual i el teat

formes teatrals que es desenvolupen amb m®s energi a
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pas un altre no era innocent, responia a una caracteristica molt personal de

|l 6actriu que sbOexpressava en aquest joc. A
feblesa inicial intrinseca de la persona com a ésser unic i acceptar de posar-lo
en evid ncia davant del @ Uabnivellanéspalt. Ep u |l s av a

aguest punt descobriem el potencial expressiu inédit que oferia el clown
contemporani.

En relaci - anbS®@Rabherdem@ct acdeal tra perspecti v
sO0investigava: |l a i nterrogaadesalssidebtitate | es m
sexual ®s un punt fonament al de | 6espectac
sexe durant | 0espectacle; |l a vamp del prini
anys i el despistat marginat es revelava com una burgesa pamfila. Tan| 6 act or ,

Jean-Ma r c Mol i n s, com | 6actriu, L®a Coul ang

femeni per Jean-Marc, masculi, per Léa. Es cert que el travesti és un

personatge tradicional de la Co mme di a d gesdlel trackamdnteaqui és

diferent. no és simplement una disfressa gue servei x | 6acci
interrogacio sobre la identitat sexual. Entrem en el territori ambigu dels éssers

androgins.

La Mie de Pain no era | o0Wnica companyi a e
identitat sexual. Molts espectacles posaven en escena personatges ambigus:

Jérdbme Deschamps mateix, actua sempre com a clown femeni. En els seus

primers espect acl eés de doeator,fvesteidserapretfaldila ia m

bata, presentant el seu clown de temperament resolument masculi, pero vestit

de dona poc agraciada. La barreja és curiosa, perqué en cap moment es pot

pensar que €s una dona, pero la imatge que presenta, ho déna a entendre.

La dona i |l a identitat sexual s-n temes rec

Tan| 6est tica dels espectacl es -cbmicaleh compart
predomini del gest, com la tematica, la identitat sexual, el clown femeni

responien a lest end nci es del mo ment . Léadhesi
persistencia del grup independent.

Mal auradament , l a tend ncia gener al de | a
Culturelleo, segons |l a terminologia usada &
delsector de |l a cultura de | es temptacions
Aind%stria cultural o, no facilitaria | 6exi
tenien prou capacitat comercial. Poc a poc la tendéncia sera assimilar els grups
independents al concepte dodempresa privada. I S i b® L
bastants habilitats per administrar-se, el que no tenia era prou mentalitat
empresarial: |l a i dea de buscserambecsegits nsor s ¢

bancaris i fer malabarismes financers era simplement fora de context.

Els grups que varen triar una implantacié regional en aguest moment varen fer
una eleccié molt més assenyada, com el Royal de Luxe que es va implantar a
Nantes en aquells anys i va prosperar.
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4.2 Lasingular rellevanciadelllocddassaig i com donar temps
4. 2.1 Léatmosfera dels Il ocs dbéassaig.

La Mie de Pain es considerava sobretot un equip de creacidé i en aquest cas

diria que |l a creaci - pr,pia sbhavia convert
Per aix0, els espectacles més potents de la Companyia fi S ® a-Rrict®nd |
Asewls. .r.elgakpbi §den viv ncies de grups tanc
obligats a crear. Simplement parlavem de nosaltres mateixos, de la nostra ben

particular bogeria. Mirant la trajectoria del grup amb perspectiva, diria que

simplement experimentavem un proces inherent i paradoxal a tot teatre: el
fenomen de | 0assaig.

Si ens parem a pensar, ®s for-a curi-s que
generi lluny del mon. Si la funcié del teatre és prendre el puablic com a testimoni,

no per increpar-lo, ans per desvetllar les seves inquietuds sobre el present

historic, la fase reflexiva que el crea es fa en assajos que aparten els artistes

de la vida normal, en llocs tancats i aillats, amb autarquia. El fenomen de la

creaci - requerei x obligat, riament aquest te
Mie de Pain tenia la tendencia a tancar-se sobre si mateix fins a tal punt que va

arribar a refusar possibilitats de treballar en contextos diferents : Pierre-Jean

Valentin ens havia ofert treballar amb ell en un projecte a Alemanya sobre la

Primera Guerra Mundial, i Jean-Marc Molinés recorda una proposicié de

Jacques Fabbri.’*® El grup sempre va optar per la continuitat en la recerca

propia, en un recolliment gairebé monaca | en |l ocs dbéassaig ¢
mateixos estaven apartats o si més no, al marge de les institucions culturals.

Vam mu Blanahe-Ndige au royaume de Fantochieo en una f " brica o

pels obrers,a Saint-Ouen, al cor del me r aceaets 0d alles Peamrd an
Els treballadors de la Impremta Chaix estaven en lluita des de feia molts anys i

el Comit Obrer do6Ocupaci- ens havia dei xat
de sal a ddbassaig [ un de m® s petit gue
ddaccessgoruips .hakvli a pintat i emmoquetat | 0es
recorda com f iem footing dbéescal fament al

Vam produir totes les altres creacions de la Companyia, a Antony, una ciutat

dels afores de Paris, a la Cité Universitaire, davant per davant del parc del

Castell de Sceau. Encara que ho pogués semblar, no era un lloc oficial: el

teatre estava abandonat i servia de tant en tant, molt esporadicament, per fer

sessions de cinema per als estudiants. Podiem passar dies sense veure ningu

exterior al grup, cap estudiant, cap administratiu. Les Unigues persones de la

Cité amb qui parlavem eren les senyores del servei de la Cafeteria.

El teatre estava en des¥s: hi havia molt p
bastant gran i la relacié publiccsal a era bona. El Il l oc sbéha
nostre santuari: podiem viure alla en autarquia. Al migdia, hi havia servei de

menjador a la Residéncia que podiem utilitzar i travessant el carrer, tot el Parc

de Sceau per correr i entrenar-se abans de comencar els assajos. També

pod2em disposar débuna sala darrera | 6esce
| 6atrezzo dels espectacl es. Al T 7 guan no

145 Testimoni adjunt de Jean-Marc Molinés.
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ritual de creacié: per comencar, una estona de footing i un escalfament

acrobatic que dirigia Gérard Chabanier, com aex-al umne de | 6escol a
Fratellini, despres venien uns exercicis teatrals que un de nosaltres preparava

per torns, seguits de la recerca de personatges i dels gags, un de nosaltres fent

doul | exterior, un altre anotant el s resul
reflexio sobre la historia en comu. El caracter auster i sistematic de les sessions

donava fruits: al final, hem assolit un gran nivell com actors i les nostres

creacions no deixaven indiferent cap espectador.

E I teatre de la Cit® wuniversitaire dOoOANt c
esdevingué complice de les nostres creacions. Dos obres del grup tenen com a
decorat el teatre real, lloc de la representacio: i 8ance-Fr i c { lelatan les
desavinences doéuna or dgeest egulkaeaxpligafues concer

assajos doébun grup de teatre fossilitzat. L
casos, es desenvolupa en el temps real de |
po tic imprescindible de | 6est tica de | 6obr

El fet que cada dia ens tancavem per assajar en un teatre vell i oblidat
influenciava inevitablement el nostre imaginari. Teniem aquesta sensacio de
viure al marge del mon, quan assajavem. Al contrari quan anavem de gira,

®rem al bell mig de | 0esdeveni ment. Vivz2en
apl l ats i el centre dbéatenci - . Quan assaj’
per ., guan f iem bolos, pod2em gaudir douns
en hotelsdelVestrell es, estar convidats per | 6AmM

passar a Addis-Abeba o a Hong-kong i fer els turistes durant uns quants dies,
com per exemple quan varem estar a Venécia per plaer, aprofitant unes

representacions a lItalia. Tinc encaraunrecor d d e | sopar molt dive
vespre de primavera del 1982, on gaudzem f
una capsa de llumins, regal del restaurant.

Viv2zem | 6exper i ncrnosenteidosgnons:eelrecalimentielo b ar

punt de mira, la solitud austera i la disbauxa comunicativa, el marge i la

institucio.

Ll egint | 6obra de | 6antrop,l eg Victor Turn
Al i mi nalidado, gue el |l defineix com fAun ti
procedimientos normales de la accion social, puede contemplarse
potencialmente como un periodo de revision exhaustiva de los axiomas y

val ores centrales de | a*®cultura en que se p

Turner estudi a |l 6oscil Ll aci - gue exi steix
| 6 apor t andividus idlasl gsups que des de la liminalitat la contesten.
Constata gue nl o cierto es que nNi nguna

adecuadament si n" ®usneraxplitd gad la sodietatcrefunda en

reclassificacions periodiques la seva percepcid de la realitat, basada en la

relaci - amb | 6altre, amb | a natura i amb |
individus marginals tenen una gran importancia en aquest procés.

Turner centra primer la seva analisi de la liminalitat en els casos individuals de

cisi s vitals, com ho s-n els ritus de transi

“® TURNER Victor, El proceso ritual, Versién castellana de la Editorial, revisada por Beatriz

Garcia Rios, Taurus, Madrid 1988 p.171.
7 Ibid., p.135.
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posi ci - soci al, 0 doedat . Per , t amb® r e
ACommunitaso, forma t2pica dels movi ments
estructurado, diferenciado, y a menudo | e % Citg els enoviments

mon~ " stics i mendi cant s del cristiani sme,

naturaleza espontanea, concreta e inmediata de la Communitas, en oposicion a

la naturaleza regida por la norma, institucionalizada y abstracta de la estructura

social o. Remarca que Ala Communitas tiene
hombre en su totalidad en su relacion con otros hombres considerados también

en su totalidado i Afigue sus productos son
estructuras politicas y legales ... los profetas y artistas suelen ser gente liminal

y marginal , obs er ¥aEt valoessmoralede ilafC8@mniugitass . o

s-n |l a igualtat, el companyeri sme, l a humi
reconocimiento a un vinculo humano esencial y genérico, sin el que no podria

existir ning¥darseciedaad. Hume i el seu fAs
humani'dtad. o

Experiment " vem una situaci - similar a Antor
institucional, en un suburbi de Paris, immersos en una creacio col-lectiva que

exigia de nosaltres una dedicacio exclusiva i una gran concentracio, intentavem

expressar la nostra visio del present historic i esperavem que els nostres
contemporanis soOhi recone gieta esspot observde s del r
jutjar millor: en un cercle petit i complice, les noves formes artistiques neixen i

despr s sbdbexpandei xen.

A |l a I lum dbéaquesta experi nci a, mdéagr ada
personal: per | a bona s aelvolutiva, drécugnea las oci et a
institucié no pot ser present a tot arreu, ha de deixar espais per una expressio

lliure i jove que se li escapa per principi, pero que, a canvi pot afavorir la seva

regeneracio. Els espais alternatius son una necessitat.

La institucié és rutinaria i tendeix a la inércia: és logic si pensem que representa

la llei establerta i els costums. Genera tranquil-litat i seguretat, de manera que

ningu involucrat en ella prendra el risc de moure les coses. Els canvis, les

formes noves que la fan evolucionar vénen de fora, de la gent que pertany a la

periferia.

Turner parla doéoun proceso dial ®cticoo i
experiencia de™ a Communitaso.

Podiem mantenir durant molt de temps aquest recolliment? El Grup va estar 10
anys a Antony. Va crear 5 espectacles alla, des de fi &nce-Fr i c tli doenx0i,t os a
opera prima de les més de 1000 representacions, finsafiLes pl ombs dbéo

| 6espectacl e del trist final, estrenat i p C
i podemconclour e que | 6apll ament propiciava un r
el desgast final.

Personal ment , aqguest a falta déobertur a C ¢

particularment a partir dbébun moment prec?2s,
la creacio de i s e ule s . r e g lEmvag seéntir buida; buida fins i tot per

% |bid., p.103
149 .

Ibid., p.133.
%0 |hid., p.104.
1 pid., p.117.
52 |pid., p.135.
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crear a | 6escenari personatges nous. No v
absencia de vivencies personals perjudicava finalment el mateix proces de
creacio. A més tenia la sensacié que havia invertit molt de mi mateixa en
| 6%l t i ma c¢r e ac inacolliment més aviat fredapereparti dei public
ai x2 com |l a sensaci - que el Grup no defens:
em va fer dubtar de les meves capacitats i de les capacitats del Grup mateix.
No vaig participar en els processos creatius ulteriors, i simplement vaig
continuar com a actriu de i S ® a-fr ¢ € ¢ tCreo que tots els membres de la

Companyia han viscut en un moment o | 6altr
tot procés de creacid o especificitat de La Mie de Pain ? Em sembla que
| 6sabnci a doébobertura a | 6exterior va acabar

4.2.2 El temps, un factor vital del procés creatiu.

El Grup necessitava aproximadament dos anys per crear un espectacle. Es

veritat gue dur ant aguest per 2o0de, t amb®
administrativa de la Companyia, com la preparacié de les gires ocupava una

part del temps. F iem al voltant de 100 act
Abol oso, prepar "vem el nou espectacl e.

Quan v iem que el final del pr ouoe®Rdata de cCr ec
ddébestrena, com ¥Yae eerequirsib a la @isiavegraedel 1984.

Varem estar una setmana en residéncia al Centre cultural Les Salorges de

Noi rmoutier per arrodonir | 6obra. Conei x2er
un espectaclesobr e | 6apll ament justament en wuna I

data, volia dir accelerar el ritme dels assajos a la recta final. En aquest punt, es

tractava de pujar el llisté de la interpretacid, polint els personatges, agafant la

mecanica ritmica correcta del conjunt i sentir-se lliure com a actor per deixar

pas a troballes del moment davant del public.

Donar temps al temps era tot un luxe, si ho considerem amb un punt de vista
déestricta efici ncia econ, mica. Pda , er a

creacio, permetre els replantejaments estetics i dramaturgics, i fer créixer els
personatges. Pensar una forma nova per contar la historia desitjada suposa

paci ncia, si volem qualitat i el wvirtuosi s
Voldriasubrat | | ar tamb® que el proc®s creatiu no
una nova etapa comenca amb el pablic. Una obra vol el seu temps de rodatge

amb el p¥%blic amb qui ha de jugar i sense

seva ra0 de ser. Crec que sOn necessaries unes 20 representacions per assolir
|l a bona t,nica doéun conj unseaigusteeel seat re a |

5

paper.
Mo | t sovint, |l es obres estrenades no tenen
pY¥abl i c i S-n abandonadaesplegab totessles dévdsa v e r p o
potencialitats.

Nosaltres revis"vem | despectacle en funci

corregiem ritmes i afegiem situacions si la gent tenia dificultats per seguir la
trama. També retallavem moments a vegades graciosos per guanyar eficacia
comica. Per crear, prendre el seu temps €s important. Les presses no permeten
agafar distancia, revisar, questionar, afegir, borrar i sintetitzar.
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Léespectacle un cop fixat tenia una evoluc
davant OWdidé complice trobaven petits matisos emocionals, detalls de

gestos i gags sorgits de | 6energia del mo me
La confian-a en el c o mp an yl ladbéte si we diaa r | per
inspirat improvisava una variacio interessant, petita digressio del guio fixat. Aixi

| 6obra mantenia | a frescor dels inicis amb
a nosaltres matei xos. Recordo dos dodéaquel | s
i S ® a-Rrctono |, Phil i ppe B a teticipersonatgecqtielsempia ese | p a

v ol fer el graci - s. En el transcurs doéuna |
cares amb | a mampara que delimitava els | a
public va tronxarrs e de ri ur e. Despr ®s, csceéna, vegada
repetia el mateix gest, aquesta vegada intencionadament, com si xoqués amb

|l a mampara un altre cop. LIl avors es girava

es posava a riure. Nosaltres continuavem impertérrits, aparentment la seva
broma no ens havia fet cap gracia, perd el public reia del fracas de la seva

juguesca. Al final de | 6espectacl e, al mo n
| 6orquestra, Philippe esdevenia el gos del
grapesijo el tenia ligatamb unacorret f a. Sortint tot dos ddbes

de cop a la mampara. Vaig actuar la sorpresa de la mestressa que queda
clavada en el seu moviment, per la parada en sec de la seva mascota. Vaig
tornar doncs a entrar en escena per veure com aixecava la cama per pixar com
un gos al cim de la maleida mampara. Contenta li vaig acariciar el cap, ell feia
el gos que remenava la cua i gairebé em fa caure, aixecant les potes de davant
per saltar-me al damunt. El public no parava de riure. Varem incloure a
| 6 e spexdt kaceboucioffinal de la sequéncia, la historia del gos i de la
mestressa: no tots els teatres tenen mampares per camera negra, i aixi doncs
no podiem afegir els gags de Philippe i dels seus cops al cap. Només el public
déaguesta memor adVvagaudiredp tom daesediencia i de la

frescor de | dinvent del mo me nt

Lédaltra an cdota va tenir I|I1loc a Girona. A
lliure, davant per davant de les gabies de paons reials. Cada vegada que

| 6or questra saboenssv ecrraivdaa v eenl si Lpe o 0 o, Leoooo,
sbespant en. Gi | blest &ls v& pespordre ambnel maeix tséd
ALeoooo, [ tota | 6orquestra va seguir cri
dohisterisme. Sab2zem apr ofentprasent gerejsggaropor t un
amb ell es. Escoltar el pY¥%bl i c, escol tar e |

podiem improvisar bé perqué portavem molt de temps treballant junts i actuant.
Penso que sovint els media tenen un prejudici negatiu sobre el temps: les
coses semblen sorgides de cop, sense passat, néixer del miracle del moment, i
existir només quan els periodistes les descobreixen finalment. Quan Catherine
Mouchet va tenir un éxit important al cinema amb i Tehr — «le1986, vaig llegir
articles que deien que venia del no res i que de cop, per una revelacié quasi
magica, havia esdevingut una gran actriu. El cert és que Catherine feia 10 anys

gue es formava com a actri u, a iINactbsat ol a Dul
després. Havia participat a la creacio de fi BI a fNeigeeau royaume de
Fantochieo , actuat a L a Mi e de Pain al carr
representacions amb nosaltres. De fet, el seu éxit no era tan una revelacio, sind
|l a consagraciegudopmacieandr i doun treball per
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El temps ®s wun factor a tenir en compte qu
Crec que calen almenys 5 anys per formar un actor que conegui prou bé el seu
ofici. | la seva formaci6 no ha de ser Unicament ac ad mi c a. Léescol :

important per donar les bases tecniques corporals i vocals, desenrotllar la

imaginacio i la sensibilitat, coneixer el llegat de la tradici6. Pero sense el
contacte amb el p¥bl i c, | 6actor no pot re
dificul t at: aqgue s t-hoolh graniqliestid reo peria tant glirarescola

és la millor per formar un actor, sin6 com permetre als joves de crear

espectacles i que puguin ensenyar-los unes quantes vegades al public per

practicar la interpretacio.

43 Un equip dOéhoritzons diversos i el m tod
4.3.1 Un equip relativament estable.

El Grup de La Mie de Pain era molt heterogeni, amb personalitats singulars i

fortes que provenien dbéhoritzons diferents.
La meitat del Grup veniade Par i s | |l a seva regi -, l 6al tr
Renucci et Jean-Mar ¢ Mol in s venien db&éAuxerre, de
Marie-Noéle Bordeaux de Tours, dels paisos de la Loire, Léa Coulanges era
origin"ria doéAvignon I P taigtam pap de laBsavar i er h a
infantesa en diversos paisos africans.

Que L®a fos dO6Avignon va ser una gran so
espectacl e al Festival, nexn?2am dacpoadssdeé
la casa del seu avi a Entraigues, di st ant déuns 20 Km do6A
i nocupada | a resta de | dany per, gue | a
di sposi ci - per | a durada del Festival. A
trobar un allotjament per 10 persones a bon preu i certament el Grup apreciava

aguesta estancia en un poblet de la Provence, suficientment apartat de la ciutat

per donar un aire de vacances i suficientment aprop per assumir bé la feina de

perseguir els programadors.

E I pare doéen Philippe sdrea iadgroeEgaterad wlrt. urEals
organitzar | a magnifica gira per | 06éfrica
Kénia, Djibouti, Somalia, Etiopia, Rwanda i Burundi, Seychelles, Maurici,

Madagascar i la Réunion. Qui avui dia pensaria actuar al Centre cultural italia

de Mogadiscio?

Molts amics i les nostres families recolzaven les iniciatives del Grup: Gilbert

recorda com el meu pare ens va deixar el seu taller a Drancy per construir

| 6 escen o gaulales requirglet?.n

rt,
Pl

La nostra formacié inicial també era diversa. Alguns teniem una titulacié

universitaria: Catherine Mouchet era llicenciada en filosofia, Marie-Noélle en

llengua anglesa, Jean-Mar c Mol i n s havi a cursat una
esceniques i jo mateixa acabavaune fAMa triseo de LIl etres mc
tenien el ni vel | del Batxill erat [ sdbhavze
a través de les Arts Plastiques (Gilbert Epron), a través de la musica (Laurent

Carouana, Philippe Barrier, Gilbert Epron, Cécile Boyer), a través de la dansa

133 Testimoni adjunt de Gilbert Epron.
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(H®lI ne Gustin). G®rard Chabanier era al ul
Fratell ini i havia estudiat W@ALes Vari ®t ®s 0
excepte L®a, hav2zem fet | 6 Escoeéuaih&vial | i n. L

seguit els cursos de formacid de La Jeunesse et des Sports, impartits per René
Jauneau, animador del Festival de Valréas, al departament de Vaucluse.

La formacié de base dels membres del Grup era rica i variada, ja que podiem
aprendre els uns dels altres, si posavem els nostres coneixements en comdu.

El nucli del grup va romandre relativament estable durant aquests 10 anys de

creacions. Evidenment hi havia moviments, érem joves i diversos camins
s6obrien davant nostre: réEatme 19BIni€Cécidouc het
Boyer el 1982. Marie-Noélle Bordeaux va formar part del grup de 1982 a 1987.

En aquest moment va entrar Héléne Gustin. Jean-Marc Molineés va marxar el

1989, Léa Coulanges i Gilbert Epron el 1990. El meu cas és particular: vaig

deixar de participar en els processos de creacié dels nous espectacles el 1985,

pero vaig continuar formant part de la Companyia fins a febrer de 1989. A

principis dels anys 90, el declivi del Grup com a companyia productora
déespectacl es errér dg 1983y Lasrenb Cazouanaai Graxd
Chabanier varen mantenir el nom i | 6estru
cursos de pedagogia teatral.

Evi dent ment hi havia conflictes doambici ons
imposar-se durablement com a lider indiscutible de la Companyia : era una
particularitat del grup que comentavem de vegades entre nosaltres mateixos.
Altres grups tenien aquesta figura: J.L. Courcoult era el director incontestable
de Royal de Luxe i Les Deschiens era la Companyia de Jérdbme Deschamps,
gue havia inventat | 6estil dels espectacl es

4.3.2 La improvisaci-+- o |l a dramat¥rgia de |

El nostre métode de creacié es basava en la improvisacié, que potencia

l 6i magi nar.i del s actors i a c ttiw. Elufes que i S
®rem una ATroupeo, gue port”"vem anys t
| 6 xit débun m tode que suposa que, parti
el gui - i el s personatges a mesura que s
una bona complicitat entre els components del Grup.

LaCommedi a @el| hohodooeigen del m tode: els ac
g nere fundador do6ébuna tradici - I mportant d:i
les seves actuacions a partir de situacions establertes en un guié esquematic

conegut (canovaccio), a partir del qual improvisaven textos i gestos davant del

pY¥bl i c. El s personatges tipificats per met.i
| l enguatge I guina emoci - havia doéutilitzar
La nostra manera de fer era diferent de la Comme di a :ddavhnt dehr t e
pY¥bl i c, present " "vem un espectacle fixat, I
sorgir de | 6emoci - del moment . Per, f i em s
hist,ria i els perswematges que soOohavien doi

5

u
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Per a cada espectacle | 6i mpuls original er
descoberts també ho eren, pero la metodologia tenia punts en comu: posar-se

87



Universitat Rovira i Virgili

Le Théatre de la Mie de Pain, una experien c i a d edramaiuegc t o r
Elisabeth Cauchetiez

| SBN: é / DL: é

déacord pri mer en un tema o una hist,ria
improvisar personatges i determinar les situacions que permetien trobar les

seves possibles relacions, anotar les proposicions, fer créixer aquelles que eren

més sucoses, enganxar i comprimir per donar sentit i ritme al conjunt, parlar del

plantejament argumental, reordenar i assajar fins a obtenir una llibertat de joc

que permetés la lliure circulacio de les emocions amb el public.

Léestat ment al predominant en el joc ®s el
I mpul sos, veure fins on et fador deeeminantSovi nt
de les troballes.

Recordo quan treball "vem | 6entrada en esc
personatge de i S®a-kRcec.t i Bowl orava el comportament
histerica, que apareixia carregada amb una voluminosa caixa, i entre crits i
gesticulacions explicava que sbdébhavia perdul

gue actuava un personatge introvertit i bastant entremaliat ja estava assegut al
seu lloc a escena i semblava a priori que no haviem de tenir cap relacié. Un
dia, guiada per una intuicié, vaig parar la vociferacio, per anar cap a ell i
senzillament estendre li la ma per saludar lo.

ABonjour Monsieur Franck!o
Evidentment ell em va ignorar i vaig tornar al meu monoleg. Doncs aquest gest

quasi anodi sempre ha fet riure. Entr ava en joc una q¢esti - (

velocitat del gest i de | a paraula parava
estranya per tornar a la velocitat. També il-lustrava un contrast de personalitat,

|l 6i ntrovertit i |l a hist rica, que feia gr " c
Par | ant de | 6atzar, el joc de |l es sabates
Fent el gest de creuar | es cames, | a sabata
Seguint | 6i mpul s del seu paper, el direct
Gérard Chabanier, la va agafar per acaronar-la. En aquest moment tots els

altres membres de | 6orquestra varen |1l an-:

objectiu, per fer-se-la acariciar. Gérard recollia histeric totes les sabates. A

| 6espectacle definisubtila Eksoadpcidbédoeqgae st
| 6orquestra de recuperar | a seva sabat a, Pl
buscava saltant sobre un peu, el peu equivocat, el del mitjé blanc.

£s a base dobéi mprovisacions i rdmatirgi®#qué e xi ons
els guions dels espectacles es construien. Cada espectacle, pero, té la seva

especial trajectoria.

L 6 édragic de i Bl amNehege au r oy au mefunaoravareacarh o c hi e 0

com un taller i Yves Ker boul era present a
i nventat en els espectacles anteriors. Pr o\
de cor. El joc era coral i els actors actuaven molts personatges. El teatre era
Tpic i no dram’ tic, per ai x, l a trama er a
focalitzava la seva atencié en una historia que coneixia sobradament, sind que
es fixava sobre com sbéexplicava el conte.

els episodis i seguien diversos quadres parodics, amenitzats per intermedis
musicals en viu. Varem improvisar explicant a la nostra manera amb pocs
accessoris els diferents moments del conte. Yves Kerboul provocava i guiava la
nostra imaginacié. La tria dels accessoris era fonamental; tot el material estava
relacionat amb els | avabos i  utilitz”vem
a barret dels guardies, les baietes com a ceptres etc... En la nostra visi6 ironica

88



Universitat Rovira i Virgili

Le Théatre de la Mie de Pain, una experien c i a d edramaiuegc t o r
Elisabeth Cauchetiez

| SBN: é / DL: é

del conte, la Blancaneus es quedava amb els set nans, refusant la seva
evoluci- cap a | 6adolesc ncia i l a sexual it
original. Nosaltres preferiem la infantesa i la seva fantasia.

AS®aAcecti®&®nan proc s doel aboraci - mo | t [
espectacle de clowns anterior elaborat per Robin Renucci, Gérard Chabanier et

Gilbert Epron i L e s B r ,anascub deilasfascinaci6 que Gérard Chabanier

tenia pel burlesc de les pel-licules del cinema mut. Havien creat un espectacle

de gags molt eficient de 40 minuts on els seus talents de Gagmens 6 es pl ai aven.
Quan es va posar la quéstio de fer un espectacle nou després de i BI an c he
Neigea en Laurent Carouana i a miausae 6nNs Vva
orquestra la proposicio dels tres clowns masics, i la varem proposar al grup. La

generositat artistica de Gérard i Gilbert de cedir la seva creacié al Grup va

per metre <crear un ambi ent propi ci a | 6ecl
col-laboracid, on tothom es va posar al servei de tothom. Quan vam tenir dues

hores de material improvisat, vam fer venir Yves per destriar les proposicions i

reglar la direccié.

A i S ® a-Rrctong no es va plantejar el probl ema ¢
queesposari a en els espectacles posteriors pe
el talent de G®rard i Gil bert per trobar ge
lazzi en relaci6 amb personatges elaborats a partir de la seva propia

personalitat i el funcionamentde | 6equi p que feia ofici de
cr2ztic, per explicar | a hist,ria doéduna orqu

seu director. El treball dramaturgic del Grup es va centrar en el significat:
darrera de la mecanica dels gags, com explicar la interaccié del poder i de la
revolucio.

A partirde i s e u |l equins !l @svam confrontar amb el problema de quina

historia explicar, quin univers traduir, qué explicar del mén contemporani i de

nosaltres mateixos. Gérard tenia un petit text elaborat a partrdefiLor d of t he
Flieso de William Gol ding. Per procedi ment r
esc nic, el s nens perdut s sobr e I 61l | a d
mateixos, comediants aillats al bell mig de la seva propia creacio i oblidats del

mon. Com a autor, només podiem parlar de nosaltres mateixos. i s euds . . . |

r e g ui posavalem quéstid la nostra utilitat, la nostra bogeria de creadors i

també il-lustrava el nostre plaer intacte per actuar. Yves va intervenir al final del

procés per posar racionalitat en un gran poema col-lectiu que era el crit del cor

doun grup desempar at davant |l a seva respc
espectatives doéun p¥blic que | 6esperava.
Amb i es | . . . | e sel condcgendevé sspapentic. Es aquesta vena que

ATer mHOpitalé de s e n Vakeh ferpriare sobre una situacio tragica. La

mort i la malaltia. Un doctor for¢a tronat vol provar remeis nous sobre uns

mal ats bastant indisciplinats i dSBtarna ener
j o laoneixer quan el Grup va actuar a Nova York, del contacte amb la gran

ciutat del liberalisme.’® Aquests dos espectacles varen seguir la mateixa

manera de creacio, improvisant i fixant progressivament les troballes.

> Vegeu Testimoni de Gilbert Epron.
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Per crear els personatges feiem servir el mateix sistema, la improvisacio.
Coneixiem bé la tecnica de la mascara: posar el cos i les emocions al servei

déun arquetip de Il a condici - humana. De to
social, la mascara en destria una i delimita un referent huma concret: el
seductor, el f al tari... Els dpersogatgesu son dikuizatst o r i
corporal ment dins | 6espai esc nic, amb act
veu sob6bacorda o no a | a i matge e nsacdaar.aoA Vve
®s a dir | 6emoci - contr " ri a vaa dorpresa mpr es si
incrementa | 6inter s de | 6espectador

No varem utilitzar directament mascares per crear els nostres personatges,

pero si que teniem al magi els procediments técnics lligats a aquesta disciplina.

Part2em de | a i dea onfea uhadtandéndiatemacionalor por al
Segons | es parts del cCcos que propul sen el
dibuixar una mentalitat. Si és el cap que mana el cos, déna una imatge de

persona capficada o intel-lectual, si s6n els malucs que es mouen, tindrem una

forta impressio de sexualitat. EIs moviments de la columna vertebral poden
caracteritzar un ®sser tancat sobre si ma |
contrari si obrim excessivament el tronc endavant, obtindrem una impressio

ddéopti mi s me bewamsatisfet i agullos de ai mateix. El ritme també

influencia | a percepci - gue | 6espectador t
seva energia corporal | 6i mpul sa de baix a
de dalt a baix, donant la impressié de pes . Es pot bellugar de dr ¢
com Popeye, donant | a i dea doéun panxaco

observacions son valides a la vida real per coneixer la persona que tens al
davant. Crec que la vida real de la persona és més complexa. Perd s6n un
recurs interessant per comencar una recerca sobre un personatge teatral que
és una estilitzacié de la realitat.

Léactor o | 6actriu escollia un &@S®aeatciep hur
Fr i c,tLeadCoudanges, fascinada des de sempre per Marilyn Monroe, tenia

tot el ventall de la seduccié femenina per conrear: vestits, manera de caminar i

de parlar, mirades, expressions facials. Es tractava de recrear la imatge externa

per captar després el significat emocional que implicava la postura. Els

accessoris estaven relacionats amb les déries dels personatges: el meu

personatge a i S ® a-ir ¢ € ¢ hoipot separar-se de la bossa de ma, i Ginette

Boudache, la mare autoritaria de i s e wls. r.elgua nduoboant | 6obra u
de punt. Si no teniem mascares, el maquillatge expressionista recalcava les
caracteristiques del tipus huma: per exemple, Philippe Barrier a A S®a-n c e

Fr i c tporta ondo maquillatge classic de clown, ja que el seu personatge,

Bernard Martin, és un bromista que sempre falla la broma. A f seul...les
requjenls!westuar.i real -ava el grotesc douna
actriu petita, el barret enorme que duia a
molt més gros, de manera que Ginette Boudache semblava un barret amb

potes. Gilbert portava una dentadura postissa de dents tortes i negres que

deformava la seva diccio i feia de les intervencions vocals del seu personatge,

Gégene, una festa comica.

La tria de | dactor o | dactriu dobéinterpreta
revelar un univers mental que ens feia gracia, potser expressar angoixa o al
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contrari desitjos. Huguette Grue de i S ® a-f ¢ € c hdixae ka voluntat que

tenia en aquel]l mo me nt de dominar | a timid
amb el reflex de tancament sobre mi mat ei xa que mbéi mpedi a
harmonica amb el mén. Crear una histerica frustrada espantava els meus

temor s. G®r ard Chabanier fent de director
desitjos dobéautoritat. I Laurent GCoaesouana (q
burl ava dobel |l mat ei x. Despr ®s, el treball

moviments caracteristics dels personatges. Els vestits i els accessoris
desemmascaraven les seves manies.

La mec"nica de |l a com dia es gimwoélzava so
personatges. Eren la substancia de la faula. | un dels mitjans per crear gags.
Un gag Qque desvetlla | a per slazzoadins tlat doun

vocabulari de la Co mme d i a .dEs Linl irdefmedi gestual, amb objecte o
sense, que solament revela unes qualitats intrinseques del personatge.
Loexempl e m® s conegut ®s | 6epi sodi doArl e
emprenya Arlequi, ell la caca i al final se la menja. No aporta res a la trama de
la historia, pero explica una caracteristicade 6 Ar | equ 2 , el llazzpassa ga
®s una di gressi - di vertida i il Llustrador
presentacio dels personatges de les obres de la Mie de Pain era un seguit de
lazzi. Uns quants lazzier en gags do&W®p#c e e slean-Maic

Mol in s apareixia i es treia un penjador
gue Raoul Glauck que representava, era un despistat. Al Seul .. . Les requi
Pavlov, el personatge de Gérard Chabanier, es rascava el sexe per encendre la

cigarreta,iatr aur e ai x2 | 6atenci- sobre |l a seva anm

ser Unicament gestual, com els jocs ritmics de Gilbert amb la caixa de musica
al principi de A S ® a-ir ¢ € c,toilacsava particular gesticulacié per sortir del
sac de dormir al principidefi s e ®ls. r.elqui ns! 0.

4.4 Processos dramatics: el cor, els gags i les parodies.

Tots els espectacles de la Mie de Pain posen en escena un cor dramatic.

Enelcasde i S® a-Rrictono , e | cor amb tots els seus c
sempre a | descenari: |l a situaci-+- ho per met,
esdevé un desconcert. De la base coral i segons les necessitats del guid, un
personatge o | 6al tonsta. El6cenjunt assolexx urargranpr ot a g
poténcia dramatica. En tots els altres espectacles, el cor funciona com una
respiraci- doescl at i doagrupament del s sel

i sortides, i en algun moment una pausa que permet la permanéncia en escena

de tots els personatges de-selviGeabii e edc.o.m. la |
requins! o

La Companyia ha explorat tres tipus de construccié dramatica: la dramaturgia

classica, la dramaturgia épica, la dramatirgia estatica.

i Bl a +Neideea u royaume d e és Featme tepic Desgrana els

diferents episodis del conte. Un presentador anuncia els moments de la historia

original: el conjunt dels actors intervé per representar-los, canviant de papers

segons les necessitats. i S ® a-Rrict®n @s de factura classica amb exposicio,

nus i desenllag, igual que i S tJaorbios e &g requins! pertany a la situacié

est " tica, on no hi ha wun conflicte eviden
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vivéncies: en aquest cas, un explorador del futur ens fa descobrir una tribu de
costums estranyes. En tot cas, el confl ict
qguan se senten les perforadores que entren en el recinte per rescatar la gent

sepultada.

La Companyi a h a utilitzat S e mpatire. Era | reg
coneguda per |l a seva habilitat a crear g
logica previsible, sovint funciona amb tres temps, sOekposimatuaci -, S
una logica i després es gira. Citaré un exemple a i S ® a-ir ¢ € c.tEl doector
doorsguea enfuri smat feia un bot i | 6or
Repetia un segon bot per comprovar I
rebots agafant-s e a | es cadires. Qseaen codt@-tem@sv e
rebotien. Es un gag senzill i eficient, essencialment ritmic. Hi ha gags
doobjectes: Huguette Grue tenia una bossa
Els altres membres de | 6lapeqmaecdrelsaseysug”™ vem
crits: al final el director sortia amb una pistola i disparava la bossa que anava a

par ar fora de | 6escenari. Huguet tl@i Grue s
reapareixia vestida de dol. Maxime Pello, el personatge de Laurent Carouana,

tenia problemes per obrir les cadires. Quan ho aconseguia, es tornaven a

tancar. Al final arribava a obrirne una i sbenamorava doell a.
apareixer, la tenia de bracet com la seva muller i arrossegava una cadireta

petit a, fruit de | a uni - amb | a cadira. E
component surrealista. Si el talent de la Companyia era basicament gestual, no

defugia tampoc els jocs de paraul es. Func
paraul a al peufBleamMahade eavadooydumela de Fani
reina tenia com a text: AEt |l a reine ecbitareans L L®ae guaea
l a reina, interpretava en m2mica que passa
basa en procediments de distancia, entre el text i el gest, entre normal i

anormal.

Un gran recurs de la satira eren les parodies: utilitzavem referents de publicitats

o de pel-licules conegudes al moment per crear un desfasament comic entre la

situaci - ficcional de Ifid BH rabeigéhae eoyasimec | i X ® s
de Fantfochemoapar ixer fALa m re Deniso, un
dels productes de neteja. Era una avia que sempre es presentava amb un

carretd ple de bugada. Gérard feia el carretdé (és una figura acrobatica

coneguda) sostenint a la boca un orinal que visualitzava la roda. Gilbert,

agafant-li els peus, amb un davantalet posat, feia la Mére Denis. Afi S®a-nc e
Frictignen | dorqgquestra atacava el Director
una parodiade i Ap o c al y pGaetaniNes walkiries de Wagner, les cadires

fent dohelic, pters, el s f aaparekstasinsisics i mul ant
anaven al combat. Després, jugaven als romans de les pel-licules de péplum:

amartellant una melodia de guerra, atacaven protegint-se amb les cadires

replegades en forma de tortuga com ho feien les legions.

Totes aquestes troballes provocaven la nostra joia quan les interpretavem per

primer cop. La recerca era a vegades dura, pero el riure era la recompensa del

nostre esfor¢. Al fons, és el tresor més preuat que em queda de la vivencia amb

la Companyia.

gu
6e
n
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4.5 Perspectives.

El teatre ésun art col Ll ecti u: | 6espectacle ®s s
doenergies de | es diverses persones implic.
especialista posa la seva creativitat al servei del conjunt per obtenir el millor
resultat. Aixd no vol pas dir que no hi hagi cap jerarquia. Sovint el director fa de
catalitzador i organitzador de les iniciatives. Quina aportacio fa la creacio
col-lectiva en aquest context? La creaci6 collectiva tendeix a eliminar

| 6especialista i | a | eerlarggruui pa .d oTaodt neisn il setsr adce
creaci - depenen de pactes i votacions. La |
actors esdevenen responsabl es de | a crea
companyi a. S-n les figures de | 6aixeh.or i de
Léautoria de | dobra ®s compartida entre el
un dels actors o tot el grup actua com a ull exterior. Que els actors siguin el

nucl i centr al de |l a creaci - i mplica que

perspectiva: escr i t a des de | 6escenari, prioritz

interpretacio, basant la narracié a partir dels personatges.

Al Teatre de la Mie de Pain, la figura del director existia, intervenia al final del

proceés i servia de referent. Durant la gestacio dels espectacles era el grup que

feia doul l exterior. Sense director, una
condicié que tots els actors comparteixin el mateix sentit estetic i el mateix

objectiu. Perd tenir una direccié fa guanyar temps. La creacié col-lectiva és
exaltant com a proc®s, per, necessita temp:
és un luxe. Segurament, a la Mie de Pain, perdiem moltes energies en

discussions tant per administrar la Companyia com per crear espectacles. Pero

el temps pot ser un element positiu: permet replantejaments, remodelacions,

creixements. La maduracié pot ser un factor de qualitat. El temps juga en

contra quan no hi ha prou dinamisme i quan el procés esdevé feixuc.

En el programa de Autre TheObrem&2de Pebaut @
ifce festival souhaite attirer | 0attention

t h®©tre gestuel . Jusqud- pr ®sent , |l es spe
souvent des créations des acteurs eux-m° mes mai s cob6est une pr
atteintvi te se% | imiteso

Amb | a pres ncia dbébun autor, capa- de posar
del treball a | bescenari, la feina de cr
Segurament hauriem evitat conflictes entre nosaltres i el desgast personal

conseguent.

Mal grat tot, no crec pas que |l a f-rmula de
frac”™s. En el nostre cas, a madmibi€trac@dnSy s de f
espectacles creats, preval m®s avi at una i

conseq¢, ncia previsible en un m-n canviant on
dates de caducitat.

De tota |l a meva &experi ncia al Th®Ot re de
convicci - : el gran teatre sod0escriu a | b6esc
proposicionsde j oc que es <creen entre | édactor i m
155ﬁAquest festival vol <c¢cridar | 6atenci - dels autors
ara, els espectacles dbébaquest teatre s-n creacions
gue aviat troba els seus | 2mits. o
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déun director gque el gui a. Léautor esdev® r
[ el s seus conei xements dramat Yr gi cs, sobr e
Pot fer guanyar temps, pero ha de ser un membre més i la seva contribucié ha

déoevolucionar al mateix ritme que | 6espect
premier, i nébest pas second non plus, ma i

pour cela que je considére tous les éléments concrets sur la scene (la parole
fait partie de <ces ® ®ments concrets) com
constata Joél Pommerat.*®

4.6 AE |l a nave vao.

Al desprg@ va passar?0: arribem a | 6ep?l
interessant veure quina orientacié van emprendre els diversos protagonistes de

la nostra aventura teatral.

Hav2em apr s molt de | 6o0ofici teatr al en el
la Companyia. Haviem tocat totes les tecles de la professio: actor, autor,
director, escenograf, ad mi ni strador, t cnic. Cadasc¥% s

terreny on es sentia més a gust, on les oportunitats apareixien amb més

facilitat.

La nostra experiencia col-lectiva va marcar indubtablement el nostre desti,

perquée, no solament ens va permetre entrar en la professio, sind que la vida del

grup ens va iniciar al treball en equi p, 3
hum™ . Hem viscut débuna manera molt proper
funcionament col-lectiu, la necessaria dedicacié entregada a la dinamica

col-lectiva i | 6 o kid degeservar la identitat personal. Només si la persona

guarda la forca de la seva originalitat, el grup pot créixer. Vam travessar crisis i

vam gestionar conflictes, en el fons la Companyia ens va proporcionar una

educacio vital.

La majoria dels membres delgrups 8 han quedat en | 8" mbit t ec
el vent al l de professions que ofereix aque
sbha orientat cap a un terreny parallLlel: t

Dos s Ohanexdddisdatame ci a Ooahtéatreocom al tireema:
Catherine Mouchet i Philippe Barrier. Els altres, hem compaginat la
interpretacio o la direccié escenica amb la docencia. Catherine Mouchet i Robin
Renucci son les figures amb més renom.

Philippe Barrier ha participat com a actor a la Compagnie de la Ligue

doéol mprovisations. AqQquestes competicions de
molt populars a Franca en els anys noranta. La idea venia del Quebec:
lebs deveni ment , g ules lledsodie mhequei, roposasa desnequips
dbéactors i mpr ovi sahirersstmesdsg ial dtbappeornv acn - del
El teatre entrava en el terreny de | 6esport . En PBrhmoltsi ppe va

1 bocument An edlteatre no éskpas primencno és pas segon, no hi ha jerarquia.
£ per aix, que considero que tots els elements cont
d

s
baquests elements concrets) com els mots ddédun poem
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papers secundaris en series de la televisio: fBerjac: coup de maitreq(1996),
fExtension du domaine de la lutte6(1999), fEt demain, Paulac(2002)...

Catherine Mouchet ha obtingut el AnC®sar au
de Th®r se en el film del matei x nom doAl
Festival de Cannes 1986. Ha continuat al cinema una carrera bastant

destacada amb la nominacio al César 1999 a la millor actriu secundaria per i Ma

petite e nt r e ple Pigre dolivet. També participa en series de televisio: al

2015, L ¢ ® mo ,jséris @mesa per France 2.

H®lI ne Gustin sbébha orientat cap a | a inves
ALeano®uveaux c¢clownso, creant el seu propi pal
seva pr,pia productora, Le Poil déLeasa B°te

hommes ont deux pattes de Emprofessra deuadlersl es ani
pedagogics,comi L e cedtownes pens®es contradictoires:

Marie-No 1 | e Bordeaux sb6ébha interessat mol't p et
Va ser |l ectora per Anet h, | associaci - cr
autors dramatics contemporanis. Com a actriu, ha interpreta t t e autoss d 6
com Dani el lakleiene,unfi mon, k6 | eg posat en esce
Froidefont i que ha fet més de 100 representacions. Feia la mare en el

muntatge també de Colette Froidefont del text de Naomi Wallace A Au pleo nt

Pope Lickd . £ s dejdwedcdfientre dodaltresModréalpRlobert D
munt at g&Jbu d Reide Syl vaimEMaupnri®cedpepelne n z) i
professora de tallers de formacié sobre el monoleg. Fa papers secundaris al

cinema, com en la primera pel-licula de Julie Gavras, i Lfaaut e (2006).i del 0o

Léa Coulanges va tornar al seu Avignon nadiu. Va col-laborar molts anys amb
el Théatre du Chéne Noir, com a ajudant de direcci6 de Gérard Gélas.

Destaguem en 2007, A Radi o mon amo @ntfideBces afhllaho . Ha
estat professora del s tallers de formaci - débactors
vilua doébun formador es demostra per | 6 xit

Grand Prix de la Révélation féminine du Moliere 2010, per iConf i dences
Al |, &ahsér alumna seva.

Gilbert Epron ha esdevingut titellaire. Es en aquest terreny on la seva habilitat
per l es arts pl  "stiques i el seu talent d 6
treballat molts anys en col-laboracio amb Pierre Blaise a la companyia del
Théatre sans Toit. Despres, ha creat la seva propia companyia, Le grand
Mani pul e, on barreja el j oc s. €D pedagayr amb
ddbaquesta disciplina a La Maison du Geste

| 6%l tim espectacl e RFev elsa uddeanmirab@maent@mba n a , A
un ex-company de la Mie de Pain i una nova orientacio.

Laurent Carouana ha creat la seva propia empresa de comunicacié, com a
formador en expressi- oral. Ha i mpartit cu
a la Universitat de Ciéncies Politiques. Com a director, ha dirigit dos muntatges

per | a companyiArnatoled r G A rDti heumi,un&eddptragiotde | e r

Ka f kLa comédie pénitentiaireo . | 2084, va tornar a actuar sota la direccio de
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Gil bert £pron i per RBvae smad 66a moaunrea o mpampy ia& |
guatre novel lLles de Maupassant. L @dftispectac
va obtenir un cert exit.

Gérard Chabanier ha treballat com a actor per la companyia del Matamore.

Aquesta companyia va ser creada tamb® sot
anys despr s de |l a Mie de Pain, amb al umne
funcionament és més tradicional amb un director, Serge Lipszyc, que contracta

actors assalariats per a cada muntatge. El repertori és classic: Gérard

Chabanier ha participate nt r e dobal t r e ¢ e leltisapeauuds padld g e s ,

doél & ad e e L aAbequinh seryiteuii de deux maitresode Goldoni, iLes tr oi s

soeurs0 de Tx khov. Fins al tancament provi si
va exercir de professor de m"scara. Al 201
di ficultats econ, miques i no va mattsri cul ar

alumnes, molt activa, treballa per a la reobertura del centre. Al 2013, Gérard

Chabanier va crear com a autor i director un espectacle de cabaret, a la
manera dels anys 1950, A Ca f ® o ,r apprpe®s ent at al Th®Otre de
la Cartoucherie de Vincennes.

Robin Renucci és un actor reconegut que ha treballat tan al cinema com al

teatre. Al 2014, | 6edi tori al Les Presses
déoentrevistes amlousalkels|l dhaBrradco,quiqueden
son una mena de llibre de memories. Al teatre ha actuat sota la direccio dels

directors més prestigiosos del moment: Patrice Chéreau, Roger Planchon,

Marcel Bluwal, Antoine Vitez. Al cinema, ha participat en pel-licules com

fMasquesd0 de Cl aude Ch dlerdedmer$ol 9d8e7 )Be rot oAl uc c i (
Es professor al Conservatoire National de Paris i director Des Tréteaux de

France. Sempre ha sentit i nqgui etuds per I
popular. Al 1998, a Corsega, va crear el centre de formacié Aria, que té com

objectiu la dinamitzaci6 del Parc Régional de Haute-Corse a través de la

creaci - déun Festival I nternaci onal de Teas
espectacles nous muntats durant els tallers de formacio teatral.

Jean-Mar ¢ Mol i n tatcapa la@oncepcid éenvideo-jocs com a autor
de multimédia. Ha creat el i Papa Nozxl| d ep dgarvedRle sotreu
frances, la Poste. Es escriptor de llibres per a nens: el 19914, | 6edi tori al
va publicariLes -pomh €Com@ director teatral, ha treballat molt amb
grups daf i ci onats de |l a regi - idBec®arces,t ahot bt

s 6ha e =ltjung dea2015. Es especialista en pedagogia teatral per les
persones discapacitades i realitza en aquests tallers uns muntatges imaginatius
gue incorporen els mitjans audiovisuals al teatre.

Yves Kerboul no va poder realitzar el seu somni de jubilar-se a Nimes i de
dedicar-se a la pintura: la malaltia li va impedir marxar de Paris. André
Gintzburger va treballar fins al final per la seva Agencia de promocié

débespectacl es. Encara | 6any 201 2aveuel vaig
| 6espectacl e doOBEPOopi0l atgause Ciprrcounso,ci onav a. E
moment, escrivia un llibre, i L a s i tiacset peivilegi de tenir-ne un exemplar
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in dit a casa. M6 hliaumai n@ena dle cniica htdrariad Es urfi e r
conte filosofic sobre la dificultat humana de viure en societat.
| aixi, Yves i Gintz es varen esfumar en el cel gris du Pére Lachaise.

Quan | a companyia de | a Mie de Pain va act.
1984, vaig coneixer per atzar i rapidament vaig encaterinar Narcis, el company

gue comparteix des dbéaleshores | a meva vid
Catalunya, una cultura i una llengua. Vaig continuar treballant en el teatre,
sobretot com a directora que ®s |l a funci

| 6espeftduwgddemvai g rebre el pr emi a l|la mill
Mostra de Teatre Jove 198% Hed nuntaGena gentanbi t at , I
doespectacles per a gr ufsseniapleatrd, RetitCircaa al s i e

Carrer, D3N3-Fanatik visual, Bambolina, Ditirambe, Teatre de Contacte...). He
dirigit textos classics, com A Le ma r iFa g e deaBeaumarchais,

adaptacions com i V ar isabceiel tema del Bar - r a anpaatin deodla
novel LI a dq@ kreaaidn® proBiesicom mlodéani ver sarHe de Num
treballat el teatre déAmisqafa ambv| despdet
elclownamb i Tantt apnetr s a b at.dHe muptatas dragna psicologic

fife i Simpata0 de Robert Anderson i una obra del
fMNegroni de Ginebradb de MU Ant  nia Oliver. Vai g ser
| 6escola de teatre EI G aelsobsitatieesrde formiazio iGi r o n a .
actors destacats de | 6escena catalana sohi
esdevindra el meu soci a La Genial teatre, conegut pel paper del pallasso-pintor

deADal® i el paperEndanSdnughho alela cdapanyiat t an o
Els Joglars, Carles Xurriguera, de Teatre de Guerrilla, Marcel Thomas de

Cascai Teatre, Pere Hosta. Com a actriu, he

| 6 e s p eficE EalcU Re@de Reatre de Guerrilla.
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V. RECEPCIO DE LA CRITICA : els limits de la creaci6
col-lectiva.

5.1 Qui escriu sobre La Mie de Pain?

Repassant el conjunt doéarticles de premsa
funci onament de | a Companyi a, una pri mer a
gairebé i gu all déoarticles escrits per l a pr emse

estrangera i, en comparaci6, la poca consisténcia de la premsa nacional
francesa. Es podria pensar que aquest fet té una part de logica ja que hem vist
que la Companyia desenvolupava la seva activitat més a provincies i a
| 6 est r an g dsfongsureba la seB dels grans diaris nacionals.

Pero aquesta objeccidé no és una rad de pes, a més subratlla un desequilibri

territorial i estructural que posader el | eu |l a di ficultat dbéuna
que evidentment dona prestigi al pais perd que a vegades obstaculitza la
fluidesadelaci r cul aci - do6éi nformaci ons.

Si els grans critics teatrals estan presents a Paris t ot | 6any [ al
débAvignon al juliol, La Mie de Pain ha fet
creacions en els dos Il ocs i déenviar dossi

fBlanche-Neige au royaume de Fantochiedva comencar les representacions a
Paris, actuant amb gran exit de public al Forum des Halles tot un any. A més,
| 6 e s p ees Yaprederdar en sala, al Théatre du Lucernaire del 4 de febrer al
15 de marc del 1981 i en esdeveniments puntuals parisencs, com les Fétes du
Pont Neuf 1981 i Plages-Beaux-Arts, un festival dels diferents arts
contemporani s organit zAadaljmedel 1988 Escol a de Be
i S ® a-Rrictdno va estar a la cartellera del Théatre Dejazet, un mes, del
desembre 0683 f iEswa représentareanArignonad@s anys sequits,
el 1982 i el 1983 dins la carpa Le Chapiteau des Clowns. Va participar en dos

festivals parisencs, el Festival del Carr
Festival de La Jeune Cr ®@eljunyael1983 Th®Otr e de
Aseuésr equidnésha opresentat a Avignon al 19814
Lessive.

ATer mi nu svafdrtamporada adaris al Théatre des Amandiers de Paris

del 18 de febrer al 22 de marc del 1986 i es va presentar a Avignon al Théatre

du Cheval Fou del 24 de juliol al 6 dbéagost
i St a hg estdt a Avignon al College de la Salle el 1991.

Cap article franc s menciona el pr emi obti
087, i&M@a-krctono .

Tot fa pensar que les raons del desintereés gairebé total de la critica teatral dels
grans diaris naci onal aioldgic aidealogis, gue cakddrian d éor d
analitzar.

Abans, per corroborar l 6an” 1 i si, farem di

regionals, una llista dels diaris estrangers i una llista de la premsa nacional que
va mencionar els espectacles de La Mie de Pain.
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En aquestes | listes, els articles s-n tant
Després citarem tots els periodistes que han fet un treball de critica teatral: és
|l eg2tim ddédhomenatjar el seu iIimprescindible

Llista dels diaris regionals que parlen de La Mie de Pain

Le Courrier - 06/1980

La Tribune du Midi -08/1980

La Marseillaise- 08/1980; 05/1984

Le Méridional -08/1980

Le Vaucluse -08/1980

La Nouvelle République du Centre - 03/1981; 04/1981; 07/1981
Charente Libre- 05/1981

Les Nouvelles de Versailles- 06/1981

LoOYonne R®POWIOBLI cai ne

Nice Matin -07/1981; 11/1982

Derni res Nou\w@8/198&;42/1881 Al s ac e
Le Réveil de Berck- 10/1981

L6E£cho dwul2/8Intr e

Les Derni res Nouwvle/lBles de Saverneo
| 6 Un(2/6982

LO6ATr de®2e8R s

La Voix du Nord -05/1982

Nouvelles République du Centre Ouest - 06/1982 ; 10/1982
Est Eclair - 07/1982; 10/1982,

Le Semeur-Hebdo - 09/1982

RennesPoche- 11/1982

Ouest France -10/1982; 08/1983;11/1984

L6£v nel0dIs2

Contact - 10/1982

La Lorgnette- 12/1982

Var Matin- 12/1982

Le Pays Roannais - 02/1983

Le Progrés- 02/1983

Loire Matin - 02/1983

Sud Ouest -02/1983

Le Télégramme- 03/1984

Liberté - 05/1983

Le Provencal- 06/1984

La Montagne -11/1984

Le Parisien - 02/1986

Le Quotidien de la Réunion - 02/1987

La Réunion - 02/1987

Est Républicain-02/1987
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Llista dels diaris estrangers que parlen de La Mie de Pain

Paisos baixos

Utrechtsnews-03/1981;03/1983
Knack Magazine-10/1982

De Morge-11/1982,

Haagse Courant- 06/1985 i 06/1987

Alemanya

Saarbriicker-Zeitung-06/1981
Badische Zeitung-06/1982
Rheinische Post-12/1982
Nurnberg Zeitung-06/1984
Kultur Aktuell-07/1987
Hamburger Abendblatt-07/1987
Tip Berlin Magazine-08/1988
Die Tageszeitung-08/1988
Der Tagesspiegel-08/1988
Volksblatt-08/1988
Wahrheit-08/1988.

Africa

La Presse de Tunisie-12/1982
Week-End de Mauritius-03/1987
Le Militant de Mauritius-03/1987
Madagascar Matin-03/1987

The Standard-02/1987

The Daily Nation-02/1987
Sunday Nation-03/1987

Kenya Times-03/1987

Catalunya/Espaifa

El Correo Catalan-08/1984

La Vanguardia-08/1984,

Los Sitios, Diari de Girona-07/1984,11/1984
Punt Diari-07/1984 i 11/1984

La Voz de Galicia-09/1984

E P e r i04/1985c o 0

El Pais-08/1984 i 04/1985

Marca- 03/1985

Ya Madrid-03/1985

Avui-04/1985
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Dinamarca

Information-06/1985
Politiken-06/1985,

Canada

La Presse de Montréal-05/1986
Le Devoir-05/1986

Winnipeg Free Press-06/1986

Gran-Bretanya

The Guardian-01/1987

The Stage-08/1987,

The Times-08/1987

The Independant-08/1987

The Scottish Daily Express-08/1987,

Suissa
24 Heures-06/1987

Llista de la premsa nacional francesa que parla de La Mie de Pain

Libération-01/1981

L6l nformati o##51881L Spectacl e
L 6 Hu mad8/1981®

Le Monde-08/1983

Télérama-12/1984

Fluide Glacial-01/1984, 07/1984, 04/1986
Le Quotidien de Paris-07/1984

Le Figaro Magazine-03/1986

Acte 1 Magazine-02/1986

V.S.D-02/1986

Le Quotidien du Médecin-03/1986

Radio i televisi6

Una critica teatral de gran importancia per La Mie de Pain és la difusio a la

Radio France-Cu |l t ur e, el 20 dbéagost 19B2®a-dee | 6an
Frictiono per G®r ard Henr i Dur and, en el seu
d 6 Avi gaguellhanyd 6

En el marc del Festival Autre Théatre al febrer del 1982, un extracte de

| 6espeit 5@a-k e e c tiilmat rew directe, va ser difés per TF1 per

promoure el Festival amb una entrevista també en directe de Peter Bu, al final

del Telenoticies de la nit.
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Noms dels periodistes que fan una critica teatral

Franca

Franck Tenaille
Jacqueline Cartier
X.R.

F.De Biran

M.W.

Bernard Giraud
Christian Moncelet
Jean Nadal

P de La Buharaye
L.L

D.S.

J.P Gondeau

J.P Giraud

F.B.

A. Chamussy
Vincent Terrien
J.C. Djan

Patrick de Rosbo
Thierry Buanic
Dominique Pérez
Yves Frémion
Corson de Rojayheart
Arthur Conan Doc
Véronigue Fraissinet
Nathalie Legros
Marine

Alemanya

H.O.

Dietlind Farasek
Nicole de Wilder
D.S.

Evelyn Preuss
Nana Brink
Ronald Glomb
Qpferdach
G.Gr.

Paisos Baixos

Henny Van Schaik
R.A

Daas Bauwens
Coos Versteeg

Libération
Lé6information du
La Nouvelle République

Les Derni res Nouvelles
Les Dernieres Nouvelles de Saverne
L6Uni on

Le Semeur-Hebdo

Est Eclair

Rennes-Poche

L6EV nement

La Nouvelle Répulique du Centre-Ouest

La Montagne

Nice Matin

Le Pays Roannais

Loire Matin

Sud QOuest

Le Progrés

Le Quotidien de Paris/Le quotidien du Médecin
Le Monde

Ouest-France

Fluide Glacial

Fluide Glacial

Fluide Glacial

Le Parisien

Le Quotidien de La Réunion

La Réunion

Saarbricker Zeitung
Badische Zeitung
Rheinische Post
Nurnberg Zeitung
Hamburger Abendblatt
Der Tagesspiegel
Volksblatt

Die Tageszeitung
Wabhrheit

Utrechtsnews
Knack Magazine
De Morgen
Haagsche Courant
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Renée De Haan
Rob van der Mijl

Africa

A.N.

Tony Troughear
Allaudin Qureshi
G.A.

A.F.

Nigel Slade

Eva Ndavu

Canada
Aline Gélinas
Reg Skene

Angéle Dagenais

Catalunya/Espafa

Josep Urdeix

Xavier Fabregas Surroca

Marisa Caluo
Joan de Sagarra
Comellas
Antonio Valencia
Javier Parra

Pere Garcia Vidal

Suissa
Robert Netz
Dinamarca

C.L.
Henrik Lundgren

Gran-Bretanya

G.R.
Kenneth Rea

Haagsche Courant

Haagsche Courant

La Presse de Tunisie
Kenya Time

Sunday Nation

Le Militant

Weekend

The Standard

Daily Nation

La Presse de Montréal
Winnipeg Free Press
Le Devoir

El Correo Catalan
La Vanguardia

La Voz de Galicia
El Pais

Avui

Marca

Ya Madrid

El Punt Diari

24 heures

Information
Politiken

The Stage
The Guardia

104



Universitat Rovira i Virgili

Le Théatre de la Mie de Pain, una experien c i a d edramaiuegc t o r
Elisabeth Cauchetiez

| SBN: é / DL: é

52Com sob6bescriu sobre La Mie de Pain?

£s important definir amb claredat qu enten
Primer, és un article firmat.

Avegadest r obem un anunci doespectacle mol't b €
simplement el programa de | a Companyi a, qgu
| 6espectacl e i | aprecia prtéuna gedarvisi@descri ur
critica, pero no és firmat. Considerem que una critica, per molta objectivitat que

poden donar-l i ei nes reconegudes déoan” 1 i si de

representar una sensibilitat personal que ha de ser reivindicada.
Per exemple, en el diari La Nouvelle République du Centre del 26 de marg del

1981, trobem un Bfaoche-Nce itgeex ta us orboryea ufime de Far
ANeuf com®di ens et deux valises sont pr°t
qgubinspire | a fantaisie burlesque, 'l y a

et un comédien brouette de la Mere Denis. Il y a une petite ventouse de cabinet

de toilette qui devient une belle trompette, un verre a pied, une lampe porteuse

....Un conteur intervient fort sérieusement pour rappeler toutes les péripéties de

| 6hi stoire doonttstr |l ese@Mpnsdfiespsect ®s 0.

El text té tota la seriosit at d6éuna an” 1 i si ben portada: €
~pic amb I d6allLlusi - a |l a pres ncia del ron
objectes i dels actors, pero no és firmat.

Al contrari, trobem articles firmats que simplement reprodueixen el programa.

£s el cas de | 6artltoldilmadal 2 de@ateybresdell1984: d e

potser que | a intenci- de | dautor sigui boi
amb un article de premsa nacional, pero no el podem considerar com una

cr2tica teatral digna dbéagquest nom.

Un altre problema sorgeix amb |l a wutilitza
darrera dobéells ? Estic conven-uda que darr
qgue firma un articl elvVaublusend dli sl 2 mbd & g dbsetn df eel
sbamaga Ren® Jauneau, el director del Fes

Valréas. René Jauneau és una persona important per la formacio dels actors i

actrius de La Mie de Pain, particularment per a Gérard Chabanier, Gilbert

Epron, Léa Coulanges i Robin Renucci®®® Com a I nstructeur Nat i
Dramatique al Ministére de la Jeunesse et des Sports, organitzava estades de
realitzaci - teatr al tant a Fran-a com a |
mat ei x ¢ ont eigntPopdiare, leré € diractolade! Festival des Nuits de

L6Encl ave a Valr ®as. A | 6abril 1980, tots
varem seguirelcur set prepar atlibue sa ilubd e6sBt0g d aa de de |
actors en dos munt lees Busteesod edle FeeosLedRama | i o
déArist,fanes. S e d u u tBlanghe-NMeigel a ereygume tea c | e de
Fantochieo , estrenat al mai g 1980, Ren® Jauneau
del Festival.

—+

" Nouvelle République du Centre, 26 mar - 1 9 8ildues faletes estancdisposats

a totes les metamorfosis que la fantasia burlesca inspira. Hi ha un actor lleé de la Metro

Gol dwyn Mayer i un actor, Cc apetita vedtasa de tavalioMueree Deni s 0.
converteix en una bella trompeta, un got de vi, una llanterna ... Un rondallaire intervé molt

seriés per recordar els esdeveniments de la historiarespect at s amb escr Y%pol . 0

158 Vegeu Entrevista adjunta de Robin Renucci i dossier adjunt de Gilbert Epron.
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Amb | a | 1l oabl e i ntenci - dodéaj ubéperqual umnes
| 6espectacle 1 agradava rétaumé eommeaunee scr i ur
cul d, tewna an”"lisi molt encertada, on dest
troupe se dépense sans compter pour nous emmener dans un étourdissant

feuill et on @e no antagawarla deva lineencio didactica, explicava al

public qué entenia per burlesc: el canvi parodic de tonalitat en relacié amb el

conte original [ | 6expl otaci - ir,nica de |
conte comme une culobated. pToaph®i s ullratlldlesvy
trouvent ° <chacune de ses pages des corres
Com moltes an"lisis fetes per professional
déun company del m-n teatral ,h bldpge@nael cle t®
podem incloure en | 6apartat de |l a cr2tica,
del Festival [ programador nbéera part inter
Tinc una sospita semblant sobre els articles de Rennes-Poche, firmats per P de

La Buharaye, publicats el 4i9de novembre del oOR@ce- que an.
Frictiono . Em pregunto si no var efeasValentmiescrits
director de la M.C (Maison de laculture)i super fan de | 6espect ac
ma i | 6aigua <c¢l ara i davant del dubt e, con:
periodista que firma P.de La Buharaye i que manifesta un entusiasme explosiu:

Al ol y avait | on-gitle mpwse meu ss épnioE \anegaies p a
sembl abl e . .. une belle et sacr®e ®motion
de |l a vie qui nous est cont ®e . .. cbest ®n
du th®otre -~ | 6 ®t at brut et pur : gne | ui du

Wili am en eut WeH totant prafitic o tradueix la distancia de la
mirada cr2tica domun perjotdamb® LeMdeder de dir
Pain suscitava a vegades aquesta euforia i que articles firmats per periodistes

reconeguts com Patrick de Rosbo parlant de iseules. .r.eqlailes I 0O
Quotidien de Paris tenen un estil proxim. P de la Buharaye, periodista o
professional, sap de qu parl a, destacant

fent referencia al teatre de la crueltat dé@rtaud per descriure el joc dels actors
gue efectivament tenia un aspecte de desfog
Els pseudonims del diari Fluide Glacial no generen el mateix dubte, ja que era
costum dbébaquest aitilitzar-los a hpropositr dixé tjue godeain
considerar que Arthur Conan Doc parlantde i Ter mi nué, Hit pL&®I Cor so

de Rojayheart parlant de i S® a-Rrctond et sede. lels r equwénns ! 0O
noms periodistics.

La firma és un element decisiu per determi nar s i es tracta dbéun s
| 6espectacl e, nor mal ment sense firmar 0 d¢
Hem not at que hi havia excepcions a | a r ec¢
firmar ®s i nherent a | a cr2ticsensigitate ha do
per sonal davant de | 6espectacle. Despr s h
%9 | e Vaucluse, AUn conte posat aotéispev@®@dacecmmpasyical nc
|l 6energi a p @os armebn gnr fuleté aestripat ... Troben per a cada episodi

correspondencies actuals irrefutablesa

%0 Rennes-Pochei Fei a t e mpembla, que moigaudierm d6una tal joia ... ul

sagrada emoci6 ... Es la gran parabola del sentit de la vida que ens conten ... és enorme

demencial, reglat al mil-limetre ... teatre en estat brut i pur: | 6 e del deliri i de la crueltat. Un
cetWi Il l i am sabia de qu es tractava fa temps. o
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una persona exterior al projecte i lligada a un mitja informatiu. També el text

redactathadeserpropi , no | a transcripci- del progr a
Unaltreel ement a tenir en compte ®s | a ||l argad
S i comporta o no elements doéan”I| i si obj ect
frase expressant una apreciaci- personal d e
onritsecalamiseenpieces redoutable de cette original
Fabienne Pascaud al final &éancd-Faictionce va not a

Télérama ( 31/ 1 o/ufa&l®@dc,om fALes amateurs sdamusent
gags qui surgissent toutes les dix secondes. Les autres apprécient le travail et

regrettent peut-° t re un | ®ger ma n q-.& dimseLe Figato h me 0  d €
Magazine ( 15/ 03/ 68B&1n mipneurs , fird! dorien mfbrmacions prou

detall ades de | 6espect acl-se veriablementuna di gnes
cr2tica teat r.Sérveidea delrefeeestppent.fracl e

Amb rabé de més, tindr em una apreciaci - similar per

Hipital 0 dActe A M&gazined(62/86). El periodista de VSD, que

reprodueix la frase del programa de la Companyia afegint-hi la simple aportacio
personal de oOoun conte extravaganto (AUn
autres de |l a fuite de | 6homnle € sotr smaréti d | s,
27 de febrer del 1986) t® |l a dec ncia de
ha escrit wun an uTecninustHépitdlod#02/p6e ¥4 acl e 0o

Ben al contrari, la referencia de Thierry Buanic a i S ® a-Rrct®nd e n | a
descripcié que dona del Festival de Hédé dins Le Monde del 20/08/1983, té un

aspecte de critica teatral encara que sigui inclosa en un article global: explica el

tema de | §BdkEpectraplpeorts de pouvoir devi en
déchainement de trés bons comédiens 6, definei x | 6estil, Adar
dignes du meill eur cin®ma muet 0, nota | 6at
phant asmeso i d- nafdme smerav aiplrleecidec icomi que
jeux ddacteurs bi &hPassoouns tosauginti d@r amb | d6artic
Franck Tenaille dins Libération (05/01/1981): evoca simplement Les Brancoli,

per, | 6espectacle entra al mig dbéaltres per
contemporani : Al est aussi danegettgson extr
et grandes réveries, dans son rire salubre, une figure emblématique, un miroir

pour nous tous, gue [-il6 acarbe, samert et samsd ul gent
compl ai®ance. o

Totes aquestes consideracions ressalten encara més la diferencia entre el
nombretddhes cr2tics escrits a | b6estranger

5 o0

1 Tglgrama: A Mal gr at que per momengtusstesamba |Bhamp,r diesmr

temi bl aesd@@aqori ginal CLe nHparo Whagazinej o voeBl, s aficionats
diverteixen molt amb els gags que sorgeixen cada deu segons. Els altres aprecien el treball i

lamenten potser una lleugera falta de ritme.0

192 Actel Magazine i Xi scl es de r V3Dr: e sficonestsafplaritqael edplica entre

altres coses, la fugidacapaendavant de | 6 hsudex agegaa la sesatcenditioo s

de mortal o

¥ )1eMondefiLes r el aci o mavedexenmquider pretegtper al desencadenament

de molt bons actors ... en una série de gags dignes del millor cinema mut ... farcit de
complexos i fobies...una mer avella de ¢, mic corrosiu i jocs doa
%4 |ibération: A Di ns imisori, &l seus somnis petits i grans, amb el riure saludable

gue sap despertar, és també una figura emblematica, un mirall per a nosaltres que sabem ple

déindul g ncia, enntaarrga, qaucee rsbovii nste n@se ac ompl i ment s. 0
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La Mie de Pain en an”lisis dignes dobéaquest
extreure de la premsa nacional francesa: Le Monde (Thierry Buanic), Libération

(Franck Tenaille), L 6 I n f an durEpectacle (Jacqueline Cartier), Le Quotidien

de Paris (Patrick de Rosbo), Fluide Glacial (L&D Corson de Rojayheart i Arthur

Conan Doc), i Le Quotidien du Médecin, (Patrick de Rosbo).

Si hi afegim el comentari de Gérard Henri Durand alaradio 0 Fr a@ulet ur e 0

del 20/ 08/ 19 8SEance-&rict®noi, t zsa-nnt Ifes Yni ques cr 2
premsa nacional que la Companyia ha obtingut en 10 anys de funcionament,

segons la documentacié de que disposo. La premsa regional francesa ha estat

meés generosa amb un bagatge de 19 critiques publicades.

Hem de remarcar malgrat tot que els textos de la premsa nacional sén de gran
gualitat, débuna gran precisi - en |l a tria
| 6ambi ent espec2fic de cadbnacueadapéseltcasc| e dou
del text de Jacqueline Cartier sobre i Bl afiNehe@ge au royaume de Fa

del comentari de Gérard Henri Durand sobre i S ® a-Rrct®nd 1 attick deP
Rosbo s o b Memirfus Hépitaldo EI t ext de Patrisel..lde Rosbo
requimesr eliox un comentar.i especial jJja que ex

reconegut per un espectacle polemic de la Companyia i que desperta unes
guestions fonamentals que hem de considerar particularment.
Ja hem fet allusi6 al testimoni precios de Jacqueline Cartier publicat a

| 61 nf ormati onaldumaS me cdtealc| 981. La descripc
| 6actuaci - al Forum des Hall es al principi
incontestable i sobrepassa els limits de la critica teatral en si, encara que

aguest aspecte sigui i ncontestabl ement r esfg
chanteurs et acrobates. Ills sont huit et se transforment avec les moyens les

plus simpl es. l'l's 1T imitent l eur aire de ¢
leurs fri pe s, | eur s accessoires ... en spectacl
pas pr®ci s®ment dans | a rue, coO®t ait super
nombre doéactor s, fa allLlusions als mitjans
cancons corals i del joc fisic acrobatic. A més, el critc descr i u | 6est il
| 6espectacl eChbmmediaa dpeshrllaganda en sigui amb

el ements transportabl es i f "cil de muntar
col or de teatre pobre ianddilmad gresamleadciie v ap
Aicdo®t ai t'**superbeod.

Gérard Henri Durand destaca en i S® a-ir ¢ € c tl@riginaldat de traduir
Yani cament amb els recursos gestuals compor

est trés original ... ce sont des névroses burlesques, névroses étonnantes
r®al i s®es par | 6entremi se uniqguement du <coc
Manifesta en un vocabulari senzill, a prop del llenguatge popular la seva
sorpresa AUne symphonie burlesque . .. et er
contemporain,des es n®vr oses et aussi des phantasm
pas du tout -~ pfquer des vers ! 0.

1L 61 nformati onod Sl-un Sep elca acé @a daatants,cacrdhates.i SAmvuits i,

es transformen amb els mitjans més senzills ... Delimiten 6 e spad 6 act uaci -d@ardbl 'mal et e
surten andromines i roba vella ... com a espectacle de carrer, tot sabent que no érem
Precisament al carrer, era superb.o

66

iFr a@ulet,26/@A982, programa radio: AAquest e snple ariginalc.d6e ®s
neurosis burlesques, neurosis sorprenents, realitzades Unicament mitjancant técniques
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Fa allLlusi- a | 6aspecte cor al [ ri gor osamen
Asymphonied que revela |l a seriositat del
constatacio amb una expressié popular que recalca el vessant comic popular

de | dactuaci

Patrick de Rosbo, també manifesta sorpresa en el seu comentari critic de
| 6espedeami eaudi pdrdo@s una bogpresa gairebé propera a la
por , 0 Gu iagler ol hésdet a rire (mais aussi comment ne pas y céder)
devant les gesticulations, les pirouettes des clowns maryrisés qui, sous nos

yeux, vol ent partout un spectacl e f ®
contagi euse ue force nte uair les drissons, des n subir
aval anches e Lbasstubberractesica. | 6 edsltrivreaqug a qual i
suscita | 6espectacl e, un riure al ' I'i ndar
AGuignol o i Aasi | eo, Acl bwneona frsafimmar t yr i s
malson. iLe cont e burl esque nous fait h®si ter
cauchemarTe@®r mimbu sii L&l Mip det Paih éxplora els limits de la

tragicomédia i de la voluntat de fer riure a partir de situacions tragiques. Forcar

| 6 ecstpedor a riure, fAon h®site ~ rireo, podr
Tots aquests articles s6n molt acurats i comparteixenla qual i tat de | 6es
tan en la precisié del vocabulari, com en la riqguesa de les imatges que volen

suscitar, enlamentdell ect or o en | a de | 6oient. Tenen

la sorpresa davant de la forma i dels universos proposats pels espectacles.

Léarticle gue prefereixo ®s aifeaulestes de Pat
requin€bm ja hem esmenematal eapparctael eoprild
public frances de qui ens sentiem allunyats a causa de les frequents gires a

| 6estranger i crec que tenia secretament | ¢
el territori gue podr2em anomanarpafielengman

gr ans .cVolkem intereséar el public popular,que evidentment no voliem
perdre, per ., t a mb ®ncodelscespecialistésaAmb fieul...les r equi ns! 0
per primera vegada ens trobavem confrontats a les quiestions fonamentals de

| 6escriptura dobéun text, de | a dramat Y4rgi a,
El resultat va sobtar el nostre public popular i la Companyia de La Mie de Pain,
davant déaquesta reacci- a | a qual no est a\

Cap altre espectacle de la Companyia no ha estat tant arriscat, al meu parer.

Loéart i sidsta deePattick de Rosbo descriu perfectament la impressio

I mpactant qgue | havia deixat | 6espectacl e
poussiere, dans la crasse, dans la boue, dans une sorte de gaudriole tragique
0% sO0®brouent avec jubililation, awWec rage

corporals i uns quants accessoris...una simfonia burlesca... i al mateix temps una satira del moén

contemporani de |l es seves neurosis iamdentlles f , bies
7 Le Quotidien du Médecin: AGuignol [ m &irriure 0 noi (perd Bamibét cenm

podriem evitar-lo) davant de les gesticulacions, cabrioles dels clowns martiritzats que corren

pertot arreu. . . un espectacl e f eetantcgnegidsa qdd selamnert ipadem dduna f e
patir al nostre torn el s nteaburfescent $a dubtal entee elsfoc i farses
déartifici o el malson. A
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Di eu et de¥® Aguestampreciactd em fa pensar que no érem lluny

ddbaconseguir el nostre obj edafeilacanflamga e si mpl
en nosaltres mateixos o la maduresa suficient per defensar la nostra creacié de

totes totes. Escrit amb una joia evident, lacriticaposa en contrast | 6un
sordid (Ala poussi reo f#fAla cr asdefelidgtatfil a bou
del s actors per representar el barroqui sm
Ajubil ationo Arageo) .

Si Patrick de Rosbot r o b aTeqmnmus Hfpitalo | es paraul es justes
l a qualitat particular del nirur.e .queesprfoawo
Patrick de Rosbo amb fAgaudriole tragiqueo a
| 6outrance est reine, | 6 hyssste®r c @ n (sUWERrIt aan tee
Subratlla | 6exageraci - volguda del stpersonse
dels actors per representar monstres i per desencadenar la bogeria joiosa de
Situacions extremades. Posa en relleu el g
justament | dalliberament Ahi-ceet fiamcmi e
sc ne doYuesfHetbopportun®ment souffler |06
puceso. Final ment , anomena fil dexpressioni s
fces monstes charbonneux, l'ivides qgui n ol

di vertfssento.
Es interessant ara fer una constatacido important: el subjecte intrinsec de

| 6espectacl e, gue no e SAnchép @intzlaurgeld, granper s pi ¢
admirador de | desperctall segiil hBlgpaaaiicatong
gue je nbébavais pas VvVu remettre ragalesquest i ol

autres | 6interrolfhMEIDE AN >crenave aved lé c®urant
qui la CONTESTAIT.Le contenu de SEULé LES REQUI NS

profond®ment corrosi f, car mettre en caus
sbattaquer elle-nhéme, &uedelda ditjeR politique, au niveau des
raci N"'epassd desapercebut perPatri ck de Rosbo. Per a e

€S una satira, que a meés, no és prou valenta, que agafa per blanc, el teatre a

| 6gantiiiLa Com®di e Fran-aipvardesopamaadeopie
| amenta que no esod apl ®diLaux ad'dawj ader ddhui o
Es aqui on el treball critic és rellevant: La Mie de Pain no ha pensat en criticar

el t eat gef eantl| 6ladbnetsipect acl e, sin-: gue volia
creacié que ailla el creador, de la vanitat dels sistemes culturals. Si aquest

aspecte no era percebut amb prou claredat, era responsabilitat del treball
ulterior dels actors de fer passar el mi s S
| 6 es pect atensaenp vapeaermetrecakastar el proposit.

188 | e Quotidien de Paris: fi Tr e pitgem | it e rbaicimeehfang, lem ung rodnas |, | a

d acudit tragic on es rebolquen amb joia, amb rabia, alguns actors casposos oblidats de Déu i

del s homes. 0
169

Le Quotidien de Paris: nAqU| | 6exager ascdny cers,d elvGRh iasmoemibh s me s bes
alegria ... la posadaen esc na do6Yves oporundment la tempestaeal tira
dalquesta batalade puces ... | 06expr esastresreinpgastifats alividsoueny . . . el

inquietenmésque no pas diverteixen.o

" fFeia temps que no havia vi s.tAnslabhconvariletswaltres posada
I 6i nt err oguen LaaMiebde Raini a ecenaecta de nou amb el corrent que la

contestava. Considero elcontin gut de A Seul frealmentlca@rssiurperqué ipasa !

|l a cultura dbébuna societat en tela de | jodpolicc ®s atac
a nivell de |l es .seves pr,pies arrelso

HlLa Com®die Fran-ai s e satraqelsacuas ipd tamd ool lacdsa® f 1 a
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Per acabar aquest par " graf sobre | a maner a
La Mie de Pain, notem una diferencia entre els articles francesos que tenen una

tendéncia a expressar-se més emotivament amb interjeccions i a base de

metafores, i els articles estrangers més analitics i racionals.

Citar® dos exemples interessants dobéarticle
analitica: un és de La Presse de Tunisie del 20/12/1982de AN., | 6al tr e ®s d
Xavier Fabregas a La Vanguardia del 04/08/1984. Tots dos parlende i S®a-n c e

F r i c tom @amajoria dels articles estrangers.

N

ot
m

Xavier F"bregas comen-a peri S@avmacreccatri ognuoe
podria resolverse con unas cuantas frases laudativas al uso: el publico no cesa

de reir ... considerar cuéles son los procedimientos de la Compaiiia seria una

labor mucho mas compleja por la simple razén de que el espectaculo también

|l o eso.

El to és serios i didactic amb un gran voluntat de clarificacio. Segueix despres

amb una an” Il i si det ificlaad pir opanelsa ai plt er pr et a
personajes que de manera infatigable constituyen ... mascaras surgidas de una
Commedia dell 6 XXbe pdel subratll a que nde
uniformizadora que se manifiesta, sin embargo, en el rebrotar de una
individuali dad acorralada y enfermizao. En
| 6espectacle es complexa amb fuchomasallda queza d
del gagbo.

E I matei x to objectiu presideix | o6article
an” |l i si estructur al APl ans horizontaux des
on peut y voir une suite de symboles. Chaque signe dans une suite d 6 ®c h o s .
Fatras ? Fouille tout ? Jamais . .. l es cli
| 6i rrespect des codes et d eusplaisiraen ide r e s, -
| 6@mo*f?’Loémrdicle intueix un joc dadeflorces el
histotiaque | a mec " nica dels gags exigia i | 6 ex
interpretacio dels actors.

53Qu sbdbescriu sobre La Mie de Pain?

La impressio dominant que transmetien els espectacles de La Mie de Pain era

el gran dinamisme fisic i molts periodistes expliciten la seva sorpresa davant de

|l a despesa @dodepevongichest gat i experdisabl @t il i
F.de Biran (Der ni r es Nouv,el 12519d801A| sacdquel roi
dynami sme physique des act d@arnmiéses mogvellesconst an
de Saverne, 03/12/1981), parlant de A S®a-kFc € c,t i @n Oftmation he s
endiablée ou grotesque et absurde comb i nent avec all ®gresseo

2 | a Presse de Tunisie. f Pl ans hor it zo nptasslverticatbedelsIsigses | mat ges ,

...podem veure-hi una série de simbols. Cada signeenuna s ri e dodec oBarreja? . Pot i p
Mai ... les atmosf er es sbdéencadenen expl osivamenimmanareg,spectant
buscant el pl aer i | 6emoci - . 0
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Fraissinet Tepan Inast Uddarisidn,a08/@/1986, el tema és
recurrent.’”®
En general, relaten que es troben davant de caricatures, és a dir, formes

estilitzades 1 amplificades de | a i matge r €
Saarbriicken Zeitung, 02/ 06/ 1981, parl a de Aearicat ut
i Bl a #Neh gCGhiastian Moncelet a Semeur-Hebdo, 02/09/1982, per referir-

se Spance-Fr i ctiiquenofiel |l e d®nude | a relation amt
| 6escl ave, pousse ° |l a caricature inspir®e
Ouest-France, 11/ 1984, d e fi n ode géfoimémpan des verrea n  mo n
gr ossi ss aault..de so preerg'fi ns ! o

Sovint fan refer nci a a | uni icwes le d el Ci
| 6expressioni sme, ai x2 com tamb® al m- n del
| 6est tica del s enemt, e aquests |refesents efeh efont 1 v a
doéinspiraci - per | a Companyi a: ARCbest wune
meil |l eurs sketches rassembl ®s de Laur el e
constat a XBlaRche-Neigeld Neuvelie République, 09/04/1981. Joan

de Sagarra segueix amb Aensartando un gag
ti empos del cine mu d o 0 Séanee+krictiend ,ElcRaijye nt ar i
23/ 04/ 1985. Ja hem fet refer ncia a fAr°ver
aux expressi onni det Ragick dd Rashoa ped fis eubks . . . |

requi® st o
Noten el tracte especial reservat als objectes i accessoris que es transformen i

adopten un ¥s diferent a | éinicial. Aquest
dels actors, que esdevenen objecteso animals.iLes objets de tous |
ont subi une transformation plastique pour

formes I magi nai r e s Saarlwickera Zeituige 82M6/1984,. p&r
fBlanche-Neige, iDes f | %t es se transf omemsitdesen ®p®e
chaises pliantes en boucliers ... une idée folle en suit une autre ... cette méme

femme prom ne son amant hal et amBadische | a | ai
Zeitung, sSéancefF r i c t17/@6A982.1°

Una altra idea predomina en els articles, I
el m-n de | 6altre cost3adrbridken Zeitorig,rjaditdt . Ai x?2
pr vi ame n Blanché-Naigedd equiie ®s fAun univers f®erio

| 6 e nv eep Brdeix precisal persii S®a-krictond que A a pri mer a
podria parecer que uno se encuentra ante un concierto bufo. Pero pronto se
descubre ... que la pirueta comica ... es sélo un pretexto para un trabajo mas
c omp | e jSéance-F r. i cfinds eamduce hasta los resquemores del alma,

ante el mundo cCerrecCata@nl 04/P843884.. . . 0O

" AOorquest - endi moni adabBl, dinamiQnei fisic delst aceots. és.

constant..or questraci - endi moniada on grotesc i absurd es
" fcCaricatufaa. .dddafwuDesgslpulblgeadd al G @haci - damlldescl au,
caricatura inspiradanes sucomfhidefesr madbimpmwslaent s d:
" HEs una pallassada irresistible que t® alguna cosé

de Laurel i Hardy, dels b ons ¢, Bomasdavant le sevids tombarelles boges als
expressionistes al emanyso

" REI s objectes quotidians . . astich penagafap eformesuna tr an
desitjades per |l a i magi nac.i utesdsGransfarmemamespases oner avel | o
punyals, cadires plegables en escuts ... una idea boja seguida per una altra ... aquesta mateixa

dona passeja el seu amant .panteixant I ligat a | a col
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Reg Skene del Winnipeg Free Press, 03/ 06/ 1986, opina el m a
veers into nightmare and laughter more than once pierces the veil wich cover

darker soci al and psychol ogi cal secretso. Al
seva an’ 1l i si d e & Presse ae Mostrédl, idel 27105/1®86:eagafa
Oespectacl e de L aa ekkmple pereexplRar iqume elcnoim
ontemporani As e @des réadités indigbles, demonoed auvoir

es abstractions, |l es mo la veensaence sdes d e | 6 ©
ersonndBssem a prop de Decroux, duee mi me
Freud nous fait direo.

Un eix de reflexi6 diferent estableix ligamsentreld aspect e cor al [ | a

el punt de partida de Kenneth Rea a The Guardian, 26/ 0 $éarkcd 8 7 A
Fricionoii t has some of the finest ensemble cl
every moment is packed in visual surprises and gags that ricochet around the

I

C
d
P

stage with the complexity of Bach faigueo. L
Réunion, del 28/ 02/ 1987, Asymphoni e burl esque
r®sonnent en sourdine |l es accents graves

humai ned et a&i®sx inn elueerpndruru si L Parisienadelo |,

08/ 03/ 1986, 0l es com®di ens en pl ecette d®I i r e
symphonie BUrl esqued

En contrast, periodistes més atents a veure la representacié com a acte unic i

irrepetible, inotantcom a construcci -, subratllen el c
cas de J-P Giraud, de Nice-Mat i n, del 15/ 11/1982, Aj 0al
i mpression dbéassister 7 une i mprovisation,
cette cr®ation est i mpoprat acnittoat i det Reg 3

themselves that occupy us, not what they may be taken to symbolise. We are

taken up wi t h recurring di stortion of b o
impressié de vivencia present és la que agradava més a P. de la Buharaye,
Rennes-Poche, 11/ 19%a@nce-Fen cfi ifolneds ruptures du rit
les gestes et les déplacements, le dialogue en filigrane, tout concourt a nous

restituer un théatre qui redevient celui de la nécessité, suivant la formule
doArtdud. o

Als periodistes no els falten ni les paraules justes ni els recursos teorics per

parl ar doéun teatre de gest, tal i com hem v
AUn univers de fades a | 6tfeirenenalSos, delriune mé dféaunntaa s i a e s
vegada travessa el vell que tapa foscos secrets psicol, gi ¢ s i soci alpamebdei ( EI mi m
reproduir realitats invisibles, de dnima delBeur e ab s
%Sersonatges.(‘) iEI neiund eennss. ffaa fdeirr el que Fr

AComporta alguns moment s dibors que g visndes dd &a malts o wns d el
anys ... Cada moment esta ple de sorpreses visuals i gags que reboten com una fuga de

Bach. o fisimfonia bur |l esaccants@meys i dbsacordasde | dambi gu utr &ts
humana toquen en s otsen peadlir pel tomlmentocongutat pen aquesta
simf_ nia burlesca. o

B

WHe tin gut | a i mpr es s isaci6,dadtalstreballsdels actoradinsi agaesta mpr o v i
creacio és i mportanto AS-n els esdeveni menimnmls gquae ens i
representen. Estem agafats per les distorsi ons constants dels cadas&sees i de

ruptures de ritme, els crits, els gestos i desplagaments, els dialegs en filigrana, tot aixo
construeix un teatre, que esdevé de nou per a nosaltres el teatre de la necessitat, tal com ho
formula Artaudo.

113



Universitat Rovira i Virgili

Le Théatre de la Mie de Pain, una experien c i a d edramaiuegc t o r
Elisabeth Cauchetiez

| SBN: é / DL: é

Aleshores es confirma la sosptaque ten2em que | es raons de
comentaris de la gran premsa parisenca i dels grans mitjans de comunicacions

francesos responen a prejudicis sociologics i entrebancs estructurals.

Sol ament uns quants c¢cr2tics curiosos i con:¢
fora dels ambits habituals on treballen, com és el cas de Gérard Henri Durand o

de Patrick de Rosbo.

£s cert que per formaci -, els cr2tics tene
de text [ sobretot doun teatre <cl " ssic. A
creacions doéuna ¢ o mpraacions eol-lectiveg ee tepwmeede f e i a

gest, és que es movien en el circuit de les grans estructures culturals
institucionalitzades on La Mie de Pain no tenia accés.

El fet de ser considerada com una Companyia popular que treballava en ambits

de Al 6 Aucttiuore |l ICe 0 |l 6al l unyava de tlie s preo
acostumada a parlar dels gustos de la gran burgesia.
A m®s | 6evoluci - de | a professi - cap a uns:

companyia com la nostra, que si bé disposava de prou recursos economics

com per fer viure els seus membres no podi a
diners en publicitat.

Un text molt interessant de la revista Acteurs, del 07-08/1986, cita La Mie de

Pain que interpretava Terminus Hopital a Avi gnon Aofrflas per e
dificultats de promocié de les companyies independents, i fa referencia a la

poca frequzntaci - de p¥blic que | 0espectac
representava al Théatre Aux Amandiers de Paris : AOn nbest pas ver
assez sans doute, etcomme | a troupe nodoavait pas | es |
s6offrir plusieurs dizaines de millions de

hélas devient actuellement le seul moyen de contrebalancer la démission des

informateurs rédactionnels ... Espagne, Allemagne, Pays-bas, dans ces pays,

La Mie de Paindéplacedes f oul es. drieux, non 2?20

80 45 No han vingut , no han vi ngulacompasyia qoutenia preuv i en de

mitjans financers per costejar-se moltes desenes de milions de centims en publicitat pagada,
queés actual ment | 6%ni ca man e rddelsigforntadorstde la prasa ar | a di
escrita... A Espanya, Alemanya, Paisos-Baixos, La Mie de Pain mou gentades,cur i - s, no?0o
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VI . Notes i complements doéinfor maci

Analisi de les programacions dels festivals i gires.
6.1 Qui programa La Mie de Pain?
6.1.1 Varietats i contrastos.

Com ja hem precisat, els espectacles de La Mie de Pain, amb un fort

component gestual i visual, centrats en | 6e
gran infraestructura per produir-s e . Pod2 em rBapcheeNgigenau a r A
royaumede Fant oo lséaace-Fr i ca i baai rBancheiNeiged ea p@eu
p | &éancB-Frictiondb sobre un entari mat. Evident ment ,

espectacles en un teatre tancat, ben equipat, amb una il-luminacio correcta,
guanyava en qualitat.
Si per als primers espectacles, un teatre tancat no era imprescindible, era

recomanabl e per als espectacl esul pdesteriors

requifer mbnus H?! pi tremglerieh dnesft@dia@ons téctiques
més exigents. Aquells espectacles tenien un component textual i una
escenografia m® s rell evant . Tot i
entarimat equipat era possible, pero no es va realitzar en gaire ocasions.

En 10 anys de funcionament, | Gompamyia uac i

ai x2

de

de | 6actuaci - al carrer majorit” riament a

Recorrent els arxius de la Companyia de que disposo, em sorpren a posteriori

pel gran ventall doestils de programac:.i

c o m atrarlgér.e s

Gr " cies a |l es possibilitats dbéadaptaci

en condicions mo | t di ver ses, al carrer,

entarimats ben equipats, fins als teatres més esplendids.

A través dels documentsesdi bui xa un panorama bastant e

cultural del moment.

Per sequiramb | 6an” | i si de | es programaci ons,

semblen més significatius: en 10 anys de funcionament, La Mie de Pain ha
actuat més de 1500 vegades i és impossible retre compte de tots els actes
culturals on ha participat. Es dificil citar totes les programacions, encara que
totes tenen el seu interés. A més, malauradament, algunes representacions
molt presents en la meva memoria manquen de documentacio.

Perexempl e recordo | 6actuaci - per als
el dijous 15 de setembre del 682, a
perqué realitzar-la 0 no, havia generat forca discussions en el grup: haviem

dobactSéamce-Finii ckeli odbssabte 17 de setembre

Verona, Italia, i aixd suposava travessar tot Franca i mig Italia, no lluny de 2000
km en el nostre Robert (nom del minibus de la Companyia) en una nit per
muntar el divendres al Teatro Nuovo. Finalment, la varem fer: era una actuacio
t2pi ca do ucultualen wa ssla deiMal.C. (Maison des Jeunes et de
la Culture): no era precisament una questio de diners, les actuacions no
faltaven, no era tampoc una dg¢esti-i
bai x de sostre i | 6equi pament justet
La Mie de Pain, de que parla Robin Renucci, la feina era la prioritat primera, i
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satisfer el p¥bl i c, un deur e. Arribats é
equipament modernd 6un teatre prestigi-s de recent
de gran renom.

A la cartellera, compartint programacio, La quarta rassegna Internazionale del

Teatro di Ricerca, Club Teatro di Remondi i Caporossi, Compagnia del Meta-

Teatr o, dol t arleid ,Ii] I, ®@@iccinbe TBaltl et Th®Otre d
Franca. El contrast queda a bastament reflectit.

Aquests contrastos evidents de les vivencies eren freqients: no es tractava
simplement doéinfraestructures o de papgsos,

Per exemple,encar a a | a tardor del 082 Séariceér nant d
Friciono el di marts 5 doéoctubre a Il es 21h, a C
a | 6est de Fran-a. £s una iniciativa de | e
que agrupa les 4 M.J.C. Maisons pour Tous de Chalons, un context molt
significatiu dels sectors de [ 6dani maci - cul
du Th®©treo di u: AComment d®gager | a convi
de | 6Ani mati on, prennent c eoeuweluthéatmles par i
déaujourdodhui au coeur doéun mouvement irr ®\

nouveau public ? ... elle a ses ennemis: les tenants du théatre mercantile ou
bien élitaire, ceux qui révent de voir les animateurs, les créateurs, céder leur
place a une technocratie culturelle ... Rassembler & nouveau, avec le théatre

pour | an®yagel ?ttext, molt ben escrit, ®s r
doesperit del s animadors culturals que des
creacio que perlapedagogi a de | 6expressi -, [ per | 6as.
gue imposa nous gustos. El text defineix els contrincants al projecte de les

associacions, el teatre comercial, per ., t
confianga en els gestors culturals, que efectivament amenacen de convertir en

Al ndYastri a cul turaloo el s aven-os realitza

programacié, fEn v 6 | a uum espduttacle molt@cgnegut del moment i que

tenia forca actuacions en el circuit socio-cultural, de la Compagnie de Créteil, a

partir de textos de Kurt Tucholsky : un retrat expressionista, amarg i grotesc de

| 6 Al ema-npai predexpressi redar @uchaligky sfmAsp
182 defineix precisament els gustos del nou public que es reflecteix en la
programacio.

Diumenge 17 de octubre del 1982, altre canvi de context per0 no
obligatoriament de gustos estétics. Actuem per una institucié cultural molt
assentada: l a M. C. de Rennes. £s |l a Festa
la gran institucio cultural. La novetat és el nomenament de Pierre-Jean Valentin

com a director. El responsable de la programacié de teatre és Peter Bu.

ALOI nstitution est - Cbdest certainement

181 Text de presentaci6de | a progr amact h ®@tPr & ,e n&2e:a IdfipGsarm o ¢ t

en relleu la conviccid de les persones delsect or de | 6 ani manovamentqg.uper apost en
afirmar |l a validesa de |l es obres teatral saladdavui di
conquesta doéun n o uicspelslpdrtidaris del.teatre com@rciab o lgérelitista, tots

aquests que somien de veure els animadors, els creadors, deixar el lloc lliure per la implantacié

ddéuna t e c noc.r "Agrupar navanlert dar geht amb el teatre com a mitja de
comunicaci - 0. ..

% .06 Aprendre a riure sense plorar.?o
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(@}

une ®qui pe doy cr ®er un esptarc en lad e |l i be
umentacié de presentaci6.'®® En el programa, hi ha el projecte de la creaci6
una , per a ¢ bennadragp du Tatanicoa aim bproduaxio amb
dpera de Berl 2n. El punt de vista no
i nhaugurpaocpiu-l asreri” | 6altra part de | a pro
Oentrada del nou p¥%blic potenci al ue h

q
alternatives comme la performance Urban Saxquiaur a | i eu ~ ¥4 r ®ouv e

o

(@)

— QT oo Qo
o O O

d
r
m

D

En aquest moment, curiosament, La Mie de Pain estava considerada com una
Companyia de recerca, tal com ho indica el programa del teatre de Verona, i al
mateix temps era coneguda com una Companyia de taranna popular. Aixo ens
permetia actuar en llocs molt diferents i contrastats.

Ja com a Companyia de teatre de carrer, la gran varietat de programacions era

evident . P o d Blanche-Naiget au aroyauniie de Fantochieo com
esdeveni ment puntual, per un p¥%blic juveni
poble, com per exemple a Faches-Thumesnil i Croix, pobles de les afores de

Lille. A Faches-Thumesnil, hem actuat a la tarda del dimecres 18 de maig del

083, per un p¥blic majorit” riament infanti
di umenge 22 de maig del 0 8tipus de pubicsald 1 h del
Placa Saint-Pierre on hi havia mercat. Aquestes representacions estan
documentades perqu entraven dintr-20 del m &
organitzat pel Th®O©tre de La Rose des Vent
cobria el Festival i vam tenir un article de premsa ¢

Mal auradament , de moltes dbébaquestes repres
document al : simplement un record quan | 06a
®s el cas de | 6 Abadi asfrassmatdemanjost i na i del p Yab
Sovint, | a r e pBlaecheeNeigeac iqguedavai i ncl osa di

programa extens de les festes de ciutat, grandioses i molt de moda. Durant un
cap de setmana, tota la ciutat esdevenia un gran escenari ocupat per
animacions i espectacles gratuits. Com a testimoni i exemple de moltes altres

mani festacions similars, enumer ar® el s |1 oc
18 i 19 de juny 1983, organitzades pel Ser
de Pain actuava en diversos llocs el diumenge 19 de juny. Llista dels llocs

ddbactuacions de tot el cap de setmana ( Poc

Cathédrale, Mairie, Podium facade du Crédit Lyonnais, Podium rue des Corps
nuds sans Teste, Parvis de la M.C., Rue des Trois Cailloux, Arcade du Logis du

Roy, March® sur | 6eau, Rue Gresset, Rue Del
justice, Square René Goblet, Espace Vert square Jules Boquet, Parking de
| 6HI t el de Vill e, Podium rue Henri Bar buss

de la ciutat col-laboraven en les festes i convidaven 57 grups tant de musica
com de dansa i teatre per actuar-hi.

B Text de presentaci - de | a temporada Tardor 82 de

Es certament un problema. Es pesada. Saber crear un espai de llibertatdep” n de Ildeesperit
|l 6equip ... A

¥ bi dent exp@riments alternatius com la performance d&Jrban Sax que tindra lloc per la

Festa de d 6obertura
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Les actuacions es feien a peu pla o sobre un entarimat, amb condicions també
diverses.

Personal ment guardo grans records da@ae | es
entari mat s, a |l es nits dbéestiu. Nor mal ment
sofisticat, el public multitudinari i receptiu. Jean-Marc Molinés recorda molt

po ticament |l es seves | mpr eSéancehndional ea |l a r e
Peniscola, el31dej ul i ol del 684. Actu"vem a dalt de
Ll una: | 6escenari, munt at al pati, donava
actuavem, no veiem el public sind la immensitat del mar, com si estiguéssim

sobre el Qo xtelé jpue pdur lve vent qui sOamuse
cigarette que je tente dobdall umer. Mon chape
genspouf f ent . Et | & .¥er soéescl affe

Les condicions de | 6aire | 1liure, guan eren
teatre amb una comunicacié optima amb el public : les representacions de

« Séance-Frictioneé a | a Casa de La Caritat, el 2,
Festival Grec de Barcelona,s- n de | es mill ors que recordo
public.

No sempre empero, les condicions eren suficients i a vegades, les iniciatives no

rebien | 6atenci - esperada de |l a ciutadani a.
Aquesta constatacio la fa Magda Bousg, en el seu article del Diari de Girona del

3 de novembre del 1984. AEstuvieron aqu?2 h.
gue pasaron casi desapercibidos por el p Yb
| 6actuaci - als Jardins de | a Devesa del 13

precisament un exit de programacio. Aquell estiu, La Mie de Pain va actuar al
Festival Grec de Barcelona amb un succés incontestable, rad per la qual els
programadors gironins van replantejar-se contractar-nos novament, aquesta

vegada a | 6escenar i ambenbtiu decles tFestes | Mitesndec i pal ,
Sant Narc?2s, el 2 de Novembre del 684. A |
de dimensions petites i desajuntat: varem actuar per una vintena de persones,

cosa inusual per a nosaltr esnadeMesings at tot ,

divertides que hem fet, gracies a un gag improvisat durant la representacioé que
va trobar Gilbert Epron, aprofitant les circumstancies ambientals de la situacio.
Actuavem a prop de les gabies de paons reials que, com tothom sap, tenen
tendencies a esverar-s e a | m2nim sorol |l . De <crits a
vegada que els actors cridaven, els paons responien, amb el seu crit especific,
il e o Gitb@rt, inspirat, a un moment les va imitar i nosaltres com cor
ensinistrat en les técniques dramatiques li vam seguir la veta. El public, la
vintena de persones assistents, es va rendir.

Les actuacions en els locals tancats es poden classificar de dos tipus: sota una
carpa, en teatres de tota mena, en salles M.J.C. alternatives, o bé en teatres
institucionalitzats.

Sota les Carpes de Bruno Clémentin i de Alain Favier, hem actuat tres vegades

al Festival d6Avignon durant tota | a durac
18 Testimoni adjunt de Jean-Mar ¢ Mol i n~s: fAAct udistrpueapagantila vent que
cigarreta que intento encendre. E | meu barret sbdenvol a. lrerxaigavi nes |

el mar esclafa en rialles. 0
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eren a |l es 12h de | a nit. A 16"l e Piot, oI
of egant a | a tarda i era preferible prendre
a gust espectacles que demanaven un bon de:
representavem fi S ® a-Rrictono |, a Iseul 6. 8lek refuins ! fi . Un bon xit
Avi gnon ®s |l a garantia de vendes tota | a

tant economic (totes les despeses son a carrec de la Companyia) com personal
de participar al Festival, els espectacles no haurien adquirit tanta notorietat.
Hem actuat en diverses ocasions sota una carpa, com al Festival Mimes et
Clowns de Strasbourg el s S@ance-FBi dtsitamle e mbr e

Chopiteau Fatrasi e, per , | a i niciativa m (
programacié era la S.A.R.E.V. Implantada en el sud de Franca, en el
ARd®partement du Var o, aquesta organitzaci
dobespectacles als pobles interiors de | a r
Arcs, Draguignan, Le Muy. Sota la carpa itinerant, la Companyia contractada
durant un mes, (La Mie de Pain al novembr e

escolars, primaria i secundaria, durant el dia i una actuacié a la nit, per a tot
public. A més, els actors participaven com a professors de técniques
doexpresadi :altsedtarl | ers destinats als al umne:

programa de divulgaci - pedag, gi ca. Léorgan
débun servei cultural, de | a programaci - a |
La Mie de Pain ha actuat també i des dels seus inicis en teatres espléndids. La

participaci - al festival de Saarbrg¢ck al
dd Al emanya, gue tenia | 6 quipament cul tur a

aquell moment. La col-laboracié cultural entre els dos paisos era evident i, si
obres dbébautors alemanys sovint es representa
creadors francesos treballaven amb assiduitat a Alemanya: Jérbme Savary,
Pierre-Jean Valentin ...
A Al emanya,
D¢ssel dEasbs

actu”"vem regul ar ment en
6B2¢83, Hannover 085, K° 1l n

A Kassel, per exemple, ens van convidar

déobertura de | a temporada, real di sbau

presentaven espectacles de circ, de varietats, de musica, de dansa, de cabaret,

doé, per a, de teatre amb i sense text. Trebal

arribar, | 6organitzaci - sbencarregava de t

camio ni de planxar el teu vestuari, hi havia un personal delegat per assumir

cada tasca <concreta. Com a actor, simpl em

moment, era | 06¥%nic |loc déEuropa a oferir c

o
o0 —

A Franca, el primer Teatre Municipal on hem actuat, és el Theéatre de
Charleville-Mézieres, el dimecres 3 de febrer del 1982, una representacio

escol ar a | BlancheNet@ au aogalbmefde Fantochieo Seéance-

Frictono a |l vespre per a adults. Aquesta f - -rr
espectacles de la Companyia el mateix dia era temptadora i sbha repetit
di verses ocasions (Hayange, 5 de desembre ¢
Massy-Pal ai seau, 11 de mar - del 683, Mul house,
Evidentment, quanta més anomenada adquiria la Companyia, més bones

condicions de programacio obtenia. A Franca, hem actuat en diverses M.C. i

teatres municipals molt ben equipats (M.C
083, d8r iSauads84, de Niort 682 685, de Cal ¢
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Clermont-Ferrand 0685, Du vida v roeB 30 48,4, dead 61Ad en- on
Roche [/ sur Y daris beth&et tempordda, unPAmes al Thééatre du

Lucernaire (Febrer- Ma r - Hlabche-Ngige au royaume de FantochieGflLes

Brancoliso ) al Th®O©t re De| 8éamce-Friciono J esémebr @ h 6 8 3
des Amandiers de Parisamb i Ter mHhpsalal 8 7. A |l destranger
t empor ad&@éanaenrbr i ic,tali Tear® Victor i a de Barcel ona a |
085 i hem actuat tres setmanes a | 6Assembl
08 Perami,elmil | or record, i nobl iSéaack-Fei c ®somn@act

Berlin D.D.R, als Deutsches Theater, el 5 i 6 de desembre del 1988: el public
aplaudia dret i jo vivia un dels moments emotius més intensos de la meva vida.

Davant de tanta diversitat, resulta di f i ci | triar un criteri
descriure la realitat cultural de les programacions on figura la Mie de Pain, i una

possiblitat que podria resultar interessant a priori és estudiar les estructures
associatives o institucionals responsablesdé e | | e s .

6.1.2 Franca: els organismes de programacio.

Un bon ter¢ de les actuacions a Franca en aquells 10 anys de funcionament

estan | ligades a | 6activitat dels C.A.C (Ce
A | 6ori gen, erenl sns @gaMismeEs. creats per afavorir el
desenvol upament cul tur al de |l es AVilles No
artificial, a prop do uRontoisa darme-ladvalléei..c o no, ¢
El pes dimanciboiaam de la responsabilitat de decisid es reparteix a

parts iguals entre les associacions culturals locals i la representacié politica
dels ajuntaments implicats. Funciona com una macro-associacié que rep

subvencions de | dest at [ agrupa representa
muni ci pal sesultaloperatiuvi el selu éxit fa extensible el model a tot el
territori. Justament els anys 680 ®a el mo n
Franca.

A partir del 1981, els C.A.C. defineixen de nou els seus objectius: es

desmarquen de |l es tasques de pedagogia de | 6
iniciativa de les M.J.C., i del concepte defintcomaficr eati vitat o, per
seva vocaci - de programaci - : Al 6®v ol ution
un double mouvement historique: la volonté de distinction par rapport aux
établissements socio-c ul t ur el s, débune part, et une ¢
monde articseipgBetaddaut

Des doal eshores, un C. A. C. opera nor mal men:
radi déi nf | u gnipaii @ordine piciativesadulturalsAseves i de les

associacions dels pobles del voltant que tenen representaci6 en les

assembl ees de deci si ons. T® una pol 2tica

autofinancgar-se.

1% Michel Simonot a la revista Théatre/public nim 42 (1981):61f L 6 e v 0 | uQA.C. indita

| s
doncs, cl ar ament un dobl e mobhandan &anvoluntdt ides distingii-se ;delsd 6 u n a
establiments socioculturals i, d 6 anh ¢entaddentificacio amb el m-n art2stic. o
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Per donar un exemple del funcionament i reflectir els problemes que

| 6organitzaci - cul tur al afront a, agafar® d
activitats dels C.A.C. on figura La Mie de Pain.

El diari informatiu del OMC C.A.C.de Niort, La Manchette novembre-desembre

del 1982, recorda als wusuaris que Al 60MC vi
nombre quoil pourra prouver sa raison do-°f
refl exi ona oune action culturelle doi t °t
doop®rraemtoals| es, mai s comme un service publ
|l a collectivit®o. Per ai x, , el s espectador
réel de (la) place ... La différence sera ... couverte par les subvencions des

collectivités locales et du Ministere de la Cultured'®” L O i, révista del C.A.C.
doAngoul °me et de | a Charente, del mai g i
®s una associaci - Agqui a eu | a volont® de
nombre ~ |l a cul tur e rationpaativetavec nos partenategsune ¢ ol
du culturel, du socio-culturel, et des entreprises ... de jouer la carte de

| 6ouverture ° tous du th®Otr eoenl dpdrecaii x,
dels representants dels socis a | 6assembl ea g e rCérCa | per q
fonctionne d®mocrati quement . . Vous aurez
aussi une certaine idée de la liberté de dire et de vivre la Cultured®® Espaces,

revista num ro 1, del C.A.C de recent creac
tres ciutats i | es seves respectives zones doir
Montreuil, del mai g I juny del 1982, defin
apportera son concours 7 tout ce qui exi s
développera sa propre dynamique: théatre, musique, danse ... En partant de

tout ce qui est déja acquis, il faudra ... passer la vites®¥eLesup®ri e
t h®0O©tre, cbdbest fantastigueo ®sd Qféfeiscleo gdabnA cdte

Culturelle du Pays de Morlaix el mars 1984, que deci dei x promoure 0
vivant, populaire comme les feuilletons du siecle dernier, un théatre od il se
passe quelque chose sur scéne et non dans un laborato i '8 o

Un C.A.C viu doblement del moviment associatiu, primer pergué recolza sobre
associacions socioculturals ja existents i després perqué necessita de la
implicacié directa dels seus mateixos socis en el funcionament. Suposa doncs
un public convencut i compromés en la responsabilitat cultural i capac

¥3460. M. C viur "~ dEslelsnonte e socss @ueidsmostrara la seva validesa i

permetrd el desenvolupament posterior. . . una acci - condetudarnad¢ombna ddest ar
s rie dooperacions rendi bl es, usesforcdedaocaotlediivitats er v e i p Ya
una part sol ament del dfeéndasréeaasls udnaes subvgneitms dec i - | a

|l es collLlectivitats locals i del Ministeri de Cult ul
WHAT® la voluntat de permetre | 6acc s daboraci@ maj ori a
activa amb els membres del sector cultural, socio-cultural i de les empreses ... de jugar la carta

de | 6obertura del teatre per a aticamenth..o deu de. triar, E | C. A.C
doncs,per qu sbexpressi acogediuhaanaredadelviereloat | der a.i @ | es

¥ ADouUNa part el eCel AfGQngéammiaecnemar de tot el gue j a ex
part, desenvolupara la propia dinamica: teatre, musica, dansa... Partint de tot el que ja existeix,

caldrapassara |l a velocitat superioro

19 pF| Teatre, és fantastic! ... Un teatre viu, popular com els fulletons del segle passat, un teatre

on passa al guna cosa a |l 6escenari i no un experi men:
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doéi mposar els seus <criteris: entre | a recer
nou public.

La implicacio del pablic, a través de les associacions representatives, en la tria
de la programacio no és un invent recent: és una manera de funcionar que es

va iniciar als principis del Festival doAv
Les Amis du Th®O©tre Popul aire, pri meres as:
a |l a idea de | a AD®cent r akciadostencasempre | es a s s

un espai propi en la programacié dels teatres municipals. La Mie de Pain va

participar en moltes iniciatives de les A.T.P: el 15 i 16 de febrer del 1983,
fSéance-Friciono per | 6A. T. P. de Roanne, elseuldi mart s
..lesrequins!d0 per | 6 A,cdmaexemplds,perqus és dificil citar totes

les representacions relacionades amb les A. T. P., possiblement un 25% de les

actuacions realitzades a Franca.

Per forca hem de remarcar que, només en el 25% dels casos, les
representacions de La Mie de Pain a Franca estan relacionades directament

amb una i ntervenci - exclusiva doun servei
ajuntament o un organisme institucionalitzat com una M.C.. La majoria de les

actuacions, al voltant del 75% estan organitzades per associacions: aquelles

amb més anys de funcionament dins les estructures M.J.C. o A,T.P. o aquelles

de recent creacio, com els C.A.C.. Quan intervé directament un técnic cultural,

®s quan sobéborganitza unentfpenwmd.i val com a esdev

La Mie de Pain participa majoritariament en dos tipus de festivals: els festivals
dohumor i els festivals de mim i teatre ges
Di ns del s festival s déhumor , podem <citar
organitzat a Epinal (juny 1985): interprete msefil ...le s r e q elidimarts 4 0 ,

de juny del 1985.

Ricardo Basualdo, director del Centre Universitaire International de Formation

et de Recherche Dramatiques de Nancy, organitzador, explica que el Festival té

dos ei xo0s: ALe buoledghei, eemme ldune des ¢
moderni sation en tant que fragmentation et
et | 6absur de, en tant gue redaude criti

di mensi on Yt Coangimueef er ~ n cihililssimitad himados e n s
esdeveniments interessants on La Mie de Pain també participa: al Il Festival du

t h®©tre burlesque et du caf® th®Otre des K
de | a Bande D®ssin®e ° Angoul °me al gener d

El gran coneixedor del teatre gestual i organitzador dels festivals de mim a
Franca és Peter Bu. La Mie de Pain participa en 4 esdeveniments gestionats

per ell: Repérages-Mi me del 14 de gener al 15 de f
Cartoucherie de Vincennes, Autre Théatre a la M.C . D6Aul nay/ Sous/ Boi ¢
de febrer al 14 de mar - del 6082, Festival
Rennes al febrer del 083, [ Mi mos 687 a P
9% libreta de presentacié Vivre a Epinalj uny del 685: HAEIlictmunddelexc, perceb
expressions de |l a modernitzaci - com a fragmentaci -
realitat, i | 6absurd, itomaa.miradpoctadora ... douna di men
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inicis de | a carrera doéen Sédrce-Frietibono Mat ¢ &a u,
ddagost del 1987 en el mar c del Festival
Peter Bu defineix | doriginalitat de | es r ¢
programa de presentaci - de Mi mos: Al ol y a
mot s, déautres par |l a musique: sdexpriameroud:
par | e corps . .. Le mime ndbest pluse concen
tous les carc®ans du pass®o.

Per acabar aquest retrat de les programacions a Franca, voldria mencionar la

impressio realment motivant que es respira llegint els diversos textos de
presentaci - . Era una poca dobéopti mi sme en
curiosament en contrast amb les dificultats economiques viscudes pel pais.

Jeani Jacques Barthes, diputat i alcalde de Calais, presenta la temporada

1983-84 d e | ACentre de D®vel oppement cul tur el
oCal ais nbéest plus | e d®sert cultuyeal gue ¢
une dizainé?pdhdianin@ees oSeguin, diputat i alca
la mateixa tonalitat en la presentacio de la revista Vivre & Epinal, ARRefuser que
tout soit moyen dans une ville de taille moyenne .. . sOopposer ) | a
économique du moment par le choix de favoriser les échanges culturels dans la

ville pour uUA mieux vivreo.

Semblaquelapolit i ca francesa ha triat | dopci - del
i és interessant subratllar-ho perqué no és gaire frequent, ja que les paraules
débaquests homes pol2tics no s-n promeses s

esmentats també en realitats tangibles: les xifes d 6assi st nciia a | es
| 6augment de |l es activitats de |l es associ a
programes.

Aixi en la presentaci6 de la temporada 82-8 3 de | 6A. T. P. del t h
Roche-sur-Y o n , podem || egi reetldféuacescemmités paf avor abl

nos deux précédentes saisons, les 428 abonnés et la fréquentation moyenne a
100% et plus du théatre municipal pour la saison 81-82 ... nous ont amené afin
de satisfaire le plus grand nombre de spectateurs a doubler les représentations
de chaque spectacle de notre saison 82-83 ... pour que vive encore mieux et

davantage le théatre a la Roche-Sur Yono'%®

La presentacio de Le Tambour, revista del Centre Culturel Robert Desnos de
Ris-Orangis semblaferl i eco: MnNLaeSalblse nRolbevaai D °tre
gudune simple salle des f°tes ... el l e est
Département et le sujet de satisfaction et de fierté pour les tres nombreux

925 Hi ha c os e semambels motsp altressamb la musica: hi ha un mén que només

podem traduiramb elcos ... Elmimjano est”™ concentrat en uuwtessol estil
|l es inhibicions del passat. 0

¥ y5Ara, Calais ja no ®s el de sdeddscriveuamb prou ddinesque al gun
fadeu anys. 0

oRefusar que tot sigui medr i o.copesareena laufataitatci ut at d
economica del moment afavorint els intercanvis culturalsdintr e | a ci utat per viure |
®oL6bacolliment favorable i | 6 xit brillant de | es

I 62 ndex ddé b06% igjahvegada superior del teatre municipal per la temporada 81-82 ...

ens han portat a doblar les representacions de cada espectacle per la temporada 82- 83 per
satisfer el m®s gran nombr e debcara pésclfet thatrala la. . . per
Roche-sur-Yon . o
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Ri ssois qui |l a fr®Qquentent . sidérélaeultu@onsei |
comme un luxe, mais bien comme une nécessité dans le quotidien de chacun

... Souvent faute de place, onrefusedumond e et cel a pise probl ~m
E I govern de fALO6Union de | a Gaucheo al p o

doblar el pressupost del Ministére de la Culture. Aixo va permetre sens dubte la

realitzacid de moltes accions en materia de cultura. Perdo també responia a

| 6espectativa soci al de | a ciutadani a: sen
poblacié i la motivacié per participar, aquests diners no haurien servit per al

notable increment de les activitats.

Als anys 80, podem dir que | éacci- cultural
6.13L6estranger: els organismes de programac
El's organismes de divulgaci - da@ellpgmercul tur a

trampoli de la nostra programaciéo fora del territori frances. En diverses

ocasions, La Mie de Pain participa en iniciatives organitzades directament des

del s fAlnstitut Fran-ai so: ®s el cas de | es
Londres, The Ninth London International Mime Festival al gener del 1987, i el

festival Teatro sin Fronteras organitzat conjuntament amb | 6 Aj un tdea ment
Madrid al Centro Cultural de la Villa de Madrid del 19 al 24 de febrer del 1985.

Tota la giraa Tunisiaaldesembr e del 198 2f roi daa e rlad As tl dal
i mar¢ del 1987 van ser possi bl es gr " ci es a | 6efic”ci
exi stents de | a xarxa dels Centres Cultur al

Els festivals son de les mateixes categories ja definides per les programacions
dintre del territori frances, o el teatre gestual, gran categoria que engloba del
mim al clown com és el cas del famés London Festival, o el teatre comic, com

®s | 6opci - de La Semana Teatral Francesa 028
Adexpd orar | as tierras desconocidas de su M
|l es Chichester Festivities (del 3 al 17 de
tracta ni m®s ni méEmenchuAfdauma , AAmrglt @t ur
La gira a Tunisia emana di r ect ament del Servei Cul tur a

Fran-a: el 16 de des eSddnceerricdoad 4l 91882 , Maice aure md
la Culture Ibn Rachigq a Tunis, després el 17 a Bizerte i el 18 a Sfax. Va ser

| 6escenar.i déun petit ovacarilacenvotatombidgtbta m™ t i c

| a Companyi a al despat x del Del egat de

| 6espectacl e. El personatge de Gilbert Epr
dur ant | 6escena de | 6al l i ber ament del s mY.
director déorquestra. A Qg u e-set coni nd propozatio alai nt er pr
cultura musulmana de Tunisia i el Delegat va ser rotund:

o Gilbert es posava calcotets o immediatament tornavem a Paris. Varem

pensar que recorrer Tunisia al mes de desembre bé valia uns calgotets.

oLa sala Robert Desnos havia de seAvuiédsuhdelsr i gen wun
pols culturalsdeli D®p art ement 0, i un motab deanalmbtanlsaecdd i ¢

de Ris-Orangis que la frequenten ... Mai el Conseil Général ha concebut la cultura com un luxe,
sind com una necessitat de la vida quotidiana de cadascu. Sovint es queda gent al carrer per
falta de |l ocalitats i aix, genera problemes. 0
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Ja al 682, comen-aven a sorgir el s possi |
culturals diferents i el delegat cultural va preferir imposar la prudéncia.

Nosaltres, a Tunisia, vam notar un public molt agrait amb reaccions similars a

qualsevol altre lloc on hem actuat: el cambrer del bar del Centre Cultural de

Bizerte estava tan intrigat per les riallades que sentia a dintre de la sala que va

passar | 6obra entr antnsi nsoamretnitst dpee rl Gceasmpteeactrt
client [ client, [ gaudir del pl aer de | 6
v rem preguntar tota |l a representaci -, qu
guin motiu sdédobria I tancava amb tanta fre
Quantala gi ra af ri c arvamrecérrerlpdidos on actuaiment8€rig

mo | t di fzcil déactuar ( Rwanda, Burundi , S

actuacions es feien en els Centres Culturals Francesos (Centre Culturel
Franco-Rwandais de Kigali, Centre Culturel Arthur Rimbaud de Djibouti, Centre
Culturel Albert Camus de Tananarive, French Cultural Center of Nairobi), A
Addis Abeba, hem actuat al Centre Cultural Italia, fet que il-lustra la cooperacio
que existia entre els serveis diplomatics europeus en matéria de cultura. Entre

el public hi havia aproximadamentuntercd daf ri cans i |l a resta e
europeus de totes les nacionalitats. En la gira, hem visitat també les

Seychel l es, Il 6111 a Mauri ci i L6111 aA de | a |
La Réunion, hem fet quatre r e pr esent aci ons pel C. R. A. C,

cultural creat segons el mateix model que els de la metropoli. Va ser una gira
fantastica. En tots aquests paisos podies passejar lliurement en aquell moment:
| 6 ¥ani ¢ Imhtic u Hiiopia.Allaenomeés podiem circular en el bus oficial
de | 6Ambai xada, on ens allotj " vem.

No totes les gires venien dels sectors oficials: moltes estaven organitzades
directament pel nostre agent artistic, André Gintzburger, gracies a les relacions
gue mantenia amb ag ncies dbébespectacles est
Annexa de Barcelona coordinava les actuacions a Espanya i durant els anys

84-85 vam actuaren mol tes ocasions aqu?. Léactor X
a Catalunya per la seva participacid ulterior amb series de TV3, ens feia de

gui a | vam establir wuna cordi al amistat. A
puntuals, festivals o festes. Hem participe:é
6084, -Gasteia 684, aTeadterro FkestRivinddawi a (27
de setembre 0684). Hem actuat tamb® a Val nc
novembre 084.

Paral Ll el ament , hem fet temporada al Teatr e
que per cert, els gestors del moment encara ens deuen una setmana de
representacions. Va ser | 6¥%ni ca vegada, (
professional, en que ens vam quedar sense cobrar.

Sovint |l es gires sb6borganitzaven a | édentorn
per la gran gira a | Canad”™ del mai g al final de julic

pais, comencant pel Festival Qui fait du Bruit de Montréal, del 22 al 31 de maig,

al Festival International Contemporary Mime de Winnipeg del 2 al 7 de juny per

acabar al Festival Beaux Gest es 0686 de Vancouver. A Var
guedat tres setmanes actuant per a LO6Expo 0O
Gracies al bon moment que viu el teatre gestual, bona part de les nostres
representacions a | 6estranger sbéenmarquen e
Citaré els més importants.
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Remarquem que el primer Festival important on La Mie de Pain participa és el
Festival Mime en Mouvement, Franse Mime in beweging, Utrecht, Paisos

Bai xos, al mar - del 1981. La fama de | 6e:
| 6af avor ei XegsexensMindefedtivalen Limelight de Kortrijk, Belgica,
a | 6octubre 682; Fool s 5, al juny del 085
Bd of broken dr eams, 685 i 687 a Den Haag
Kdln, BDR; 3rd Southwest festival of Mimes and Clowns de Plymouth, al gener
087; 6e Festival de <c¢cl owns al Metropolis

Internationale Tage Der Pantomime, Deutsches theater DDR, desembre del
688; Vi sual -kany Arta Eestieal, felireo 198P.

Doal tra abprdae & esc i i nnovador doun tea
burlesc li obria les potesd 6 una programaci - perenes t ot ti
festivals popul ar s: 4 me Festival I nternat
Jeunesse du Tessin, a Lugano, abril del 083; Freiburger theate
del 082; I nternational es Festival Freiert
Kampnagel Festival Hambur g, agost del 687,
octubre 688; Festival de |l a Cit® Lausanne,
Estar considerada com una troupe de creacié no elitista, que treballava amb

pocst extos facdcds|l atawa poéagcamaci - establ e a
fet explica |l es estades al Mel kweg dO6Amst e

Rooms dO6Edinburgh al 687.

6.2 Les companyies que comparteixen la cartellera.

La particularitat dels espectacles del Théatre de La Mie de Pain era que tant es

podien fer al carrer com a dins dé utne at r e, [ | 6especificitat
definien de recerca i altres com a tipic del teatre popular, feia que les
companyies amb qui compartia cartellera pertanyien a un ampliventalld 6 est i | s i
modalitats. Mal grat tot,  dan” | i si ens mostra (gt
podem gualificar doéinstituci ornrabhli ez ade s,
companyies no tant convencional i innovador. Aquesta assercio es pot verificar

tant llegint les programacions de teatre com les de festivals de mim. La
programacié de teatre de carrer és en general més innovadora, i sembla una

cosa logica, perqué la idea mateixa de teatre de carrer sorgeix com un
s2mptoma de | 6 poca.

6.21 Retr at ddéal gunes companyies que comparte
carrer.

Dins | a tradici - del carrer, hi ha el t eat
i J o g |lda tota mena : malabaristes i acrobates, mims i comics arengadors.
Al gunes companyies treballen en | a renovaci

Hem coinci di t en di ver ses ocasions amb Lo6At e
e s p e c t Macrl ipguetassociava actors i titelles gegants i que tenia molt

doé xit. Present en Les rencontres de Rue
Festival de Saarbr¢ck del 681, al Festival
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3 de Villeneuve do6Ascqg del 083, nideeaspectac
seva filla fAMarionnetted, que t® un cap de
tossuda. Es tracta douna relectura de tote-:c
de la medieval. Dins els clowns de carrer, hem creuat molt sovint dos pallassos

especi ali stes dbébaquests tipus dbébactuacions,

per seduir el public, Amédée Bricolo i Gustave Parking: tots dos bons

malabaristes, acrobates i musics, introdueixen elements de la vida moderna en

la seva actuacié molt energética de show-man de | 6asfalt. Present
popul ars inspirats dels @ARockers de | a ban
festivals, tant a Franca com a Alemanya, eren els grans dinamitzadors de

| 6ambi ent (Am®d®e Bricol o, dRtwval Repagrdgeses de r
Mi me , Festes de Poitiers del juny 683 ...)
M.C.de Rennes, C.A.C. de Saint-Brieuc ...).

La companyia francesa de teatre al carrer més reconeguda en aquell moment

®s el Th®Ot r enciditeamb él¥JanLiest R®ncont@e de rue de Crétell

al juny del 1980, entre doaltres ocasions.
En aquell moment presentava quatre e s pect acl es. ElLa 20®s ant i «
théatreo t6i nt eri or ddéun 2cv era reconvertit en
una obra exclusivament per als espectadors que hi cabien a dintre. Aquest aire

i ntim sta era desmentit per | 6embolic munt.
de | 6AcomoBamben, el Revisor i el nGarde r
de posar ordre en | a cua dbébespectadors pot
a Femme-chapiteauo , deun espectadors escollits podien assistir a la
epresentaci Rom®pe eit adkod lesdaidities, deconvertides

n carpa, déuna gegantla.Boulbvard dahstla eedb e spect ac
eprodupa al carrer un sal - burg s, un espa
O hi actuava | a 2 pica com cdseatimahtalsdelr esi | | o
trio, marit, muller i amant.

Al bert Vi dal ha explotat | a mateixa idea d
en | 6es pgaethtoaneh eu pfb T | en un retrat ins, | it [
engabiat sota la mirada dels altres. La Mie de Pain, que ja havia conegut Albert

Vi dal al Festival d e in&dir argbeedl duta® 1a,giratab r na v a
Canad”™, | 6estiu deldhooBnbed .uyrubs't ament amb i

A Sitges, Al bert D¥ndal ppr esuennt momehft de S
cementeride Sant Sebasti . Lébespectacle ens hav
en un llenguatge gestual la relaci6 amb el propi cos, el cos com espai intim,

despr s el cos fictici s2mb, |l ic davant del
programa, i perfielcosmat er i al guan entra en contacte
de metacrilat.

El Th®©tre de | 6Unit® tenia un %l tim espec
gossos, reservat exclusivament al gos amb el seu amo: el gos seia en una
cadireta espedavadret. i | 6amo que

nE|l goso ®s un personatge i mportant de | a v
del segle XX li dedica diversos homenatges. En els espectacles de Jérdome

Deschamps apareix a vegades com actor i simbolicament és un referent poétic

molt potent d e | m- n i maginar. déaquest autor embl
produida per la Companyia Deschamps es diu Les Deschiens.

Altres animals apareixen en els espectacles de carrer, els cavalls i les rates

especialment: eren els protagonistes de les actuacions al carrer del Cirque

U)“(’D"‘Fﬂ

r
t
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Aligre, esdevingut posteriorment Cirque Zingaro (1985). En una
impressionant, Bartabasc aval cava amb | a seva t
mig de | a gent, |  an-ant rates a |
davant dbéaquesta demostraci- est tica d
era present amb La Mie De Pain al Festival de Saarbriick del 1981 i a Avignon
al 1982.

Es en aquests dos Festivals precisament que varem coneixer els actors de la

Companyia Royal de Luxe que també era al principi de la seva gran carrera:

recordo | "OFeosl pieecst aldrbbka icnaersr er a Avi gnon. Er

déuna factura mo | t senzilla &en relaci - al

Companyia: hi havia una caravana al mig de la plaga i la imatge més potent

gue moéha queldwmada ®@xsurJeawnl t corrent al ritme

darrera seu |l a cinta dobéun cassete de magn:¢

caravana i un fanal de carrer. Després, al Festival Fools de Copenhaguen i al

Festival Bd of broken dreams de Den Haag al 1985, el Royal de Luxe

presenta v d.a demie finale du waterclasho j a m®s en | a | 2nia es|

| 6ha fet fam-s. Sobre un fons dedretiési ca r o

es desenrotllava un combat tipus torneig medieval entre maquines especials,

banyeres i bidets pilotats per estranys cavallers sanitaris. La preséncia de

m¥%si ca rock en viu, | 6 vas de mingmpretsa@ s i nven

mig del pablic amb una certa violéencia controlada recor dava | 6est il d e

actuacions de La Fura dels Baus dels primers espectacles.

La Mie de Pain ha coincidit amb La Fura dels Baus en tres ocasions. Al Grec

684, |l es dues companyies actuaven a | a Cas

A S®a-irc e c,tLa Ffura,0 A ¢ c i .oPeré és només al Festival de Ribadavia

gue tenia |1l oc del 27 dbéagost al 2 de set

O0espedtcmwrsd e, EmMa a dintre de | 6Estadi Mu n i

era considerada ben bé com a teatre de carrer, pero si que actuava en espais

no convencionals i ®s el segel | gue el grup reivVvinc

sembl at pr, xi ma al Royal de Luxe sense | a

caracteritzava el grup francés: la musica Hard Rock, la violencia gestual

provocativa, el joc de manipulacié de massa del public tancat a dintre sense

poder sortir i obl igat a actuar el paper

tractades amb fcarinyoo i l es m"quines de

... tot aixd em feia pensar a la visié apocalipticadeli Wat er c|l as ho.

Per, | 6enfocament era decididament diferent

en una concepcio tragica o mitica, usant mitologies o creant-les; Royal de Luxe

era merament una questié6 de joc, de divertiment oniric i irreverent. El que

compartienerenl es refer ncies a | 6udmickfantastc del s di

per La Fura, comic tipus maquines infernals per la Companyia Royal.

La tercera vegada que he vist La Fura és al SommerfestivaldiHa mbur g | agost

del 87 amb| 6 e s peBuze/suice MActuaven dintre dobéduna n:
mplia i havien desenvolupat el vessant d e

uni vers angoi xant [ ofregamgs @O abnaisnea |l &6 ustaiclr

| 6 escor xadoremang sembavabconquerit, & &s deixava totalment

mani pul ar . M6he assegut en un rac- i mi r ave

necessitava absolutament l a dist " "ncia dou

| 6espectacle era i mpactant i no dei xava nin
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De la mateixa manera que hem subratllat que una font de renovacié del teatre
provenia del desenvolupament dels sectors o
professava al teatre gestual, un altre corrent renovador tenia incontestablement

el seu origen en el teatre de carrer en el sentit extens de teatre en llocs no

convencionals.

Tanmatei x, podem notar wuna evolwuci - de | 0e:
paral Ll el ament dels gustos del p¥%blic, de |
pinzelladad 6i ngenupt at que seria | 6univeens del T
tamb® espect ac |B&aschedNe i Igke satui Ir odyem ufimealade Fant
i nvasi - de | 6espectacularitat del s el ement s
maquines inventades, mani pul aci - [ provocaci - doéun p
adhesi - emoti va, emerg ncia débun m-n m2tic
tipus dbébespectacles intenten portar al t ea

gue un concert de rock ot amta ddée&wsn ap arotaifti cd
desbordament emotiu necessari en una societat occidental cada vegada més
normativa i politicament correcta.

6.22Retrat doébal gunes companyies que comparte
festivals de mim.

Sembla que no podem par | ar de mim sense evocar | a
Marceau i aquesta fmatget déeu iGhNAqQEEa®fdu ge
vegades arriba a ocult-areadorproeil Garetbiad tl
Marceau.

Mar c el Marceau crea uonorrestdel personatge 0
defineix com dnll faut ®tablir un styl e, un
t h®©trale et po®tigqgue du silence en cr ®ant
raccourcis optiques, des retournements de personages ... le temps sculpté de

chaque geste, doumnndreintp® oquwdo M rutneentsend pas

Actuacio en silenci, estilitzacié narrativa, técnica dels punts fixos que dibuixen
| 6espai, el LI i pdattudsd @anvid sobigiss de pgrsomatges:
sembla una enumeracio de receptes infal-libles i ens fa oblidar que tots aquests
preceptes s:-n simplement mitjans trobats pe
artista.oCe que Freund meo wn ufs’diDea Dbdaaing , f ai r e

que no ignorava la presenciade | es f orces de | i nconsci en:
en tota creacid artistica i en el treball corporal en particular.
Léoest il gue troba Marcel Marceau ®s total

univers poetic. Perd la popularitat immensa que ha obtingut converteix el seu

¥ LECOQ, Jacques, Le théatre du geste, Bordas, Paris 1987 p.64: figr an of i ci ant del

del gest. o

%8 |bid., p.67: 0Hem dodestablir un esti | jtatioterier, teatsaki poetica zaci -, u
delsilenci, creant punts de recol zament dins | 6espa
canvis insospitats de personatges... el temps esculpit de cada gest, un temps que té una

sonoritat que no se sent . 0

199 LECOQ, Jacques, Le théatre du geste, Bordas, Paris 1987 p.67:A El que Freud ens f a
mim ens ho fa fer.o
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estil per sonal en sin,nim de | a disciplina
fundador de tradici- comprovar que | a for ma
Als anys 80, la influencia de Marcel Marceau és encara molt viva (al 1978, va

tornar a obrir a Paris la seva Escola International de Mim) i té molts seguidors.

A la cartellera dels festivals de mim, es nota la forca de la seva influencia i

diverses companyies perpetuen amb un domini técnic excel-lent la tradicié que

ell ha fundat. Es el cas d e | Mim Amiel, amb qui ens hem c
Festival of Contemporany Mime de Winnipeg al 1986, amb el seu espectacle

iJn jour ,.Oldeterakomnes de LOE£col e de G. Le
al Festival de Mi balédemde8ur &Ms b o u MgLr@i8nit. @&irMesu r ¢
dbaquest Yl tim espectacle era dobl e. D6un
ddébactor s, fet minoritardi parl ant ddoact uac

actuacions en solitari tipus one-man show (Henri Gruvman, Vincent B., Bernd
Lafrenz, Franz Josef Bogner) o en duo (Club Teatro di Roma, Théatre du

Mouvement) . Déaltra part, | 6espectacle fun
t cniqgues ja explorades de | es podasi bi |l it
pantomima tradicional, on el cos parla fen

mim modern, usant també els recursos de les mascares. Explicava la historia

déun viatge amb entrebancs per buscar un I
pretext a totes les transposicions corporals dels elements, ritmes i atmosferes

trobats pel cami.

Per,, com explica Peter Bu: fiLe mime noest
se libere de tous les carcans du passé. Le théatre gestuel évolue et se

diversifie avec la méme vigueur que la danse il y a trente ans ou le théatre parlé

pendant les années 20 et 30 ... il découvre des voies qui enrichissent tous les

autres genres . | | vit uf’El teawengasiual s angse80 &s un

cami de recerca de formes noves.

Algunesc ompanyi es exploren els recursos de | 0
del moviment un valor en si. Es la via que segueixen grups com Daniel Stein
(L6espelite@ecddoe pii esent amb La Mie de Pain a
en Mouvement delRépérages-Mit med 8d8 1 die del Festi ve
de Winnipeg 686) , Le Th®®©tre du Maoyv ement
que la téte est sur le coudb al s Festivals doéUtrecht 681
Aul nay/ s/ Bleb Mutantsoamld sfi Festi val8 de BFmreaieb uord
Pyrami de sur | a Ha Calohiedeq ddlsnpescc,t aMil me 0Fest i v,
de Kortrjk 6Mi2me R&®H®,r aMiemos 087)

Daniel Stein no explica petites histories sense paraules sind que aborda el
concepte del temps, del pas deltempsa | a vida de | 6home i t
concepte abstracte en un plaer dels sentits amb la transcripcié plastica de la
idea en la bellesa del moviment. iLes Mut aespeéctacle comen-

| 6aparici - déuna b stia estranymbetoes vuit p-
dels dos actors. El monstre es desplaca i es dissocia en un esfor¢ de
mul tiplicaci - de Il a vida, pergu preci same

I&volucid, utilitzant una forma corporal a la vegada virtuosa i abstracta a prop

200Programa de Mi mos 687: #HAAra, el mi m nodeetdst © pas ar

els encotillaments del passat. El teatre gestual evoluciona i es diversifica amb la mateixa
empenta que la dansa va fer trenta anys enrera o el teatre parlat als anys 20 i 30 ... descobreix
vies que enriqueixen totsels altresgéner es. Vi u un renai xement. o
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de la dansa. L6 e s p e ct aRyraneide due la Pointe utilitza també les

possibilitats del virtuosisme d e | cos, I ntroduint | 6acrob”™ ci
per submergir | 6espectador en un wunivers f
gue sembl en mour e dsdesablinegeie conteaen @sgers vias, p o
homes que intenten sortir del seus embol ces
ddoaquest alliberament dolor-s, mesclat de g
la vella closca i intentar viure nus en comunitats harmonio s e &a Colénie des

colonneso ®s una met " for a de | a di ficultat d
sensualitat amb | univers tecnol  , gic que el

Si un vessant de la renovacié del teatre gestual és segurament el cos
abstracte,i nldudlttarhd e e n't el Ccos cCc, mic. Pet
comique est-il laforme lapl us achev®e d*&idedehmésmdenla t ®? o
meitat dels espectacles que proposa, en els festivals que organitza de les

noves tendéncies del teatre de gest, son espectacles que tenen un component

c, mic, encara que aquest riure siguli SOoVIi
investigacié sobre el poder escenic del cos comic es porta a terme per dos

tipus dbéactors : uns v®nen de | a diLaci pl i na
Soci ® ® des Mi mes Cingl ®s) i guarden | a co

els altres son els nous clowns que usen paraules encara que amb parsimonia i

en moments molt especifics i controlats de les seves actuacions (Carlos Trafic,

Benito Gutmacher, Hector Malamud).

La Mie de Pain ha coincidit amb dues ocasions amb Boleslav Polivka, al festival

Du Corps Comigue de | a M. C. dPépéoR elien és al

Naufragéo i al Festival Qui fait du brheit de M
bouffon et la Reineo .

Desenvol upant |l-baspeste pfpteagntoen el teat
| 6 Est de | a postguerra, el s espectacl es d
seriosos, | Pa® pgBuwel rar as uepne rikiev Nraaifla comgedia i

del p o dLe Bouftom et fa Reineo , per ., sempre des dbéun
c, mic. Léespectacle de La Soci ® ® des Mi me
vVisi -, per , posa éfddndtatsc fesiques i des liscapacitats.s  d
L6espe Ctraéslada cditelleradelFe st i v al de Mi mes de Str:
al Festival Du Corps Comique de Rennes 683
sala doéun hospital de dos Fittipaldis de

accident: els veiem, embenats i reduits a la impoténcia enmig dels instruments

médics que semblen més aviat de tortura, confraternitzar en la desgracia. Es

una s tira aguda de | 6ambi ent hospital ari
| 6actuaci - residei x en el joc sense paraul e
la subtilitat de les seves relacions emotives. Aquesta reflexio corrobora el punt

de vista de Peter Bu: ALAhumour des gest
profond, pl us brut al gue | dhumoursonter bal
deux mamel s du rire.?o

1 programa del Festi valEs &womi€ tarfggnsa méso aornptpia ele la fi

humanitat?"0 .
202 Programa del Festival Du Corps Comique: L 6 humor del s g eprababementer i a donc

més profund, més br ut al gue | 6 hunebomitatvielrébeaxlager aciha €-n | es
mamel |l es del riure.o
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El Il 1l oc que ha dbéocupar | a paraula en una &
centre doéun cert debat te,ric i | a seva pr
mims del territori dels clowns.

Mal grat tot, | a base doun ndameibcarpotal qadee c | own
pot arribar fins a | 6acrobmbil &@obj eecnt eu ngau e

necessita un minim de coneixement de malabarisme. Les paraules estan
normalment lligades a les necessitats del joc, repetides o mal enteses,
generant quiproquo i absurditats.

En un treball de clown contemporani, la tria de les paraules i la manera de

proferir-l es t ® wuna gran I mport " ncia. Al x2 | en |
ALe cadr (déué st i val de Mi me de Stasb&€urg 0681,
de Rennes 682), |l es paraules sonen com esl g
ritmen el crei xement de | 6angoi xa del cl owr
fisiol,gica. EI tema ®s seri - s, | 6espect acl
del trio dti i ovdesOi paat argent 2 que s-n mol

renoven el genere dels clowns, i del teatre gestual en general. Els altres dos

s-n Hector Pdalpd rmu dAyter emneToh ®©t re 682, M. C. d
Festival de Lugano @Ke$ )Docdo, Che $ oisv allr ad & ¢ Mi( |
Strasbourg 0681, Autre Th®O©tre 0682, F°etes de

ddaquest tipus de representacions ®s | a rel
de partenaire real de joc en aquestes actuacions en solitari. En | 6espect ac
f0.K.Doco , hi h a una constant oscilLlaci - er
representacio, IiGHi ¢ et Nunco, [ el m-n on2ric fant
canvi s de focalitzaci - estan en rel aci

desdoblament de personalitat que pateix el clown, passant de ser un vell solter
introvertit i maniac a un sadic sarcastic.

El treball de La MiSéancd-Er Pas dpnsorhireten aqguwd
l 2 ni a. La situaci - mat ei xa del concert sSup
partenaire, actuant per el |l matei x al mo me
parauleseslimi ta a | es possibilitats de | a situac
feta pel director dbdéborquestra, paraul es ob
m¥si c s, com | a xerrameca de fila senyora de
de tecnica corporal amb la gr an originalitat gue es tra
espectacle que hi havia en aquell moment d

choeur est la plus haute organisation théatrale et un théatre qui se compose
déun choeur parvi entesiyleden etpr ®s e fifaAsart winv & a u

de | a presentaci - i ndi vidual del s m¥sics a
cor al del s set m¥si cs i Le @80l ddeilr e Th ®©t rded o
Campagnol, explora també el gran poder escenic del treball coral: la
construc c i - de | 6espectacle es recolza en | a
protagonistes al mig del cor format pels altres actors que els porten al centre
déatenci - a |l a manera doébun cor tr"gic que p

% | ECOQ, Jacques, Le théatre du geste,Bordas,Paris 1987,p.112: A"iEl cor ®s | 6or gani
teatral més pot ent i el teatre que es composa dobéun <cor a
representaci - . 0
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Esi ndubtabl ement una ceficaga visuak @ fonametitdda na gr an

| 6ocupaci - de | 6espai esc nic prov® de | 6h
treball de cos comic estilitzat.

Una altra originalitat de La Mie de Pain ®
de cos burlesc: de dones, a | teatre ¢, mic, nohi ha des ¢

5

més no en la tradicio francesa, pero la novetat és la seva preséncia en el treball
de clown, que suposa assumir el propi ridicul.

Franck Tenaille menciona el fenomen com una novetat que regenera el genere

del teatre clownesc en | 6articl ebértiom Revan:
del 5 de gener del 681. AlLe clown revient o
nouvelle g®n®r ation pr®sente deux particul a
unpubl i ¢ ddadultes obtecopmptecup@tnonaf ®mi ni ne
Sembl a que ddéentrada hi ha m®s retic ncia
quéstio del ridicul i també a priori més rebuig del public a veure-ho: sind com
soexplica que rar auvmemrte ,eldimaspelrbobeg aY de G
i Y v o nRrircesa de Borgonyao , ®s interpretat t al com
borderline? Normalment qui assumeix el paper és una noieta ben bufona de qui

tothom es podria enamorar [ Il I avloGeshr accom
| 6enamor ament absurd del princep ?

Amb aquest exemple volia subratllar | dexi st

poc a poc desapareixen i que el treball de dones pallasses hi s6n per alguna
cosa. La més coneguda és Nola Rae, i La Mie de Pain ha compartit cartellera

amb |l a gran c¢clown al Festival vMiumdaréa 687 de
seva propia Companyia al 1976 i ha recorregut Europa amb espectacles de
gran virtuositat t cnica i un sentit de | 6h

hi ha un altre gran clown femeni a Franca, Zouc. Encara que classificada en el
grup dels humoristes de one-man show, el seu treball es fonamenta en actituds

corporals i una maner as & odmpage@a nsés amblel ddexpr
cl own que a mbverbald beufemhode josstda paraules i de bromes
verbals nodéhi ha poc en els seus textos gl

personatges ridiculs i lletjos, agafats en un quotidia provincia i desolador. La

Mie de Pain ha coincidit amb ella a la cartellera del Centre Cultural de

Fos/ s/ mer idnterpretavag 108ds goaicatl@cdlee dies f emmeso
A la Companyia de Jérédme Deschamps, hi ha una gran predisposicié a fer

treballar actrius en el registre dels clowns i molt bones actrius han posat el seu

talent de poesia comica al servei de muntatges potents: Michele Guigon dins

ALes B | que sotnsideix a la cartellera del Festival de la Vallée de

Mont morency a | 6octubr eSeiulnov.emblas dred g uoi!
Yolande Moreau, la més emblematica i segur ament | aCin®st cone.
ma g ni f i1994),eqliednai no ha coincidit per raons de data amb La Mie de

Pain, pero que és impossible no mencionar.

Amb Zouc i el théatre de Jérbme Deschamps estem als limits del territori del

mim: mai La Mie de Pain va coincidir amb aquestes Companyies en un festival

5 El clown torna, 0 m®s Aquesta aova genleracto @rasentaedues | own e s c
caract ristiques: s6badre-a exclusivament a un p ¥
participaci- de dones. 0
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de mim, pero si en altres tipus de programacions. Desdéun punt de vVvi st a
aquestes constatacions s-n dignes dobinter ¢
trebal l corporal ®s important i sost® tota |
déun text imprescindible deliamhtutmotiestabdbodeEt
one-woman show. En el cas doen J®r*me Deschamps,
imprescindible, 6 uni vers ®s incontestabl ement de t e
entenem per c¢cl own, un treball de | dactor q
porta, fent de la seva presencia escenica una cosa original i personal, (El nas

€s la mascara més petita). Pero crec que | 6 ampl i t endgrafica | di sen
| 6ambici - de traduir tot un m-n i maginar:.|

ambmoltsddactor s, fan que considerem que pert
mim.

Per acabar amb aquest retrat de les companyies que comparteixen cartellera

amb La Mie de Pain en els festivals de mim, és interessant anotar la presencia

de companyies de dansa-teatre japoneses inspirades en técniques del Kabuki,

del No i del Butoh. Aquest fet és revelador de la inquietud estetica del moment

per totes les manifestacions del cos en representacié i en consequéncia, la
curiositat per con ixer totes | es modal it
companyia molt present en totes les programacions (Repérages-Mi me 681,
Autre Th®Otreen®s MIZ, MHAmi &ns 083, Ri xhein

Den Haag 085 . .& Dorm® Bans& Wheatea. kinspirats en les

t cniques del Kabuki i AngklecbreON @ y gisénsen e spect ¢
i matges douna bell esa pl " st i cai necxopnrsecsiseinvta
col Ll ectiu arran de | es mitologies de | 6Ed
ballen per terra o sostinguts a | 6aire en u
univers curids i surrealista de peixos rampants i micos histerics.

Quanta Car l ota | keda (M. C. de Rennes, Frierth
6087), el sdlAresmemteascdret a | a seva companyi a
Butoh, mig harpies, mig bacants. Les ballarines nues, el cos blanquejat, els

cabells vermells, tenen un punyal sobr e el sexe [ ball en, S
sdestiren, es barallen o soO0abracen, en aco-
cam?2 del Atranseo i de | a dansa, el But oh
de | 6ordr e, de retorn al caos tolkadagi nal , t
ipl oneleerl "auwdes | i mipoewr dreetlrochouwffite | e cosmos.
Les formes dbexpressi - de | 6orient recor de
tragic coma.

6.2. 3 Retrat dbébal gunes companyies que compar

L 6 e sifigimtale les cartelleres de teatres resideix en la varietat de génere dels

espectacles proposats: els criteris de rendibilitat suposen abastar el maxim de

gustos est tics possibles per captar el p Y
Obrirunasalajatétun cost m2nim en Si i, S i m®Ss no,
despeses, equilibrant un risc de programacio per un espectacle més rendible.

205 Programa de la M.C. de Rennes, febrer 83: i S u b mese peri trobar el cosmos darrera els

|l 2mits e | 6 home
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En general, considerant el ventall de programacions de teatres on ha participat

La Mie de Pain, n onciasdétermimadacclarament definida gen d

donar un color especific a la cartellera, com és el cas dels festivals de mim. Ni

tampoc hi ha | a i mpressi: de |l ibertat

carrer: la tendencia que predomina és un cert conservadorisme amb la meitat
de les programacions reservades a les formes teatrals assentades, vodevils i
classics.

Evidentment les conclusions de la present analisi depenen del material
documental de La Mie de Pain, i del circuit de programacio particular que
recorria la Companyia: ni els Centres Dramatiques Nationaux de Franca, ni els
grans teatres parisencs ni els grans teatres de capitals estrangeres van
programar La Mie de Pain. Com hem mencionat previament, son
majoritariament les associacions culturals, molt actives en el panorama cultural
francés que programen la Companyia en les estructures C.A.C., M.J.C., AT.P.

A | 6estranger, | a Companyia participa m®s

cartellera de temporada. La tendeéncia que descriurem és doncs circumscrita a
Franca i a la programacio de les associacions.

Constatem la persistencia de formes teatrals reconegudes i
Ainstitucionalitzadeso, vodevils i t
son les gires conegudes com Tournées Baret | Tournées Karsenty, pero també
algunes companyies independents.

De la mateixa manera els Centres Dramatiques Nationaux munten classics que
proposen en gires, perd no exclusivament. Joves companyies també tenen éxit
en la posada en escena de textos de la literatura teatral universal.

extos

Al costat doagquest dicarenpdeaqeisciorals, engaraequeq u a | i

a vegades | a posada en escena doéun
formes emergents que sorgeixen del treball de companyies independents o de
joves companyies professionals.

Produeixen espectacles propis amb textos originals seus, adaptacions de

novel LI es, O escriptura personal déun o de

espect

€

~

C

escrit pel director o construcci - doespect

one-man show molt de moda (particularment els espectacles de Philippe
Caub re, de Philippe Avron, Raymond
déactors (Th®O©tre de | a Jacqueri e,
Jérébme Deschamps, Mexicaanse Hond, le Quatuor).

Curiosament, hi ha pocs muntatges de dramaturgscont e mpor ani s,
gue treballen fora del contacte amb els actors: per exemple Jean-Claude
Chabrol escriu els textos del Théatre de la Jacquerie, pero és en contacte

Cousse
Th®Ot r e

doescr

constant amb | a Co mpampie &estiyaE de pSaarkriakec | e A
| 6es

1981). Esunf et simptom"tic doéaquell moment

Com La Mie de Pain és a la cartellera dels Théatres Municipaux, comparteix
programacié amb les gires de vodevil Baret et Karsenty.

Aixi, a Charleville-Méziéeres, temporada 81-82, hi trobem fi L a rruehe et le
Poulett de RoberCedfhomas, d@dop®@rvatstteas de
fle veux voir Mioussovo de Val entin Kataev amb
génere a Franca (Tournées Baret). A Clermont-Ferrand, temporada 85-86,
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firur | udeuarged Achard, i On di nerdae aAar lci tCEBamapé et t i , f
canapéo de Jean Bar bi er amb Jean Lefebvre u
Karsenty).

De vegades, una companyia independent munta un vodevil amb la intencio de

renovar el genere donant-li un aspecte criticiassol ei x | 6 xit-. £s el
Francois Prévand, que munta un espectacle-c ol | age de texS$ios de 1

jamais je te pincedbedpicnaict € ii®sdedamlaove Isd
parella burgesa, des del moment del prometatge als avatars del matrimoni quan

| 6amor esdev® odi, [ fins a | a destrucci
Léespectacle ®s dins |l a programaci - de La
la imbecil-litat, integrant elements del burlesc de les pel-licules de cine mut, i

di bui xant un un i, elemustatga és @colit gomdubalrévelacio

hilarant i una satira ferotge.

Dins les proposicions de textos classics, trobem diversos muntatges dels

Centres Dramatics: i La Ca s ade Kboldomi, adireccio Jean Favarel, del

Centre Dramatique National du Grenier de T,
Al v an odve khov xper La Comédie de Rennes, direcci6 de Dominique

Quehec, Saint-Brieuc, gener 1983,  faffendant Godotode Samuel Beckett per

La Comédie de Caen, direccid6 de Claude Yersin, a Saint-Br i euc, ,abr il (
AL6amour de Modiécei peroLa Comédie de Saint-Etienne, direccio

d6 Al ain Bonneval, a Roanne, gener 083.

Hi ha també companyies independants que munten classics: per exemple,
ilLoOrdagedd Ost r ov s kévaing a ICharleélls-MeAz ih r e s, mar - 68
fLes Cancans0 de Gol doni , p er -Timaern@o, @ peaRoghe a Mo r i n
sur Yon al mar- 683.

Si mpl ement podem constatar | a qivogs a pres
contemporanis.

Assenyal em | 6esfor - deetCapeenr plLear Qoornmo®woiuver e | 0 e
producci - doespectacles de joves autors qu
dins |l a programaci - del mai g 683 a La Rose
trobem el munt lees Bpigonesd un dt ex geé lti Pwl o iMsi,c hd 6 u

jove autor de Rouen, Jean-Francois Toulorge. El text és una reflexié sobre la
memoria i el paper dels objectes testimonis del passat, de quina manera
susciten la imaginaci6 dels homes del present per descobrir els esdeveniments
de la historia.

Per l a mateixa Companyi a, un munt at ge do.t
il6®t an,g dirriisgi t per Claude Yersin, narra |
dur ant | 6 Oc uyp aNormandiA.|Elemutatge és a la cartellera de La

Roche sur Yon, al novembr e 68 3. £s un treball sobre e
amb una recreaci- precisa de | 6atmosfera de

De fet, les companyies que munten dramatlrgies contemporanies semblen
atretes pels textos de teatre del quotidia: aixi, el Théatre del Graffiti, munta
i Lodd&Hagonod ache ePad Wanzel. La direcci6 de Philippe Goyard
esta considerada pel mateix autorcom!l a mi | |l or que so6ha fet de
actors interpreten la parella de jubilats, afegint una nota de pessimisme a un
text bastant amarg: els joves esdevindran els mateixos vells frustrats.
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Léespectacle ®s a | a programaci - de La RoOSsE€
mai g 0683.
Dues Companyies agafen el risc doébuna opci

p r e s el grandefimprécation devantles mursde lavileo de Tankred Dor
al Festival de la Vallée de Montmorency a la tardor del 1984 i André Marcon

act ua Mdnologue d 5 Adr ame ldeec hVal r e Novarina, al
Larmes du Rire dof£pinal al j ogandg reled & . Aques
talent interpretatiu de | 6actor And+ ® Mar c

man show amb aquest text contemporani tragic i estrafolari.

£s interessant de mamastawsgueseclasn denenoda.
Son els grans exits de taquila: iLa danse oduWediPablle ppe Cau
fAvron Big Bangd de Phi | i\fispaeviecOAvd e nB e riin aStratégielal | er ,

pour deux jambons0 de Raymond Cousse.
Els actors interpreten el seu propi text amb un gran mestratge interpretatiu tan

gestual comvocal . S-n espectacles compromesos (
per sonal de cada actor [ el p¥blic agraei
espectacle sobre la meva persona, sobre els meus temors i les meves

esperancesao, explica Phanmaidg pestivaCde Bibgesr e en e
681, on est”™ programat Ladgamnsd du diabledo L&s Mire de

treball sobre la memoria, amb estalvi de mitjans i construit a base
démprovisacions, la construccié final emperdo és molt rigorosa i el ritme
sostingut amb energia.

Els actors de one-man shows tenen un gran domini de la preséncia esceénica i

de | a manipul aci - de | 6emoci - del p¥bl i c.
de ball ar 2, mou el cos amb wun conei xement
desequilibri , [ el s seus moviments signifiquen ta
del rostre.

ElI seu esVisavieoadISeaimt Brieuc, maig 684, E£pi.
l 1 ui t a d e cohsériaolanada, pigarcom una senyora hermosa que vol

pl antar | 6home que | Oomesnban shaws aborden bovigge r i a . E
grans problemes filos, fics, l a mort per Be
per Philippe Avron.

fMvron BigBangd ( Uz s¢08% eb¥aefkl ®e de Mont morency,
presenta un professor de filosofia estrambotic que emet senténcies paradoxals

com fALa filosofia ®s | 6art de posar totes |
respondrebma capo.

Quant a Raymond Cousse, La Mie de Pain comparteix cartellera amb ell a La

Roche sur Yon al nove ndbtrreatl 9g8i5e: ploduers pdeecu xa Cj
®s | 6obra francesa m®s representada a | 0est
al 1985, | 6han tradupda | |panyred. Bldnanoleg | 6 esce
®s l a meditaci - doéun por c sobre |l a seva

sacrificat.

A més a més dels one-man shows, una al tra constataci

sO0Oi mposa en | d0an” 1| i si del s progr ames: el

treballen en textos adaptats a partir de novel-les.

Podem citar: u Maatrexvingt pretizacc id-e dvei cit or Hugo a ¢

Centre Dramatique Nord-Pas de Calais, amb direccié de Jean-Louis Martin
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baz (La Roche s ur Le¥Yams électriguesomb rce e@&5)-, dfe
©tre de | 60possum i del Th®O©tre de | 060s
pt acManhatdreTrafisferoc de Dos Passos, (La Roche
e, iIRouge e tadaptaeid déoStendbgl, pel Théatre Action de

Grenoble (Roanne , ma i Jortfla8F&Rto, aillapt aci - de Steinbeck
de LO6E£Eph®m r e, dirigit per Moni que- Her vou
Bri euc des eGnamoededd 8a83d)a pthaci - de Le Clezio pt
Conte Amer (Vall ®e d e 84MUmaadamacié en@articulao ct obr e
va obtenir ®@obabhddpdavais dingdehs ThpPpet mé a
Galion, amb una direccié de Alain Sabaud. Present en moltes programacions,

Laval 0683, Calais 684, Vall ®e ¢gextacMdaat mor e nc
obtingut a Avignon 083 le Prix Sp®ci al du
fBurdteo Howard Buten, narra | a hist, ria doéun
amor |l a seva amigueta doéinfantesa. Tancat

reprimit per una societat que no entén els seus motius, el nen ens revela la
seva visio paradoxal del mén.

£s el gran moment del teatre oquiaenasrgiescr i u
déautors dram”"s?2ics independent

Entre les companyies que fan creacions propies sense text perd que soOn
considerades com a teatre i no com a mim, i en consequéncia entren dins la
programacié dramatica de les sale s , hi ha La Mie dle Pain,
Quatuoro felt e s B ldela sommayia Deschiens de Jérdbme Deschamps.

A L QQuatuoro ®s un espectacl e musi cal burl esc,
programaci - del mo ment . Pr emi Ren® Praile
dr amat %r gmpaa rgeunet el8éanmertictiadndo, per , amb una dos
diferent i una historia no tant elaborada. iLe Quwat®soruna f or maci - n

abans que res amb quatre excel-lents musics que toguen peces classiques i

modernes amb la perfeccié del virtués. i S ® a-krictond ®s un espectacl e
déactors de t cnica gestual g uamb k& flanta m¥%s i c s
| 6v%ni ca pe-a de Ifd & re csteancsluee Iufiliteadgags i L e Qu a-
lazzi per construir sketchs ¢, mi c s a | 6entorn del t ema
i S ® a-Rrictonoels utilitza per explicar una historia metaforica que depassa el

temade | 6orqguestra per parl ar de Il a <condi ci
Espectacle divertit amb gags eficients, amb una interpretacié musical i actoral

acurada, iLe Quaguuamiya@a f "~ ci |l ment | élardblens eni - del
moltes programacions (Roanne, mar - 83, Cal ai s, gener 0
Mont morency, octobre 84 ) .

ALes bl (cGrsecs 0684, Val | ®e de Mont morency C
espectacle de la Companyia Deschiens de Jérébme Deschamps que posa en

escena | dunivers po tde patetichdal sauergador. dachi c o mi c i |
son presents els elements de la dramaturgia que esdevindran una constant de

| 6estil : poc text, col LI ecci - déoobjectes
accions minimalistes, expressivitat dels particularismes, muasica i danses com a

refrany obsessiu.

La construccio de la dramaturgia é€s gestual: prima la nocié de ritme del conjunt

com en una partitura musi cal i | 6i nter s ¢

0
0
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gualitat [ |l es sorpreses de nwmecaci queupeele
suspens generat per la trama de la historia. El text, quan existeix, és a la

manera dels pall assos, repetitiu, obsessiu
Quan no hi ha text, | 0espectacle no ®s mut,

classic: els borborigmes, riures, grunyits, tossetes, cancons dibuixen una esfera
sonora on participen musiques i balls. En el mon patetic i derisori on es mouen
el s personatges, el cant ®s | a veu de | 0i
quotidia. Els objectes acumulats en una col-leccié de ferralla insolita, sén
s2mbols reiteratius doébespectacles en espec

bossa, | 6ampol l a .. .) i servei xen el joc ¢c
di ficultats a-losl lGahcomuaicacib Gentre iels ipersoratges es
reduei x a accions ritualistes: | 0" pat, el

mon interior obsessiu que té els seus objectes fetitxe.

La tecnica dels actors es basa en la tecnica del clown contemporani tal com la
defineix Jacques VLecogq. Léactor es mostra
fisics, els seus particularismes gestuals, la seva manera inconfusible

d 6 e x p rse. Ektreball es basa en una subtraccié de les mascares socials

per trobar un estat de feblesa inicial i de natura profunda.

En els espectacles de Deschamps, els actors actuen de manera que no saben

gue soOn actors i la construccid de la dramaturgia es recolza sobre la imatge

Unica que dona cadascu.

El clown en el panorama dels anys 80 és una via de recerca privilegiada del
teatre contemporani: el trobem en el teatre de Deschamps, pero també en les
recerques dels one-man shows com Zouc, o les actuacions dels creadors
gestuals com Gutmacher.

6.3 Algunes personalitats importants.
6.3.1 Peter Bu, André Gintzburger.

La trajectoria de La Mie de Pain no hagués estat la mateixa si ho hagués trobat

en el seu cami uns difusors que creiessin en ella. El primer va ser Peter Bu.

Déorigen Txec, Peter Bu era unethistdia conei X e
del teatre gestual, del mim al clown. Va fer conéixer a Franca els seus

compatriotes Boleslav Polivka i La Compagnie des Mimes Cinglés. També
presentava els espectacles des MndnArgentins
aleshores, Hector Malamud, Carlos Trafic i Benito Gutmacher. Havia creat amb

|l a seva dona, Daniela Andr ® , | 6associ aci
organitzador a de festival s de promoci - i
essentialment dedicada als espectacles gestuals i de carrer.

Peter Bu era un téoric del teatre molt apassionat per la seva tasca de difusor. A

|l a vegada, era prec?2s i exigent, especialm
donar fAaux mots des significations exactes
néont p Hlue deqsers tamt elles recouvrent des choses différentes et

contradictoireso. Per a ell, entrava en | a
era fAMi mo, ACl owno i AfiTeatre gestual 0, noc
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estereotipades en la ment de la gent. Feia un esforc divulgatiu de definicions.

En el programa del Festival Repérages-Mime Cartoucherie 1981, defineix el

clown com Atout acteur, chanteur, danseur
sembl ant de ne pas poss®der cormomeot ement
Confeccionava amb molta cura la programacio dels festivals que presentava :

Nl es spectacles programm®s ont ® ® choi si s
mimes et de clowns vus depuis 4-5 a A% . 0

Com que tenia fAla consci encdlteurdedla petdirdpE®dmd,
programava festivals tant a Fran-a com a
festival com Autre Thééatre, es feia quasi simultaniament a Barcelona, del 15 al

21 de mar - del 082, amb col Ll aboraci - amb

Font, comaModena, del 22 de mar- al 4 doéabril d ¢
Saint-Denis,del 28 de febrer al 14 de mar - del 08
Conven-ut gue @Al e corps est une i mportante
peuvent étre exprimées que par le corps lui-m°® mé&%H soéerigia com el (
dbuna est tica de teatre corporal, per a e
gener al , perqgu el teatre gestual i el t e
découvrent de nouvelles voies qui enrichissent t ous | es &utres genr
En pocs anys, Peter Bu sdébhavia convertit en

El 1982, esdeveé el responsable de la programacio de teatre de la M.C. de
Rennes quan Pierre-Jean Valentin €és nomenat director de la Institucio.

Peter Bu no sol ament sOhavia i mposat com
renovada del mi m, tamb® ndédhavia fet una r
convenci ment el treball del s artistes. A Ba
llencat literalmentsobree | cap ot dévoliapassartcomegos gelimig de

les actuacions dels grups de carrer i el conductor queda atonit davant de tanta

determinacid, (Peter semblava capa¢ de tot), havia hagut de parar i esperar.

Per nosaltres de La Mie de Pain, que éremte st i moni s de | 6i nci dent
va sobtar: el teniem més aviat per un intel-lectual somiador i pacific, i la

violencia insoOlita que mostrava revelava un altre vessant de la seva

personalitat.

E I segon difusor del s esperAndeecCinglmurgerra parti
AGi nt zo, per |l a gent de teatre a Fran-a. R
historia del teatre francés i europeu contemporani.”*® Gran treballador, va a

206 Programa Repérages-Mime (1981)i Donar al s mo texactssi..gas expressiang i on s

no tenen ara gaire sentit en la mesura que expliquen coses diferents i contradictories ... tot
actor, cantant, ballari, que, virtués en el seu art, simula no posseir correctament els mitjans
d 6 e x p r..e sel iespectacles programats han estat triats entre uns 300, de mims i clowns,
vistos aquests Ultims 4-5 anys. 0
27 programa Autre teatre (1982)i Consci nci aadenpespanyeuol tural europ
2% bid: A E| ésamasfont important de coneixements que solament poden expressar-se
mitjancant el propi cos.0
Programa Repérages-Mime(1981): i Es diversifiquen i descobrei x
enriqueixenel s al tres g neres. 0
19 http://histoire-du-theatre.over-blog.org

140


http://histoire-du-theatre.over-blog.org/

Universitat Rovira i Virgili

Le Théatre de la Mie de Pain, una experien c i a d edramaiuegc t o r
Elisabeth Cauchetiez

| SBN: é / DL: é

veure teatre quasi cada vespre desnae fa se
exquisida, André Gintzburger, quan el varem coneixer, era una personalitat
destacable i de gran reputacio entre la professio.

Com a relacions publiguesde | a Companyia, vaig ser | 6en
déAvignon deiloalr@b8rd convénaenla perqué vingués a veure
fSéance-Friciono a L6 |l e Pi ot . Deaaatlt 6r plocem®Ps ravo
gue moOhavia mental it zatepapsava pebmignde mditdsaque | ar
celebritats a | 6hora de | 6aperitimeena AlLa M
nom dels altres ... | el vaig trobar, passejant amb plantofes, un got a la ma, com

a casa seva, amable i encuriosit per saber qui era jo, molt atent a les meves
explicacions .,. Lacoll abor aci - de La Mie de Pain amb
Gintzburger portava amb Monique Bertin, la seva associada, es va perllongar

durant 7 anys.

André Gintzburger va comencar la seva carrera immediatament després de la

guerra, al 1945, quan va fundar amb André Clavé del Théatre de la Roulotte,

el Centre Dramatique de | 0Est a Col mar, | a
no havia estat reconstruit després dels bombardejos.

En va ser | 6admi ni st r adwwposici6 De geprrMBISe va r e
Serreau dbéorganitzar | es gires dels seus e
exi stien |l es gires doespectacl es de vod
ddAuj ourdoéhui , nom de | a seva ag nci a, An
difusio de les creacions de recerca del teatre contemporani i posava les bases

del moviment de descentralitzacié. Aixi, va ser el responsable de les gires de

En attendant Godoto en | a gdaenmssanairgearda que les sales
eren mig buides. En relaci6 a Espanya, relata la seva relaci6 amb Xavier
Regas, al 1954, quan la frontera era oberta només algunes hores al dia, i

|l 6i ntercanvi de representacions entre
Barcel ona, pretext darrera | aatrepcatalaaAld a
anys setanta, representava Le Magic Circus de Jérbme Savary i molts de grups

de teatre visual com Le Royal de Luxe han col-laborat amb ell. Actualment la
seva agencia encara €s activa amb representacié de grups com el grup Licedei,

de Sant Petersburg.

k

ot
—Q
—
—~
—_— s

6.3.2 Pierre-Jean Valentin, Peter Baumgart, Ricard Salvat, Franck Marest,
Jean-Luc Trotignon.

Pierre-Jean Valentin tenia 34 anys el 1982 quan el varem conéixer al Festival

de Freiburg el mes de juny. Tenia ja una llarga trajectoria artistica. Era el

sotsdirector del teatre de Freiburg. Havia estudiat a Clermont-Ferrand, pero és

a Suissa, com a periodista i a Alemanya, com a director de teatre, que havia

desenvolupat la seva activitat professional. Durant 5 anys havia estat
responsabl e de | a programaci - de teatre del s
Nancy i com a di P®p,®olrd ehapre at aldlrea gde Biol es
seu grup de Brno, Th®©tre ~ | a Ficelle. A
la M.C. de Rennes, va convidar diverses vegades La Mie de Pain a actuar

durant la temporada 82-83 de la M.C. Apreciava molt el treball de Ila
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Companyia, fins al punt que ens va proposar de fer un espectacle en comu
amb actors alemanys sobre la guerra de 14-1 8 Noél au fronto, 6 e pilsodi
conegut com Afraternitzar a | es trinxereso.

Peter Baumgart és una altra persona carismatica que varem trobar a
Alemanya, a Berlin D.D.R. exactament, al desembre del 1988. En aquell
moment era el director del D.T Pantomimen Ensemble i és ell que ens va
contractar per actuar als Deutsches Theatre dins el marc del Theater in

bewerung 088: I nternationale Tage der Pant
de novembre al 6 de desembre del 1988. De formacié marxista, com tota la

gent del seu pa?2s, pressentia | 6idelaemei abl
republica democratica i, a pesar de les pancartes propagandistiques penjades

arreu per <celebrar el 40 aniversar.i de | €
pressentiment generalitzat en la poblacié que el canvi era imminent. Es aquest

estat dbébesperit que es respirava a Berlin
del Mur |, i gue hah SSReat-RrintEm0 | WA choument a@&xcepci
Mai cap public no ha captat ambtant dbéenc2s el sentit profun
tant en | destil, gue tenia un parentesc ev
nascut precisament alla, com en el fons metaforic.

Arribant al final de | a seva trajadhdd, 6 ria do=¢

entusiasta capa¢ de transformar una actuaci6 en una apoteosi de la
comunicacio.

Ricard Salvat era al capdavant de | 6equip
Teatre de Sitges: a | 6octubre del 1981, f e
aquesta edicio va fer venir el Théatre de La Mie de Pain, un grup que aleshores

tot just comencava perd que havia intuit de futur prometedor. Era el tercer

Festival Internacional on participavem, després del Mime en Mouvement de

Utrecht i del Festival Woche des jungen franzésischen theaters de Saarbrick, i

era | a primera vegada a Cat al BlamghetNeige/ " r em a
au royaume de Fantochied al claersr eBr aavefisid de 40 minuts de

clowns musics, que servia de base de gags a i S ® a-Rrict®no encara en

preparaci -, al Teatre Prado. LIl egint el tex
que rem all?” per il LlTustrar l a gr an pr e
afian-ament de | 6dactor en |l a sevalatotalit
Commedi ated?@ Eb&r espectacl es DansalpérAn ber t \%
moment de silencio , [ de Phi |Lapapse duGliahleb , r e er fii en t aml
doexempl es a | a pr obl e soréador,gwe sainbld sorgicab t r e  d e

bell mig del seu gran moment de triomf. Com a gran teoric, alerta als
moviments pendulars dels cicles de la historia, Ricard Salvat intuia un possible
retorn del teatre dbébautor i posgibleorptarrs@a va r ef |
| 6 a ('t Rer gusios, era segurament més proper a un teatre de text, perd tot i
aixi tenia un cert apreci per al nostre treball i ens va atorgar, conjuntament amb

| 6equi p que dirigia, el pr emi especi al de |
pr emi gue reb?zem, el segon seria as Festi\
award for the best new comedy showo, al 19

1 programa del Festival de Sitges 1981.

212 pid.
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del premi, un coctail i eqpuri v ide at 6 dr gamii & tz
nosal tr es Hatel Pgpkaon ens aletjavémg a prop de la piscina, entre
plantes i palmeres . La I lum preciosa dobébun <capvespre
il-luminava el jardi de tonalitats rosades i ens feia recordar amb una punta
ddbangoi xa que | 6endem”™ seriemPali® nou en | a

Franck Marest, un jove publicista que tot just comencava la seva carrera, va
crear la primera documentacio grafica i el cartell de la Companyia amb la
imatge impactant de la cara forcada al riure per un tensor. El tensor esdevé el
simbol grafic de la Mie de Pain. Hem utilitzat sempre el mateix cartell i el mateix

s2mbol , reordenat potser ddéuna altra ma n
funcionament de | a Companyia. Cap publici st
de La Mie de Pain amb tanta precisio i provocacio acurada com Franck Marest.

Toni Alba, quee vam con i xer al Festival de Sitge
treball de La Mie de Pain, sedupt per aque
per |l a promoci APd@®tlodes peetr.cAmd aguasingest,e on s 0O
vol retre homenatge a una Companyia que sempre ha estat una referéncia per

a ell, segons mébha confessat recent ment

La Companyia sempre ha cuidat molt la seva imatge publica, tant a nivell del
material publicitari, com en les intervencions que duia a terme al carrer,

particularment al Festiva | d6Avignon. ALes paradeso, er e
per <cridar | datenci - del s vianants | progr
hav2Zem de <conv ncer déuna manera efica-

| 6escenografi a, I nvent awgnyoses gen destacar las or pr en
indumentaria dels actors i actrius. A Avignon 1982 i 1983, desfilavem tots
habilatsenvest i ts dohome de tots tipus i una al

féiem: un mecanisme muntat des de les sabates fins a un timbre que duiem a la
cintura, feia contacte gracies als fils eléctrics que estaven amagats dins els
pantalons. Al 1984, els actors portaven tensors a la boca, i vestits de trajo els

noi s i de gala |l es noies, com acomodador s
una maquina de projeccié particular on cada vianant visionava un trailer de
| 6espectacl e, una mendNoesciomgannsdgi gnduadleis

chorales jouées par I'équipe du spectacle et pourvus de sonnettes au pied afin
d'attirer I'attention du quidam, ou par exemple, nous distribuions du tract, en
proposant une publicité originale et itinérante équipés des "Machines/castelets
a projections super 8" dans lesquelles un spectateur pouvait visionner

secr tement Il "annonce de | a repr®sentation
testimoni.?*

Hi havia sempre quelcom doéins, | it i provoc
de La Mie de Pain, component bastant adient per cridar 6 a t e Bitbért-Epron

faal-l usi - a | a ¢ amp aheymanuspHOpNdAIOi cqgiuta ™ nr irae | daet af:
AL' envoi post al et anonyme, r®serv® ° deux

d'un paquet contenant un petit pain rond et frais du jour. Sur la cro(te était
planté une étiquette de boucher avec l'inscription: "Rigoler, ca Mange pas de

B Testimoni de Gi | b eavein softiges cana:l sfi Orognana ¢ zuava tot I 6

| 6especteacluen. tDunbr e al peu per pereéxehple distribueme nci - del
propaganda, proposant una publicitat original i itinerant, equipats amb i Ma q u iteateets A&mb

projeccions super-8 0,ai di ns, | 6 espectsadonre tpaonde nat Ivh ésa ppenpatra c O e

del vespre. 0
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Pai n! " é& Catidn fuecouoopn®e de succes car bon nombre de structures
ont ®t ® attrap®es, dont f% Th®otre de |l a Vi

ElI talent de La Mie de Pain soOoesplaiava amb
en el marc de | es fires de svemudna ad &Ge sip eficst ha
caseo, posades Isdleds 8tnenckla @mome mta de | dassi mil
cultura a un producte comercial. Hem participat al Cinars de Montréal el
desembre del 1986, gr an medricadetNord,éalded espect s
homoleg parisenc, el Mars International de la Villette. Sempre ha estat una

pérdua de diners amb poca repercussié de contractes firmats.

Jean-Luc Trotignon®® ha realitzat les dues tniques pel-licules, contribucié de la

Companyia al seté Art. S6n dos curts metratges difosos per TF1, dins el

programa Remue-M®ni nges a | 6abri |l Mort aaMelumbaiig del
fP h ot o ma El guid vaser escrit en col-laboracio entre Jean-Luc Trotignon i

Gérard Chabanier, que provava aixi el seu talent de Gagman. Es una llastima

gue aquesta vena cinematografica del burlesc no hagi tingut continuitat perque

€s en aquest terreny precisament on Gérard Chabanier se sentia a gust com a

autor. Un altre projecte escrit per Gérard amb la col-laboraci6 de tots els

membres de la Companyia de La Mie de Pain sobre el tema de la biblioteca

ma i no ha trobat productor i sb6bha quedat al

2% bid:fil 6envi ament a n , mipaguet amp enrpanet@mixelt @ dirmtré, @ 200

destinataris escolitsambp ar si m, ni a eda crAsta del pamet hd havia una etiqueta de
carnisser amb | a i msiarriepci -no: nmebhgpeabcapfamtinguicetiqgue st a

mol tes institucions sodhi h an defarainsx:adt com el Th®Ot r
> Jean-luc Trotignon, realitzaderbadrehedr aa ggl@fshirat Geafmp o
del s doc ulneetnttrael so ufivie9rotse e 0 ¢ 1 & Vv @ { e($992) i@scpptor dé a0

seri ePITusv.jdbamai s(2009. mme - ao
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CONCLUSIO.

EI teatre d |l a creaci - collLlectiva t® un
Primer, en comparteix| 6 esperi t i | 6organitzaci - . E I m C
al segle XI X del pensament de | 6anomenat
tercera via per organitzar les relacions humanes dins la societat: no és ni la

idea | iberal de | 6 e oppen eapitalistayiureballddors, nidae i x e |
idea estadista que delega el poder individual a un estat que gestiona el

repartiment dels béns. Aquestes dues opcions suposen una jerarquitzacio de

|l es relacions i |l a despossessiededs®. | 6i ndi
Léassociaci - proposa un model i guomd it ar i
funciona per deliberacions del grup i autogestio dels mitjans economics. En

segon lloc i en el cas que ens ocupa, la fascinacio pels espectacles de creacio

col-lectvaaf i nal s del segle XX, ®s | 6auge de | 0a
|l a societat que afavoreix | a difusi - i el |
Molts organismes de programacio cultural depenen de les associacions.

La posici6 de les institucions davant del fenomen associacionista ha estat

e
0

sempre ambig u a : débuna ©part v odmisnaep afavbrir-lb,ade e | s el
| 6 apart wolacontrolar-lo. Ja la llei de 1901 a Franca que defineix el marc legal

de | dassociaci - cont ® a gupasa domar neémpodegi¢c, | t at
reconeixement pero també controlar. Al 1981, son les forces socials properes a

| 6esperit associacionista que porten el P

Aleshores, el govern desbloqueja subvencions i afavoreix el mon cultural,
reconeix la tasca de les associacions, pero crea noves estructures de control:
dins de | s C.A.C. (Centre déoAction Culturelle)
regional, hi ha representacio de les entitats, perd també representacié politica.
D6éuna c er tles assoaiaciens as,veuen obligades a institucionalitzar-se
per ampliar la seva funcid, pero aquest fet desvirtua el seu esperit, basat en el

principi déindepend ncia en | a presa de dec
Léassociaci - Th®O©tre de | a Mi efereheperRai n, gu
l 6an” 1 i si de |l a creaci - col LIl ectiva, sodha

preferir romandre com a companyia de teatre independent.
En aquest moment historic, el pensament economic liberal es va imposar arreu
lligat a la idea de globalitzaci6 del poder que posava el mén en mans de les

finances. | les organitzacions culturals es van veure progressivament

i nvolucrades en un proc®s de <creaci - doun
parlava de la cultura com a eina de cohesié social perafav or i r | 6 humani s me
la festa que convidava el public a gaudir-ne, oblidant les seves diferencies. Qui

diu mercat, diu oferta i demanda, -se, qui t ®
s6enduu | 6adhesi - del s <cl i ent suto-lefitimare | nou C
el public s 6ent eni a d elneatra independent per subsistir havia de

convertir-se en empresa, que pressuposa | é6efici nci a, l a di v
dels seus membres, la jerarquitzacio en la presa de decisions, | 6assumpci - 0
riscfinancer. . . en tot cas una organitzaci - difer
Paral Ll el ament a |l a p rdua doéinflu ncia de

col-lectiva al teatre ha minvat.

El teatre és ja un art col-lectiu. Quina forma estetica original li aporta la creacio

col Ll ectiva? Posar | 6actor, gue ®s | 6execul
i mplica crear un espectacle partint dels co
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|l a creaci - col Ll ectiva origina wuod@eldr amat ¥
gest, les situacions que es generen de la confrontacié entre els personatges. El

sistema de signes que conforma | 6obra teat
qgui l 6i nterpreta. Loobra es constrblbaei x a |
intigas 6 el abora a partiLa delgsr pesdeixiditagia s.r

els actors que han participatenelpr oc ®s s-n el s autors de | 0¢
Quan | 6espectacle final ®sreelpiblicspotent | 6i mp ac
perqué veu un grup en accié. Els actors estan doblement implicats en la

creaci - . Defensen el seu paper i reivindi gl

seva percepcio de la realitat.
La creacid col-lectiva no és un exercici facil: necessita uns actors entregats i

convenguts de | a responsabilitat ddéoassumir | 6a
perseveranca. La deliberacio lliure entre iguals, tanper def inir | édobr a
administrar el grup, és el funcionament ideal que es pretén aconseguir.

La base del treball de creacio és la improvisacié, que podem definir com les
troballes dramat %r giques que sorgeixen de |
déespontanept at , galanb més @adisid, peaquedleny den i r

ser un to®s sé&lhi r anspdobés aobre =l-Mateix que requereix
esforcidominiL6actor ha de con ixer | es t cniques
en posi ci - de impack declasvew seraconiscient del e mascares

socials que ell mateix assumeix, i solament en aquest estadi de coneixements i

de distancia, p ot t r o bradeixafidir ira snergia psiquica original que

sera | 0 o rdelg @encobriments %t i | s al drama que sodel abor

creaci-+- collLlectiva magnifica | 6actor.
El teatre, que sembla una nocié unitaria, agrupa formes ddoexpression
diferenciades i efimeres, lligades a la sensibilitat particular de la societat on

sbemmar quen. Segons si es privilegia | a pa
vi sual , segons si el t e x tn el®persenhtgesnqué or de |
generenlai ntriga per |l a trama de | es situaci on:¢

un altre. La creaci6é col-lectiva posa de manifest que la manera de treballar
també influeix sobre el resultat final: escollir un procés de creacié té una
implicaciéo sobre |eétética. La forma que neix de la creacié col-lectiva és
artesanal i enfocal 6 i ntanbpreelts seus Ynics recursos do

del treball déoun equip dbébactors que <creen
jerarqui a, gui at sdeperrealdiotbzjaerc tli Guo bcroam¥ pr e n
calgui. E | text ®s sovint secundar.i [ es privil

de la representacio.

No tenir textos dels espectacles crea una dificultat, perque son els testimonis

gue guardem de les representacions passades. Queden unes fotografies, amb

sort unes pel-licules, en el cas de i S® a-h ¢ e ¢ taiditusicoper TV3 de la

representacio de la Casa de la Caritat 1984. Diria que el pensament subjacent

gue ha motivat aquesta tesi €s la necessitat de deixar un testi moni d
experiéncia interessant que sense un e s ¢ r i tanalgzupsdrid réo deixar cap

rastre.
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DOCUMENTS THEATRE DE LA MIE DE PAIN
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Testimoni de Marie-Noélle Bordeaux

En ce qui concerne | 6apport professionnel

ans au Théatre de la Mie de Pain: ma contribution artistigue a été un peu

sp®ci ale dans |l a mesure 0% | o0ali I nt ®gr ® |
rempl acer une com®dienne au pied | ev®. Je 1
j e nodai pas jou® dans il S®adgnr@oegt crc lese cr ®®
r®p®t i tions et | e sc®nario ®taient d®] " bie
Par contre, ] 06 a i Sui vi activement ces rr®p®tition:t
spectacle en donnant un coup de main pour les costumes et accessoires.

Le seul spect acl e que |jObaie v®cu presque enti r
« Terminus hépital »: de ses balbutiements a sa naissance au plateau. Je dis

«presqueé parce que | oai guitt® |l a troupe ava
spectacle.

De 1983 a 1987, époque ou j6 ®t ai s membre du Th®Otre de |
compagnie a v®cu des p®riodes tr s contr as
rencontrer pour évoluer était perceptible bien avant mon départ.

lere époque: ASEANCE-FRICTIONO: spectacle ipresque- sans paroles.
D®vel oppement dodéun trio initial de 3 cl owns
L©ge doéor . Thtouwncesa trdve®s lamonde,

JOavais une exp®rience de com®di enne ayant
l 6initiative de deux cr ®ations déanut eur s

moteur. Et 1, je devais intégrer un spectacle quasiment muet.

Mai s jbavais, comme tous | es com®diens de
Dullin: école de la simplicité, et du travail tant sur le corps que sur le texte.

La premiere partie de mon vécu avec la compagnie a pris la forme du défi: |l

fallait littéralement entrer en quinze jours dans la mécanique de précision,

| ©horloge e 8éancdiFrictiona Le personnage en tant que tel était assez
sommai r ement dessi n®, i n 0 ytéte aavea ute p as
guel quonque psychol ogi e, ni avec | e sens dbé

La difficulté était de rentrer dans le mouvement collectif, d 6y trouver sa p
avec les autres, comme on entre dans une ronde complexe, tout en apportant

sa note personnelle,unpeuuntravai | de danseur, de musici e
L 6 a p p o rSéanak-€ricfiono a été énorme pour moi en ce qui concerne

le mouvement, la rythmique, et le travail choral. Et puis: le plaisir de faire

rireeé.

Autre particularité: Yves Kerboul, le metteur en scéne, supervisait | 6 ens embl e,
mai s a@as vradment dirigée, sauf pour la répétition du morceau joué a la

flite. Ce no6®t ait pas son rtl e: cbest | @ groupe
dans cette immersion. E t particuli rement |l e groupe d
avec |l es filles que jobavais | e plus de trayv
Quand | oai eu bien int®gr ® | es rouages, ay:
30 repr®sentations doéaffil ®e puis des tour
petite frustation en tant que comédienne. Le texte me manquait, ou une

certaine d®mesure du rtl e: j6incarnais un
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Je ndo®tais donc qubune interpr te doébun r 1]
pas un acteur créateur, comme tu dis, a la différence de mes partenaires de

jeu.

Joai failli en rester | ", sachant que je ne
mai s je suis rest®ecé. L6O®mul ation de | a vVvi e
de comédienne « free lance », était revigorante, et a pris le dessus a ce

moment la.

2°™e époque: ASEULE LES REQUINS! 0Spectacle avec scénario et texte
écrit. Un semi échec public, une période difficile pour la troupe.

Je. noai pas jou® dates encterme des quacestpabliclee ¢
relativement peu joué. Mais, je suis restée dans la troupe puisque les tournées

d e Sédance-Frictiono continuaient. J 6 a | donc eu tout | e | oi
| 6exp®rienceiudce elxdeaxti @ruire wrr s Etgerpeux tee Si

livrer mes quelques observations toutes personnelles et évidemment
subjectives.

Léentreprise ®tait audacieuse et visionnai!
y était mise a mort. Il y avait une tentative de scénario, et de fabuleuses

propositions de personnages.

fSéance-Frictiono et f5 e u | l&s requins! dmettaient en scéne un groupe
prisonni er détaipsana doetapas voldire awdépart, mais avec

l e recul je mbébaper-o0ois que coOest ce quoil
entermesd 6 e nj e uiqud'r a ma

Ce spectacle a buté, entre autres, sur une difficulté de taille: le texte a fait son

apparition. On peut dire que i S ® a-frictno était proche du théatre de geste.
Cependant , ce nodéen ®tait pas tout ) fait
permettait de ne pas avoir de texte.

Sans auteur dramatique (au sens do®cri vain

| 6®critur ecréeunalarmye) edaugseein de | a troupe, |
' | a hauteur des propositions veidesiel | es.
com®di ens sb6busaient ° chercher ° r®soudre
ressort ni de leur compétence.

On sobest beaucoup pris |l a t°te, tu te sou
déengager oOou non un autre met etdescontren sc ne
Mais | a question né®tait pas | 7. Ce qui a
pui sse ®voluer cb6est | a collaboration doéun
Lagarce ou un Jozxl Pommer at ont p u transec

| 6 e mme nsdarcréatien collective la plus compléte. (Et comme par hasard,

ces auteurs ont travaillé avec des comédiens trés physiques) lls apportent au

groupe | eur travail quotidien sur | a | angue
une gymnastique, que nous, acteurs de La Mie de pain, ne pratiquions pas.

Il'y avait 2 alternatives:

Soit La Mie de Pain approfondissait le travail amorcé dans i S ® a-Rrct®no

(ou il y avait déja ce drole de travail sur le langage) mais dans ce cas, il aurait

fallu aller plus loin. A | 6 ®poque, il y a eu 4Litres 12
similaire et dont le « leader », Michel Massé, travaillait aussi sur, non pas la

parole, mais le langage (borborigmes, langues inventées). Curieusement, les
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deux troupes ont disparu un peu de la méme facon, lorsque le passage au texte

®crit est devenu in®vitable. ¢é.

Soit La Mie de Pain intégrait la notion de texte et de dramaturgie i ce qui a été

le cas- mais il a manqué un auteur dans la troupe. (On voit que certains
comme toi ou Léa auraient pu tenircerdole,e mai s co6®t ait trop t1t.)
Il faudra que je toenvoie un super article

«Au th®O©tre, | e texte nbébest pas» premier. ||
Cette drble de phrase résume bien ce qui a manqué au théatre de la Mie de

Painapréesi S®a-frctmnad | e t exte ndé®tait pas premier
¢a, mais le probleme -pour moi-c 6 e st qguoi l ®t ai t secondé

comme | e mouvement. Ou il y en a, ou il n o\
approximatif.

Ce que mbéa apport® cette p®riode:

D6une part, lobseryeo d s i Ipir | ist @& ed 6gu 6 ®t ai t | e

m¥%r i ssement doOéune pens®e toute personnell e
Déautre part, |l a possibilit® dbéobserver | a

personnage, par la gestuelle (je pense a Gilbert surtout. Non pas que les autres
soient sans intérét, loin de la, mais Gilbert Epron était le seul a véritablement
cr®er un personnage par | e mouvement, l a ¢
marionnettiste, puisacré® un petit spectacle en. sol o d:
De tous les acteurs, je pense que Gilbert était le seul a étre véritablement un
acteur de théatre gestuel. Le seul qui pouvait se passer du texte:
eédoncé. dbun aut eur é-méme (@agéniteu ®d @anm ¢ V@rnita
«créaturee de plateau. |1l avait dbéailleurs un |

3°™ gpoque: ATERMINUS HOPITALO
1°" spectacle basé sur un lieu non scénique, ni salle de concert (iSéance-
Frictiond), ni théatre (Aseulé les requins! punlieusocial: | 6 ht pi t al

Cette fois, |joai eu | 6occasion de vivre t.
et collective. Le personnage aurait la démesure que je lui donnerais T ou pas!
Léaventure a ®t ® enrichissante de ce point

Comme tu |l e sais, j 6ai guitt® |l a troupe ul
personnelles mais aussi professionnelles.
Je noéali pas la virtuosit® gestuell e n®ces

personnage aussi démesuré que je le souhaiterais dans le type de théatre

burlesque que la Mie de Painincarnaitt J 6 en ressentais de | a fru
Et, encore une fois, j 6ai ressent.i tr s f
®pui sant pour nous touseé

Co®t ait un gros suj et desodvens dewiscassionaa et de ¢
|l a caf te do6Antony: ceux qui voul ai ent f ai
mourir et ceux qui en avaient peur (Laurent-Gérard)

cbest comme -a, cbest | a vieeée.

Ce que mbdéa appor t @endrelanesurp &mielidhdes etdie
mes désirs de comédienne.
Si le groupe avait accepté de se mettre en danger et de passer commande a un

auteur, je seraispeut-°t re rest ®e. I faut dire, cepend
encore a ca. Actuellement, ce serait beaucoup plus facile et plusieurs auteurs
pourraient correspondre ° | 6univers de | a N
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Ce que je pourrais dire sur le spectacle: il était plus abouti que ls eul é | e s
requins! ,06 mai s j e pense quodi l ®t ait nettement
ce que tu évoques comme « produit culturel & , coest | 6®poque des
« comiques » des années 80 s ur | 6entrepri des hammes ( c o mme

naissent tous ego ») Dans le genre, certains faisaient déja mieux que nous, ou
en tous cas plus efficace, plus « branché ».

lyavait un fort potenti el humain ° | a Mie de

pas bien épanouie dans ce théatre comico-s oci al assez convenu. Je
Pour | a suite des aventures de | a troupe,

plus.

Enfin, pour moi, 6 ex p®r i ence Mie de PaiCo®eéatifut upeaes
exp®rience humaine forte, au sein doéun grou

Un groupe fusionnel, avec ses moments fulgurants et dréles, et ses névroses.

Un groupe composé de garcons et de filles. Les filles sont parties les

premiéres, une a une.

(Avec le recul, une question un peu vacharde me vient: sont-elles parties parce

que, dans le fond, les spectacles étaient malgré tout, surtout, des histoires
dodhommes, ou di sons pl ut?®t des hi stoires
masculin?????7?).

Les rapports filles-gar - ons la Mie de Pain: débaccord
dessus, car cO®tait assez rare |l a mixit®,
i nt ®ressant , i faudrait que |l es autres (g
Etquand je dis que | 6univers ®tait mascul in

tout de méme Kerboul, et que sa vision des femmes était bien particuliere, tres

Asudo et tr s de sa g®n®r atsympa cannfetime s O | |
rien.

Ce groupe aussi a incarné complétement cette période charniere et brutale

entre | 6i d®al des ann®es 70 (la vie en comi
voire i nt ®gri ste au travail de | dacteur e
et | a not i sementpér8oprelndesiannges 80.

Et forcément, ca a saigné!!!
Mai s coest | a vie!

De cette période, ce qui me reste aussi de plus fort, ce sont des amitiés solides
et fortes avec mes camarades de jeu: toi, L
Et cbest aussidet wos ri cte®rqauses arhtacun est deve

Voi | 7, excuses pour | a | ongQnrepaut firemente me s u
faire plus concis!
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Marie-Noélle Bordeaux (a la dreta) en el paper de Marie-Noélle Vergeau
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DOSSIER DE GILBERT EPRON
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Le Théatre de la Mie de Palin

Quelques souvenirs en vrac de Gilbert EPRON de 1978 a 1992

1

2 -

10 -

11 -

12 -

13-

14 -

15 -

16 -

17 -

18 -

La formation

Un groupe en sortie d'école

Un travail collectif au profit d'une carriére individuelle
Un langage de jeu commun

Les lieux de création

L'équipe et le fonctionnement de la compagnie
La découverte du métier

Les années 80 et un théatre visuel en plein boum!
Créations et spectacles

Les tournées

L'auto production

Lavie de latroupe

L'essor et le déclin du groupe

"L'aprés" Mie De Pain

Pour Conclureé

Documents

Liens internet

Quelques photos personnelles
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1-La Formation

Tout a commenc® °~ | * ®col eé L' ®col e Char

Elle officiait a I'angle delar ue Rambut eau, e le futtirayeadier d u

des Halles de Paris.
Dans l'enceinte d'un ancien petit commerce, cet endroit de trois piéces
minuscules accueillait une quarantaine d'éléves pour la plupart débutants.

L'école, sous la direction de Mme Monique Hermant-Bosson, pratiquait une
pédagogie sur deux ans et en proposait une troisieme sous forme d'Atelier privé
dans un autre lieu parisien.

"Chez Dullin", I'ambiance y était assez "Théatre" et assez peu orienté sur
I'entrée dans le milieu proprement dit des professions d'acteur de cinéma et de
télévision. En évincant le culte de l'individualité au profit d'un esprit de troupe et
de jeu " sur un plancher ", l'apprentissage développait plutdt une approche
globale de I'expression théatrale: les bases et le travail de scéene.

Préparant les plus tenaces a I'entrée au conservatoire National de Théatre de
Paris, mais aussi, pour certains autres, irréductibles et coriaces, a une future
aventure de vie théatrale en compagnie.

Les professeurs de I'époque: Madame Monigue Hermant, Messieurs Yves
Kerboul, Charles Charras, Paul Lera, Pascal Toutain et Madame Odile Loquin,
se partageaient les éleves ainsi qu'une secrétaire qui s'occupait de
I'administration.

- La premiére année, axée sur la découverte du jeu de comédien, pointait
I'accent sur I'expression gestuelle: découverte corporelle et émotionnelle, basée
sur la décomposition des trois parties vertébrales, Téte / Buste / Bassin, ainsi
que I'étude du mouvement, le mime, le jeu choral et le théatre masqué, (Neutre
et de caractére), le chant et la danse accompagnaient aussi les balbutiements
d'un premier travail de scene.

- La seconde année s'orientait sur le texte, puis abordait le personnage, la
comédie Dell'Arte, la tragédie et pour finir I'étude et la préparation d'une piéce
montée en fin d'année.

L'improvisation et le développement de limaginaire tenaient une place
importante dans le programme, mais étaient aussi accompagnés d'autres
disciplines comme la poésie, la petite acrobatie et un atelier de scénographie
sur un théme ou un texte défini chaque saison.

Pour mettre a I'épreuve les talents naissants, d'auteur, de metteur en scéne,
d'interpréete ou autre, les éleves les plus "confirmés" avaient la possibilité de
monter un cabaret, et le jouer en public.

- La troisieme année proposait facultativement a une dizaine d'assidus ainsi

qgue d'autres venant d'horizons différents, de continuer la formation deux fois
par semaine dans un atelier libre.
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Nourris des rudiments de ce "théatre a la Dullin", c'est au sein méme de cet
Atelier, animé par un professeur de |'école: Mr Yves Kerboul, que tout a
commenc ®é

2 - Un groupe en sortie d'école

- La piece, montée en fin d'étude.

L'intérét de ce travail, pratiqué dans la plupart des cours de théatre est

évidemment de mettre a I'épreuve l'acquis des éléves, dans lamiseeni uvr e

d'un grand format comme la représentation d'une piece entiere ou le montage

de petites formes.

L'apprentissage, enseigné en huis clos au sein des professeurs, est enfin

tourné vers I'extérieur et livré aux critiques devant le spectateur, comme il le

sera plus tard dans la profession.

Le futur com®dien teste, non seul ement ses
d'une réalisation, mais aussi son endurance a interpréter un réle entier. Il met

en pratique l'enseignement suivit et découvre les "alchimies relationnelles" qui

se trament dans une équipe au coeur du processus de création, tant dans le

domaine du jeu ou de la technique mais aussi dans ce mélange si explosif et si

particulier au théatre, de l'individu et son égo face au projet collectif.

Le comédien en herbe fait alors ses choix et se frotte alors concrétement a son

métier.

Etape importante dans la composition d'un groupe a venir, cet ouvrage, tendu

par les années d'apprentissage a I'école, est joué en public et se révele souvent

"déclencheur" pour poursuivre l'aventure en compagnie.

Pour mener sa propre route ailleursé avec d
Encore aujourd'hui, une pi ce est mi se en
promotion de l'année, et elle est jouée en public dans une salle Parisienne.

- Les Ateliers d' Yves Kerboul.

- Le chantier scéno d' UP6.

Parallelement aux activités de I'école Dullin, Yves Kerboul animait un atelier de
scénographie dans les locaux de section architecture des Beaux Arts de Paris,
rue de Flandre, dans le 19 éme arrondissement.

Une piece y était étudiée, décortiquée, mais cette fois-ci sous l'angle de
I'espace et des matiéres, de I'environnement graphique, sonore et lumineux.

Y était abordé la construction de maquettes (parfois grandeurs reéelles),
I'élaboration de dessins, d'affiches et de masques avec la disposition de
matériaux de conctruction sur place. Par la méme, l'invention plastique liée a la
représentation d'un texte et son rapport avec le public était sollicité. Une autre
approche du théatre qui tenaitauc T ud 6 Yv e s Etgu'illpartagdeait avec
son ami Pierre Bosson, professeur en architecture dans cette méme école des
Beaux-Arts d'UP6.

Ce stimulant programme s'échelonnait sur une année, et pour qui s'intéressait a
la fois a la mise en scene et a la scénographie, tout en associant la création de
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fin d'étude de l'école Dullin, de réjouissantes séances de travail, tous les
samedi matin, occasionnant de passionnantes discutions avec prolongation
irrémédiable au café d'en face, devant un petit blanc, s'imposaient.

- "Le cours du soir".

Yves tournait occasionnellement pour la télévision et le cinéma, et jouait
souvent sur les planches, avec I'équipe de Bernard Sobel au théatre de
Gennevilliers. Ses activités ne I'empéchaient pas d'animerun"c our s du

Invitée par Nelly De Visser, une Amie, qui me fit découvrir le théatre un an plus
tét, Candide de 18 ans, je me retrouve parmi un petit groupe d'anciens et de
nouveaux, une dizaine de personnes entre vingt a vingt cing ans, réunis pour
trois ou quatre heures de travail assidus avec Mr Yves Kerboul.

La plupart préparaient leurs scenes pour le passage ou le" repassage fdes
concours d'entrées aux "grandes écoles": Conservatoire, TNS etc ..

D'autres prolongeaient I'apprentissage avec Yves, et puis des novices comme
moi, découvrait tout simplement les bases!

C'était en 1977.

Dans cet atelier, Yves proposait tout d'abord un échauffement somme toute
assez classique: étirements, abdominaux, dissociations, suivit d'exercices de
sensations ou de mime,

Suivait une improvisation sur le théme du jour. Nous allions ensuite,
individuellement travailler nos scénes, et nous les lui présentions avec tout
I'atelier réuni. UN programme immuable de semaine en semaine, basé
essentiellement sur I'expression corporelle.

C'est au cours de ces rendez vous théatraux hebdomadaires g'une bonne
partie de I'équipe du futur Théatre de "La Mie De Pain" s'est rencontrée.

3 - Un travail collectif au profit d'une carriére individuelle.

La formation du groupe s'est également réalisée grace aux "ratages" des
concours d'entrées a ces fameuses écoles supérieures. Mettant directement en
contact leur promotion avec la profession, il va sans dire que ceux qui sont
sortis glorieux de ces examens ont développé par la suite une toute autre
carriere. Je pense a deux anciens éleves de I'école Dullin et de I'Atelier d'Yves,
Robin Renucci et Catherine Mouchet, qui ont continué leur parcours au sein du
conservatoire national de Paris. Taillant leur route, entre autre poussé par cet
établissement favorisant les rencontres et les relations qu'il génére, d'autres
réseaux professionnels se sont ouverts a eux: comme dans les structures du
théatre subventionné par exemple ou dans les domaines du cinéma et de la
télévision.

Quelgues uns s'étant vu écarté de ces voies "officielles, individuelles et parfois
avantageuses”, mais, désirant colte que codte continuer dans le théatre, se
sont rapprochés par affinités au groupe existant dans l'atelier (I'union faisant la
force). Les autres sont partis, on va dire par élimination naturelle, construire leur
chemin ailleurs, autrement, comme dans n'importe quel domaine.
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Travaillant sur une piéce de Beaumont et Fletcher intitulé "Le Chevalier de
I'Ardant Pilon”, Yves nous propose un soir au café de I'école Saint Roch de
cléturer I'année avec une réalisation en public. En partant du roman de Victor
Hugo, "Notre Dame de Paris", il nous propose d'en concevoir I'adaptation et
de la mettre en scéne facon Pantomime et Parodique. N'ayant ni moyens
financiers ni contacts professionnels ou publics pour jouer en salle, cette
réalisation sera congu pour le plein air, comme un théatre de tréteaux et d'étre
rémunérée "au chapeau".

Avec ce précepte "qu'un groupe est plus fort que l'individu tout seul”, nous voila
unis avec enthousiasme et quelques naivetés sur ce projet qui sera monté pour
juin 1978.

Avec quelques accessoires tenant dans une valise, quelques fripes comme
costume, nous répétons la piece a droite a gauche dans des locaux loués. Au
final une piéce d'une quarantaine de minutes interprétée dans un style épique,
jouée de facon tres corporelle, épicée de tableaux choraux, et assaisonnée de
chansons, de quelques marionnettes et un gratouillis de guitare.

Dans un premier temps, "Notre Dame" fut représentée devant quelques
personnes a Créteil et a Paris dans un parc et jardin. Rapidement, nous nous
apercevons que faire du théatre dans la capitale est interdit. Ne voulant ni
braver I'ordre public ni provoquer l'arrivée impromptue et indélicate de hargneux
képis, nous nous sommes alors dirigés sur le terre-plein du centre Beaubourg:
l'unique place ou le spectacle de rue est " toléré " dans la capitale.

Sur ses paveés évoluaient en effet de nombreuses animations, et de tout genre.
Nous découvrons la, de nouveaux collégues: le cracheur de feu, le joueur de
limonaire, le briseur de chaines, le mime et le magicien, le suiveur, les joueurs
de pipeau incas et autres marteleurs sur tambour, et puis le chien et son
adorable déjection, enfin toute la faune de la rue, clochards et bien d'autres
personnages hauts en couleurs. Cette premiére expérience en public a
provoqué un effet "détonateur” sur I'ensemble du groupe.

La facilité de jouer "tout simplement" devant un public, sans artifices et sans les
ambages d'une représentation en salle, le contact direct et immédiat avec le
spectateur, sans mensonges ni fioritures, sans le joug d'un billet d'entrée, du
prix d'une place octroy®eé

Nous avions trouvé d'incontournables raisons de jouer, découvert l'indiscutable
plaisir d"étre" en représentation, les yeux dans les yeux du quidam. Le véritable
salaire en sommes!

Sous l'influence d'Yves,

Une des promotions suivante de I'école Dullin, s'est aussi constituée en
compagnie:

Le Théatre du Matamore, dirigé par Serge Lipszyc.

En 1986, ce groupe s'est attaché au travail masqué de comédia dell-arte, puis a
évolué dans d'autres styles du jeu théatral. Conventionnée par la DRAC d'lle-
de-Fr ance, ce groupe a b®n®fici ®

général des Yvelines et du Conseil régional dile-de-Fr ance par |
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de Th®cif (actuell ement ARCADI-fle:Frafitcéd e

Pantin et partenaire depuis 2004 du Théatre d'Auxerre, scene conventionnée.
4 - Un langage de jeu commun

L'enseignement d'Yves et son programme d'atelier ont fondé les bases de notre
style de jeu.

- Un Entrainement physique réqgulier tout d'abord.

Les séances de travail débutaient toujours par une préparation corporelle plus
ou moins compléte.

Un passage en revue des articulations de la téte aux pieds en travaillant par
étirements, et en privilégiant I'expiration sur l'effort. A la fois "gymnastique" et
sensitif I'échauffement privilégiait la respiration "ventrale”, le souffle et la
musculation des Jambes et des abdominaux mais surtout l'articulation
maitresse au théatre: la colonne vertébrale.

Afin de maitriser la mobilité et la dissociation des trois essentielles parties
expressives que sont la téte, le buste et le bassin: sieges des endroits ou
résonnent l'intellect et les sens, les émotions, puis les efforts et l'instinct, nous
pratiqguions un enchainement immuable d'exercices mettant en fonctions les
multiples possibilités de mouvements qu'offre I'empilement de nos vertebres,
avec bien entendu leurs prolongations que sont les bras et les jambes.

Ces trois parties, se répartissant également dans la morphologie du visage,
nous en faisions un rapport immédiat avec un panel d'autres exercices
concernant le jeu masqué.

- Un travail de masque ensuite.

Composition corporelle du personnage et notamment ceux de la commedia
Del |l 6 Arte.

Travail avec le Masque Neutre. Explorant des éléments, du rythme de la
natur e, lee équilibrés e platedu, etc., Yves Kerboul pointait I'accent
sur le tout corporel, comme l'enseignait a sa facon Jacques Lecoq dans son
école.

- Improvisations et exercices.

Aprés avoir fait le footing obligatoire, nous passions aux exercices théatraux
mettant en lumiere, soit un systeme de jeu, soit un principe particulier de
scénographie. par exemple en vrac : Le rapport a l'objet, l'identification, la
justification, dépossession de I'objet, la manipulation des corps dans l'espace,
I'équilibre du plateau, le groupement et I'éclatement, I'écoute, la mémoire, le
chiur vocal, |l a cin®tique des corps,
en pratiqgue avec des improvisations.

S'en suivait "pour nous finir* une petite séance d'acrobatie au sol, animé par le
plus sportif d'entre nous: Gérard Chabanier, qui avait pratiqué les arts du cirque
a I'Ecole Fratellini.
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Au fur et & mesure des années et a tour de réle, chacun d'entre nous a animé
cet échauffement, ce qui a permis, je pense a certains, d'affirmer compétences
et capacités, a geérer un instant le groupe, ou tout simplement d'échanger une
nouvelle approche corporelle en partant de propres sensations, ou d'idées
acquises ailleurs.

- Travaux de scénes

Durant l'atelier nous répétions a partir de textes divers allant du classique au
contemporain, Aritophane Moliere, Racine et Shakespeare, Courteline,
Tchekhov, Lorca, Beckett, Brecht etc.

Et par la suite au sein de la compagnie, c'est la création de nos spectacles qui
ont primé.

5 - Les lieux de création

I' Atelier & Pyramides

Cet Atelier succédait a celui de Mr Pierre Valde, "un vieux de la vieille" comme
on dit, comédien, auteur, metteur en scéne au théatre et cinéma, professeur a
I'Ecole Dullin, et qui venait de mourir I'année précédente. Son atelier se

by

pratiquait non loin du " Théatre de I'Atelier " & Paris, un des premiers théatres a

étre construits en banlieue, sous| e nom de "Ll e Mont martre
C' est | un des derniers gui ai ent sur v®c
do®t abli ssements suburbains quilagrandent ur ai t
aventure de cette modeste salle de quarti el

1922 lorsque la direction artistique est confiée a Charles Dullin. Dullin, qui
ndentend en rien c®der aux tentations comn
sera celui de la poésie et de la réflexion. Fin 1940, il confie la direction de

| 6 At el i er au j eune d®corateur acclam® pol
¢cVol poneo, Andr ® Bar sacq. Metteur en sc
animateur au sens fort, Barsacq ne se borne pas a rencontrer des auteurs: il les

suscite. ! ne se contente pas doengager
auxquels personne nobéavait pens®. Apr s | ¢
Pierre Franck |l ui succ de et dirige | 06Ateli

Il 'y poursuit son travail de metteur en scene tout en veillant a maintenir une

grande qualité dans le choix du répertoire (Pirandello, lonesco, Beckett,
Bernhardt, Strinbergé) en fr®quent e compl
Bouquet et Laurent Terzieff.

(texte tiré de I'histoire de I'établissement visible sur le site du théatre de I'Atelier

a Paris)

C'est dans le quartier de I'Opéra comique, rue Saint Roch, au métro Pyramides,
non loin du Vestiaire des Comédiens, (un lieu qui ouvrait une fois par semaine
et tenu par des anciens du lyrigue ou beaucoup d'artistes désargentés ou
jeunes débutants venaient se Vétir ou trouver un costume de scene
gratuitement), que l'atelier d'Yves ouvrait ses portes. Deux fois par semaine le
soir de 20h a 23h, dans l'école privée Saint Roch, vidée des éléeves de la
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journée, sous les combles, dans une toute petite piece de gymnastique, nous
passions nos scenes devant Yves, paré de son immuable survétement bleu.

Par petits groupes, nous profitions aussi au rez de chaussée de l'entrée
intérieure du batiment, son grand escalier et de quelques classes empruntées a

la dérobée pour préparer nos scenes. Nous y sommes restés un an.

Aprés avoir voyage chez les uns et les autres et quelques salles en location,
nous atterrissons desBugasnt Ouen au ciur

l'usine Chaix de Clignancourt.

Historique de l'imprimerie

En juillet 1845, Napoléon Chaix fonde a Paris l'imprimerie Centrale des
Chemins de Fer, spécialisée dans l'impression des actions et formulaires de
chemin de fer.Face au succés des nombreuses publications Chaix, une
succursale est implantée a Saint-Ouen en 1880: 2500 m de superficie, 60
chevaux-vapeurs et 100 ouvriers (ils seront 260 en 1928).

On y exécute des travaux de composition, de tirage typographique, de la
brochure, de la reliure, réglure, etc. L'entreprise familiale ne cesse de se
développer et devient vite I'un des plus puissants ateliers d'imprimerie en
Europe. Surtout connue pour I'édition des indicateurs de chemin de fer, Chaix
imprime également des dépliants publicitaires, des périodiques, des
ouvrages.En 1974, le groupe Néogravure qui comprend Chaix (Saint-Ouen) et
plusieurs autres entreprises Desfossés, la Néogravure (Issy-les- Moulineaux) et
Creté (Corbeil) ainsi que des filiales comme Oberthur (Rennes), la Nea (Lille) et
Braun (Mulhouse) se lance dans une phase de " restructuration "Un plan de
licenciement est présenté en 1975 prévoyant 410 suppressions d'emploi sur un
effectif de 640 personnes chez Chaix. Les salariés réagirent en votant la gréve
et I'occupation de l'usine. Le conflit, I'un des plus longs de France, dura plus de
5 ans. La municipalité s'engagea durablement aux cétés des salariés en lutte :
conseil municipal extraordinaire en 1978 dans les locaux mémes de
I'imprimerie ; opération " mairie ouverte " en juin 1980 ; gréve de la faim de
solidarité du sénateur-maire honoraire de Saint-OuenéEn j ui |l I et 1981,
mois de conflit, I'entreprise put étre relancée, aprés le rachat aux enchéres des
locaux et du matériel par un acquéreur, avec création d'une nouvelle société
employant 47 salariés.( texte tiré de I'histoire de I'imprimerie Chaix visible sur le
site de la mairie de Saint Ouen )

Une imprimerie donc, consacrée a l'édition des ces fameux indicateurs
professionnels du rail, et qui plantait ses locaux au milieu des Puces de
Clignancourt a Saint Ouen. En gréve depuis quelques années de€ja, cet ilot de
résistance syndicale nous a hébergé deux ans. Au milieu des rotatives, on nous
avait octroyé un bureau, que nous avions aménagé en moquette et peinture.

C'est dans cet endroit que le groupe s'est solidifiée, que certains d'entre nous
se sont deéclarés leur affinités artistiques, et que d'autres ont choisit de créer
leur théatre autrement; je pense a Pierre Blaise qui aprés avoir joué dans
"Frisson sur le Pavé", a fondé sa compagnie : le Théatre Sans Toit , avec
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quelques autres camarades, comme Nicolas Vidal, Didier Balic, Nelly de Visser,
Grégoire Calilles, Aurith Missral, Albert Pigot, Cécile Boyer et d'autres...

A l'entrée de l'usine il fallait faire patte blanche, ou plutét jaune, car I'ambiance y
était légerement parfumé au pastis. Nous croisions des gars trés sympathiques,
mais quelque peu atteints et déprimés par leurs revendications. lIs se relayaient
tant bien que mal pour garder leur usine, et de temps en temps faisaient tourner
les machines pour fabriquer du tract. Nous faisions notre footing autour d'un
parc d'énormes rotatives et d'armoires ou dormaient encore les caractere en
plomb rangés dans leur casier. Nous répétions dans une petite piece séparée
en deux par une cloison vitrée, derriere laquelle on pouvait voir évoluer le travail
des copains et fumer. Eté comme ['hiver, Yves s'enfongait dans un vieux
fauteuil défoncé, récupéré aux puces en face, et menait tambour battant son
programme. Nous avons crée trois spectacles a Chaix: Frisson sur le pavé, Les
Brancoli et Blanche Neige.

Dans cet endroit, le cours d'Yves est devenu Atelier de la Mie de Pain.

Ce nom fut proposé par Robin, ami de Nelly de Visser et dont le copain de
I'époque se nommait Joél Pommot. Pour la petite histoire, Joél animait un
atelier graphique que je fréquentais avant de faire du théatre a la MJC de
Créteil Village. Ayant quelques fois répété dans cette MJC, et cotoyant toujours
ces méme personnes, Robin avait remarqué que dans cet atelier de dessin,
nous utilisions de la gomme mie de pain, un ustensile que I'on peut malaxer et
mettre en forme comme la mie du pain pour effacer le fusain, la mine de
graphite ou le crayon de plomb.

En faisant le rapprochement avec le style de théatre que nous pratiquions:

un théatre pauvre et ma | | ® a bnls@nmé "&la mie de pain”, il propose au
groupe ce nom de compagnie, et nous l'avons gardé.

C'est a la suite de la rencontre avec André Saffar, (Qui nous avait vu jouer en
plein air sur la place basse du Forum des Halles a la recherche d'un Local), que
nous avons atterri a la cité d'Antony.

La salle a la cité Universitaire Jean Zay a Antony

André Saffar occupait le lieux avec un atelier de théatre universitaire qu'il

abandonnait, et, conquis par notre travail, il nous a tres sympathiquement offert

la place.

Située a 20 mn de Paris en RER, a la station Croix-de-Berny en face du parc de

Sceaux, ou nous allions entretenir nos jambes et notre souffle, cette cité

proposait plus de 1500 Logements pour étudiants célibataires. Un Centre sportif

des salles do®tudes, une <caf ®t®ria avec u
fameuse salle polyvalente a disposition des étudiantsCet dans laquelle nous

sommes restés presque 10 ans.

Cette salle d'environ 250 places, possédait un petit plateau en bois de 8 m

d'ouverture sur 4 de profondeur avec de toutes petites coulisses en pendrions

de velours. Sur quelques perches poussiéreuses en bois que nous pouvions

tout de m°me maniuvrer, pendaient trois ol
fameuses rampes d'éclairage multicolores que I'on croise encore au plafond
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des salles des fétes. Dans la salle, deux accroches de "face" lancait la lumiéere
avec le méme nombre d'appareils plus ou moins en ordre de marche. Le tout
était miraculeusement branché en direct, selon des normes électriques d'une
époque révolue a un énorme boitier de commande a relais situé dans un couloir
derriére le plateau coté cour. En fond de scéne, I'écran de cinéma fixe servait
de temps en temps a un ciné club avec un équipement de velours rouge, bien
rouge, qui cadrait I'ensemble !

Nous avions aussi a disposition deux petites piéces plus ou moins fermées
dans lesquelles nous pouvions entreposer du matériel, et bricoler. Par la suite,
nous avions obtenu un bureau, situé dans les parties administratives de la cité.

6 - L'équipe et le fonctionnement en compagnie.

Les petits boulots.

A mi temps, de nuit, ou quelques heures dans la journée, certains officiaient
comme livreurs, d'autres travaillaient dans la restauration, ou dans la régie
matériel de magasin, d'autres faisaient des cantines, ou posait pour des
peintres... bref, comme la plupart des étudiants, tous, nous jonglions avec nos
emplois du temps.

Et puis, rapidement, s'est posé le probleme de l'investissement et du temps
donné a I'entreprise. Pour avancer, il fallait jouer, s'entrainer tout en mijotant de
nouvelles choses et ensemble ! donc, s'investir davantage ... ce choix crucial
pour chacun s'est fait en deux saisons.

Les premiers pas sur le Pavé

Nous nous sommes rendu compte que le spectacle "Blanche Neige au
Royaume de Fantochie", pouvait tenir le coup, qu'il recevait de trés bons
retours, et surtout que nous avions grand plaisir et grande fierté a le jouer.

Notre ambition étant de jouer le week-end ainsi que 2 ou 3 jours
supplémentaires, si l'argent n'était pas dépensé en fin de journée dans les
cafés et restaurants aprés les représentations, la fin du mois, nous apportait un
pécule suffisant pour s'affranchir des quelques heures passées a travailler
ailleurs. Nos premiéres représentations se déroulant sur le parvis de
Beaubourg, puis sur la place Basse du Forum des Halles de Paris. Nous
jouions 2 a 3 fois par jour avec une " manche" organisée et intégrée au
spectacle.

Bénéficiant d'un large public, pouvant atteindre parfois plus de 600 personnes,
le chapeau pouvait nous rapporter jusqu'a 250 francs de I'époque dans les
meilleurs jour et par personne, soit environ 35 / 40 Euros d'aujourd'hui.
Maintenant ce rythme de représentations car le lieu et notre énergie le
permettaient, été comme hiver (et je me rappelle avoir joué avec pull, moufles
et écharpes alors que les spectateurs du Forum des Halles nous regardaient au
chaud a travers la buée collée sur les vitres de la place basse), les contacts se
sont multipliés et nous avons pu réaliser nos premiers contrats.
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Enfin, la rencontre avec notre premier agent et diffuseur artistique, Peter Bu fut
déterminante quand au virage que nous avons tous pris pour laisser tomber nos
"petits boulots” ou nos reéelles activités professionnelles, comme Elisabeth
Cauchetiez par exemple, qui a arrété I'enseignement du francais.

Les aléas de la formation du Groupe

L'atelier d"Yves, a regroupé Nelly De Visser, Elisabeth Cauchetiez, Catherine
Aulard, Dominique Serve-Cat el i n, Mi chell e del " 1Ti/
Catherine Mouchet, Cécile Boyer, Marie-Noelle Bordeaux, Robin Renucci,
Gérard Chabanier, Laurent Carouana, Albert Pigot, Nicolas Vidal, Pierre Blaise,
Gilbert Epron, Philippe Barrier, Philippe Lavergne, Jean Marc Molines, Nicolas
Vidal. Et c'est Cathy Aulard, a qui a incombé la création de I'Association en
1978. Personne, a part elle, ou peut-étre Yves ne connaissait les procédures
pour déclarer et mettre en place les statuts d'une association1901.

René Jauneau et le Festival de Valréas

En 1978 certains d'entre nous participent au festival des Nuits de I'Enclave
durant I'été. Puis avec de nouveaux arrivés a la Mie de Pain, I'année 79 se
déroule. Mais en juin 1979 il y a scission du groupe, une séparation, houleuse
pour quelques-uns, et provoqué par I'acces de certains d'entre nous a ce méme
stage de formation.

Alors que nous avions mis en place "Frisson sur le Pavé", le second travail
d'atelier, un spectacle de rue plus élaboré que le précédent, (que nous avions
joué en fin de saison a quatre ou cing reprises sur le méme parvis de
Beaubourg, en vue de le retrouver a la rentrée suivante), une partie donc de
I'équipe s'est vu engagée dans ces " Nuits Théatrales de Valréas "un stage de
réalisation encadré par Mr René Jauneau.

René Jauneau fut une seconde personnalité, déterminante, dans la formation
et I'expérience professionnelle de la plupart des comédiens du futur Théatre de
La Mie de Pain. Nous était offerte durant le temps de répétition, une de
plusieurs pieces et en trois semaines chrono, une autre pédagogie, de terrain
cette fois-ci, (le temps de réalisation s'apparentant plus a celui pratiqgué dans le
privé ou sur les scénes subventionnées). Les équipes artistiques, mélangées a
plusieurs niveaux, entre apprentis acteurs, et professionnels confirmés étaient
composeées de comédiens, de techniciens, décorateurs et costumiers. Enfin, il
y avait des moyens de représentation plus ou moins importants, suivant les
projets. C'est au cour de ces travaux d'été que nous avons pu eévaluer
autrement nos capacités a interpréter des rbles a textes et que nous avons pu
nous confronter a un milieu professionnel de théatre.

Un peu d'histoire: René a participé a la plupart des actions de Culture populaire
et de Décentralisation Théatrale depuis 1946.@ nstruct eur

Dramatique au Ministére de la Jeunesse et des Sports, il a organisé de
nombreux stages de Réalisation Théat r al e en Fr an c:dmiens,
Semur-en-Auxois, Carcassonne, Epinal, Sélestat, Strasbourg, La Reéunion.
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Professeur et metteur en sc ne au Centre Di
nombreux spectacles de t eCKekesrerascengalans et m
Comédie de Bourges et a la Comédie de St Etienne e 1965 a 1972, il dirige

les maisons de la culture de Thonon les bains et de Reims. Il est le Fondateur

et Directeur artistique en 1965 des Nuits
1992 pour fonder les Nuits Théatrales de Villeneuve les Avignon. Il@ mis en

scene : Goethe, Shakespeare, Moliere, Farquhar, Lope de Vega, Calderon,

Synge, Goldoni, Marivaux, Musset, Labiche, Feydeau, Brecht, Fletcher et

Beaumont, Audiberti, Aristophane, lonesco. Act uel | ement For mateur
depuis la création des Rencontres de Théatre en Corse en 1998, il y crée Les

Chaises de lonesco, Maitre Puntila et son valet Matti de Brecht, Les caprices

de Marianne de Musset, La malAudiberty r tI 6Ad Molieee etdles

0 i s e aArigtophdrée..Yves et René se connaissaient, tous deux acteurs,

metteur en scene et formateurs ils ont travaillé au Centre Dramatique de I'Est

(TNS), Yves a travaillé également au Théatre de la Cité de Villeurbanne (TNP),

a la Comédie de Caen, ainsi qu'au Théatre de Gennevilliers... et également

enseigné a I'Ecole Lecoq et enfin a I'Ecole Dullin.

Ce type de pédagogie fait école car depuis une dizaine d'années, Robin
Renucci reprend I'esprit du Stage de Valréas a Olmi capella en corse en créant
I'Aria., Association des Rencontres Internationales Artistiques

Cr®®e en 1998 | 6ARI A est un plle doé®ducat

t h®o©trale dans |l a tradition de | éd&drucati on
du Giussani son installation a permis la re-dynamisaton déun territoire e
de d®sertification. Chaque ©®t ®, | 6ARI A org
| 6ann®e et en particulier | "'"®t® en stage ¢
et qui aboutit © |l a cr®ation douwmlargevi ngt ai
public. Les Stages de réalisation de formes légéres de 15 jours se déroulent au

mois d'aolt. L es stages de | 6 ARI A sont ouvert s

professionnels et amateurs, techniciens, costumiers, enseignants, étudiants,
participant sL®tvaongttire®)de | 6ARI A est de po
de création théatrale liée a la formation des acteurs et de continuer a creuser le

sillon de | 6®ducation populaire en restant

-les507 heures 40 dns dbébexi stence

Textes tirés du net
Sans le «statut des intermittents», l'industrie culturelle ne ...
Exclusif - Dossier - Le statut d'intermittent du spectacle ...

En 1967, un accord, anc°tre de | é6annexe 8, est sign
cinéma, au regard du caractere éphémere des productions de films. Mais ce
ndest qubden 1969 que |l es annexes sp®cifique

Le nombre de chémeurs en France est alors trés bas, et les allocataires du

spectacle guére plus de 1500. En 1974, | 6 ORTF ®cl ate . Une <cert
déintermittence se d®vel oppe, et l e ph®non
avec | a privatisation ®a®r aclchadeesl dau dilob
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Parallelement, le secteur culturel est en plein boom et les compagnies du
spectacle vivant se multiplient.

En 2001, sel on l es chiffres de | 6Unedi c ,
| 6audi ovi suel et 65 2 4 aienaconcernsgstpar tes anriexes o m®d i e n
8 et 10. La réforme de 2003, annoncée comme devant réduire le déficit de

| 6as s whoémage,gendplus di fficile adwatbtces dadumstanuy

techniciens doivent justifier sur 10 mois seulement (10,5 pour les artistes) de

507 heures de travail rémunéré, ou des cachets équivalents. Premiére
cons®quence, une chute doéenviron 30 % du
leurs syndicats et coordinations.

Les chiffres des Assedic nody cocommentpondent
950 © 1 000 intermittents en Auvergneé com
expliquent que ces chiffres sont ceux des
mais que, depuis 2003, ces droits ne valent plus pour un an mais seulement

243 jours: lamémefagon de compter aboutit, aujourdoh
I'l's ®voquent bien dbéautres effets n®gatifs
moi s d®cale tout, not amment par rapport
mani festations art i sutcioquupe sd 6 ienitilestlmérted ceinnt cse 0
accus® doéoavoir justement ®t® i magin® pour
au moins un cachet sur chaque moi s, sinon |
avec une indemnisation en-deshug,t e | i bre (dans
de 1 500 a 400 euros).

Dbune fa-on g®n®rale, | es calculs |i®s au :
et difficiles a anticiper pour les intermittents, ce qui les pousse a accepter toutes

|l es commandes A°- | 6aveugl eo, sHques.de&st r i ment

Assedic sont soupconnées de ne pas y voir plus clair, quitte & se montrer tres
pointilleuses et, entre différents modes possibles de calcul, a toujours trancher

en d®f aveur des intermittentsté

Une des principales (et anciennes) causes du fameux déficit semble intacte: le

secteur audi ovi suel est accus® de Apl ombe
intermittents qui ne sont en réalité que des travailleurs précaires dans des
entreprises et des m®tiers qui, eux, noéont

Aprés une ou deux années de labeur, vint l'obtention du fameux statut
d'intermittent du spectacle et l'allocation chémage en résultant, grace aux 507
heures de travail déclarées.

Unique au monde, ce statut a marqué une étape de plus dans I'évolution de
l'indépendance de chacun, dans un méme temps, bien des difficultés
financieres en moins pour qui choisissait de s'investir dans la vie d'un groupe.
L'obtenir, c'était certes, du temps accordé a la recherche d'emploi, avec c'est
essentiel dans ce métier, I'occasion de faire des rencontres en mijotant de
nouveaux projets, mais aussi du temps pour s'entrainer, et se former. Nous
étions donc assez vigilants pour, individuellement ne pas rompre ce mécanisme
qui, évidemment, était étroitement lié a la qualité de nos spectacles.

La chance, et persévérance ayant apporté de bons retours et la vente de nos
spectacles permettant de payer le cachet des représentations, le
fonctionnement de la compagnie et une partie des répétitions, cette géniale
allocation compensait le reste.
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Grace a ce mécanisme, a la fois généreux et pernicieux car certaines
entreprises aux activités pérennes en ont abusé, la plupart des artistes Francais
du spectacle, en incluant les techniciens, a I'’époque, comme aujourd'hui
d'ailleurs (méme en subissant le cuisant recul des acquis sociaux), ont pu
débuter, persévérer et surtout s'investir au sein d'activités d'une ou plusieurs
compagnies.

Le Thééatre de la Mie De Pain

Deux ans apres, je crois, le début des cours d'Yves, et ayant fonctionné jusqu'a
lors, sous le nom d'Atelier de la Mie de Pain, le groupe se professionnalise en
jouant son premier spectacle de rue "Blanche Neige au Royaume de
Fantochie"é et dTeéatreeelda Mie de Pain .

7 - Ladécouverte du métier.

Deux trois anecdotesé

Un dimanche aprés midi sur les pavés de Beaubourg, Gérard Chabanier, Robin
Renucci et moi, nous partons jouer "les Brancoli". |l fait beau et nous donnons
notre premiére représentation.

Le public du matin est conquit et ma foi, le chapeau est bon. A la fin du
spectacle, parmi les spectateurs venant nous féliciter, se distingue un jeune
homme enthousiaste et fasciné qui nous remercie avec beaucoup de chaleur.
Nous jouons une seconde fois, et 'homme se retrouve a nouveau présent
enchanté a la fin du jeu et ne tarit pas d'éloges. Nous le trouvons sympathique,
et nous avoue qu'il reverrait bien une troisieme fois avec grand plaisir notre
histoire. Il propose méme de nous aider a faire passer le chapeau, mais nous
déclinons l'offre, tout de méme fiers d'avoir dégoté un admirateur pour la
journée. Fin d'apres midi, nous repartons a l'assaut du public pour la troisieme
prestation et avec la méme barraca. C'est vraiment une journée exceptionnelle!
Ravis de cette franche réussite et peut-étre grace a I'accompagnement de cet
admirateur d'un jour, nous décidons de jouer une derniére et quatrieme fois!
Mais cette fois ci du coté des Halles, dans la partie haute et découverte des
jardins, du coté de la rue Rambuteau. Nous nous transportons donc galvanisés
par le succes et le gain, avec notre petit matériel. Lourd de trois précédentes
manches, notre sac de pieces nous encombre gquelque peu et notre camarade
se propose gentillement de garder le magot durant la derniere représentation.
Nous acceptons volontiers et chauffés par cette merveilleuse journée nous
entamons notre show sous le regard toujours émerveillé de notre protégé.
C'est un quatrieme succes, avec remerciements congratulations, mais
guelqu'un manque a l'appel. C'est le bel ami et envolé avec le trésor.

Il esttard, la nuit tombe, nous sommes fatigués, désempares, on va dire, vidés,
a la fois furieux contre nous méme, de notre naiveté, et a la fois amusés de
notre incrédulité. Quelques piéces nous restant tout de méme en poche, cette
lecon valant bien une biére, honteux et confus, nous allons boire a la santé de
notre ami de fortune chez Akim, le petit bistrot situé a coté de I'école Dullin,
"Jurant maisun peutard,gquon ne nous y reprendrait plus.
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Au début de rl'hiver, dans l'est de la France, sous chapiteau et a la recette
durant une quinzaine de jours ou pl us s "affinit®o, nou:¢
jouer le spectacle "Blanche neige". C'est I'un de nos premiers contrats, et nous
pensons que cette série, étalée sur une longue période peut nous étre positive.
Le périple préparé un peu a l'aventure, nous arrivons sur place et tombons sur
le technicien du lieu pas trés au courant des détails de notre venue, qui nous dit
que le patron arrivera dans I'heure. Un peu étonnés de ne pas étre accueillis
par ce monsieur, nous attendons tout de méme patiemment. Puis nous
i nsistons pour rencontrer notr e hite, et
personne arrive. Elle nous explique le fonctionnement de son événement, qui
tout d'un coup prend une tournure de "Galere". Nous ne savons pas si le public
sera au rendez-vous, nous sommes fortement incités a faire: parade et
distribution de tracts car aucune publicité n'est faite! Cerise sur le gateau: I
hébergement de toute la compagnie n'est pas prévu. Pour le coup, interloqués,
nous pensons a repartir sur le champ vers Paris. Mais, nous ai proposé avec un
aplomb formidable une solution miracle; l'intérieur du camion qui transporte le
chapiteau! On pense a une blague, mais non, le hayon du véhicule s'ouvre et
nous ai montré l'intérieur vidé du container. Nos regards se croisent, et d'un
commun accord, nous pressons le patron du Chapiteau a trouver un hétel avant
la tombée de la nuit. L'union faisant la force, et devant un désarroi mélé d'un
mécontentement grandissant sans feinte, 'homme part une heure ou deux en
voiture. Il revient avec les clefs d'un appartement de trois pieces, qu'il nous
propose. Nous voila donc installés tres a I'étroit dans cet endroit ou semble-t-il
habite quelgu'un. Nous commencons nos représentations, I'aprés midi et le soir,
et participons a la pub, mais le public n'a pas l'air de suivre.

Mais, pour compenser, dans une atmosphére collective entre caserne et
colonie de vacance, la vie du groupe s'organise dans l'appartement. Pendu au
travers des piéces, le vétement séche accompagné de quelques saucissons et
le rendez vous nourriture, avec un régime "pates" testé, remanié et amélioré a
chaque repas, malgré le tres faible budget accordé, prend de plus en plus
d'importance. L'appartement ressemble de jour en jour a celui d'un camping et
au bout d'une semaine, alors qu'attablés nous nous délectons d'un plat
savamment mijoté par I'un des deux grands cuisiniers de la compagnie, Léa
Coulanges et Laurent Carouana, la porte d'entrée s'ouvre.

Les yeux écarquillés, deux valises a la main, une jeune femme, reste hébétée
devant le spectacle de huit affamés plantant leur fourchette dans un plat
Pantagruélique de spaghettis. C'est la propriétaire des lieux qui rentre de
voyage. Visiblement sans connaissance de 'emménagement fortuit, elle pose
ses bagages et part immédiatement s'expliquer avec le patron du chapiteau.

Ce dernier avait les clefs du logement d'une amie, et en avait fait usage sans
complexes. Je ne sais pas quels arrangements se sont passés entre eux deux,
mais nous sommes restés installés chez cette personne, pour peu de temps
d'ailleurs, car I'expédition n'a pas fait recette.

Je pense a toutes ces aventures, loufoques et déconcertantes, parmi bien
d'autres d'ailleurs, qui ont émaillé la vie de la compagnie comme cette histoire,
ou nous débarquons dans le fin fond de la France pour jouer le soir méme lors
d'une féte a la saucisse devant un public ivre et chauffé par un orchestre de
cuivres poussant le décibel a fond depuis deux jours. Nous annulons sur le
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champ notre prestation pour ne pas étre lynché facon "Blues Brothers" et
I'aventure se solde sur un tonneau de vin d'une cave remplie de jambons et
saucissons avec l'obtention d'un cheque signé le verre a la main par
I'organisateur et néanmoins charcutier déguisé en moine.

Et puis I'histoire avec ce trésorier qui tente de feindre la perte des clefs de son
coffre, qui provoque le siége des bureaux d'un festival de rue en Allemagne ou
nous nous relayions par groupe de deux ou trois depuis le bar d'en face pour
récupérer l'argent nous revenant a cause d'une représentation annulée par la
pluie.

Je me rappelle aussi de notre agent Peter Bu, qui se jette sur le capot d'une
voiture lors d'une représentation en plein air a Bagnolet pour éviter le
débordement du public dans notre air de jeu.

Et aussi de pompiers allemands faisant du rodéo sur scene au début d'une
représentation, sur des poubelles remplies d'artifices pétaradants, une alerte
incendie a I'Assembly Rooms, durant le festival d'Edimbourg, ou comédiens et
spectateurs se retrouvent dehors en quelques minutes.

Un orage et ses eaux qui traversent le chapiteau ou nous jouons "Séance
Friction", les sieges d'un avion que I'on démonte pour arriver a temps dans une
autre ville lors d'une tournée Africaine, les pertes de passeports et carte

d'identité lors de passages des frontiéres.
il y a eu tant d' histoires €& !

8 - Les années 80,
Un théatre visuel en plein boum!

le spectacle de rue et visuel en plein essor

Le secteur de la Danse nous précédant et celui du Cirgue venant un peu plus
tard, le théatre de rue (dont nous faisions partie avec nos premiers spectacles),
a explosé dans les année 80, avec l'arrivée de la gauche au pouvoir, et la
naissance de multiples festivals. On peut dire que bien des groupes ont vu le
jour, et ont créé de nouveaux courants artistiques. Le spectacle vivant et la vie
culturelle en général s'en sont trouvés rafraichis, revigorés, réinventés.

Les réseaux de diffusion et de distribution du spectacle vivant et l'action
conjuguée des trois organismes: ONDA, AFAA, et DRAC et plus indirectement
les ATP, le THECIF 'ADAMI organismes que nous sollicitions directement ou
par I'intermédiaire des réseaux et réunions de programmateurs, nous ont aussi
énormeément aidé.

O.N.D.A:
Créé en 1975 a linitiative du Ministere de la de Diffusion Artistique a pour
mission de favoriser la diffusion en France de Culture, |'Office National

spectacles s'inscrivant résolument dans le mouvement de la création
contemporaine.
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En encourageant! a circul ati on des Tuvres, ses act.i
de découvrir sur tout le territoire les démarches artistiques qui participent au
renouvellement des formes

AF.AA:

Association francaise d'action artistigue (AFAA) est l'opérateur délégué du
ministere des Affaires étrangeres (Direction générale de la Coopération
internationale et de Développement/ DGCID) et du ministéere de la Culture et de
la Communication pour les échanges culturels internationaux et l'aide au
développement, dans les domaines des arts de la scene, des arts visuels, de
I'architecture, du patrimoine, des arts appliqués et de l'ingénierie culturelle.

Elle fait se rencontrer les différents milieux artistiques, les représentations
culturelles francaises a I'étranger - ambassades et établissements culturels
(Centres culturels, Instituts francais, Alliances francaises), les grandes
institutions, le secteur privé et de nombreuses collectivités territoriales
francaises (communes, départements, régions). Elle méne des actions de
diffusi on et me t en Tuvre des projets de <coo
formation et de résidences dans le monde. Elle est I'opérateur des Saisons
culturelles étrangeres organisées en France. Elle soutient également la
promotion et la diffusion des expressions artistiques africaines contemporaines.
L'AFAA trouve son origine en 1918, lorsqu'un petit groupe d'artistes, de
collectionneurs et d'hommes politiques obtient du directeur des Beaux-Arts du
ministere de l'Instruction publique l'autorisation de créer un Service d'études
d'Action artistique a I'étranger pour promouvoir dans le monde la création
artistigue francaise. Confié au pianiste Alfred Cortot, ce service travaille en
®troite collaboration avec | e Service des
ministere des Affaires étrangeres. Les deux ministeres conviennent bientdt des
limites que présente le cadre administratif traditionnel au développement de
cette nouvelle mission et qu'une association, placée sous leur double
patronage, serait sans doute plus adaptée. C'est ainsi qu'est créée en 1922
| 6sAdgation francaise d'expansion et d'échanges artistiques, reconnue d'utilité
publ i que en 1923 et gui devient en 19314
artistigue. L'AFAA fusionne en 2000 avec I' association Afrique en création puis
I' ADPF (Association de diffusion de la pensée francaise) en 2006. L'AFAA
s'appelle depuis lors Cultures France

Ce document provient de:

«
http://fr.wikipedia.org/wiki/Association_fran%C3%A7aise_d%27action_artistiqgue

»

D.R.A.C.:

Depuis 1977, le ministére de la Culture et de la Communication est présent

dans chaque région grace aux Directions régionales des affaires culturelles

(DRAC).

La | oi du 6 f®vrier 1992 organisant | 6admin
fait des DRAC des services déconcentrés du Ministére.
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Les DRAC sont charg®es de mettre en Tuvr e, S
région et des préfets de département, la politique culturelle définie par le
gouvernement . Elles exercent ®gal ement wune
aupres des partenaires culturels et des collectivités territoriales dans tous les
secteurs déactivit® du minist re de | a C

patrimoine, musées, archives, livre et lecture publique, musique, danse, théatre
et spectacles, culture scientifique et technique, arts plastiques, cinéma et
audiovisuel.

A partir des années 80, le développement culturel devient un fondement de la
politique globale du ministere de la Culture. Il pose des principes toujours a
" Tuvre prise en compte de tulbutelleg; | es di
inscription de la culture dans tous les secteurs de I'action de I'Etat, en lien avec
les autres départements ministériels ; ancrage des actions dans les territoires,
en partenariat avec les collectivités territoriales.

Les premiers protocoles d'accord interministériels sont signés a partir de ce
moment-la, notamment avec les ministeres chargés de l'agriculture, de la
défense, de I'éducation, de la jeunesse et des sports, de la famille, de la justice,
du handicap, de la santé, et du tourisme. Une grande partie seront réactualisés
par la suite. lls sont toujours en application et trouvent une traduction concréte
dans les actions menées en région et soutenues par les direction régionales
des affaires culturelles, dans le cadre de protocoles d'accord régionaux,
déclinaisons locales des protocoles d'accord nationaux.

La méme décennie voit également la signature des premiéres conventions de
développement culturel conclues avec les collectivités territoriales dans le
double objectif de veiller a une répartition équilibrée de l'offre culturelle sur les
territoires et de faciliter I'acces des publics a la culture.

- Texte tiré de :http://www.culture.gouv.fr/culture/politique-culturelle/accueil.htm
AT.P.:

Les Amis du Théatre Populaire (ATP) sont des associations de spectateurs

cr ®®es ° | 6origine pour soutenir | 6action
d6Avignon et du Th®©tre National Popul aire.
Attachés au renouvellement des formes dramatiques et a | 6 ®1 ar gi ssement
public théatral, des spectateurs programment ainsi chaque saison, dans une

vingtaine de villes en France, des spectacles professionnels dans différents

lieux.

La premi re association a ®t® -enr ®®e ~ Avi gn
Provence date de 1959. En 49 saisons a Aix-en-Provence, nous avons accueilli

376 cr®ations et plus de 150 000 spectateur
déAntoine Vitez doébun ¢ th®Otre ®IIitaire pou
public pour le public,fais ant autant appel ~ |l a curiosit®
texte tiré du site http://atpaix.com

A.D.AM.I.

I'Adami gere les droits de propriété intellectuelle des artistes-inteprétes
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L6Adami est une soci ® ® de gestion col | e
intellectuelle des artistes-interpretes.
Gérée par et pour les artistes depuis plus de 50 ans, elle percoit et répartit les

droits de 100 000 com®di ens, chésaendte ur s r
danseur s, dont plus de 23 000 adh®rent s,
enregistré.

Elle a également pour missions d'aider et de soutenir la création artistique pour
favoriser I'emploi des artistes et de défendre et promouvoir les droits des
artistes-interprétes a I'échelle nationale et internationale.

THE.C.I.F.:

Devenue aujourd’hui A.R.C.A.D.I.
Association liée au Conseil régional avec pour vocation des actions de
promotion des activités théatrales et cinématographiques en lle-de-France.

A.R.C.AD.I :
Action Régionale pour la Création Artistique et la Diffusion en Tle-de-France.
Missions:

Information et conseil Offrir un service d'information et de conseil au bénéfice
de tous les acteurs de la vie artistique et culturelle francilienne. Arcadi partage
sa connaissance du territoire culturel francilien avec les équipes artistiques et
I'ensemble des acteurs de la vie culturelle: il les informe, les conseille et les
aide dans la définition et la construction de leurs projets. Cet objectif s'est
traduit par la création d'un Relais information et conseil: I'établissement public a
bénéficie d'un renforcement de ses capacités d'intervention par la création
d'emplois affectés a ce nouveau service, opérationnel depuis septembre 2005.
Au-dela de cette fonction d'information, Arcadi propose aux équipes artistiques
ou aux structures qui le souhaitent des réponses adaptées a des besoins
formulés de maniére coopérative ou mutualisée. Il a également en charge la
mi se en 1 uvr e latfalobdsenatlon et &l'tinnovation @ulturelles.

Soutenir la création en intervenant comme coproducteur, favoriser
| " augmentation de |l a diffusion des Tuvres
et de I'éducation artistiquesy.

L'attribution d'aides a la création doit prendre en compte les circuits de diffusion

des Tuvres susceptibles d'°tre ai d®es. EIl I
dans la durée (actions artistiques, travail sur les territoires, reprise aprés une

premiere exploitation). Méme si ce suivi se déploie au-dela d'un exercice

budgétaire ou d'une saison, l'aide d'Arcadi doit étre des l'amont envisagée

comme globale (création, exploitation, reprise). A cet égard, I'établissement est

susceptible d'intervenir en faveur des lieux de diffusion qui contribuent a ces

objectifs en s'organisant en coopératives de diffusion. Une attention particuliére

est donc portée aux propositions de séries en diffusion ou a I'accueil d'un méme

spectacle en tournée sur plusieurs lieux.
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Les apports a la production sont décidés apres consultation d'un comité
artistigue au sein duquel sont représentées différentes catégories de
professionnels.

Les apports financiers d'Arcadi seront déclinés en fonction des capacités
propres des compagnies ou ensembles artistiques (le plus souvent producteurs
délégués) et des lieux de diffusion.

Le montant des apports en coproduction et des soutiens économiques a la

circulation des Tuvres (comme aux actions

d'une analyse rigoureuse et équitable des codts de production et de diffusion.
Arcadi entend contribuer a ouvrir et diversifier la programmation des lieux
généralistes: création contemporaine, disciplines rarement programmeées (dans
les domaines du théatre jeune public, de la chanson ou du lyrique, par
exemple). C'est pourquoi dans les relations avec les lieux de diffusion (qui pour
la majorité d'entre eux sont pluridisciplinaires) Arcadi privilégiera un dialogue
d'ensemble et non avec tel ou tel secteur artistique agissant séparément.
Contribuer a I'observation culturelle

Soutenir 'innovation culturelle

Arcadi hérite de quinze années de travail en lle-de-France, c'est-a-dire d'une
connaissance approfondie et concrete de la vie artistique et culturelle
francilienne. Les équipes réunies ont entrepris de mettre en commun leurs
diagnostics des territoires, villes, lieux de diffusion dans les différents domaines
du spectacle vivant, du cinéma et du multimédia.

Depuis octobre 2005, Arcadi a engagé une expérimentation sur le territoire de
I'Tle-de-France afin de rechercher les convergences entre toutes actions de
sensibilisation conduites dans les différents domaines artistiques, sous
di ff®  entes formes (ateliers, renco
(scolaires, amateurs, comitésdent r epr i seé) .

Le relais d'information et conseil a également pour mission de procéder a un
inventaire des ressources existantes dans le domaine de I'observation culturelle
en lle-de-France. Une consultation destinée & mieux connaitre les compagnies
de théatre d'lle-de-France a été organisée de septembre a décembre 2005. Les
résultats complets peuvent étre téléchargés sur notre site. Une engquéte
analogue dans le domaine de la danse est en préparation.

-Je me rappelle aussi de guelgues compagnies croisées en tournées a
I'époque..

Le Groupe HAUSER ORKATEUR
http://www.orkater.nl/%3Fp%3D/orkater/hauser-orkater/

Le ROYAL DE LUXE
http://zonelibre44.free.fr/royal_de_luxe.htm

LE CIRQUE ALIGRE
http://www.evene.fr/tout/aligre

Le THEATRE DE L'UNITE
http://www.theatredelunite.com/
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LES CLOWNS MACLOMA
http://movies.nytimes.com/person/975811/Les-Macloma

La Compagnie 4 LITRES 12
http://www.theatre-contemporain.net/contacts/Compagnie-4-Litres-12/
Les MUMMENSCHANZ

http://mww.mummenschanz.com/

Les PIETONS
http://www.ilotopie.com/fr/citron_jaune/2007/pietons.htm
Benito GUTMACHER
http://gutmacher.com/benito-gutmacher-French.htm

CARLOS TRAFIC
http://carlostrafic.wordpress.com/
GUSTAVE PARKING
http://www.gustaveparking.com

CARMELO

http://it.truveo.com/CARMELO-magie/id/369763330

La Compagnie COTILLARD
http://www.theatre-contemporain.net/contacts/Cotillard-compagnie/
et puis :

Les COLOMBAIONI

La CLOWN COMPAGNIE

SPEEDY BANANA

Le Groupe RADEIS

ABEL ET GORDON

9 - Creéations et spectacles.
€ se r ®f ®rer aux documentations,

L'idée générale ou le synopsis était proposé au groupe sous limpulsion de
Gérard Chabanier qui généralement les écrivait, et de Gilbert Epron qui s'est
attaché plus particulierement a la scénographie, décors et accessoires.

Le travail de recherche s'amorcait. Méthodiquement, laborieusement, et cela va
de soit, avec des prises de bec en pagailles, mais avec beaucoup
d'enthousiasme. Jour apres jours, nous accumulions le fruit de nombreuses
improvisations axées sur le personnage que nous voulions individuellement
incarner, et les situations qui allait le confronter aux protagonistes de ['histoire.

C'est ainsi, en écriture de plateau et a tatons, que I'écriture du spectacle se
pratiquait, avec toute "l'alchimie de la création collective" et I'apanage de ses
riches et instables ingrédients!
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Régulierement, nous présentions nos €bauches de scenes, idées et réflexions
a Yves Kerboul qui suivait la progression du travail, en faisant avancer le projet
le plus judicieusement possible.

Ayant enfin obtenu suffisamment de matiéres théatrales, nous bloquions alors
une période avec Yves, qui se chargeait de la mise en scéne en aboutissant le
spectacle.

Les tournées nous accaparant une bonne partie du temps, nous pouvions
mettre un a deux ans pour fabriquer une piece.

Sans moyens de production, nous avions d'abord opté pour "la stratégie du
pauvre": une économie de moyens liée au théatre de plein air, avec cette
formule: "Tout doit tenir dans une malle"!

En réalité, c'était deux cantines d'accessoires maximum et un plein feu. Et cela
nous a réussi:

"Blanche neige" par exemple, a été jouée plusieurs centaines de fois en
France et a I'étranger et dans des conditions a chaque fois différentes. C'était
d'ailleurs un plaisir de s'adapter aux espaces, de trouver sa place et de former
le cercle avecl e publ i cé Mai parfoisa@aocientlés| de bleud, det s
claquages et autres fractures corporelles et puis I'envie de jouer des choses
plus fines sur un plateau bien au chaud, sous les projecteurs encadrés des
velours du théatre, notre style de jeu s'en est trouvé modifié. Enfin l'arrivée des
"Brancoli" suivi de "Séance-Friction" a produit le virage décisif dans les
productions de la compagnie.

C'est donc a lintérieur, dans des salles équipées que nous avons continué
notre périple, avec une technigue plus étoffée et un encombrement de matériel
étendu.

En tournées, le montage se pratiquait le plus souvent en un ou deux services
de 4 h chacun. Qu'il y ait décor ou pas, en débutant la préparation le matin,
nous pouvions jouer le soir.

Avec "Séance-Frictiond, fBlanche Neigeoou flLes Brancoli " c'est I'un d'entre
nous , Jean Marc Molines ou Philippe Barrier qui assurait le montage lumiére.
Gérard Chabanier officiait a l'intendance et gérait avec "grand soins", aux
entrées et sorties des accessoires en malle, aidé par les collegues qui affinaient
leur mise avant la représentation.

Avec la venue de spectacles plus lourds comme "s e u | é equins!s ,
firerminus Hopitalo  &tar Jab",le matériel s'est accumulé et il fallait donc étre
efficaces ensemble pour que tout soit prét a temps. Un nouveau venu, Christian
Velti, nous a libéré de la partie Lumiére et son.

En créant la lumiere des derniers spectacles, il est devenu le régisseur de
tournée de la compagnie.De temps a autres, Marion Hewlett le remplacait lors
de nos déplacements.

Quelque soit la distance ou le spectacle, sauf quand nous nous transportions
en avion, I'équipe voyageait avec le matériel dans un méme véhicule nomme "
R o b e Ddux " Robert" (Camions Peugeot, J 7 et J 9) se sont succédés,
sous la protection de Laurent Carouana qui la plupart du temps les conduisait.
Il y eu "Robert Premier", puis "Robert Second". Je rends hommage a ces deux
véhicules, avec qui nous avons avalé tant de kilometres!
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Avec nos deux premiers spectacles, les membres du groupe ont révélé puis
affirmé leurs godts, affinités et aptitudes, a la fois dans le fonctionnement
artistigue, organisationnel et humain de la compagnie. Le groupe s'est cherché
puis s'est finalement constitué autour de "Blanche Neige" et la troupe a
consolidé ses capacités d'exploitation. Alors que les premieres créations
reflétaient notre savoir faire naissant et les applications de I'enseignement
d'Yves Kerboul, c'est véritablement avec "Les Brancolio qu' une i nventi vi
libérée. Les premiers travaux d'école digérés, I'Atelier de la Mie de Pain est
devenu Thééatre de la Mie de Pain.

Ces 4 derniers spectacles ont traité de l'enfermement, en pratiquant une
narration assez classique :

1/ Présentation des personnages, individuelle, puis entre eux avec une situation
qui les unit.

2/ On les place face a une question ou a un nouveau probléme

3/ Leurs comportements se modifient, et provoquent un nouvel état.

Nous puisions en nous les caracteres et situations des personnages, les
themes se révélaient étre plus ou moins le miroir fantasmé de chacun. De
méme, je peux dire maintenant que parfois les relations entre les protagonistes
de I'histoire avaient quelques connivences avec nos relations internes. Je veux
dire par la que la vie du groupe transpirait dans l'inspiration de nos créations, et
qgue nous étions, sans le savoir vraiment, la matiére premiere de notre propre
invention.

-Une réalisation, une histoire.

Notre Dame de Paris:
Créé en 1978 (9 comédiens)

Premier spectacle créeé a la suite du cours d'yves Kerboul.

Une libre adaptation du roman, jouée de facon épique et articulée en tableaux
annonceés par un conteur. Mixant le jeu choral, la pantomime, les bruitages et la
focalisation sur les personnages principaux de I'histoire, c'est sur un mode
burlesque, s'apparentant au jeu masqué que ce spectacle a été joué dans la
rue, sur le parvis de Beaubourg en 1978, a la manche.

Moyens mis: en Tuvre

Une Valise d'accessoires, des costumes trés modestes

Un dispositif a apparitions de figurines plates (petits Casimodos utilisés pour la
fin du spectacle).

Une Guitare.

Direction du Travail: Yves Kerboul
avec:

Nelly De Visser, puis Michelle Deleulil,
Dominique Serve Catelin,

Nicole Gros

Gérard Chabanier,

Philipe Lavergne,
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Robin Renucci,
Gilbert Epron,
Albert Pigot,
Cathy Aulard

Accessoires: Gérard Chabanier et Gilbert Epron
Textes: Gérard Chabanier

Costumes: le groupe

Administration: Cathy Aulard, Nelly Devisser

Frisson sur le Pavé:
Créé en 1979 (9 comédiens)

Le groupe, se nommait alors Atelier de la Mie de Pain.

Sur une histoire originale écrite par Gérard, et modelé par Yves, nous intégrons

tout le travail de l'atelier pratiqué a l'usine Chaix a St Ouen, basé sur le théatre

masqu®, | e travail de chiur, et | a pratiqgue
Cette réalisation a été jouée a Beaubourg quelques représentations et puis

reprise en tournée durant I'été 79 avec quelques autres personnes du futur

Groupe du Théatre sans Toit dont faisait parti Grégoire Cailles, Aurith Missrai et

Nicolas Vidal.

Moyens mis: en Tuvre

Deux ou trois rouleaux de moquette verte pour aménager le sol, Une toile de
fond ouvragée montée sur tubes de bibliothéque, servant aussi de castelet, Des
marionnettes (marottes)

Des journaux, Un jeu de masques pour interpréter les personnages et les
chiur s,

Des costumes pyjamas identiques, Une caisse claire, une flate traversiére.

Une valise chacun pour le rangement des accessoires.

Direction du travail: Yves Kerboul

Avec:

Nelly De Visser, Cathy Aulard

Léa Coulanges, Gérard Chabanier,
Pierre Blaise, Nicolas Vidal,
Robin Rennuci, Gilbert Epron,
Albert Pigot.

Costumes et Accessoires et Masques: La compagnie
Marionnettes et castelet: Pierre Blaise
Administration: Cathy Aulard

Les Brancoli
Créé en 1979 (3 comédiens)

Cette aventure nait avec l'affinité de Gérard Chabanier et Gilbert Epron qui
commencent ) Tuvrer sur de petits encha’n
autour des trois thémes chéris que sont:. la Musique, Magie et Music-hall.
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Inspirés par le gag, et une certaine violence, les deux comperes inventent,
cherchent et concoctent ce numéro de clown avec enthousiasme, rejoint plus
tard par le troisiéme larron: Robin Renucci,

Ce travail est répété un peu partout, a Chaix, au conservatoire de Paris quand
les salles étaient libres, et a Valréas. Ce petit spectacle musical et burlesque
est joué dans la rue a Beaubourg. Robin ayant réussi le conservatoire, Philippe
Barrier reprends son réle a Valréas en 1980.

Dans un premier temps, le contact avec la profession se fait par l'intermédiaire
de Gérard Chabanier et le spectacle est proposé pour la modique somme de
3500 frs (septembre 1980),

Puis le numéro prend une tournure aboutie en intégrant les autres membres de
la troupe dans le final, quand la compagnie décide de l'associer aux tournées
de "Blanche Neige" au sein de I'exploitation globale de la compagnie.

Il sera joué en plein air, mais aussi en salle, notamment au théatre du
Lucernaire a Paris puis en tournée Francaise et étrangere et deviendra
détonateur de la création suivante: "Séance-Friction".

Moyens mis: en Tuvre

Une Chaise,

Un pupitre de musique et quelques accessoires,

Une flOte traversiere, une flate a bec, une baguette de chef d'orchestre.
Habits de scéne de musiciens classiques

Collaboration a la mise en sceéne: Yves Kerboul
Avec:

Gérard Chabanier,

Robin Renucci, remplacé par Philippe Barrier,
Gilbert Epron.

Costumes: Le vestiaire des comédiens

Accessoires: Gérard Chabanier, Gilbert Epron

Prospectus: Klut Mouchet

Photo:Tissot

Administration: Gilbert, Gérard et Robin, puis la compagnie

Blanche Neige au Royaume de Fantochie:
Créé en 1980 (8 comédiens)

Premier spectacle autour duquel se sont réunit la plupart des futurs membres

de | a compagnie qui ont O&nusuivi® | es douze

Le conte de Grimm proposé par Gérard et Yves a été revisité et actualisé de
facon pastiche et a servi de prétexte a la continuité de notre travail sur le
chiur, |l e d®t ournement d' objet, et |
Ce spectacle trés Iéger pouvait se jouer n'importe ou, et particulierement en
plein air. Nous l'avons aussi donné a de nombreuses reprises en salle.

Entre les spectacles donnés dans la rue "a la manche" et les autres
représentations sous contrat, nous avons, je pense, joué "Blanche Neige" plus
de cing cent fois!
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Moyens mis: en Tuvre

La famille des objets appartenant au WC,

2 Malles de rangement

Des pyjamas baby-gros ainsi que des cagoules d'enfants
Un accordéon, une fl(te traversiere.

Collaboration a la mise en scene: Yves Kerboul
Distribution:
Catherine Mouchet,
Elisabeth Cauchetiez
Lea Coulanges,
Cécile Boyer,

Gérard Chabanier,
Laurent Carouana,
Philippe Batrrier,
Jean Marc Molines,
Gilbert Epron.

Costumes: La compagnie

Accessoires: Gérard Chabanier

Administration: Léa Coulanges,

Contacts: Catherine Mouchet puis Gilbert Epron

Prospectus: Gilbert Epron puis Klutt Mouchet, et Franck Marest.

Tournées: La compagnie, puis Peter Bu et Daniele Andréi (Repérages
Spectacles).

Séance-Friction
Créé en 1981 (8 Comédiens)

Séance Friction est né du spectacle "Les Brancoli".

En gardant I'esprit et la trame du numéro interprété a trois, nous avons pratiqué
un agrandissement pour 7 musiciens et un chef d'orchestre.

C'est LE spectacle de la compagnie.

Celui que nous avons joué en France et a |'étranger avec le plus de réussite.

€ P eéare celui qui nous a donné le plus de plaisir! Il réunissait a la fois:
simplicit® de mise en 1T uvr eningorte qupllesi t ude a
conditions. Visuel et sans texte, exploitable devant un large public et maniant
un humour universel, nous avions la un spectacle qui faisait mouche a chaque
représentation. C'est dans cette réalisation, je pense, que les personnalités de
la compagnie se sont exprimées avec le plus de "candeur", et que
I'enseignement d'Yves Kerboul s'est pleinement révélé. Travaillant pourtant
d'arrache pied a I'évolution de nos créations, nous n'avons jamais égalé sa
réussite artistique, et aucune des productions suivantes, n'ont détrbné son
succes.

Avec "Séance Friction", nous avons changé de diffuseur.

Plus achalandé de contacts a I'étranger, c'est Mr André Guintzburger, qui a
hérité de la prospection, de la préparation des tournées ainsi que des contrats.
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Moyens mis: en Tuvre
4 malles d'accessoires

Interprété par:

Léa Coulanges

Cécile Boyer puis Marie Noélle Bordeaux
Elisabeth Cauchetiez

Gérard Chabanier

Philippe Barrier

Jean Marc Molinés

Gilbert Epron

Laurent Carouana

Musique: Six Cylindes en V

Costume: Michelle Van Ruybeke

Régie: La compagnie

Administration: La compagnie puis J. P. Nakache

Tournées: Peter Bu et Daniele Andrei, puis André Gintzburger et Monique
Bertin.

"seul éequEns!" r
créé en 1984 (7 Comédiens)

Aprés le succes incroyable de "Séance Friction", nous nous demandions bien
ce que nous pourrions inventer sans nous ramasser! Finalement, I'histoire est
née d'un petit livre écrit par Gérard, parlant d'enfants abandonnés sur une file
déserte. Apres diverses tentatives, et avec l'aide d'Yves, qui au cours de cette
aventure a bien failli s'intégrer plus personnellement dans le groupe, nous
nous sommes embarqués dans un format beaucoup plus lourd scéniquement.
A linverse de "Séance-Friction" qui flamboyait par sa légereté, "seulé ek
requins!" s'est distingué entre autre, par la profusion d'accessoires et de
costumes. Ne pouvant et ne voulant pas construire de décor, nous nous
sommes servi de la cage de scene dans lesquelles nous allions jouer.

En effet comme I'événement se déroulait sur un vieux plateau délabré, nous
avions trouvé l'astuce de réaménager la scene a chaque fois, en la vieillissant
de vieilles tentures, de toiles d'araignées et de talc. L'histoire était celle d'une
famille abandonnée sous terre depuis des siécles; le drame d'un groupe de
gens bizarres, fossilisés dans un décor représentant une ile déserte sur laguelle
ils répétaient inlassablement, sans ame qui vive a l'entour.

En un mot, I'histoire d'une troupe de comédiens sans age et oubliés de tous.
Mais un jour en faisant des fouilles, alors que le théatre n'existe plus depuis
longtemps, on les découvre comme on le ferait, de mammouths. Les décors, ou
plutbét éléments scénigues ont été réalisé a Drancy avec la collaboration
précieuse du pere d'Elisabeth Cauchetiez, qui nous a prété son aide, son savoir
faire avec son poste a souder, et bien souvent proposé I'hospitalité avec le petit
coup a boire qui va bien! Nous avons mis plus d'un an et demi a fabriquer ce
" s eul éequing!"squi a vu le jour sur I'lle de Noirmoutier dans la salle de
spectacle "Les Salorges" ou nous avions pu nous installer une dizaine de jours
pour aboutir construction et mise en scéne. Malgré notre acharnement a
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produire un spectacle différent du précédent, sans pour autant renier notre
style, et renoncer au travail passé, cette création, n'a malheureusement pas
remporté le succes qu'elle méritait. Toutefois, grace aux retombées positives de
"Séance -Friction”, elle a bénéficié de son temps de rodage, ainsi qu'une petite
exploitation en France.

Mise en scene : Yves Kerboul
Interprété par :

Léa Coulanges

Elisabeth Cauchetiez
Philippe Barrier

Gérard Chabanier

Laurent Carouana,

Gilbert Epron

Jean Marc Molinés

Moyens mis en Tuvre

Décor et accessoires: Gilbert Epron et la compagnie
Costume : Michelle Van Ruybeke

Régie: Marion Hewlett, Christian Welti
Administration: Jean Pierre Nakache

Tournées: André Gintzburger et Monique Bertin

Terminus Hopital
Créé en 1986 (8 Comédiens)

Ayant digéré l'insuccés de "seulé | eequinst”, sa complexité de mise en
T uvr e dotrdesretachnigues, nous nous sommes cette fois ci dirigés plus
librement, sur un théme universel, intriguant, et intemporel: la Médecine et
I'HOpital. A la poursuite du travail sur le burlesque, avec un grossissement des
traits, des objets, la mise en valeur stylisée des obsessions du personnage, et
avec la conviction que le parti pris caricatural permet de se moquer des
situations les plus dramatiques, en faisant naitre chez le spectateur un rire que
nous souhaitions libérateur, nous écrivons un scénario tout en gardant notre
recette chérie des trois unités: temps, lieu et action. Sans changer nos
habitudes donc, nous mijotons la préparation avec les mémes ingrédients:
improvisations, pimentées de discutions et d'écritures. Yves Kerboul assure la
mise en scene avec ce regard bienveillant, critique et motivant. Le décor est
construit a Antony.

Mise en scéne: Yves Kerboul

Interprété par:

Marie Noelle Bordeaux, puis Héléne Gustin
Léa Coulanges

Philippe Barrier

Gérard Chabanier

Laurent Carouana,

Gilbert Epron

Jean Marc Molines
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Moyens mis: en Tuvre

Décor: Gilbert Epron

Costume: Michelle Van Ruybeke

Lumiéres; Christian Welti

Musique: Maxime Hugot

Administration: Jean Pierre Nakache assisté de Nathalie Joubert
Tournées: André Gintzburger et Monique Bertin

Documentation du spectacle:

Dessin: Séverine Pineaux

Conception: Outline Vidéo

Photos: Pascal Bories, Nathalie Chauvin, Hervé Leboulicaut
Impression: La Cootypographie

Star Job
Créé en 1989 (6 Comédiens)

C'est en jouant aux Etats Unis en marchant dans les rues du centre des affaires
de New York que nous est venu ce theme planant dans l'air du temps: traiter
une situation concrete proliférant déja dans le monde du travail sous couvert de
gestion du personnel pratigué en entreprise : le stage de motivation
professionnel. Une fagon de se moquer de certaines méthodes de formation "a
la Japonaise" basées sur I'élimination des plus faibles. Peut-étre aussi, avions
nous le désir en miroir, de voir éclater au grand jour et de fagon plus massive,
le travail de la compagnie, pour atteindre une quelque illusoire récompense?
Nous voulions surtout retrouver I'esprit de "Séance Friction", sa simplicité et sa
mécanique narrative: des individus enfermés dans un lieu clos et confrontés a
une situation incontournable.

Ce spectacle voit la venue d' Héléne Gustin, une nouvelle recrue issue de
I'école Dullin et qui nous apporte un renouveau corporel grace a ses
compétences dans le domaine de la danse Modern'Jazz. En travaillant
assidiment, nous incluons cette discipline dans le prologue du spectacle et
Hélene Gustin monte une chorégraphie menée tambour battant, accompagnée
d'une musique originale composée par le talentueux pianiste de Jazz, Jacques
Bouniard. Le Burlesque est toujours le fer de lance de notre expression, et
pour reprendre les phrases de la documentation du spectacle: "En faisant
coincider la tension dramatique et le rire critique et en disant des choses graves
mais sans gravité."

Mise en scéne: Yves Kerboul
Interprété par:

Léa Coulanges puis Barbara Maurelet
Hélene Gustin

Philippe Barrier

Gérard Chabanier

Laurent Carouana,

Gilbert Epron
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Moyens mis: en Tuvre

Conception Décor: Gilbert Epron

Costume: Anne Lavedan

Chorégraphie: Hélene Gustin

Lumiéres; Christian Welti

Musique: Jacques Bouniard assisté de Gilbert Epron
Enregistrement mixage: Pierre Buffenoir (studio Adrien) et bebert
Administration: Georges Teixeira

Tournées : André Gintzburger et Monique Bertin

Documentation du spectacle:

Dessin et Conception: Gilles Ribstein

Photos: Pascal Bories, J.P.Estournet et B.Begadi
Impression: J.C.Manceau

Audio-Visuel :

"Photomatons", sketchs (1981)

La Rencontre avec Jean Luc Trotignon nous ouvre les voix du langage
cinématographique,

Plusieurs petits sketchs visuels et "gagesques" sont écrits, tournés et diffusés a
la Télévision lors d'une émission humoristigue sur A2 appelée "Remue
méninges".

"Mort & Melun", court métrage (1982), réalisation: J. Luc Trotignon

Gérard Chabanier et Jean luc Trotignon écrivent un scénario pour un film court
tourné sur pellicule et dans lequel tous les membres de la compagnie sont
distribués. Prétexte a la succession de gags en rafale, I'histoire est basée sur
nos trois unités de temps, de lieu et d'action et se déroule dans la chambre
mortuaire ou un petit groupe d'amis veille autour du lit du défunt.

Ecritures

Suite a ces derniers travaux Gérard Chabanier et Gilbert Epron se rencontrent
régulierement pour scénariser de petites suites burlesques parcourant tous les
themes de la vie quotidienne. Pendant plus d'un an ils écrivent et accumulent
des centaines de situations le plus souvent se déroulant dans un méme cadre,
et dans le format concis de quelgues secondes.

Ces "historiettes" comiques et visuelles s'articulent en séries pour une diffusion
TV. Elles sont classés dans "le Livre des Gags". L'objectif était dans un
premier temps de réaliser un essai "Pilote" afin de trouver une production, mais
ce projet ne s'est pas realisé.

Avec la collaboration des comparses de la compagnie, Gérard Chabanier écrit

un second Synopsis pour un court- métrage:
"La Bibliotheque".
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Ce projet ne verra pas le jour malgré les diverses tentatives de recherche de

production.

Projets:

- L'arrét de Bus (débuts d'improvisations et de construction)
- Le Mariage (débuts d'idées)

- "Noél au front" (projet proposé par le directeur de la MC de Rennes pour
I'Allemagne)

10 - Les tournées.

En France :

La plupart des théatres dans lesquels nous jouions possédaient encore de
vieux équipements: machineries poussiéreuses et systémes électriques hors
normes. Il nous est arrivé entre autres, de voir encore fonctionner un pupitre de
régie lumiére (jeu d'orgue) avec des rhéostats, et d'avoir surtout pratiqué ces
lourdes et bringuebalantes échelles de bois pour atteindre les projecteurs lors
des réglages. Mais aussi et avec bonheur, d'avoir croisé la fameuse servante
(lumiére de sécurité ressemblant a un simple petit lampadaire restant allumé
sur le plateau durant la nuit quand la scéne n'est plus en fonction). Je n'oublie
pas les minuscules loges des salles a l'italienne gardant le souvenir du mur au
plafond des passages d'autres compagnies et artistes.

Du c6té du personnel, ce qui provoquait parfois des rencontres cocasses, et
des surprises, nous étions souvent confrontés au lot des travailleurs
municipaux, ou des personnes, quoique passionnées, attachées au lieu et au
matériel malheureusement sur le déclin.

Nos demandes techniques n'étaient guére gourmandes en appareillages,
installations scéniques, et moyens humains (la lumiere et le son étant fournis
par les lieux d'accueil), nous nous adaptions le plus souvent, ce qui faisait aussi
le charme des tournées.

Depuis, nombreuses sont les salles qui se sont modernisées. Le matériel et le
personnel se sont spécialisés et répandus, depuis vingt ans les théatres ont
poussé comme des champignons.

Chaque ville révait avec des yeux plus gros que le ventre de son péle culturel, a

tout faire, volonté politico-culturelle oblige.

Ayant continué a tourner dans les lieux consacrés au spectacle vivant, on
s'apercoit aujourd'hui que, par manque de moyens, on se retrouve a jouer dans

des vaisseaux fantdmes, ou bien souvent se sont accumulées des erreurs de
conception. La | iste serait assez |l ongue,
Un ou deux exemples les plus frequemment rencontrés tout de méme:

les salles polyvalentes avec leur zone de sécurité incendie de plusieurs metres
devant la scéne, les gradins a bas prix qui sonnent comme des tambours, I
acces décor au plateau inexistant ou impraticable, les régies son et lumiere
disposées certes, cote a cbte, mais chacune dans une piece fermée, et qui plus

est, équipées de fenétres de régie montées en vitres fumées et fixes, les
plateaux sans dégagements, le pendrionnage rouge, bleu ou vert, sans parler

des installations électriques congues et réalisées par des entreprises non
spécialisées, donnant lieu a des incohérences de fonctionnement liées a la non
connai ssance pratigue du m®tier, etc ¢é
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Malgré tout dans la plupart des cas, notamment dans les lieux subventionnés et
conventionnés, le personnel et les équipements étaient au rendez-vous. Plus
particulierement en Allemagne trés a cheval sur la sécurité et les horaires et a
l'opposeé de I'ltalie ou tout était possible.

Nous touchions un large public: le plus souvent les abonnés et les habitués aux
sorties théatre via les associations culturelles de tout poil, et puis l'auditoire des
festivals, avec des représentations le plus souvent euphorisantes prolongées
par des repas partagés avec le spectateur et l'organisateur, ou la convivialité
était de mise. Les festivals étaient I'occasion de rencontrer les troupes

Avignon et Parades.

La compagnie s'est présentée a plusieurs reprises durant le festival d'Avignon:
a deux reprises sur IMle Piot dans le "chapiteau des clowns" de Bruno
Clémentin, puis dans celui de "La Grande Lessive" avec Alain Favier et enfin
intra muros, une premiere fois au Théatre du Cheval Fou puis dans I'enceinte
du Collége de la Salle aménagée par Alain Lecorff.

Chaque "Avignon" a donné naissance a une conception de parade plus ou
moins élaborée. Nous organisions des sorties chorales jouées par I'équipe du
spectacle et pourvus de sonnettes au pied afin d'attirer I'attention du quidam, ou
par exemple, nous distribuions du tract, en proposant une publicité originale et
itinérante équipés des "Machines /castelets a projections super 8" dans
lesquelles un spectateur pouvait visionner secretement l'annonce de la
représentation du soir.

C'est en pratiquant ce festival que nous avons trouvé la plupart de nos contrats.
La compagnie s'est de nombreuses fois expatriee en Europe, friande de
spectacles visuels, en particulier en Allemagne et via les Océans notamment en
Afrique et Asie.

Les Diffuseurs

Au début de l'histoire, c'est avec innocence et naiveté que nous rencontrions le
programmateur.

Je me souviens d'un rendez-vous dans le bureau du directeur de la Maison des
Arts de Créteil, Jean Morlok, qui, aprés avoir écouté attentivement Gérard et
Gilbert (vantant avec timidité les mérites et qualités artistigues du spectacle
"Blanche Neige" joué a la manche dans la rue), interroge les deux compeéres
sur le prix du spectacle: quelle est votre recette?- nous dit- il !

Apres des regards croisés et une certaine géne provoquée par cette question
plutét intime de savoir quel était notre mystérieux secret de fabrication, nous
nous perdons en réponses confuses et alambiquées, pour finalement nous
apercevoir de notre bévue et nous rendre compte apres reformulation de la
guestion, que ce programmateur voulait tout simplement savoir combien nous
récoltions au chapeau, pour caler son prix d'achat. Comme la plupart des
artistes, nous n'étions pas les meilleurs représentants et vendeurs de notre
travail, et c'est avec soulagement, fierté et reconnaissance que nous nous
sommes associés a nos deux agents successifs.
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Les rencontres de Peter Bu .. et André Gintzburger

La rencontre avec Peter en 1981, devenu notre premier agent avec sa
compagne Danieéle Andréi au sein de leur agence "Repérages Spectacles” a
projeté le groupe dans la profession. Peter Bu fut une personne trés attachante
tant par son enthousiasme que par son caractere entier.

Tres attaché au spectacle visuel, Débutant sa carriere de diffuseur en France, il
nous aprissousson ail e c¢comme dBEeaita Gutneasher,aCartos st e s
Trafic, Shusaku, I'Armoire a confiture entre autres, et défrichant les opportunités
de programmation dans les domaines du mime et du spectacle visuel. Et
particulierement pour le plein air.

Peter savait que notre parcours allait évoluer de la rue a la scene et
rapidement, il présage que nous allions changer de diffuseur.

En effet en 1984 nous nous adressons a une nouvelle personne: André
Gintzburger.

Travaillant a I'ancienne: au téléphone et avec un crayon et du papier, André
appelé "Gintz" pour les collegues, possédait (et encore aujourd’hui) bon nombre
de contacts a I'étranger, et sur d'autres continents, la plupart dans des grosses
structures, et festivals internationaux.

Il travaillera avec le Royal de Luxe, et avec de grandes compagnies de
spectacles visuels.

Quelques Principales tournées a I'étranger de 1982 a 1989 :

Autriche: Vienne ... Théatre Métropol
Bel gi que: Kortrijk é Festi
Danemar k: Copenhague ¢é Festival
Espagne: International festival Si t ge s é
Barcel onne e G. R. E. C. et Th®Ot
Valence, Peniscola, Orense, Girona, Ribadavia, Vitoria-
Gasteiz,
Madrid, Hernani.
Grande Bretagne: Londr es e festival de Mi me
Brigthon,
Plymouth,
Edimburg .. Festival Assembly rooms
Chichester e festival
Italie: Verone
Pergine
Rome Théatro Vittoria
PaysB a s Utrecht é mi me et m
Amesterdan é Mel kweg
La Haye .. international festival
Al l emagne (est) Berl in é ttuDeut cher th
francais
(ouest) Saarbr ¢ck e french young t
Fribourg
Dusseldorf
Kassel € theater festival
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rcus Festival

Nuremberg e K rzi
f val i nternationa

Hannovr e é
Tubingen
Cologne
Hambourg
Landshut
Berl in € UFA Fabrick
Dussel dor f é institut Fran-ais
Dortmund
Suisse : Lugano ... International festival
Neufchatel
Lausanne e festival de I a Cit®
Afrique : Tunisie : Tunis, Bizerte, Sphax, Sous, Monastir.
Afrique de I'est:  Rwanda, Burundi, Kenya, Djibouti, Ethiopie, Somalie,
Seychelles, lles Maurice, Réunion, Madagascar.
Amérique (nord) : Canada: Montréal .. Festival international de mime, et

CINARS

Winnipeg

Vancouver & EXPO 86

u. S. A. Phil adel phi e € Festiwv
Asie : Hong-k o n g e festival Shouson Theat el

Exemple de tournée: Saison 82 /83 : 100 prestations de Séance Friction"
et "Blanche Neige"

Spect Date Lieu Structure Heure Prix

Déf Transp Affiche Programmateur

SF 13 sept. Les Essarts Le Roi Chapiteau des Clowns . 21h. 4500 frcs

Repas . 0 . .. 0 é. Bruno CIlI ®mentin
BN 15 sept . Villeneuve d'Asc La rose des vents . 15h . 7500 frcs.

8 def oui 70 + 20 Henry Taquet

SF 17 sept. Vérone. Théatre de Vérone . 21h . 4 mill.Lire.

? € ? . ? €& Ezio Maria Caserta

BN 03 Oct. Aubervilliers. Féte des retours (CEP) 15h30 . 7000 frcs
? s 0..10+2 ?
SF 17 Oct. Rennes Maison de la Culture 17h . 21000 frcs

+ 80% recette O . P. Jean Valentin
SF. 050ct Chalon sur Marne Présence du Théatre (mjc) 21h 8500 frcs
? ? éé. ? Fran-ois Peduzzi

SF. 190ct. Tours. Chapiteau Univrst. Rabelais (CEP) 21h45 8500 frcs
8 Def 2 frs’lkm 500 Colette Emery
SF . 20/21 Oct. La Roche/Yon Les Amis du Théatre (2) a 21h 14400 frcs
8 Def oui 150 + 30 Mr Croize

SF 22.23.240ct. Rennes Maison de la Culture  ala recette le 22 et
23 (80%) ? Pierre Jean Valentin

SF 30 Oct.  Kortrijk Festival de Limelight 20h30. 8000 frcs
def 4300 frs (AFAA) Willy Malysse

SF 13Nov/4Déc le Luc Tournée Sarev 20h30 recette ?

Hébgemt+repas 330 Jean Louis Favier
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SF. 07 Dec. Dusseldorf Action Institut Francais 19h30 8500 frcs .

8 def . oui éé 40 é

SF 10 Déc . Niort. Olympia de Niort (OMC) 21h. 4500 frcs. 8

Def =~ 223frs 2 frs/ km e é ?

SF 11 Déc. Beton. Mairie 21h 6000 frcs .

Repas . ? ... 20 + 20 Michel Gauthier

BN (2) 14 Déc . Chatillon (94)  Mairie . 10 et 15h . 1200 frcs . ?
eé. ? ? Nadine Haddad

SF (3)16/20Déc Tunis Sfax Agence continent en Féte 21h 20000 frcs
? (Subvention AFAA)  Mr Ballaré

SF 21 Janv. Rixheim. Centre Culturel Régional 21h . 8700 frcs .
8 Def 1500 .. ? .. Christian Bénéteau

SF 27 Janv. Paris Extraits a Beaubourg ? 5000 frcs .
Mandat Adm. Annick Mauyer

BN 12 Fév.. Les Mureaux Théatre de Bécheville 21h . 7500 frcs .
Mandat Adm .. 30 .. Mr Vastel SF (2) 15/16Fév. Rohane ATP
Th®©tre Municipal 20h30 16000 frs
SF 17 Fév. Cluses (MJC) 20h30 7600 frs
Log+Nourr. 870 150+6 Jacques Lauriat

SF 18 Fév. Pontde Claye (MJC) 20h30 7600 frs 8
Def & 870 .. ? e Gabriel Jacoby
SF 19 Fev Sallanches FJEP Espace L Curral 20h30 7600 frs 8
Def é 870 L ? e. Al ain Dubi
SF 20 Fev Ales ATP Centre H.Barbusse 14h30 7600 frs 8
Def é 1400 .7 . P.Gilles Coul et
BN 22 Fev Grande Synte SMAC Salle polyvalente 16h 7500 frs
N.+Log 2F/Km 100+50 ClaudieLandy

SF(3) 25au27Fev Rennes MC de Rennes ? 12000 frs +
90% recette si dépassement + Héb. ?

SF 1 Mars Sedan MJC 20h30 8700 frs
2000Frs é 1000 .. 10 e Mr Soi binet
SF. 5 Mars Ris Orangis Centre Robert Desnos ? 10000 frs

? . ? ..250 +200 G. Zeidman

S+ BN? 11Mars Massy (91) ATMAC Centre Paul Baillard ? ?
? Geneviéve LeChapelain

SF (2) 15/16 Avr. Lugano Théatre Panzinis Circus 14h et 20h30 21000
frs 3000 N+Log. 50 e éé ?

SF ?  Bellinzona attaché a Lugano avantou aprées ?  ? a
la recette  ? ? ?

SF 6 Mai  Antony Féte d'Antony ? 25000 frs

? ? ? ?

SF(4) 12aul5Mai Amsterdam Melkweg ? ?

? ? ? ?

BN 18 Mai Villeneuve d'Asc La rose des Vents 11h ?

? ? ? ?

SF(2) 20/21 Mai Utrecht ? ? ?

? ? ? ?

BN 18 Mai Villeneuve d'Asc La rose des Vents 11h ?

2 2 2 2
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BN 31 Mai Cahors MJC 20H30 6500 frs
2x8Def 1425100 Madeleine Corvette SF 1 Juin  Foix

ATAC 21h 8000 frs 36000 2385 100 Mr
Frére

SF+BN 4 Juin Poitiers La Blaiserie 14 et 21h 2x8000
8Def 2,5/km contrat en coproduction

BN 11 Juin  Montreull féte de la ville 15h30 ?

? ? ? ?

SF (2) 14/15 Juin Paris I'Epicerie 20h30 ?

? ? ? ?

SF 17 Juin  Créteil Mac chapiteau découvert 21h

? ? Armand Badeyan

BN 18 Juin Louviers Les Ateliers du Manoir Aprem 8000Frs
1152 500 ?  Mr Deneux

SF 18 Juin Paris Fétes du Pont Neuf fin d'aprém ?

? ? ? ?

BN (2) 19 Juin Amiens ? ? ?

? ? ? ?

SF 25 Juin Angouleme Théatre de Verdure 21h30 10000Frs
N+Log. 2250 30 Mr Castagneyrol

SF 2 Juill. Paris Beaux Arts Plage? ? ala Recette
? ? ? ?

SF+BN 3/5 Juill? Rodez et Billon? ? ? ?

? ? ? ?

SF(15)15au31Juill. Avignon Festival Off soir a larecette
auto production Alain Léonard

BN 19 Juill Montricher Station "Les Karrelis" ? ?
N+Log. ? ? Daniel Gros

SF(5) 9aul5 Aout Edé Festival de Edé Chapiteau soir 30000Frs
2 2 2 2

11 - L'auto production

Des Manches provenant a nos débuts de représentations en plein air, aux
recettes propres issues de contrats trouvés par les diffuseurs, auxquelles se
rajoutaient quelques subventions de la DRAC (grace la rencontre, entre autre
de Didier Biche), ainsi que divers fonds alloués pour I'équipement de la salle
d'Antony, et occasionnellement un prix gagné au festival d'Edimbourg avec
"Séance-Friction", auxquels s'ajoutent, on y revient, ce Fameux Régime
Assedic des Intermittents, unique au monde, sans qui tout cela aurait été
beaucoup plus compliqué voir impossible, et qui participait pour plus d'un tiers a
nos revenus personnels. Sans oublier les droits d'auteurs, entre nous, partagés,
voila au total, ce qui a fait fonctionner cette petite entreprise artistique.

Ont contribué également a I'apport financier mais de facons plus indirectes: le
soutien de I'O.N.D.A. pour la diffusion francaise (avec Nicole Gautier), ainsi que
les aides au transport pour I'étranger de I'A.F.A.A. et parfois une assistance
régionale avec le Thécif devenu A.R.C.A.D.l. et A.D.AM.I..
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La récupération de matériel faisait aussi parti de notre économie et bon nombre
d'objets familiaux ont eu la chance de bénéficier d'une seconde vie dans nos
spectacles. Nous allions parfois nous ravitailler en costumes au "Vestiaire des
Comédiens": un lieu de fripe tenu par des anciens retraités du lyrique, et qui
ouvrait ses portes une fois par semaine aux démunis et désargentés du
spectacle. C'est la que, durant plusieurs années, nous nous sommes fournis en
tenues de scene pour musiciens classiques: smoking et queue de pie pour
"Séance-Friction". Nous dépensions jamais au dela de nos limites. A part notre
moyen de Transport sur roues nommé “"Robert”, un camion rallongé par deux
fois et acheté neuf, n'ayant pas assez de réserves pour acheter un équipement
scénique, nous demandions la technique nécessaire pour nos tournées. D'autre
part, la cité d'Antony, nous a gratifié d'un statut incroyable: déposant un
planning d'occupation pour le mois, nous avions la disposition quasi entiere de
la salle de spectacle avec quelques metres carré supplémentaires de
rangements attenants sans aucunes charges ni loyer demandé ! La seule
contrepartie était de donner une ou deux représentations de nos premiéres.
Cette situation nous permit de faire de grosses économies.Toutefois, n'étant
guére performants dans la rédaction de dossiers de subventions, demandes de
financements privés, alliances avec la ville ou autres, nous n'avons jamais
obtenu d'aides a la création: le colt de production s'est limité a la hauteur nos
propres moyens, cramponné aux économies de l'association.

Les foires aux spectacles comme les festival d'Avignon et d'Edimbourg ainsi
que deux passages dans la capitale, (un mois au théatre Déjazet, géré a
I'époque par les Clowns Macloma et quelques semaines au théatre des
Amandiers), nous ont permis de lancer et de diffuser nos spectacles.

A Tl'étranger déja, fonctionnaient ces événements commerciaux - culturels
analogues aux grandes foires expositions, avec locations de stand et "Show-
Caseo. Au Canada, nous Yy avons crois® Andr
spectacles dossier sous le bras, biére a la main et affublé de ses indécrottables
chaussons charentais. A Paris, nous avons choisi de participé au Mars
International de la villette, mais d'une facon originale car certains d'entre nous
considéraient que c'était se corrompre que d'adhérer a ce genre de pratique.
Pour ne pas faillir a notre inoxydable humour, nous y avons effectivement
"racolé" le programmateur mais avec talons aiguilles de rigueur, travestis en
prostituées. Hormis le plaisir de draguer ouvertement le professionnel, cette
chaude expérience commerciale nous a colté pas mal d'argent, et a finalement
rapporté un seul contrat, par un programmateur nous attrapant en fin de
marché alors que nous nous quittions les lieux!

12 - Lavie delatroupe

Outre le jeu d'acteur et la participation a I'écriture des pieces, chacun d'entre
nous apportait le rouage essentiel au fonctionnement de l'association. Ainsi et a
divers niveaux, chaque collegue s'est sensibilisé et responsabilisé aux
maniuvr es aeudetadndnisteation.

Toutes les décisions étaient collectivement et &prement discutées puis votees.
Depuis nos débuts dans la rue, les taches ont évolué de facon croissantes, et
ont été partagées suivant nos capacités, nos désirs, et facilités. Ce travail non
rémunéré était aussi garant de l'investissement individuel lié a la bonne marche
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de I'entreprise.

- Succédant a Cathy Aulard ("Notre Dame") puis Nelly De Visser ("Frissons

sur le Pavé"), Léa Coulanges a pris en charge la gestion de l'argent et des
écritures des les représentations dans la rue de "Blanche Neige au royaume de
Fantochie", Elle assura le lien avec le président de l'association, Philippe
Couturier ainsi que les relations avec la Banque en effectuant également la
rédaction des payes et des contrats. Plus tard, elle entretiendra le contact avec
les premiers diffuseurs de la Compagnie: Daniele Andrei et Peter Bu.
- La presse était le domaine d'_Elisabeth Cauchetiez: elle récupérait les articles
de tout genre parlant de la compagnie: annonces, critiques etc. et faisait le lien
avec les radios. Faisant la relation publique, elle était en contact avec André
Gintzburger pour | 0organisation des

- Bien que n'ayant jamais voulu "intégrer" le giron de la compagnie avec
son fonctionnement interne, Yves Kerboul fOt présent du début jusqu'a
I'aboutissement des travaux sur le plateau. Nous l'appelions et I'engagions
quand nous avions de la matiére a montrer, a faire fructifier et répéter. Notre
professeur dans un premier temps, dés le début, il nous a poussé dans cette

tour n®e

aventur e. Fid |l e T1Til ext ®rieur, encouragean

fut le metteur en scene de toutes les créations de la compagnie.

- Prolifique dans I'écriture et l'improvisation, Gérard Chabanier concevait la

plupart des scénarios et themes des spectacles de la compagnie.
Parallelement, il composait avec son comparse guitariste, Eric Krebs des
chansons burlesques et pastichées. Il prenait en charge et avec grande
application, la gestion du matériel et son chargement, et était d'une aide
précieuse pour la fabrication des décors, et des accessoires. Plus sportif que
chacun de nous, il s'occupait de I'aspect "entrainement physique” de la troupe,
et apportait la touche " acrobatique " a nos ébats.
Ayant l'esprit viscéralement tourné vers la dynamique du jeu, le gag et les mots
d'esprits, doublé d'une vision du monde résolument critique et décalée, meneur
de la troupe il apporta une part essentielle dans le style et I'écriture des
spectacles, ainsi que dans I'énergie de création.

- Laurent Carouana assurait le relationnel avec I'extérieur et en particulier

avec les instances du ministere et des associations, et s'occupait
particulierement des subventions. Plus tard, aprés que le groupe fut séparé, il
reprendra I'administration de 'association.
Je me souviens de sa rencontre avec Didier Biche, un objecteur de conscience
qui pratiquait son service militaire au ministere de la culture, nous avions noué
des relations amicales et il nous accompagnait quelques fois en tournée.
Laurent Carouana se chargeait également du voyage avec l'entretien et la
conduite du camion. Pratiquant la Clarinette avec Yves Kerboul, avec lequel il
répétait régulierement, il organisait des séances musicales au sein de la
compagnie, ou chacun travaillait son instrument pour interpréter quelques
morceaux choisis.

- Philippe Barrier s‘occupait du matériel publicitaire avec I'envoi des photos
et des affiches. Lors des tournées, en duo avec Jean Marc Molines, il
s'employait aux montages de la lumiéere et du son, avant l'arrivée de Christian
Velti. Par ses relations familiales (son pere était le directeur d'un centre culturel
au Rwanda en Afrique) il a travaillé activement a la préparation de la tournée
Afrique de l'est, aidée par I'A.F.A.A. C'est un des premiers a s'étre ouvert sur
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I'extérieur en participant aux aventures de la Ligue d'Improvisation Francaise,
ce qui a permis a certains d'entre nous d'y golter également.

- Jean Marc Molinés partageait les montages techniques en tournées avec
Philippe Barrier, et avait une attention particuliere pour le son.

- Christian Velti,: créateur lumiére et régisseur de tournée des le spectacle
"Seulé Les Requins!". Il travaillait avec nous mais également avec d'autres
compagnies, notamment de Danse.

- Gilbert Epron fut le scénographe, et le constructeur des décors et des
accessoires. Il a participé aux ouvrages publicitaires en inventant quelques
procédés originaux: dessins, machines et automates destinés a la "propagande
commerciale”. Par exemple lors des parades d'un festival d'Avignon il créa des
machines portables dans lesquelles le quidam pouvait assister a une projection
en film super huit délivrant I'annonce du spectacle Séance-Friction. Entre autre
distributeurs de tracts et gadget, il concu des paquets anonymement données
en main propre aux personnes influentes afin de trouver un théatre Parisien.
Ces Paquets renfermaient un magnétophone faisant entendre par
l'intermédiaire d'un combiné de téléphone un message secret mais
personnalisé, qui se détruisait dans un nuage de fumée en fin de bande,
comme les instructions d'espionnage de la série TV "Mission Impossible".
Gilbert et Gérard par leurs compétences croisées et leur -caractére
complémentaires formaient un tandem créatif de choc. Bien souvent opposés
dans leurs propositions, ils ne cédaient ni a l'abandon ni a la facilité, et
trouvaient toujours avec complicité mutuelle le compromis créatif donnant du
"grain & moudre" pour I'avancée dans la création du spectacle.

La Pub

La conception Pub fut créée par Franck Marest, un jeune publicitaire faisant
ses premiers pas dans le métier. Afin de trouver I'image choc de la compagnie,
il nous a dessiné plusieurs maquettes, et nous avons choisi ce fameux profil
avec le sandow dans la bouche provoquant le sourire forcé. L'image du tendeur
a donné naissance a un logo qui est devenu I'étendard de la Mie de Pain.
L'esprit, synthétique et provoquant de Franck a donné le ton de notre
communication et a immédiatement remporté un vif succes. Nous avons suivi
ses conseils par la suite, en trouvant toujours une idée originale et percutante
pour I'efficacité de notre publicité.

Plus tard, nous avons fait appel a: Michel Terrade, un second publicitaire de
talent, avec qui nous avions monté l'action des "petits pains”. (L'envoi postal et
anonyme, réservé a deux cent destinataires triés sur le volet, d'un paquet
contenant un petit pain rond et frais du jour, bien calé dans de la frisette. Sur la
crolte était planté une étiquette de boucher avec l'inscription:

"Rigoler, ¢a Mange pas de Pain!". Quelques jours plus tard, aux mémes
adresses, étaient envoyés un quatre pages de grand format, identique a un
journal quotidien, avec en feuille de garde et a la une, le méme texte cité plus
haut. Nous avons pratiqgué deux envois consécutifs de cette publication un peu
spéciale, suivie pour finir d'une relance téléphonique). Cette opération fut
couronnée de succes car bon nombre de structures ont été attrapé, dont le
Théatre de la Ville de Paris qui a cherché a nous retrouver avant méme d'avoir
recu le journal !!!
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Apports photos :
Eric Audoly, Jean Pierre Estournet, Mr Begadi, Mr Tissot, Pascal Bories.

Alacité U:

Un emploi du temps assez constant, rythmé par les allées et venues en RER,
I'entrainement physique animé au fur et a mesure des années a tour de role et
le footing dans le parc de Sceaux,

Les répétitions, avec ou sans Yves Kerboul

Les séances musique et danse

Les poussiéreux rideaux rouges et ce foutu écran blanc de cinéma

Le "clac" du relais interrupteur commandant les éclairages subsistant encore

La salle qui se dégrade d'année en année, et le ciné club du vendredi soir

La collection de Bouteilles d'eau minérale de Gilbert qui a fait tout le tour de la
salle

Les deux petites salles plus ou moins fermées ou Gérard entreposait le matériel
L'atelier bricolage et les constructions

Les chargements et déchargements du camion,

Les représentations exceptionnelles de nos spectacles et quelques autres
organisées par nos soins avec d'autres compagnies (compagnie du Matamore
avec Le Menteur de Corneille en févr. 1990),

Les sandwichs grassouillets de la cafétéria amoureusement préparés par les
dames de service.

Le "formidable" repas du resto U ou la gamelle préparée emportée sur place,
L'arrivée impromptue de quelques étudiants qui ont réservé la salle pour une
féte ou un mariage

La loge du gardien taxidermiste ou nous allions réserver et prendre la clef pour
la journée,

Et de facon inespérée, le bureau alloué a la troupe dans les parties
administratives du batiment A.

La reprise des lieux par le Crous de Versailles

En tournée et ailleurs:

La science du chargement décor I'heure et les rendez-vous Parisiens, place de
la République,

Les interminables trajets en camion pimentés des blagues de Gérard,

Le premier baladeur audio de Laurent et les jeux de cartes

Les places aprement convoitées dans le camion,

Les duvets aménagés a l'arriere pour dormir

Les passages aux frontiéres avec ou sans cartes d'identité, les aéroports,

La découverte des lieux de représentations : vieux théatres et infames salles
"polyvalentes,

Les restaurants, les Hotels

Les rencontres au Danemark des comédiens Bab's, Phil, Max et la sympathique
clique Anglaise,

Celle d'Harald en Allemagne, de Gilles Ribstein en Afrique, de Xavier en
Espagne et bien d'autres..
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La vie collective en dehors des représentations, durant les tournées longues a
I'étranger

Les accidents corporels: entorses, luxations, coups divers, et autres opérations
de genoux !!!

Les films de tournées de Gilbert, et sa collection de pistolet en plastique,

Les commandos matos au rayon vis et boulon du BHV

Le vestiaire des comédiens

L'achat de meche noire et artifices chez "l'aphone" (vendeur de Farces et
attrapes Fbg. St Denis)

En dehors du travail:

Quelgues réunions et repas organisées entre nous.
Quelques fiestas partagées avec des amis communs.
Quelgues unions et quelques séparations.

13 - L'essor et le déclin du groupe

Avec la multiplication des contrats et la poursuite de nos objectifs, le travail s'est
accru avec son lot d'activités et de responsabilités. Chacun a occupé une place
dans une mécanique collective de travail, a la fois conduite de facon autonome
mais aussi convenue et contrdlée par le groupe.

Un pilotage a plusieurs leviers et volant en sorte, comme dans Il'appareillage
d'un moteur: l'invention et la persévérance, doublée d'une certaine folie, sans
oublier la confiance accordée les uns aux autres, était notre carburant. Les
vitalités humaines et vigueurs artistiques, développées tour a tour par certaines
pieces et engrenages, tenaient lieu de rouages ; un dispositif, construit pas a
pas par l'action combinée de chaque élément, qui a fonctionné, s'est
perfectionné, et a tourné durant 12 ans pour ma part, et quelgues années
ensuite. Et puis, comme dans tout appareil, appelé a évoluer par la force du
temps, des envies de changements ou de I'épanouissement de chacun, peut-
étre par manque de révision, ou pilote, le mécanisme s'est insidieusement
grippé, de l'intérieur. Les pieces se sont usées et n‘ont plus rempli leur fonction.
En plusieurs étapes, des années 1989 a 1990, la moitié de I'équipe d'origine
est sortie du groupe. Un beau et long parcours tout de méme, pour une
premiére conduite professionnelle.

14 - "L'apres” Mie De Pain

Laurent Carouana, Geérard Chabanier, Philipe Barrier et Stephane ont poursuivi
le travail de la compagnie en créant a Antony: "Les Plombs d'Or" et "Le
médecin malgré lui" de Moliére.

Ces deux spectacles ont été joué durant le Festival d'Avignon au College de la
Salle et en tournée. Laurent et Gérard sont devenus les dépositaires de
I'association, qui existe toujours.

Apres cette aventure exaltante mais quelque peu monastique il a fallu du
temps, je pense, quelgues années a tout le monde pour reprendre goQt a la
creation, faire du théatre autrement, avec d'autres comparses, trouver une
sui te, un ®panoui ssement ailleurs é
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Pour ma part, sur le marché du travail comme on dit, avec timidité mais force
volonté, j'ai pris le temps d'échanger avec les groupes dont le travail me plaisait
et dont je nbdbavais eu ni l e | oisir
que "demandeur d'emploi".

Quelgues groupes m'ont ouvert leur porte, dont le "Théatre de la Mezzanine",
"Le Royal de Luxe", et puis retrouvant la des compagnons du début, le "Théatre
Sans aveciPiemwe Blaise et Nicolas Vidal. Jai alors choisi le monde de la
marionnette et du théatre d'objets.

Depuis plus de vingt ans, je travaille toujours dans cette méme direction,
embrassant I'heureux mariage des arts plastiques et du théatre visuel. Par
alliances et complémentarités, je joue la comédie, pratique la mise en scene, la
scénographie, construisant du décor ou de l'objet marionnettique. Avec le
Théatre Sans Toit évidemment, mais aussi avec d'autres groupes comme:

la Compagnie de théatre et magie du Phaléne avec Thierry Collet,

la Compagnie Javah avec Marie Isabelle Méhault, et Le Grand Manipule,
structure dans laquelle je réalise mes propres travaux.

Hormis le souvenir, un lien vivant subsiste, avec les amitiés gardées,
I'entourage de collegues qui ont croisé nos routes a I'époque, mais aussi grace
aux contacts et échanges avec les compagnies et structures qui ont perduré,
notamment: I'école Dullin, la Compagnie du Matamore, et I'Aria.

15 - Pour conclure:

Une inoubliable aventure de plus de 12 ans, formidable expérience collective,
enrichie par les découvertes de la manoeuvre d'une troupe théatrale.
L'immense plaisir d'avoir joué de liberté dans la création, en fabriquant I'outil de
travail avec lequel nous avons tous grandi tout en faisant progresser un certain
savoir faire et réalisant quelques réves de théatre et parfois de vie.

Un régal, d'avoir voyagé de part le monde grace au fruit de nos multiples
créations, croisant d'autres langues, d'autres cultures et d'avoir participé avec le
monde associatif a un mouvement culturel bondissant.

En insistant sur le role essentiel de I'Ecole, car c'est grace a l'esprit du
formateur, sa pédagogie et le lien artistique qu'il fait naitre entre les éleves, que
tout devient possible.

Que l'art du spectacle vivant passe par l'invention, la transmission et I'échange
et qu'avec un rien on peut déja réaliser quelque chose, avec la certitude que les
moyens modernes de technicité, de communication et de diffusion, fussent-il
incroyablement puissants et conviviaux, ne pourront jamais remplacer la
chaleureuse superbe de I'nomme nous racontant une histoire droit dans les
yeux.

Et pui seé
Merci a Yves Kerboul qui nous a entrainé dans cette aventure.
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16 - Documents

En disponibilité;

- Photos de spectacles

- Films Super 8 de tournées

- Documentations

- Presse

- Dessins, plans

- Notes de travail et de mise en scéne

- Programmes et tracts

17 - Quelques images de la compagnie
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Premier tract de la compagnie
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"Frissons sur le Pavé"
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Frissons sur le Pavé
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! BLANCHE NEIGE et les sept nains" Représentation au Forum des Halles

..........................

Blanche-Neige
et les sept

Sy
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BLANGHE-NEIGE

AU ROYAUME

DE FANTOGHIE
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Extrait de

“Relation de voyage
de Fantochie.”

de lillustre voyageur
Pierre-Olivier Potin.
Avertissement

au lecteur.

P.O. Poftin.

Edition : 1790.

“Je n'ai de parti que la vérité et je tiens qu'il faut bien
s'assurer du fait avant que de raisonner surles écrits de
pseudo-témoins. Je respecte le génie et [imagination
des fréres Grimm, mais ils sont & ['origine des faussetés
admirablement déduites que 'on a colportées sur
les us et coutumes du.royaume de FANTOCHIE. Leur
savante histoire initiatique BLANCHE-NEIGE ET LES
SEPT NAINS, non exempte de vérités, était trop riche
en belles images pour ne pas tenter quelques faus-
saires habiles & détourner la réalité. Je ne donnerai
pour exemple que les représentations édulcorées de
l'llustre Walt Disney, savant des Amériques, d la célé-
brité trop criarde G mon godt...

“Les meeurs des fantochiens sont & la fois plus ordi-
naires et plus originales qu'on ne I'a prétendu. Afin
que droit leur soit rendu, nous vous délivrons, cher
lecteur, ce récit.

“Puissiez-vous y trouver nourritures @ vos réflexions.”

Note : Vous pourrez trouverla RELATION DE VOYAGE
EN FANTOCHIE de P.O. Potin a I'enseigne du TRONE
RENVERSE, 13, place d'Aligre & Paris.
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Gérard CHABANIER 1'Atelier de la Mie de Pain
10 rue Gassendi présente:

75014 PARIS

Tel. 322-32-51 "LikS BRANCOLI"

"LES BRANCOLI" sont trois clowns musiciens
d'origines douteuses...

a la fllte a bec
et aux cymbales Philipe BARRIER
(ou il excelle)

4 la flQte traversidre . SPRON
G t EPRON

(dont il est virtuose) 1ber

& la baguette

" Ge CHABANIER
(1e Maestro) érard

Ce trio infernal tentera d'exécuter
une piéce de choix du répertoire musical
francais , puisqu'il s'agit d'un menuet
inédit de Philibert de la Vignes
intitulé "MARCHONS GAIEMENT"

Trois musiciens, trois personnages.

Quand ils se retrouvent sous les feux de la rampe
tout peut glisser sur la pente douce de la folie,
les facéties infantiles resurgissent, 1'ordre
bascule dans un grotesque sans mesure.

Autour de cette démence s'organise une série de
situations burlesques qui confine un humour
simple et insoutenable.

% comédiens Durée: 45 minutes

Cachet 500 F (septembre 1980) Pleins feux
1 Espace de jeu: 6 X 8 m

Ce spectacle peut &tre
joué en plein air
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LES BRANCOLI

LES BRANCOLI

Des musiciens, un chef d'orchestre s'ap-
prétent a exécuter un morceau de flQte du
répertoire classique, et se laissent bientét
envahir par le délire agressif qu'ils por-
tent en eux, et que favorise leur sens inné
de 1l'autorité et de la hiérarchie.

Dans 1l'esprit du cinéma muet, la violence,
les rapports de domination et de soumission
s'expriment au moyen de gags et d'attitudes
expressives.

Le chef d'orchestre, imbu de son pouvoir,
opprime ses musiciens par son hystérie;
ceux-ci, au lieu de se révolter, se jouent
mutuellement une série de tours, chacun vou-
lant dominer 1l'autre.

Les gags, réglés comme du papier a musique
se succedent avec une précision mathémati-
que. A travers le rire perce la violence.

Ce spectacle illustre & sa maniere 1'apho-

risme de G.LAUB : "L'esclave ne réve pas de
liberté, il réve de devenir maitre d'escla-
ves."
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THEATRE DE LA MIEDE PAIN

Siege social :

13 place d'Aligre
75012 Paris

345 61 76

522. 32 51

N/
Spectacles burlesques
desalleet derue
pour tout public

Créé en 19/8,
le THEATRE DE LA MIE DE PAIN

est né de la rencontre de neuf
jeunes comédiens qui, aprés avoir
suivi les cours de 1'ATELIER-ECOLE
CHARLES DULLIN,

ont continué un travail de recherche
sous la direction d'YVES KERBOUL. =
Dans la tradition de la ’
Commedia dell'Arte,
les spectacles, nés
d'improvisations, sont B
essentiellement visuels, _5' DN
satiriques et burlesques. Ny
Ce sont des 5 //
créations collectives.

I1s reposent avant tout sur
le jeu stylisé du comédien,
sur 1l'imagination

qui détourne les
objets-accessoires de
leur utilité premiére et
sur les mouvements

d'un choeur

qui forment une succession
de tableaux. 4
Les images surgissent B
puis se détruisent a la maniere -
d'un assemblage cinématographique;
fondées sur le gag, :
elles se font instrument

de la dérision.

L'expérience du Théatre de Rue
a imposé un style particulier
ol le réle de 1l'image et du
dynamisme physique de l'acteur
est privilégié. Ce style instaure
un nouveau rapport, immédiat, f
avec le public, que les
spectacles soient joués en
salle ou dans la rue.

CovTacT !

PETER BU

8 bis place Ch. Digeon
94160 SAINT MANDE
(1) 374 29 16

/S
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