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Imagen de cubierta: The end is beauty-full de Theo Gosselin.
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Prefacio

Customer: Hi, do you have the song "I Just Called To Say I Love You?"
It's for my daughter's birthday.

Barry: Yeah, we have it.

Customer: Great, great... Well, can I have it?

Barry: No, you can't.

Customer: Why not?

Barry: Because it's sentimental tacky crap that's why. Do we look like a
store that sells "I Just Called to Say I Love You"? Go to the mall!
Customer: What's your problem?

Barry: Do you even know your daughter? There's no way she likes that
song! Oh wait! Is she in a coma?

(High Fidelity, Stephen Frears)

The unhappiest people I know, romantically speaking, are the ones who
like pop music the most; and I don't know whether pop music has caused
this unhappiness, but I do know that they've been listening to the sad
songs longer than they've been living unhappy lives.

(High Fidelity, Stephen Frears)

Estas dos citas tomadas de los didlogos de la pelicula High Fidelity, basada en
la novela del mismo nombre del escritor britdnico Nick Horby, me parecen
una elocuente forma ejemplificar los lazos y conexiones que la musica tiene en
nuestra vida cotidiana. Nuestra relacién con la musica esta tejida a través de
vinculaciones y practica en las que esta investigacién indaga. Esta tesis se
construy6 calcando la estructura de las canciones de musica popular. Asi iré
explicando cuales son estas distintas partes y a qué seccion de la tesis

corresponden.

Las canciones populares suelen comenzar por una INTRO es decir una
seccion unica que suena al principio de la pieza musical. Esto por lo general
aumenta el suspenso para el oyente de modo que, cuando entra el ritmo
principal, se produce una liberacion o sorpresa. En la tesis la Intro
corresponde a la presentacion de los antecedentes, planteamiento,

justificacion, explicacion de las estrategias y técnicas de investigacion. En ella
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se plantean, pues las preguntas que se comparten con el lector para asi guiarlo

en las siguientes partes del trabajo.

Justo después de la Intro, las mayoria de las canciones populares suelen
presentar la ESTROFA que es una secciéon que se repite varias veces a lo
largo de la cancién con la misma muisica pero, generalmente, distinta letra.
Para la tesis la Estrofa corresponde a el desarrollo del Marco Teérico en el
que se presenta la vision que propone este trabajo y a través del que se mira y

se articula el resto del trabajo.

A modo de union entre dos partes de la canciéon se encuentra el
PUENTE, se trata de un interludio que une o conecta dos partes de una
cancion y que crea una conexion armonica entre aquellas partes. La parte
que permite el paso armoénico desde el Marco Teorico a la Etnografia en este
texto es una suerte de biografia de investigacion, se trata pues de un Puente

metodolobgico.

Cuando dos o mas secciones de la cancién tienen basicamente la misma
musica y letras, lo mds probable es que se trate del ESTRIBILLO. En este
trabajo el Estribillo estd compuesto por la composicion coral en la que varias
voces ayudan a construir la cartografia musical de sus ciudades. Los distintos
tempos, voces, ritmos y melodias componen un tejido que nos dan un relativo
sentido de conjunto que corresponde a las geografias musicales que se
construyen en cada uno de los contextos en los que se llevo a cabo esta

etnografia.

Un SOLO es una seccion de la cancién diseiiada para destacar a un
unico ejecutante instrumental (v.gr., un guitarrista o un armonicista) o,
menos comunmente, a varios (v.gr., un trompetista y saxofonista). La
seccion de solo puede ejecutarse sobre los acordes de la estrofa, el estribillo,
el puente o sobre una progresion estandar. En esta tesis el Solo lo componen
las trayectorias biograficas que ejecutan sobre los acordes que se han
planteado en las primeras partes de la tesis sus propias interpretaciones. En
esta seccidon encontraremos cuatro Solo que en conjunto permiten un trabajo

de interpretacion y analisis de las practicas musicales y sus vinculaciones.
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Una cancién de musica popular suele tener por altimo el OUTRO o
coda es la seccion breve al final de la cancién. El tipo mas simple de coda
simplemente repite el acorde de ténica durante varios compases o usa una
progresion breve. Las reflexiones finales y conclusiones que resultan de este

recorrido de investigacion son el Outro de la tesis.

Nota

Conviene advertir que este trabajo, para cuya elaboracion se llevo a cabo
trabajo de campo en Polonia, cuenta con algunas secciones que estan escritas
en Inglés. En el caso de la Intro y el Outro se trata de meras versiones
bilingiies, que tienen como objetivo permitir que un lector que no tenga
dominio del castellano pueda acceder a la informaciéon que se presenta en
estas secciones. Pero también se encontrara texto en inglés en el cuerpo de la
etnografia del contexto polaco, que corresponde a las citas textuales de las
entrevistas que se llevaron a cabo para construir tanto el Mapa Musical, como
las Historias de Vida Musical, éstas citas no han sido traducidas, pero
consideramos que el discurso y los argumentos que se tejen con ellas son
suficientes para ayudar a un lector no angléfono a conformarse una idea

general del contenido de los discursos presentados.
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Introduccion

“Podrfamos movernos a restringir el uso de la muUsica para hacerla
servir sélo a aquello que es respetable y nunca utilizarla para
libertinajes desenfrenados o para castrarnos a nosotros mismos con
placeres inmoderados. No existe practicamente ninguna otra cosa
en el mundo con tanto poder de doblar la moral de los hombres en
una direccién, como lo ha observado Platén sabiamente. Y por esta
razébn debemos ser alin mas asiduos en controlar la musica de tal
manera que sirva para nuestro bien y no nos perjudique.

Calvino, Prefacio del Salteriode Ginebra (1543)

Antecedentes

Desde el afio 2003 inicié un itinerario de investigaciéon interesandome
por las identidades juveniles y la mdudsica. En mi primer trabajo de
investigacibn hice una comparacién y andélisis de dos diferentes
“escenas” musicales de las llamadas culturas techno: Ciudad de México
y Tijuana. La intencién de esta investigacién era hacer un anélisis de las
formas en las que los j6venes consumen ciertos tipos de mdsica y de
como esta particular forma de consumo crea un grupo de iguales, un

lenguaje, una identidad.

Durante el mismo 2003 hice una primera estancia de investigacion
en la ciudad de Tijuana, México. Tijuana es una ciudad estigmatizada -
en el imaginario popular mexicano e internacional (canciones como
Welcome to Tijuana de Manu Chao, peliculas estadounidenses que la

representan como ciudad sin ley y violenta)- en la que me encontré a un
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grupo de musicos jévenes que proponian un nuevo estilo de musica que
era conscientemente hibrido y que pretendia conciliar la esfera de la
tradiciéon popular del norte de México y los sonidos globales

representados por el techno, este nuevo producto se Illama Nortec .

El Nortec es un producto de las experimentaciones musicales de
un grupo de musicos aficionados a la musica electrénica que al final del
siglo XX comenzaron a hacer intentos por integrar la musica electrénica
y la musica popular nortefia. Hoy Nortec es un colectivo multimedia y
una propuesta estética de la ciudad. Sus fiestas intentan recuperar
lugares de su ciudad, muchas veces estigmatizados, con la intencién de
darles un nuevo significado, creando territorios simbdlicos (es el caso
de una fiesta que se hizo en un yonke, que es la manera en la que ellos
llaman a los lotes de coches accidentados que son vendidos por piezas.
Los yonkes ocupan una parte importante de la ciudad creando un
paisaje urbano poco comun, pero forman parte de la actividad

econdmica de la ciudad).

Nortec es un movimiento que cruza la frontera entre |la
modernidad y la tradicién, pero ademas se atreve a cruzar otra frontera
importante uniendo la cultura popular vinculada a la clase baja
trabajadora y la nueva musica culta, o avanzada como se le Ilama en
Europa. Para los j6venes de Tijuana es también una recuperacién de un
territorio simbdlico contradictorio, porque la mirada de los jévenes de
élite se dirige hacia las clases populares, hacia lo “naco” (término
polisémico usado, generalmente, desde las clases altas, blancas y
educadas, para referirse a aquellos que no son como ellos de una
manera despectiva) y se reinventan identidades y frases como “naco is

nice”. Las mdsicas con las que se crea el Nortec, son mdsicas que un

! Sobre Nortec véase Valenzuela Arce. J.M. (2004). Paso del Nortec: This is Tijuana. CONACULTA.
Oceano: COLEF. y Madrid. A. (2008). Nor-tec Rifa: Electronic dance music from Tijuana to the
world. Oxford Press.
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joven de clase alta, generalmente, no pondria en su coche mientras
conduce. Por lo tanto esta produccién cultural intentara imaginar una
identidad que integra el gusto musical de dos esferas sociales distintas
de la ciudad. En esta investigacibn emerge por primera vez una
cuestibn que me volveré a encontrar en la siguiente aventura
investigativa: el uso social de la mdusica en la creacibn de nuevas

identidades o comunidades emocionales (Thornton, 1997).

Mi itinerario de investigacién alrededor de esta tematica se
encontré en un nuevo momento cuando en el 2005 recibo la invitacién
para colaborar en una investigacién sobre los jévenes latinoamericanos
que viven en la ciudad de Barcelona, investigacién en la que yo hice un
especial énfasis en las culturas de ocio nocturno (Rodriguez Suérez,
2006). Para esta investigacién desarrollé un trabajo de campo sobre la
construcciéon de los espacios de fiesta, en estos espacios festivos lo
“latino” surgia como una construccién identitaria que unia a jévenes
con origenes nacionales muy diversos, pero que al mismo tiempo los
separa de los autéctonos y de otros de origenes diferentes. Las
maneras de hacer la fiesta y la muasica suelen ser utilizadas por los
jévenes de forma selectiva para auto-definirse, marcar diferentes planos
de su identidad y al hacerlo, se convierten en espejo de la configuracién
social (Morin, 2002). En este sentido, explicar este “espacio” nocturno
nos permite tener una posicién privilegiada para comprender cémo
estos jovenes con itinerarios migratorios similares recomponen su
identidad. Hacer la fiesta a la manera latina es un intento por habitar la
ciudad que los acoge. Es construir un espacio que les ayuda a definir su
identidad, a recomponerla muchas veces en la creaci6bn de una nueva
identidad que los aproxima a ciertas personas con trayectorias
biograficas parecidas a las suyas. La ubicacién de estos lugares

“latinos” terminan conformando geografias, configuraciones de la
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ciudad en términos de lugares que son visitados por ciertos tipos de
jébvenes que comparten gustos y experiencias biogréaficas. Las
geografias nocturnas nunca son estaticas, sino que cambian al largo del
tiempo, como reflejo de los cambios en los contexto sociales. Los
jévenes pueden ser migrantes también en estas geografias nocturnas,
junto con los artistas y los estilos musicales (Martinez 2003). Es este
hallazgo suma a la primera cuestibn un momento concreto para
observar coémo se negocia desde las practicas musicales los territorios
identitarios, primero como pasaba con el Nortec, ahora en la
emergencia de los lugares “latinos”. Creo que la movilidad vy
transformacién de estos lugares podrian ser un lugar clave para
observar el diadlogo y comunicacién entre los j6évenes latinos y la
sociedad receptora; y asi quedé reflejado en los informes finales de esta
investigacion que fueron presentados en noviembre del mismo afio en
un seminario en el CCCB (Feixa, Porzio y Recio, 2006). A esta
investigacion le dimos continuidad y dentro del marco general de esta
investigaciéon, personalmente, continué haciendo un analisis de las
formas que va tomando el gusto musical de los jévenes con un reflejo
de sus proceso de negociacién cony en la cultura del nuevo territorio en
el que viven. La dimensién del contexto social de acogida y las
trayectorias biograficas surgen por primera vez en mi investigacion
como dos elementos clave para aportar entendimiento a las cuestiones

que me he ido planteando en mi trayectoria de investigacion.

A partir de estos trabajos comencé a perfilar mas mis intereses en
relacibn con mi investigacién y me propuse hacer un trabajo que se
ocupara de las practicas musicales de forma mas amplia que tienen
algunos jévenes en movilidad o migrantes. La migracién resulta
interesante en tanto que pone en evidencia los mecanismos que operan

en el gusto musical cuando los cuadrantes propios no concuerdan con
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los del contexto social del pais (o incluso ciudad) de acogida. En esta
investigacion los accidentes biogréaficos de los jévenes (dentro de los
que se puede sumar un proceso migratorio) nos dan una perspectiva
espacio/temporal para pensar c6mo se componen y recomponen los
espacios sociales a través de las practicas musicales (desde la escucha,
el consumo, la produccién, el baile, etc.). Para reflexionar sobre esta
experiencia juvenil propongo hacer una mirada a tres aspectos por
separado, que en cambio estan interrelacionados: el primero, los
lugares musicales y su ubicacién social, el segundo las practicas
musicales y sus distintas maneras de uso, produccién, consumo,

apropiacién, y el tercero los jévenes y sus biografias.

Justificacion

A través del recorrido de investigacibn antes mencionado entendi
algunas claves para estudiar con profundidad la creacién de sentido(s)
compartido(s) a través de las practicas musicales de jévenes (y no tan
jévenes). Tuve la intuicibn de que la cuestién no residia en la mdsica
aislada, ni en la emergencia fugaz y transformable de escenas
musicales —que muchos investigadores se han esforzado en capturar,
en el mejor de los casos haciendo un trabajo de reconstruccién
histérica en el que un género musical sirve como hilo conductor—
tampoco en el anélisis profundo de los géneros musicales como
entidades cerradas y acabadas. Pero al mismo tiempo reconozco que
todas y cada una de esas aproximaciones aporta algo al entendimiento
de esa cuestion. Esa reflexion es la que motiva la propuesta de esta
tesis en la que el anélisis sobre las practicas musicales y las l6gicas que
guarda frente a la globalizacién, la migracién, la aparicién de nuevas
tecnologias, las industrias culturales, nuevas mdsicas, lugares

musicales, etc. se cruzan todas en las trayectorias biograficas de las
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personas. Es por eso, que en esta aproximacién tan tradicionalmente
antropolégica encuentro una aportacién a los estudios que hasta la
fecha se han hecho sobre musica y gusto musical. La propuesta de esta
tesis es trabajar desde las biografias, los cuerpos con género, edad,
clase social, nacionalidad, etc. y sus multiples articulaciones dentro del
espacio social en el eje de tiempo y espacio. Y desde ahi acercarnos a
sus relaciones con el contexto familiar, los lugares musicales de su
ciudad, la oferta musical del contexto, las transformaciones de las
industrias culturales, las relaciones entre pares que van modelando el
gusto y la identidad o sentido de pertenencia y las transformaciones

tecnolégicas que posibilitan reproducir y distribuir la musica.

Planteamiento

El objetivo general de mi investigacion es estudiar las practicas
musicales de algunos jévenes habitantes o en transito en la ciudad de
Barcelona y Tréjmiasto2. La intensién es poder desvelar las l6gicas de

sentido e identidad cultural que se generan a través de éstas.

Se eligieron estos dos lugares béasicamente porque hay una
pretensién de observar las formas en las que los flujos migratorios
pueden afectar a los mapas musicales que los habitantes de estas
ciudades construyen. Entendemos que Barcelona es nuestro ejemplo de
una ciudad compleja y multicultural en cuya poblacibn podemos ver
una composiciéon que resulta de la inmigracién3. Mientras que por otra
parte Tr6jmiasto, como complejo urbano seria el ejemplo de una ciudad

del centro de Europa con alta actividad econdémica, pero con un bajo

2 Tréjmiasto es el nombre en polaco que recibe el conglomerado de tres ciudades en
septentrionales: Gdansk, Sopot y Gdynia.

3 El grueso del trabajo de campo en Barcelona se desarrollé6 en 2008-09 por lo tanto estamos
hablando de una época previa a la crisis econémica que ha generado cambios importantes en
la direcciéon de los flujos migratorios.
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indice de poblacién inmigrada. Sin embargo, con el ingreso de Polonia
a la Unién Europea y el momento en que sus ciudadanos se benefician
del libre transito en el area Schengen se ha ido generalizando la
migracién temporal de muchos jévenes, principalmente a Reino Unido.
Y estos flujos, como lo veremos mas adelante en el anélisis, también

han tenido una serie de consecuencias en los mapas musicales.

En este estudio el eje central es la trayectoria biografica y hay una
pretensién de incluir un analisis sobre los efectos que tiene la
experiencia migratoria —tanto por ser protagonistas del proyecto
migratorio o por ser habitante de una ciudad que acoge a un gran
nimero de personas de diferentes origenes— en la configuracién del

gusto musical.

Lo que subyace en esta investigacién es reflexionar sobre el
proceso social/cultural a través del que vamos dotando de sentido
nuestra relacién con la musica. Me estoy refiriendo al lugar que ocupa
nuestra relacién con la muasica en el proceso de socializacién, con el fin
de entender qué peso tienen las distintas instituciones, practicas y
accidentes biogréaficos en la construcciéon del gusto musical.
Observando al proceso de socializacién, desde cémo aprendemos a
escuchar a través de las practicas en el seno familiar, hasta la manera
en la que codificamos el consumo musical y cédmo a través de estas
practicas se conforman grupos o comunidades emocionales alrededor
de mauasicas, artistas, performance o lugares musicales, asi como las
relaciones que se establecen con otros grupos con gustos diferentes. La
aproximacién biografica permite analizar el impacto que tienen las
industrias culturales en este proceso de socializacién y significacién de
los productos culturales. Sobre todo brinda una perspectiva que
permite ver de cerca los mecanismos de negociacién que se ponen en

marcha cada nueva generacién, aportando asi elementos que ayudan a
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dibujar un proceso de produccién cultural activo que re-significa y se
apropia de tradiciones, musicas, lugares, estilos y artistas. A través de
las trayectorias biograficas es también posible acercarnos a la cuestién
de lo local y lo global desde las préacticas, desde c6mo los escuchas o
consumidores gestionan y localizan productos culturales en su aqui y
ahora, que no es el mismo contemporaneamente en otra latitud
geografica y menos aln en otro momento de la historia. En otras
palabras, nos permite analizar a través del eje espacio y tiempo las
distintas formas en que se ha significado a las mdusicas, practicas vy
lugares. Y por lo tanto acudimos a ver desde dentro algunas légicas de

transformacion del sentido y significado.

Si bien la propuesta de esta investigacién es consistente en lo que
refiere a los procesos de apropiacibn y negociaciéon de bienes
culturales, pensando el gusto musical como un ejercicio de produccién
cultural, en mucho menor medida se ocupa de todo el ambito
econdémico y de politicas culturales que hay detras de las industrias
culturales. Tampoco logra hacer, lo que desde la sociologia se llama, un
estudio de la audiencia, pues no pretende caracterizar a los seguidores
de un cierto estilo de musica. Por otro lado, a través de las trayectorias
biograficas nos acercaremos a los distintos senderos que conforman en
el imaginario mapas musicales de los dos contextos en que se llevd a
cabo esta investigacion. A través de las trayectorias biograficas esta
investigacion transita entre lugares, estilos, géneros musicales, formas
subculturales, particulares practicas culturales, pero el interés es ver la
permeabilidad y las articulaciones que se ponen en marcha para lograr
este transito antes que profundizar en cada una de ellas. La perspectiva
de género estd apuntada como un tema que requiere futuras
indagaciones, a lo largo del trabajo, siempre atravesando por las

trayectorias biograficas, se iran abordando algunas reflexiones en torno
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a la relevancia del género en la aproximacién a ciertos productos
culturales y sobre la forma en la que influyen en las précticas
musicales. Sin embargo, reitero, que es un tema harto interesante que

puede derivar en otra empresa de investigacion.

Estrategias y técnicas de investigacion

En un trabajo de investigacibn como este, explicar las técnicas de
investigacibn que se utilizaron y la forma en que se ha tejido la
informacién permite situar contextualmente el resultado y también
descubrir los alcances y limitaciones que se tienen con cada una de
ellas. Este trabajo de investigaciéon estd fundamentado en el analisis
cualitativo de datos etnograficos recogidos a lo largo de poco mas de 3
afnos tanto en Barcelona como en Tr6jmiasto. Las entrevistas en
profundidad han sido el principal instrumento para la obtencién de
datos para este estudio. Pero también he recurrido a usar fuentes
secundarias y una combinacién de acercamientos y técnicas o
instrumentos de analisis que han sido Gtiles para mi anélisis.

Al iniciar la investigacién, realicé una revisiébn bibliografica
respecto a mi objeto de estudio. Los hallazgos me permitieron
reconocer las conexiones sociales y culturales que era importante
observar a la hora de estudiar las practicas musicales de jévenes y ver
de qué manera éstas eran relevantes para entender el espacio social.
Las diferentes aproximaciones y estudios me permitieron insertar la
perspectiva biografica en un campo de estudio con una abundante y

larga tradicion.

Respecto a los medios de comunicacién de masas, me he
concentrado en la televisién, la radio, la prensa especializada e Internet.

Mi observacién de la televisiéon ha sido esporadica, centrandome sobre
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todo en programas especializado y canales musicales, pero ocupa un
espacio marginal en el analisis. He llegado a éstos a través de la
confecciéon de las historias de vida. Es decir, yendo a ver cémo eran los
programas o los canales de televisién que los informantes habian
mencionado. Asi pues esta es la légica que hay detras de mis
observaciones en la radio y la prensa especializada. En cambio Internet
merece un espacio aparte, ya que la capacidad de generar redes y
encontrar a otros con gustos musicales similares que permiten algunas
plataformas en Internet fueron especialmente Utiles. Estas auto-
identificaciones sirvieron como un primer acercamiento a las geografias
musicales de ambas ciudades. A través de algunas plataformas en
Internet logré identificar grupos de personas unidas por gustos
musicales similares. También a través de esta plataforma logré

contactar con personas que luego se convirtieron en informantes.

A la hora de realizar observacién participante distinguia tres focos
principales de observacién: la participacién en actividades musicales,
los lugares musicales y las agregaciones por las que transitan las
personas en sus practicas musicales. He realizado observacién en
distintos lugares musicales: bares, discotecas, festivales, conciertos y
tiendas de discos, principalmente. Con varias de las personas a las que
entrevisté, la relacion trascendi6 esa entrevista y fui invitado a
compartir espacios que iban mas alla del contexto formal de la misma:
visitar sus casas, tomar un café, ir a conciertos o ensayos de sus
bandas de musica, para poder ver sus colecciones de musica, mantener
contacto regular por teléfono, correo electrénico. Y de esta forma la
observacién participante encontré6 otros espacios en los que se
complementaba la informacién relacionada con sus précticas

musicales.
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Los discursos obtenidos de las entrevistas realizadas a lo largo del
trabajo de campo constituyen la principal fuente sobre la que se ha
basado la investigacién. La entrevista en profundidad estaban
disefiadas para perseguir el proceso de socializacién musical de las
personas entrevistadas. La entrevista se estructuré a partir de las
diferentes etapas de la vida socialmente reconocidas e
institucionalizadas. La duracién de las entrevistas que llevé a cabo
estuvo entre una hora y cuatro horas. La mayoria realizada en dos
sesiones. La mayor parte de las entrevistas fue graba en audio, excepto
una que se realizé por mensajeria digital (Chat). La estructura y
desarrollo se fue haciendo més fluida a medida que yo aprendi a

formular las preguntas del modo mas adecuado.

Para contactar con informantes utilicé varias estrategias desde
contactando a personas a través de redes sociales, asi como en
conciertos, tiendas de mdusica y a través de otros informantes. La
estrategia fue distinta en el caso de Barcelona y en el caso de
Tréjmiasto. En Barcelona en el trabajo de campo fue mucho mas
extenso en el tiempo (realizado a lo largo de 2009) y pude ser mas
auténomo, también aproveche la orientacién y contactos de trabajos de
investigacion previos. En el caso de Tréjmiasto, el trabajo de campo
estaba en el marco de una estancia de investigacién realizada en el
Departamento de Geografia Econémica de la Universidad de Gdansk.
Fue una estancia de investigacién realizada en el 2008 y tuvo una
duracién de 5 meses y 3 semanas. El marco universitario me permitié
sortear las dificultades linglisticas y fue desde la universidad y con
estudiantes universitarios que tenian un alto nivel en el uso del inglés
con quienes se articulé todo el trabajo de campo. Combiné las
entrevistas biogréficas, con trabajos compartidos en un taller de

investigacion en el que dirigi el trabajo de 8 estudiantes 6 chicas y 2
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chicos. En una segunda etapa realicé entrevistas biogréaficas con
musicos locales, jévenes universitarios de otras disciplinas y otros
informantes que contacté a través de una red social de Internet que se

centra en el consumo musical de la que hablaré mas adelante.

El eje central de esta etnografia estd en lo que he llamado
Historias de Vida Musical (HVM), en ellas se persigue el proceso cultural
a través del cual aprendemos a relacionarnos con la mdusica, es decir
que intento entender en su complejidad el proceso de socializacién
musical. Para estas historias de vida se llevaron a cabo sesiones de
entrevista biografica acompafiadas de observacién participante
acudiendo a observar conciertos, ensayos de mdsica, lugares
musicales, colecciones personales de musica, etc. Es decir, me ocupé
del relato en contextos musicales, pero también en los extra musicales.
Algunas de estas entrevistas en profundidad se convirtieron en HVM,
otras sirvieron de material para construir los mapas musicales de las
ciudades que sirven como marco para el analisis de las HVM y para
complementar el analisis sobre la apropiaciéon local de productos

culturales que han sido distribuidos globalmente.

Se ha pretendido hacer una muestra que recoja la mayor
diversidad posible, en cuanto a préacticas musicales y formas de
identificacién juvenil relacionada con el gusto musical, pero en ningln
caso los datos que se presentan en este trabajo pretenden ser

representativos estadisticamente de las practicas juveniles musicales.

En la mayoria de los casos las personas entrevistadas estan
involucradas en el mundo de la mdsica, ya sea como musicos,
produciendo mdasica, gestionando algln lugar musical, pero también
encontramos el caso de personas que simplemente son melémanas vy
por lo tanto la mdsica ocupa un espacio privilegiado en su vida

cotidiana. Haciendo caso a una recomendacién metodolégica de mis
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directores fue que afadi en la muestra a personas que no eran grandes
melémanos o para quienes la musica no es un ambito importante. Esta
decisién responde a la necesidad de incluir en la muestra personas para
quienes las musica no jugaba un papel importante en su vida cotidiana,
pero en cambio, participan de igual forma en la conformacién del
espacio social. Por lo tanto observar cémo se relacionan con la mdsica
aporta entendimiento sobre las préacticas musicales en un espacio
social cuyo estudio quedaria incompleto si sélo observan a los que

estan mas al centro en las geografias musicales.

Como bien expliqué antes, el trabajo de campo se realizé en dos
contextos distintos: Barcelona con su area metropolitana y Tréjmiasto.
Para cada contexto se disefié una guia de trabajo etnogréfico que
permitiera explorar cada espacio en su especificidad y de acuerdo a las
dificultades de entrada al campo que suponia cada contexto. Pero al
mismo tiempo manteniendo el didalogo que intencionalmente se cred
entre estos dos contextos cuya primordial diferencia radicaba en la
presencia y la ausencia de inmigracién en su composicién social. Asf,
pues Nos aproximamos, primero, a un contexto en el que la presencia
de la inmigracién crea en un complejo escenario en el que aparecen
nuevas practicas musicales, lugares musicales y musicas que dialogan
y negocian espacio y significado con las pre-existentes. Y en contra
posiciéon, un contexto en el que la presencia de la inmigraciéon es
numéricamente pobre, aunque la emigracién es significativa en varias
capas de la sociedad (generando asi también otro tipo de fenémenos

que explicaré mas adelante).

La muestra, en el caso de Barcelona, estd compuesta de personas
que entraban dentro del siguiente cuadrante de interés: fue relevante
que hubiera tanto personas inmigradas como personas autéctonas. Que

fueran jévenes o que hubieran migrado cuando jévenes a Barcelona (en
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el capitulo 1 de la tesis discutiré la nocién de juventud). El dltimo de los
criterios es que en la muestra haya una diversidad en el origen de las
personas y en sus consumos musicales. Contacté, pues a los
informantes a través de diversos caminos. Algunos directamente en los
lugares musicales: conciertos, bares, festivales. Algunos de estos
informantes me facilitaron el contacto con amigos suyos, usando asi la
metodologia de bola de nieve, una de las idea que perseguia con esta
estrategia era poder corroborar la importancia que tenia el grupo de
iguales en la negociacién del gusto musical. Por dltimo, una de las
estrategias a la que mas recurri fue una red social de melémanos que
se llama LastFM. LastFM es una plataforma que permite a sus usuarios
escuchar musica, enterarse de eventos musicales (conciertos, festivales,
la salida de un nuevo album de algun artista, etc.), al mismo tiempo
que va construyendo un perfil musical gracias a que esta plataforma
revisa tu coleccién de musica y se puede sincronizar con reproductores
portatiles de musica, entonces hace una base de datos con las veces
que reproduces una cancién desde tu ordenador o desde la misma
plataforma, y asi va construyendo un historial y por tanto un perfil
musical. En la misma web hay también grupos creados por los propios
usuarios para encontrarse con otros seguidores de algin género
musical, artistica o para encontrarse con gente que asistira al mismo
festival de mdsica y organizar encuentros. Asi pues LastFM me sirvi6
para contactar a personas con gustos musicales diversos y poder
entablar los primeros acercamientos. No hubo propiamente dicho una
etnografia en lo virtual, pero si fue una herramienta que por sus

potencialidades me permitié moverme en el campo con mucha fluidez.

En el caso de Tr6jmiasto, para la apertura de campo trabajé, tal
como lo he dicho antes, con un grupo de estudiantes universitarios de

la licenciatura de geografia en el Departamento de Geografia Econémica
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de la Universidad de Gdansk, que asistieron a un seminario de
investigacion que estaba pensado en coherencia con la guia de trabajo
etnogréafico. Este seminario se convirtié en un puente de conexién con el
campo. Hacia las veces de grupo focal, en el que fuimos discutiendo los
distintos ejes que articulaban el trabajo de campo. Asi el primer mapeo
de la ciudad, los lugares musicales, las escenas musicales, artistas
populares, grupos sociales surgieron como producto de este seminario,
que a su vez fue complementado por pequefias investigaciones que
cada uno de los estudiantes llevo a cabo sobre algunos lugares
musicales, asi como los transitos y desplazamientos en la ciudad
vinculados al ocio nocturno. Este trabajo se complementé con
entrevistas en profundidad que llevé a cabo con personas que eran
importantes en el mundo de la mdusica: muasicos experimentales,
miembros de una banda local, melémanos, duefio y programador de
uno de los locales de musica de mas prestigio en la zona. Algunas de
estas entrevistas me llevaron a continuar el trabajo de campo y realizar
entrevista biograficas. Ya que la primera exploracién de las geografias
musicales de la ciudad se crearon desde la perspectiva de un grupo de
estudiantes universitarios, intenté buscar la perspectiva de jévenes
trabajadores, esta intuicibn me llevdé a entrevistar a un par de jévenes
obreros habitantes de una de las zonas més estigmatizadas de la
ciudad, salvo la dificultades linglisticas que supuso hacer estas
entrevistas (los jovenes no hablaban inglés y mis habilidades
linglisticas en polaco son més bien lo que se llama de supervivencia),
los resultados fueron muy interesantes tanto porque el mapa que ellos
dibujaron no correspondia con el de los estudiantes y sobre todo
porque las divergencias eran elocuentes a un habitus claramente

enmarcado por la clase social.
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LastFM* también fue una herramienta clave para encontrar a
jévenes que vivieran en la zona y que tuvieran, segun sus perfiles
musicales un gusto poco comun. Asi descubri algunas comunidades
virtuales que compartian el gusto por un tipo de mausica, pero que no
contaban con un lugar musical en la ciudad en el que pudieran
encontrarse fisicamente, por lo menos no de forma cotidiana. Gracias a
esta herramienta virtual pude hacer entrevistas con jévenes cuyos
mapas del gusto generaban tensiones muy interesantes (que analizaré

en la tercera parte de la tesis).

Los criterios de composicibn de la muestra etnogréafica de
Tréjmiasto coinciden con los de Barcelona se traté de que fueran
jévenes y que sus perfiles ayudaran a reflejar la diversidad de gustos
musicales y practicas que se encontraban en el contexto. En cambio,
las muestras difieren porque en la ciudad polaca se trabaj6é sélo con
jévenes autdctonos, principalmente universitarios. Algunos j6évenes
habian emprendido proyectos migratorios, emigrando a Reino Unido, y
esto habia impactado en sus préacticas musicales y luego en las de su

pais de origen.

Los momentos de la tesis

La tesis se compone de tres partes. La primera parte, propiamente es la
que enmarca el corpus teérico que sustenta y orienta la investigacion.
El primer capitulo de esta parte: Mdsica y Sociedad responde a 3
preguntas basicas que guian la investigacién. La primera pregunta se
plantea el recorrido que la antropologia, y las ciencias sociales en

general, han hecho para estudiar la musica. ;Por qué estudiar musica? Se

4 El uso y la popularidad de LastFM ha cambiando. En el 2009 la p&gina web decidi6 comenzar
a cobrar por el uso de varias de las utilidades que hasta entonces habian sido gratuitas, asf
mucha gente comenzé a usar otras plataformas que, si bien no permitian tanto la sociabilidad
o el networking, pero permite el acceso a descubrir y escuchar nueva musica sin costo.
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trata de una pregunta que nos ayuda a problematizar la muasica como
un fenédmeno cultural que esta atravesado por un sin fin de lazos que
tejen la cultura y lo social. Ademas de explicar la pertinencia que tiene
estudiar la musica desde las ciencias sociales, en este capitulo también
se discuten diferentes aproximaciones que se han hecho, desde
modelos tedricos distintos. Pero también nos asomamos a la revision
que se hace dentro del la antropologia misma una vez que comienza a
dejar de hacer trabajos sobre los margenes culturales y los “otros”.
Veremos como el proceso de descolonizacién e industrializacién genera
condiciones sociales y culturales que cuestionan el interés etnocéntrico
que hasta ese momento motivaba los estudios antropolégicos sobre
musica. Esta reflexibn nos presenta el terreno para responder a la
segunda interrogante /por qué estudiar mdsica en la ciudad?
respondiendo a ésta acudimos a pensar el papel que juega la musica en
el contexto urbano, cémo de pronto las ciencias sociales, especialmente
la antropologia y la etnomusicologia abandonan los margenes y
comienzan a estudiar en el centro de poder (colonial, urbano,
Occidental). Si respondiendo a la primera pregunta de este capitulo
habremos aclarado c6mo nos acercamos a la mdsica y cual es el
entramado sociocultural que la hace interesante, con esta segunda
intentaremos definir ~ conceptualmente el contexto urbano,
problematizando a la ciudad como un contexto que si bien conserva
“cierto sentido de conjunto” estd compuesta por una red de
interpretaciones. Y esta complejidad del contexto urbano nos permitira
reflexionar sobre los modos locales de negociar y organizar las
diferencias. Y en este campo de significados propondremos a la musica
como un marcador social muy util. En el campo musical emergen
practicas musicales que van configurando grupos, uno de ellos es el de
los jovenes y este motiva la ultima reflexién del capitulo ;Por qué

estudiar las practicas musicales de los jovenes? La sociabilidad juvenil

31



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
GUSTO MUSICAL Y ESPACIO SOCIAL JUVENIL. PRACTICAS MUSICALES EN BARCELONA Y TROJMIASTO
Roberto Alexis Rodriguez Sudrez

muchas veces ha sido asociada al binomio “musicas urbanas” y
responder a esta cuestiébn es aproximarse de forma critica a esta
asociacién. Si bien es cierto que en el contexto urbano hay muchas
practicas musicales que no son “juveniles”, el seguimiento de los gustos
juveniles se muestra como una estrategia factible para entender
musicalmente la ciudad. Y en este capitulo se revisan algunos trabajos
hechos en ese sentido, aunque el planteamiento de nuestra propuesta
no sigue la misma l6gica de la mayoria de éstos trabajos que tienden a
construir su objeto a partir de algin género para, asi capturar
etnogréficamente al grupo social que es incondicional al género.
Intentaré demostrar la pertinencia de trabajar con jévenes y con relatos
biograficos de juventud. Asi pues plantearé cuales han sido los procesos
que se han generado en las ciudades que histéricamente han ligado la
emergencia de los espacios sociales juveniles al campo de la muUsica
popular. Y por lo tanto, las razones que fundamentan que para esta

tesis la juventud sea una variable central.

El segundo capftulo: El Gusto Musical, entra de lleno en materia, en
éste intento explicar de manera clara cuales son los factores que entran
en juego a la hora de construir el campo musical en la ciudad. La
primera parte reflexiona sobre las industrias culturales como
productoras de bienes culturales y sobre todo revisando trabajos de
investigacion que analizan a la cultura de masas desde la sociologia de
la comunicaciéon y los estudios culturales. Uno de los temas centrales
en este apartado es explorar las articulaciones y mediaciones que se
ponen en marcha cuando unas industrias culturales que se suponen
globales generan entre sus receptores respuestas locales de
apropiacién y resignificacién por parte de grupos sociales en distintos
contextos. Intentaré explicar los distintos niveles de apropiaciéon vy

articulacion. El segundo apartado de este capitulo explora formas en las
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que se puede estudiar y conceptualizar el gusto musical. Revisaremos
algunos estudios hechos desde las ciencias sociales para los que el
gusto aparece como el producto de las relaciones entre las diferentes
instancias de produccién, a la vez interdependientes y dotadas cada
una de un poder estructurante. EI gusto musical se expresa como
resultado del juego de las tecnologias, los lugares y practicas. En este
apartado también se revisan conceptos fundamentales de la sociologia
de Bourdieu (1979) y retoma el concepto de habitus como una forma de
aproximarse al gusto en un anélisis que le hace un lugar al individuo en
su contexto, pero a un individuo portador de una historia singular. La
idea de pensar al gusto musical como una produccién cultural tal como
lo explica Martinez (2003; 2007). Tomando en cuenta los medios
tecnolégicos y soportes fisicos que hacen posible la circulacién de los
productos culturales, y luego la légica de la conformacién de grupos de
escucha que emplean distintos géneros y tradiciones musicales para
aglomerar identidades —-sobre todo si pensamos en una dimensién
fundamental de la vida musical de nuestras ciudades: el elevado
porcentaje de concentracién de personas provenientes de diferentes
culturas y “naciones”-y por ultimo el nivel micro y méas personal que es
la trayectoria biografica. Esta aproximacién para estudiar el gusto
musical le abre espacio a la dltima parte del apartado en el que se
explica la pertinencia de estudiarlo a través de las trayectorias
biograficas con todos sus procesos de incorporacién, sus continuidades
y sus rupturas. Asi pues cerramos este apartado dando entrada a los
datos etnograficos que ilustraran desde las practicas las

aproximaciones teéricas para entender y pensar el gusto musical.

La segunda parte de la tesis, a modo de puente, situa el recorrido
metodolégico que me ha llevado construir esta investigacién, desde la

forma en la que me he ido aproximando a los estudios sobre jovenes y
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musica, pasando por cada uno de los escenarios en los que se ha
construido esta tesis. Reflexionando sobre el trabajo de campo que he
realizado y las razones que me llevaron a construir una propuesta de

analisis que diera un espacio central a las trayectorias biograficas.

La tercera parte de la tesis estd compuesta por dos bloques. El
primero corresponde a los mapas musicales de Barcelona y de
Tréjmiasto. En ellos encontraremos las diferentes capas que se
sobreponen en una ciudad con muchas redes de significado que se
articulan con la diversidad cultural y social de la ciudad. Veremos c6mo
y donde se sitlan lugares musicales, pero también cémo se articulan
territorios musicales en los imaginarios colectivos, que muchas veces
crean espacios en los que la identidad se palpa. Y en el caso del mapa
de Tr6jmiasto, veremos reflejados los habitos musicales de estudiantes
universitarios que configuran unas geografias en las que sitdan los
lugares mas amables, con mejor mudsica, los mejores para hacer la
fiesta, pero también los lugares peligrosos. En contraste veremos cémo
desde la perspectiva de un joven trabajador el mapa se lee de otra
manera y las distancias sociales se materializan en los cuerpos mismos
de los j6évenes noctambulos. Estos mapas sirven para poder generar un
contexto en el que situaremos las HVM. Para comenzar, nos
encontramos con un conjunto de relatos biograficos de personas con
distintos perfiles de gusto musical, a través de sus relatos explicamos
como interpretar y leer las historias de vida musical que le preceden. El
segundo bloque son las HVM propiamente dichas. La primera HVM es la
de Ivan que nos permite movernos entre dos espacios geografico y a
través del tiempo. Observamos el trafico de cintas de musica entre su
grupo de amigos, y cémo de manera casual va componiendo una
organizacién cronolégica de los distintos discos que va logrando

conseguir. También podemos observar la interpretacién de estilos y la
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significacién de las propuestas musicales en un época pre-MTV. En su
HVM nos enfrentamos a un proceso migratorio que lo obliga a
reestructurar su gusto y ademas acude a una re-elaboracién del gusto
musical frente a la musica de su pais de origen. La siguiente HVM es la
de Nadia en ella encontramos un proceso activo en la conformacién de
su gusto musical. En su adolescencia no obedecia a la corriente mas
comun de gusto entre sus coetédneas, influenciada por los gustos de su
hermana mayor y la tradicién musical de su entorno familiar. En su
HVM encontramos también un proceso migratorio y una dolorosa
transformacién en sus practicas musicales al encontrarse en una ciudad
cuya pobreza en el campo musical le dejaba bien poco espacio de
maniobra. El siguiente par de HVM corresponde a Wojtek y Michal, un
par de polacos residentes en Gdynia y Gdansk respectivamente. Ambas
HVM nos permiten reconstruir sus experiencias como adolescentes y
jévenes en un entorno social complejo marcado por el cambio social —
para ambos el cambio de régimen polaco tienen una cierta relevancia—
y la aparicién, transformacién y desaparicién de escenas musicales en
las que ellos participaban. Los 8 afios de diferencia entre las edades de
ellos dos son suficientes para que el didlogo entre sus HVM permita
palpar la rapidez con la que el cambio social ha ido configurando
formas diferenciadas de ser joven, de escuchar mdsica, de adquirir,

distribuir y descubrir objetos musicales.

Para cerrar la tesis, el capitulo de conclusién plantea reflexiones
finales sobre los hallazgos, dificultades y proyecciones de futuro en este
campo de estudio. Preceden a este capitulo un conjunto de documentos
anexos que ayudan a complementar el argumento principal propuesto
en la tesis. Breves descripciones que ayudan a encuadrar las
trayectorias biogréaficas y contextos de los informantes en un texto que

he llamado Nano Historias de Vida Musical. Y algunas iméagenes de
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lugares que son mencionados en el mapa musical de Tréjmiasto, pues
formaba parte del material que se reunién en el seminario de
investigacion, asi como otros ejemplos de mapas que no seran
presentados en el apartado Senderos Musicales de Jévenes Universitario

en Tréjmiasto.

*k*

Introduction

Background

In 2003 I began a research itinerary interesting myself in youth, identities
and music. During my first investigative work, I made a comparison and
analysis of two different musical "scenes" of the so-called techno cultures:
Mexico City and Tijuana. The aim of this research was to examine the ways in
which young people consume certain types of music and how this particular
form of consumption creates a group of peers, a language and an identity of

its own.

During the same year, I made a first research internship in the city of
Tijuana, Mexico. Tijuana is a stigmatised city — both in the Mexican and the
international cultural imaginary (songs like “Welcome to Tijuana” by Manu
Chao, or American movies that represent the city as lawless and violent are
examples which demonstrate how the image of the city has been constructed
by the media) — where I met a group of young musicians who were proposing
a new hybrid style of music (Garcia Canclini 2001). This new style was an
attempt to reconcile the sounds of popular tradition in Northern Mexico and
the sounds of global culture represented by techno music; this new product

was called “Nortec”.

Nortec is the product of musical experiments that a group of amateur

36



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
GUSTO MUSICAL Y ESPACIO SOCIAL JUVENIL. PRACTICAS MUSICALES EN BARCELONA Y TROJMIASTO
Roberto Alexis Rodriguez Sudrez

musicians made with electronic music: At the end of the twentieth century,
this group began to make attempts to integrate both electronic music and
popular music of Northern Mexico. Today, Nortec is a multimedia collective
and an aesthetic proposal of the city. They thereby attempt to recover typical
urban zones, often stigmatised ones, via festive events, by giving them a new
meaning, as with graffiti, creating symbolic territories, creating party places
(an example is the case of a party which took place in a yonke, which is the
way in which they call the markets of junk cars that are sold by pieces. The
yonkes occupy an important part of the city creating a rare urban landscape,

but they are certainly important in the economic activity of the city).

Nortec is a movement that crosses the border between modernity and
tradition, but also dares to cross another important frontier putting together
popular culture related to the low working class and the new music, or
advanced music as it is called in Europe. For young people in Tijuana, it is
also the recovery of a symbolic territory of contradiction, because the eyes of
the young elite glance toward the working classes, to the "naco" (a polysemic
term used, generally, from the upper classes, white and educated to refer to
those who are not like them in a derogatory manner) and then the reinvention
of identities and phrases like "naco is nice." The musical elements that mix
and create Nortec are sounds that upper class youngsters would never put
into their car stereo while driving. Therefore, this cultural production tries to
imagine an identity that integrates the stigmatised parts of the city, and to put

together the fragmented societies of Tijuana.

The itinerary of my research around this topic was found in 2005 when,
Professor Carles Feixa, invited me to assist in an investigation about Latin
American youth living in the city of Barcelona, a research in which I placed a
special emphasis on nightlife cultures. For this research, I developed a
fieldwork focusing on the construction of party “places”. In those places, the
construction of the "Latino" identity arose as a linking of youth from very
different national origins, but at the same time separating them from the

natives and those from other origins. The ways of “partying” and the selective
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use of music are often used by young people to self-define their identity,
marking different levels of identity and, by doing so, they reflect the
configuration of society (Morin, 2002). Therefore, explaining these night
“places” allows us to take a unique position to understand how young people
with similar migratory experiences recompose their identity. To “party” in the
“latino” way is an attempt to inhabit the host city. Building these party
“places” helps them to define their identity, recomposing it, often by the
creation of a new identity that approximates them to others with similar
biographical trajectories. These “latino” places compose geographies, i.e.
configurations to understand the city. These “places” gain meaning and sense,
because certain types of young people who share biographical experiences and
tastes in music are visiting them. The night geographies are never static; they
change throughout time, reflecting changes in the social context. Young
people can migrate in these night geographies, along with artists and musical
styles (Martinez 2003). I believe that mobility and transformation of these
“places” could be a key place to observe the dialogue and communication
between young migrants and the host society, and more generally to observe
social change. These conclusions were reflected in the final report of this
research that was presented in November of the same year in a public seminar
at the CCCBs. We gave continuity to this investigation and, taking into account
the overall framework of this investigation, I personally have continued to
make an analysis of the configuration of young people’s musical taste as a

reflection of their process of cultural adaptation to new territories.

From this work, I began to shape and focus my interests in connection
with my doctoral thesis, which proposes to have a look on young people’s
experience of nocturnal leisure —in mobility or migration—making an
attempt to find the symbolic relationships that are being constructed in the
leisure “places”. We will try to put both young people and migration in a
festive/musical perspective to think about how the new identity borders are

built. These new borders need to be understood like new margins, outskirts

> Contemporary Cultural Center of Barcelona
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which are inside; in other words, the symbolic exclusions of our own social

practices, in this case, related to the phenomena of mobility and migration.

In order to talk about this experience, we propose to have a glance,
separately, to three aspects, which however are interrelated: the first aspect is
the way of how they do “party”, (rather the “place for partying” they
construct/create) the second one deals with the music and the ways of
consumption (as to some extend it is the way they “party”, while the third one

focuses on young people and their biographies.

Justification

During the process of the above-mentioned investigation, I became aware of
some crucial points to study the creation of common sets of meanings by the
musical practices of the young (and not so young) people. I had the intuition
that the issue was not to be found in music alone, nor in the rapid and
transformable emergence of music scenes —which many researchers have
tried to catch, in the best of cases realising the historical reconstruction in
which a genre serves as a thread— neither in the profound analysis of genres
as closed and self-contained entities. However, I understand that all and every
one of these approximations do contribute to the understanding of this issue.
This reflection is leading to the proposal of the present thesis, which contains
an analysis about musical practices and logics crossing the biographical paths
of the informants and how they are related to globalisation, migration, the
emergence of new technologies, cultural industries, new music, musical
places, etc. For this very reason, I find a contribution in this traditionally
anthropologic approximation to the studies that so far have been realised on
music and music taste. The proposal of this thesis is to work with biographies,
the bodies with gender, age, social class, nationality etc. and their multiple
articulations within social space from the axes of time and space. From here
on, I will focus on their family relations, the musical places in their city, the

local music offer, the transformations of cultural industries, the relationship
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between peers forming a common taste and the identity or the sense of
affiliation and technological transformations which facilitate the reproduction

and distribution of music.

Setting

The general objective of my research is to study the musical practices of
young inhabitants or newcomers in Barcelona and Tricity’. The intention is to
shed light on the logics of meaning and cultural identity which are generated

by them.

These places have been mainly chosen with intent to observe ways in
which migrant flows may affect musical maps constructed by the inhabitants
of these cities. In our example, Barcelona is to be understood as a complex,
multicultural city, in whose population a composition influenced by

immigration can be clearly observed.

On the contrary, Tricity, is an example of an urban complex with high
economic activity but a low degree of immigrant population.
Notwithstanding, from the moment on when Poland joined the European
Union and Polish citizens obtained the right of free passage, temporal
migration —principally to the United Kingdom— has become a common
phenomenon for Polish youth. Those migration flows, as it will be discussed
further in the part of analysis, have also had a series of consequences to the

musical maps of Polish youth.

The key thread of the present study is the biographical path, and there is
the endeavour of including an analysis about the effects which experiencing
migration —including both the migrating protagonists and the inhabitants of
a city which receives people of different origins in large quantity— in the

configuration of musical taste.

The main emphasis of this research is to reflect on the social and cultural

6 Tricity is derived from the Polish name Tréjmiasto which refers to the conglobmeration of the
three northern cities Gdansk, Sopot and Gdynia.
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process by which we attach meaning to our relation with music, i.e. the place
which our personal relation to music takes up, and to which extent
institutions, practices and biographical accidents do play a part in the
construction of musical taste. This includes observing the process of
socialisation; from how we learnt to listen by practices experienced in our
family and how groups or emotional communities pivoting music, artists,
performances or musical places are generated by these very practices — and
how relations with groups with different tastes are established. The
biographical method allows analysing the impact that cultural industries do
have on this socialisation process and the signification of cultural products.
Above all, this perspective facilitates us to take a closer look at negotiations
which are evolving with every new generation and thus contribute elements
which help to sketch an active process of cultural production, which
appropriates traditions, music, places, styles and artists. By means of
biographical paths, it is also possible to approach the issue of whether a
practice is local or global in its implementation, depending on the individual
manner of listening to them, or on how consumers manage and localise
cultural products in their here and now, which is not necessarily the same in
other regions and, even less, in other historical moments. In other words, it
allows us to analyse different forms in which music, practices and places have

been given meaning to throughout space and time.

Even though the proposal of this research consists of researching what
can be understood as processes of appropriation and negotiation of cultural
production, it is by far less concerning the sectors of economy or cultural
policies standing behind cultural industries when thinking of musical taste as
a practice of cultural production. It is neither attempting to realise an
audience study (as it is called within sociology), as it does not attempt to
characterise the followers of a certain music style. Instead, by using
biographical paths it will be possible to approach toward the different tracks
which constitute the musical imaginary maps in both spaces in which the

research was carried out. Biographical paths, as used in the present research,
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cross places, styles, musical genres, subcultural forms, and particular cultural
practices, but with the interest of uncovering the permeability and
articulations and how they are connected with each other, rather than
carrying out an in-depth analysis of each of them isolated from another. The
gender perspective is marked as a topic which ought to form part of future
enquiries. Throughout the research, some reflections will be made about the
relevance of gender in the approach toward certain cultural products, and in
particular about their manner of influencing musical practices. However, as
already mentioned before, it is a very interesting topic which should be

tackled in other research projects.

Research strategies and techniques

In a research project such as the present one, explaining the applied research
tools and the way by which the information have been used, allows to put the
results in relation with the context and moreover to discover both range and
limits in both aspects. This research is based on qualitative analysis of
ethnographic data collected throughout three years in Barcelona (Spain) and
Tricity (Poland). The in-depth interviews were serving as the principal tool in
order to acquire data for this research. Furthermore, secondary sources and
combinations of approximation and a analysis instruments or tools were

useful for my analysis.

At the beginning of the research, I carried out a bibliographic revision
with regard to my research objective. The findings were enabling me to
recognise social and cultural connections, and resulted to be particularly
important when, on one hand, studying the young people’s musical practices
and, on the other hand, in which way these practices were proving to be
relevant in order to comprehend the social environment. Thanks to these
different approaches and researches, I could integrate the biographical

perspective into a fieldwork with large and abundant tradition.

Concerning mass media, I was focussing on television, radio broadcast,
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specialised print media and the internet. My observations dealing with
television were sporadic and mostly concerning specialised programmes and
music channels; however, it occupies only very marginal space of the analysis,
since I encountered them by choice of life stories, i.e. by discovering what
those TV channels or programmes, which the informants had mentioned
before, were like. There is a similar logic behind my observations about radio
and specified print media. To the contrary, internet deserves a special
mention, since the capacity of generating networks and finding people with
similar musical tastes as offered by some platforms were in particular useful.
These self-identifications served as a first approach to musical geographies in
both urban areas. Thanks to some internet platforms, I did not only achieve to
identify groups of people united by similar tastes of music, but also to

establish contact with some later informants.

When carrying out the participating observation, I distinguished
between three different foci of observation: The participation in music
activities, the musical spaces and the taste communities. I principally realised
observations in different musical spaces: bars, discos, festivals, concerts and
record stores. In the case of many of the persons who I interviewed, the
relationship was going beyond the research setting and I was invited to take
part in other activities: visiting their homes, taking a coffee, going to concerts
or rehearsals of their bands, demonstrating their music collections,
maintaining contact by phone or e-mail. By this, the participating observation
led to other spaces in which further informations about musical practices

could be discovered.

The discourses which were acquired by the interviews during the
fieldwork constitute a principal source upon which the investigation was
based. The in-depth interviews were designed to trace back the process of
musical socialisation of the interviewees. The interviews were structured in
such a way that they covered different, socially recognised and
institutionalised life phases. The length of the interviews carried out are

between one to four hours. Hence, the majority were realised in two sessions.
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The major part of interviews were taped on record, except for one, on the

informant request.

In order to contact the informants, I used various strategies such as
contacting by social networks, e.g. concerts, record stores or other informants.
The strategy was differing in the two urban areas: In Barcelona, the fieldwork
was much more extensive concerning time inversion (mostly throughout
2009) and was rather autonomous. Furthermore, I could take advantage of
my own social network and contacts from previous investigation projects in
which I had participated. In the case of Tricity, the fieldwork was realised
during a research stay in the Department of Economic Geography at the
University of Gdansk. This stay took place in 2008 and was taking about six
months. The academic context helped me to get around the linguistic
difficulties, it were the university students who accompanied the fieldwork
thanks to their high levels of English. Eventually, I combined the biographical
interviews with a research workshop in which I supervised the works of eight
students. In the second phase, I realised biographical interviews with local
musicians, university students from other disciplines and other informants
who I came to contact by an internet-based social network focussing on

musical consumption, of which I will talk more at a later moment.

The key thread of the present ethnography is in what I have called
“Musical Life Stories” (MLS), in which the cultural process by which we are
learning to relate to music is traced back. This is done in my intention to
understand the process of musical socialisation in its entire complexity. For
the performance of these life stories, several sessions of biographical
interviews accompanied by participative observation aiming for observations
of concerts, musical rehearsals and spaces, personal collections etc. In other
words, I attended to narrate within musical contexts, but also beyond them.
Some of these in-depth interviews were transformed into MLS, while others

provided material for the construction of musical maps of the cities.

The sample has originally been supposed to collect the largest diversity

as possible concerning musical practices and forms of youth identification
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through musical taste; however, under no circumstances the data presented
in this work are supposed to be statistically representative concerning youth

musical practices.

In the majority of the cases, the interviewees are to some extent involved
into the world of music, be it as musicians, as producers or as managers of
some musical place, but we can also find cases of people who are simply music
lovers and in whose everyday life music plays a rather privileged part.
Following the methodological recommendation of my tutors, I also attached
some persons’ life stories to the sample who are less enthusiastic about music
or to whom music plays a minor role in their lives. This decision goes along
with the necessity to include people in the sample who participate to an equal
extent to the conformation of social space like music lovers, but whose
implication is not predominantly based on the field of music. For this reason,
observing how these people are related to music increases the comprehension
of musical practices in a social space, whose study otherwise would remain
incomplete if only taking into consideration the profiles of persons with high

affinity to music.

As already mentioned above, the fieldwork was carried out in two
distinct geographical contexts: Barcelona with its metropolitan area and
Tricity. For each context, an ethnographic work manual has been elaborated
in order to facilitate the exploration of the respective context tailored to its
specificity on the one hand and in accordance with the particular difficulties
on the other hand which might appear during the performance of fieldwork.
Nonetheless, these work manuals were designed to maintain the intentional
dialogue which was created between both geographical contexts and
addressing to their fundamental difference, i.e. the presence or absence of
immigration in their social composition. Thus, we are approaching to one
context in which the presence of immigration creates a complex scenario,
which also contributes to the apparition of new musical practices, places and
forms of music which are seeking dialogue, space negotiations and meaning

with their predecessors. And finally, as a contraposition, to a context in which
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immigration is quantitatively poor; even though emigration is a common
phenomenon in various social strata (and generating also another kind of

phenomenon which I will explain further ahead).

In the case of Barcelona, the sample is composed by persons who
matched with the following field of interest: First of all, it is relevant that the
number of immigrated and autochthonous persons are equally balanced.
Secondly, they ought to be youth or having migrated to Barcelona in their
youth (as furthermore explained in the first chapter of the present thesis).
Finally, as a last criterion, the sample is meant to include a certain diversity
concerning both origin of persons and their musical consumption behaviours.
Considering these criteria, I contacted informants on different ways: Some
were contacted directly in musical spaces such as concerts, bars and festivals.
Later on, some of those first informants were helping me to establish contact
with friends of theirs (better known as “snowball sampling”; one of the ideas
that I pursued by this strategy was to be able to verify the importance which a
peer group would have concerning the negotiation of musical taste. At last,
one of the strategies which I frequented most was a social media network of
music lovers called LastFM. The latter one allows its users to listen to music,
to get informed about music events (concerts, festivals, the release of an
artist’s new album, etc.), while the users give permission to the platform to
create a personal profile, for which the platform checks their music collection,
generates a data base counting how many times a song file has been
reproduced on the computer, a portable music player or the website itself, and
finally using all the collected data to construct the users’ individual history
and, hence, a music profile. On the same website, there are also groups
created by users themselves, which pursue the aim to find other followers of a
certain genre, artist or to get to know other users who are about to visit the
same concert as them. For those possibilities, LastFM allowed me to contact
people with different musical tastes and thus to be able to make first
approaches. There was no per se virtual ethnography, albeit a tool which

enabled me to move fluently in the research field due to its potential.
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In the case of Tricity, I worked together with a group of university
students from a Bachelor degree in geography in the Department of Economic
Geography at the University of Gdansk for the opening of the field. These
students were participating in the occasion of a seminar about investigation,
in which the same ethnographic work manual was used. This seminar turned
into a communication bridge with the field, in which we were discussing the
different threads by which the coming fieldwork was to be arranged: The first
mapping of the city, social groups were detected as a result of this seminar,
which in turn were complemented by brief researches that each of the
students carried out about certain musical spaces, e.g. the night-time leisure
transits and movements within the city. This work was extended by in-depth
interviews which I performed with persons with certain importance to the
world of music: experimental musicians, local band members, music-lovers,
owners and programmers of one of the better known local music pubs. Some
of these interviews helped me to go on with fieldwork and to carry out some
biographical interviews. Since the first exploration of musical geographies in
the city were created from the perspective of university students, I tried to
investigate the perspective of young workers, for which reason I interviewed a
couple of them coming from the most stigmatised areas of the city. Except for
the linguistic difficulties during the interviews (those young people did not
speak English, and my Polish skills are more on the level which could be
considered as “enough to survive”), the results were very interesting, both
because the kind of maps that they drew did not correspond to those of the
students and, moreover, because the divergences were eloquent to a habitus

clearly marked by social class.

The composition criteria of ethnographical samples used in Tricity
accorded with those in Barcelona. This was due to the fact that it were young
people and their profiles who supported to reflect on the diversity of musical
tastes and practices existing in this context. On the contrary, the samples
themselves differed from another, because in the Polish context only young

autochthonous informants, principally with academic background, were
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included. Some of them had ventured migratory projects such as emigrating
to the United Kingdom, which in return had had an impact on their musical

practices and later on left marks on the practices in their country of origin.

Structure

The present thesis is composed of three parts. The first part contains the
theoretical framework which supports and directs the research. In its first
chapter, Music and Society, it makes reference to three basic questions which
are serving as guidelines for the research. The first question presents the
itinerary which anthropology and social sciences in general have followed
when studying music. The question Why studying music? allows to question
music as a cultural phenomenon which is crossed by countless links forging
culture and society. Besides explaining the relevance of studying music from
the scope of social sciences, this chapter discusses diverse approaches which
have been realised from different theoretical models. Nevertheless, reference
is also made to the review occurring within anthropology once beginning to
refrain from research about cultural margins and the “others”. It will be
shown how the process of decolonisation and industrialisation causes social
and cultural conflicts, which question the ethnocentric interest that up to this
moment has been motivating anthropologic studies about music. This
reflection paves the way to answer to the second question, Why studying
music in the city? In order to answer it, we have to think about the role which
music is playing in an urban context; how the social sciences, in particular
anthropology and ethnomusicology, are abandoning the margins and begin to
implement their studies in the centre of (colonial, urban and occidental)
power. While the first question in this chapter is treating to deal with the issue
of how to approach to music and which is the structure making it interesting,
the second question is meant to define urban context in a conceptual way,
expounding the problems that treat the city as a context that even though

conserving a “certain sense of unit” is composed by an interpretation network.
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And this very complexity of urban context allows us to reflection about local
ways of negotiating and organising its differences. It is this field of meanings
in which we will propose music as a quite useful social marker. There appear
musical practices in the musical field which are forming groups, of which one
is, for instance, composed of young people, initiating the last reflection of the
chapter Why studying musical practices of youth? Youth sociability has often
been linked to the binomial “urban musics” and answering this question
means to approach critically to this association. Even though it is certain that
there are many kinds of musical practice which are not related to “youth” in
urban context, following and researching young people’s musical tastes
approves to be a feasible strategy so as to understand the city from a musical
point of view. Within this chapter, there will be a review about some
researches already made on this matter, although the approach of the present
proposal does not follow the same logics which the majority of the cited works
share when constructing their object by some genre to catch the social group
ethnographically, albeit unconditional to genre. In the following, I will try to
show the relevance of working with young people and biographical links.
Therefore, I will present which are the processes that historically seen were
generated in the cities that have been historically linked to the emergence of
youth social spaces in the field of popular music — and in addition to this, also

the reasons for which youth is a central variable in this thesis.

The second chapter Musical taste plunges into matter, in which I try to
clarify which are the factors to construct the musical field in the city. Its first
part reflects on cultural industries as producers of cultural goods, and
moreover it by reviewing researches that analyse mass culture from the points
of view of communication sociology and of cultural studies. One of the central
topics of this section is the exploration of articulations and mediations which
are released when some supposedly global cultural industries cause local
responses of adaptation and modification (giving new meanings) by social
groups in distinct contexts. I will try to explain the distinct levels of

adaptation and modification.
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In the second part, the different forms by which musical taste has been
conceptualised are explored. Studies will be reviewed that have already been
realised within social sciences, according to which taste appears as a result of
relations between different factors and agents. Musical taste is expressed as
the result of interplay between different technologies, places and practices. In
this section, there will also be put attention on classical texts of Bourdieu and
a retake of the habitus concept as a form of an analytic approach toward taste
which opens up to the individual in its context, referring to an individual
carrying unique stories. We present then musical taste as a social construction

following Martinez ideas (2007).

The second part of the thesis is a bridge connecting the theoretical
framework and the ethnography. The methodological path that led me to
build this research is presented. It starts from the way I have been
approaching studies on youth and music, to each of the scenarios where this
thesis has been taking place. Reflections on fieldwork I have done and the
reasons that led me to build a proposed analysis to give a central place to

biographical trajectories are also included in this part of the thesis.

The third part of the thesis consists of two blocks. The first is the musical
maps of Trojmiasto and Barcelona. There we present the different layers that
overlap in a city with many networks of meaning that belong to the cultural
and social diversity of the city. We will see how and where music places are
located, but also how they create a musical territory in the collective
imaginary, which often create spaces in which identity is palpable. In the
second block an introduction to Music Life Stories (MLS) will be presented. A
sort of reading guide will explain how to understand the structure of each
MLS. I short presenting example will follow and then the set of four MLS, the

first two corresponding to the Spanish context and the last ones to Poland.
Closing the thesis the last chapter presents final reflections on the

findings, and projections of future scenarios in this field of research. At

the end of this chapter a set of related documents that complement the

main argument proposed in the thesis can be found.
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Estrofa

(Primera Parte)
La musica y el espacio social juvenil
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Capitulo 1.

Musica y Jovenes

Alfrez Schultz encontraba al corazén de toda interaccién social
efectiva (y afectiva) alguna clase de relaciéon de afinacién (tuning-in),
cuyo modelo ideal es la situacién de hacer mdsica juntos. La
inteligencia musical es una inteligencia social que permite a la gente
organizar sus cuerpos de formas mutuamente agradables e
inteligibles, sin necesidad de racionalizar, probar o fijar las
experiencias. Parece que los individuos tienen la capacidad de
imprimir un sentido musical al mundo, y que pueden, a través de
ciertos tipos de ejecucién y afinacién con otros, transformar
estructuras de cognicién y afecto en formas culturales y sociales
(Blacking, 1991: 68-9)

Un cambio a un nuevo tipo de musica es algo frente a lo que hay
que tener sumo cuidado como un peligro que atenta contra nuestro
destino; porque los modos musicales nunca se alteran, sin alterar, al
mismo tiempo, los fundamentos politicos y las convenciones
sociales (Platén, La Republica, 42b-c citado en McClary, 1997: 13)

En este capitulo estd compuesto por tres partes que atendiendo a
distintas tematicas y probleméticas tienen la constate de pensar la
musica como practica cultural. En la primera parte se indaga sobre el
recorrido que la antropologia, y las ciencias sociales en general, han
hecho para estudiar la musica. Y plantea perspectivas para ver a la
musica como un fendbmeno cultural que esta atravesado por un sin fin
de lazos que tejen la cultura y lo social. En la segunda parte se explora
el papel que juega la musica en el contexto urbano. También se
observan las implicaciones que han conllevado a las ciencias sociales,
especialmente la antropologia y la etnomusicologia, ocuparse de la
musica en este contexto que pertenece al centro de poder (colonial,
urbano, Occidental) que como veremos no habfa sido un contexto en el
que la antropologia habia focalizado investigaciones. La tercera parte
del capitulo indaga la sociabilidad juvenil asociada al binomio “musicas

urbanas”. Al tiempo que propone una manera de entender la juventud y
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el rol la mdusica tiene en la generacibn del cambio social y la

construcciéon del espacio social juvenil.

1.1- ¢Por qué estudiar la musica?

Explicar porque las ciencias sociales se han ocupado de estudiar la
musica es entrar a transitar a través de una compleja lista de
cuestionamientos y motivaciones. Lo que no podemos negar es que el
estudio de la musica nos aboca inevitablemente a interrogantes sobre la
naturaleza humana (Finnegan, 2002: 16). Entender el papel que tiene la
musica en la vida social ayuda a desvelar relaciones entre distintas
esferas de lo cultural: lo emocional, lo colectivo, la memoria, las
tradiciones. La musica, sea la que sea, acompafa al hombre a través de
su vida cotidiana, tanto cuando estd s6lo, como cuando estéa
acompafiado. “Estamos rodeados de mdsica y, tanto si personalmente
la valoramos como si no, juega un cierto papel en nuestras vidas. En la
medida en que forma plenamente parte del mundo social” (Finnegan,
2002: 1).

Para poder explicar cuales son los cuestionamientos vy
motivaciones que las ciencias sociales tienen para estudiar la musica
me gustaria proponer un recorrido en dos pistas, por un lado a través
de los distintos trabajos hechos por cientificos sociales y por el otro,
sobre las herramientas que las ciencias sociales han utilizado estudiar
musica. De esta manera podremos ir viendo qué cuestionamientos han
ido surgiendo, de qué manera se han aproximado los estudios sobre
musica y sobre todo qué constantes podemos encontrar y rescatar en

este trabajo de investigacion.

Existe una larga tradicién de estudios sobre musica desde distintas

aproximaciones de las ciencias sociales. Uno de los primeros estudios
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es el de Georg Simmel reflejado en su trabajo Estudios psicolégicos y
etnolégicos sobre musica (2003 [1882]) en el que aborda al hecho
musical desde una perspectiva fundamentalmente social y traza
algunas reflexiones entorno a los uso y funciones de la musica. En su
anélisis emerge un tema que sera constante en los estudios sobre
musica: la universalidad de la mdsica. Es decir, si se piensa a la musica
como una forma de comunicacion jsera ésta universal para toda la
humanidad? En 1928 se publica otro trabajo fundacional en los estudios
sobre musica, Los fundamentos racionales de la musica. Se trata de un
trabajo en el que Weber estudia a la musica desde una perspectiva que
no toma en cuenta el valor estético de la musica sino que centra su
analisis en las condiciones que se establecen entre la musica y la
sociedad. Por eso Weber ve un paralelismo entre el desarrollo técnico-
racional de la sociedad y el de su musica. Desde esta perspectiva es
que se sostiene una divisién que durante mucho tiempo diferenciara los
estudios musicolégicos de los etnomusicolégicos. Asi mientras los
primeros que se encargaran de estudiar las muasicas de Occidente, los
segundos se ocupara las musicas y los hechos musicales de otras
sociedades y culturas, de los otrora Ilamados ‘salvajes’. La
etnomusicologia, pues, se acufa junto con la Antropologia en el
encuentro con los “otros” en un momento histérico en el que el
colonialismo genera reflexiones progresistas y evolutivas que filtran la
forma en la que se piensa y estudia a las culturas. John Blacking es
uno de los precursores de la etnomusicologia académica, fundando el
primer programa universitario de etnomusicologia en Europa (Shenan
Campbell 2000: 343). Aunque hay que decir que la empresa de
Blacking para tratar de entender la musica en la cultura -y la mdudsica
como cultura- lo llevo a componer una aproximacién interdisciplinar
conectando una variedad de campos y sujetos, incluyendo la

antropologia cultural, la etnomusicologia, la linglistica, psicologia y la
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sociologia. A lo largo de su carrera publicé una amplia variedad de
textos en los que profundiza en el estudio de la musica en la cultura:
Venda Children’s song’s: a study in ethnomusical analysis.(1967) How
musical is man? (1976) “Towards a reintegration of musicology” (1991),

Music, culture and experience (1995).

Llegando a este punto, me gustaria abrir espacio para poder
centrarme en el momento histérico en el que se sientan las bases de lo
que podemos entender como el estudio sistematico de la mausica.
Hemos mencionado antes que a principios del S.XX coexistian dos
ciencias que se ocupan de estudiar la musica. La musicologia y la
etnomusicologia. Esta dltima estudia las manifestaciones musicales en
contextos culturales no occidentales. La musicologia por contraste se
ocupa de estudiar estrictamente los aspectos técnicos de la musica
occidental. El quehacer de la etnomusicologia conlleva el uso de un
enfoque y herramientas antropolégicas: necesita trabajo de campo,
recogida de datos a través de la etnografia en la que se consideran no
solo los aspectos formales de la musica, sino también los del contexto.
La musicologia se nutre del quehacer de especialistas en el campo del

analisis musical, s6lo centrado en el aspecto musical formal.

Cuando se comienza a cuestionar la autoproclamada superioridad
de la cultura de Occidente algunas ciencias comienzan a repensar sus
objetos de estudio y su campos de accién. Una consecuencia de este
cambio de paradigma es que la ethomusicologia comienza a mirar a su
propia cultura, comenzado asi a ocuparse de estudiar la mdusica
occidental y no occidental. Este momento no constituye una innovacién
en si mismo, pero si abre un espacio para repensar la manera en la que
se estudia la mdusica en la cultura. Alan P. Merrian, un importante
investigador en lo que podemos ahora llamar antropologia de la mdsica,

identifica tres diferentes corrientes en los estudios de mdusica en la
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segunda midad del S.XX, es decir producto de este segundo momento

en los estudios sobre musica:

* La que pretende hacer un trabajo de proteccién y promocién de las
musicas no occidentales. Esta corriente también esta motivada por
el eminente riesgo de desaparicibn en el que se encuentran las
musicas tradicionales, Merriam menciona el trabajo de Jaap Kunst
(1959) como un ejemplo de este particular enfoque.

* La segunda corriente entiende la mdudsica como una forma de
comunicacién que deberia servir como una pieza importante a la
hora de investigar la cultura de manera profunda. Los trabajos de
Hood (1961), Seeger (1941) y Herzog (1946) destacan en esta
corriente (Merriam, 1980: 10)

* Segun Merriam la tercera corriente es la que combina los enfoques
de las dos corrientes. Y de esa manera integran métodos de otros
campos de forma bastante interdisciplinaria. Una figura clasica en
esta corriente es Nettl (1956) (Merriam, 1980: 14)

Me gustaria retomar dos temas de investigacibn que he
mencionado en este recorrido, por un lado pensar a la mUdsica como un
lenguaje universal y por otro pensar a la musica como una forma de
comunicacién. La hipétesis que sostiene que la musica es un lenguaje
universal es una presuposicibn que aun hoy en dia circula,
principalmente en ambientes no académicos, sobre en los medios
masivos de comunicaciéon. El hecho de que la musica no necesite una
base conceptual basada en la palabra era uno de los argumentos que
servian para sostener esta presuposicién. En su The Anthropology of
Music, Merriam dedica un capitulo a este tema y nos indica que él
primer estudio que negd por completo la universalidad del lenguaje
musical fue Robert Morey en un estudio publicado en 1940 en el que se

muestran los resultados de un experimento hecho con poblacién
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“exdtica”, es decir no occidentales, a los que se les dejé escuchar
musica clasica occidental (Schubert, Davis, Handel y Wagner)
comprobando asi ellos no experimentaban una reaccién sensible a los

sentimientos que deberia expresar dicha musica y concluye diciendo:

“Music, said to express emotion to an expert in music and emotion in
western society, does not express emotion to auditors whose musical and
social training is different from that of the composer of the music”
(Morey, 1940: 354)

Con todo lo naive que nos pueda parecer ahora este ejercicio hecho
por Morey, resulta muy interesante repensar que consecuencias
tendrian hoy estos trabajos dados los actuales canales de circulacién de
bienes culturales en un mundo globalizado. El trabajo de Morey pone de
manifiesto la importancia que el contexto cultural tiene para poder
entender y estudiar las formas en las que nos relacionamos con la
musica. Y aqui retomamos el otro concepto que venia acompafando a
este en paralelo: la muasica como comunicacién. Merriam explica la
diferencia entre estas dos formas de entender la mdsica de la siguiente

Mmanera:

“A sharp difference thus exists between music as communication and
music as a "universal language." But the question remains as to what we
mean by "communication." On a simple level, it can perhaps be said that
music communicates within a given music community, but if this is true,
it is equally true that there is little understanding of how this
communication is carried on. The most obvious possibility is that
communication is effectuated through the investiture of music with
symbolic meanings which are tacitly agreed upon by the members of the
community.” (Merriam, 1980: 10)

Siguiendo la légica de la reflexién de Merriam, se podria sostener
que la musica puede ser un canal de comunicacién cuyos significados —
formas de escucha, maneras de disfrutar- estan entretejidos en un
contexto concreto y por los miembros de una comunidad. La musica
puede ser por lo tanto creadora de comunidad por esa capacidad
comunicativa de crear conexiones y sentimientos de pertenencia. Es por

eso que no podemos suponer que escuchar musica, disfrutar de ella,
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pueda ser una experiencia similar en dos sociedades distintas o, bien,
en dos momentos histéricos distintos. Esta capacidad comunicativa de
la musica liga con la relacién que tiene la musica con la esfera politica,
pues su capacidad comunicativa puede ser vista también como una
forma de discurso. Si existe una relacién entre la mdsica y la identidad,
es obvio que la musica pueda ser usada como un elemento vinculado a
la identidad nacional, o de cémo algunas musicas son prohibidas por
regimenes politicos ya sea por que pertenecen a una minoria no
aceptada, o bien porque se considera que los efectos de esta musica en
la gente puede tener un resultado “no deseado” por el poder
dominante. La musica con un explicito contenido nacional es al mismo
tiempo la expresiéon de este tipo de auto-identificacién y un

instrumento, méas o menos oficial, para revitalizar ese sentimiento.

Este es un buen punto para poder llevar la reflexién hacia otro
tema: la relacién entre mdsica e identidad. Dejando de lado la mera
identidad nacional o étnica, podemos decir que en la mayoria de las
sociedad contemporaneas las preferencias musicales suelen estar
ligadas a un complejo sistema de roles sociales, reglas, actitudes y
valores que suelen situar a las personas por gusto musical, que es un
marcador social. Este es un tema que trataré mas adelante cuando me

refiera a la l6gica que opera en el gusto musical.

En la breve reconstruccién sobre el estudio de la mdsica que he
expuesto anteriormente, no agotamos todas las aristas y conexiones
que la mdasica y el hecho musical tejen en relacién a la sociedad. Sin
embargo me gustaria concretar este apartado sobre las razones por las
que se estudia la masica y las forma que ocupan estos estudios a través
de la trayectoria de investigacion de Ruth Finnegan, una antropéloga
que a lo largo de su carrera académica se ha interesado por estudiar la

musica y ha reflexionado en el curso de sus investigaciones sobre los

59



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
GUSTO MUSICAL Y ESPACIO SOCIAL JUVENIL. PRACTICAS MUSICALES EN BARCELONA Y TROJMIASTO
Roberto Alexis Rodriguez Sudrez

temas que antes he expuesto. Ademas de que dedica un trabajo
completo para reflexionar sobre este tema. Para Finnegan aln hoy la
musica es considerada como un tema marginal si se tomamos en
cuenta las instituciones centrales de la sociedad, es decir aquellas que
son relevantes en un estudio antropolégico, en esta vision dejar la

musica fuera no supondria una gran perdida.
“...una etnografia debfa desde luego incluir asuntos tan «centrales» como
parentesco, organizacién social, modo de subsistencia, division del
trabajo, sistemas econémicos y politicos, religién, caracteristicas
linglisticas bésicas, contexto histérico, y quiza cierta atencién menor a
las artes visuales y plasticas - pero aspectos «marginalesy vy
«especializados» de la cultura tales como la ejecucién musical o la

literatura oral podian ser apartados como secundarios.” (Finnegan,
2002:3)

Bajo la l6gica de la divisién entre el anélisis de lo musical, es decir
el mas formalmente musicolégico y el de las relaciones que se tejen
desde el hecho musical Finnegan explica la relevancia que tiene para la
antropologia atender desde la segunda perspectiva a las practicas
sociales de la vida cotidiana vinculadas a la musica, a la divisiéon del
trabajo, a la reputacién de individuos considerados sobresalientes como
musicos, al papel de la musica en el ritual como algunos elementos que
pueden resulta sumamente relevantes para algunas aproximaciones

antropolégicas generales.

“...el estudio de las actividades musicales, lejos de ser un objetivo
periférico y especializado, resulta analiticamente central. Una vez nos
desembarazamos de los supuestos sobre estatus marginal o auténomo
de la mdusica, se hace evidente que algln estudio de las précticas
musicales locales y su organizacién no sélo se halla bastante més
disponible para el trabajador de campo con una formacién antropolégica
general de lo que suele pensarse, sino que, para algunas perspectivas
antropolégicas, es ademas obligatorio de cara a una comprensién cabal
de la cultura.” (Finnegan, 2002:3)

Por lo tanto estudiar el hecho social partiendo de la idea que éste
es un fendémeno social y cultural se debe intentar analizar todos los

aspectos sociales que lo rodean. Estudiar la mdsica en la cultura
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necesita tomar en cuenta todos los procesos y l6gicas que lo hacen
posible, desde la creacién, la performatividad, la distribucién, los
soportes tecnolégicos de escucha, los lugares de escucha, etc. Y ver
como todos estos aspectos estan a travesados por las variables
estructurales como son la clase social, el género, la edad, la
nacionalidad, etc. Es en este entramado que la musica lejos de ser un
tema marginal, resulta analiticamente central para algunas perspectivas

antropolégicas de cara a una comprensién cabal de la cultura.

1.2- ¢Estudiar miusica en la ciudad?

Si estudiar la musica nos permite tener elementos que nos ayuden a
generar conocimiento y entendimiento sobre la cultura, ;qué pasa
cuando nos intentamos aproximar a estudiarla en un espacio urbano?
Esta cuestiéon me permite reflexionar sobre dos aspectos distintos pero
que estan interrelacionados. El primero es j;cuéles son las
consecuencias que ha supuesto para las ciencias sociales y en especial
para la antropologia estudiar las practicas musicales en la ciudad? Y el
segundo ;cuales son los escenarios y complejidades que supone la
cultura urbana para este estudio? El primero de los temas es también
abordado en el trabajo de Finnegan, en éste ella hace una
reconstruccién de su propia trayectoria académica, desde sus primeros
trabajos de investigacién en Fidji y Africa del Oeste hasta llegar a su
primer trabajo de investigacién en un ambito urbano. El primer trabajo
que realizé en una ciudad dio como resultado un interesante estudio de
las practicas musicales de los habitantes de una ciudad mediana en
Reino Unido llamada Milton Keynes. En este recorrido la autora
reflexiona sobre varias tematicas que implican a las ciencias sociales,
en especial a la antropologia y a mi me gustaria mencionar algunas

aqui.
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“Algunos analistas consideraban que sélo la musica dentro del estilo
europeo clasico establecido merecia realmente la atencién. Mas
frecuentemente, el punto de vista era el de que sélo la muasica tradicional
[...] debia estudiarse; y que la musica europea e india, al ser «importada»
o «foraneay, seria de poca importancia.” (Finnegan, 2002: 4)

Asi, Finnegan sefala que la antropologia ha tenido asi que voltear
con preguntas antropolégica a espacios que hasta entonces se habian
ocupado la sociologia o la musicologia. Complementar y compartir
preguntas, métodos y aproximaciones en la complejidad de la ciudad.
La investigacién de esta autora en la ciudad me interesa, no por ser la
primer investigacién sobre musica que se hace en un ambito urbano,
pues como ella misma lo explica existen un gran abasto de
investigaciones desde la historia social, la sociologia se ha interesado
también por las instituciones musicales tanto a nivel nacional como
local y en algunos casos se habia hecho una recogida de la musica
“folk” o tradicional como un intento de resguardar la tradicién frente a
al peligro de su “desapariciéon”. Aprovecho para apuntar un tema que
discutiré mas adelante, en el contexto urbano se genera una interesante
convivencia de aquellas musicas que se suelen asociar con la cultura
tradicional o folclérica, la musica artistica o “clasica” y las musica
populares la forma en la que negocian espacios y ubicaciones sociales
es unos de los temas claves de estudiar muasica en el contexto urbano,
pero también uno que suma una cierta complejidad. Retomando el
argumento de Finnegan, lo que hace original su propuesta es estudiar la
musica en el contextos urbano, no en tanto que un arte elevado, o al
quehacer artistico de un genio creador, sino lo que a ella le interesa es
el aqui y el ahora. Estudiar las actividades y puntos de vista de los
musico amateurs ordinarios y sus practicas a nivel local (Finnegan,
2002:6). Para esta autora fue una decisién elocuente cuestionar la
visién social que hacia que sélo ciertos tipos de musica merecieran ser

estudiados.
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