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1. PROLOGO

Recién llegada a los estudios del magtealisis e interpretacion del arte en
relacion al territorio, impartido por eDepartamertt de Historia e Historia del Arte de
la Faculta de Letis de laUniversitat Rovira i Virgili me sorprendi6 la recomendacion
del director del mismo, el Dr. Antonio Salcedo, en el sentido de que orientaramos el
trabajo de final d master hacia un tema en el que realmente quisiéramos
especializarnos como investigadores. ElI Dr. Salcedo nos anim6 a hacerlo, no
Gnicamente en dicho trabajo de final ohéster sino también en cuantos proyectos
pudiéramos, a lo largo del curso. Adrinpezaron mis peripecias, ya que, de comun
acuerdo con los otros profesores, decidi elaborar todos los trabajpéstelenfocados
a la historia de la indumentaria.

Mi camino empezaria con la ayuda de la Dra. Sofia Mata, que de forma oportuna
enargod a los alumnos de su asignatura la elaboracién de un estado de la cuestion sobre
un tema a elegir. El mio verso sobre la indumentaria usada en tierras catalanas en las
centurias que estudidbamos en su asignatura: los siglos\VXV Sus consejos y buen
hacer académicos ya no me abandonaron hasta el dia de hoy, llegando a aceptar la
direccion de mi tesis doctoral.

A dicho estado de la cuestién seguirian otros trabajos sobre indumentaria durante
el curso, pero la labor realizada marcaria definitivamehtema para el proyecto de
tesis: La Indumentaria Catalana de los siglos XV y XUha tematica amplia, en
definitiva, que consiguid llamar mi atencién respecto a la belleza que podemos admirar
en las prendas sefioriales del postrer canto de la Edad Medimbién a las carencias
de estudios presentados hasta el momento en ese ambito. Esa investigacion, supervisada
por el Dr. Antonio Salcedo, acabd por acotadefinir la temética que centraria
presente tesis doctoral.

Esta investigacion no pretend®,mucho menos, emitir la Gltima palabra sobre un
tema qué'y se dejara claro muchas veces a lo largo de la disertae®imacabable y
abre numerosas puertas de investigacion a todo aquel que quiera. Por lo que, y pidiendo
perddn al lector por las ca@as que de seguro encontrara, me dispongo a presentarles

el resultado final del duro trabajo de los ultsrmncoafios de mi vida.
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4. INTRODUCCION

ACar con diu Sal om- : L6 " bit
ensenyen la persoa  q uFran@sc &iximen)s

Con el presente proyectseinicia un apasionante viaje a través de una de las
m8s fl agrantes y bellas fAbanali dadeso de
lector: por qué semejante interés en glgnm apariacia, de tan infima relevancia para
la historia de la humanidad o para la histdeaCatalufia en concréto

Por dos razones béasica®r una partela evidente carencia de un estudio
general al respecto, y por gtta firme creencia de que la indumentad& cualquier
momento histérico es una puerta de acceso al modo de pensar de las personas de una
época, un libro de semiologia y simbolos que esta esperando a ser leido. Muchas son las
preguntas que surgen todavia a dia de hoy al contemplar las obr&s cataén del
siglo XV: ¢habia factores diferenciadores es Hetallesde la vestimenta catalana
respecto a la modaastellana del momento, la moda que podemos admirar en los
retablos del siglo XV es realmente aquella que las grandes damas de la nobleza
llevaban, & hecho de que las innovaciones italianas entraran por tierras catalanas
durante el siglo XV produjo una diferenciacién respectiras zonasspanolas? Estas
y otras preguntas todavia debfaspondersal inicio de la investigacian

Es arioso y sorprendenteonstata a través del estudio de la bibliografia
existente, el hecho de que nadie haya elaborado todavia un ektiadlimdo o una obra
de consultano ya de la indumentaria dablo XV catalan, sinale su entera historia al
completo Los detallados estudioparcialesde muchos y brillantes investigadores
todavia carecen de ursintesisque alne los resultados y cubra las lagunka
insuficiencia de estudios detallados al respduista fecha recienteespondesn gran
partea la cosideraciénincorrectade que el estudio de la moda es un tema mundano

casi sin importancia, propio del interés femenino y sin consecuencias directas en los

! EIXIMENIS, FRANCESC Lo llibre de les dones(vol. ). Biblioteca Torres Amat, Universitat de
Barcelona, Barcelona, 1931. 42.

2 Este tema en especial sera analizado en detalle en el apartado Estado de la Cligutisernde
proyecto.
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grandes descubrimientos de la historiogralih recente surgimiento del estudio de
lenguajes nwerbales del pasagdpromovido desde el surgimiento de la Escuela de los
Anales en Francia, con una dedicacion a los analisis relacionales que agrupan estudios
multidisciplinares ha facilitado el estudio de la moda que surg finales de la Edad

Media ®mo un componente crucial para comprender la forma de pensar del mdmento.

Lo que en principio iba a ser una tesis dediqaataenteroa la indumentaria del
siglo XV se convirtio rapidamente en una tesis dedicada Unicamente a la vestimenta de
las mujereshobles del momento. Una reduccion tan drastica de la tematiestutio
merece, por supuestana explicacion.

La carencia de un estudio general de la indumientatalana del siglo XV
apuntaba da posibilidad de hacer un estudiongaeto del siglp incluyendo en el
mismodesde la ropa civil de todos los estratos y clases sociales hasta la indumentaria
eclesiastica y la militar. Un estudio semejarten el vaciado documental tanto de
documentos escritos como de documentos artisticos, conllevaaiairnversion de
tiempo que la actual legislacion de estudios de doctorado no permite.

Teniendo un margen de actuacion aproximadamente de tres a cuatro afios
incluyendo la redaccién y correccion de la tesesdecididacotarel analisis de forma
un tanto drastia, siempre con el objetivo de realizar un estudiioy con gusto por el
detalle.

Este estudio esn definitiva el tipo de investigacion que deberia realizarse en
todos los sectores sociales a lo largo del siglo XV. En este sept@lorda puerta da
llegada en el futuro de las investigaciones que comptktdra centuriaestableciendo
la guia cerrada y definitiva de la moda sheimento en Catalufia

Pese a todo, esta investigaciéon no se ha elaborado sin dificultades. En primer
lugar, la cantidad d vestiduras medievales que nos han llegado es realmente escasa y
los fragiles materiales estan en condiciones de conservacion dificiles. En segundo lugar,
los datos sobre indumentaria que encontramos en las fuentes escritas son realmente
dificiles de intepretar.Muchas son lasrdenanzas, leyesestamentos y un sinfin de
documentos a los quee puedeacceder sin conseguir una sola descripcion de
indumentaria que no sea confusa o gapga mas all@e palabras aisladas que esperan a
ser definidas todavi&n cualquier tema deseidio de la Edad Bdia que se preciel

¥ MARTINEZ BARREIRO, ANA: Mirar y hacerse mirar: La moda en las sociedades moderBas
Tecnos (prologo de Enrique Gil CalvoMadrid, 1998, p15-17.
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estudiosose encuentrahogado era bibliografia ya que muy frecuentemente se
innovan los estudios y se publican investigaciones y articulos. En muchas ocasiones el
afan investigador y la dede conocimiento podria llevara un camino que no solo no

lleva a ninguna partsino que ademas podria apddale la linea de investigacion que
hayadecidido recorrer.

Es frecuente encontrar un solo cepto que se representa en mas de una unidad
léxica, o incluso al revés, diferentes conceptos que son sintetizados y descritos con una
sola palabra. En realidadste problemafectara ahistoriador de indumentaria incluso
en el estudio de siglos muy posteriores. Aderadsdo ellodebe sumarska vaguedad
en el uso de ciertos términdsn muchas ocasiones las prendas se agrupan por familias
y Unicamente se las menciona por el nombre general de la familia, sin especificar el tipo
particula?. También cabe mencionar aquellos términos que designanaprenc
después de su desumwm el ambito civisiguen apareciendo en la documentagyanque
todavia somutilizadaspor grupos ajenos a estas modas, como los clérigasectura de
los documentos debe hacerse desde una perspectiva extremadamentsacalgste
respecto.

Por ultimo, @ra elaborar un analisis completalemasse debeabarcar todo un
abanico de manifestaciones en el que muchas personas no piensana realidad de
que la indumentaria no solo se reduce al vestido sino que también ellj@et®ado, los
complementos, joyas, maquillajes y adornos persofidfeen lo que se refiere al
desarrollo de la modap$ términos del auge gel declive de una tendencigon
tremendamentdificiles de establecer y a veces se mewalae alargaa lolargo delos
anos

Esta tesis se ha dividido en dos secciones basicas: una primera parte que
funciona como un diccionario de consulta con las prendas analizadas al cdrapleto
definicion y evolucion histérica, asi como los materiales y su elaboracydnna
segunda parte en la que se lleva a cabo una aplicacion practica de toda esta informacion,
aplicandola al estudio de algunas obras de arte catalan que fueron realizadas a lo largo
del siglo XV. No se habia elaborado antes ningun diccionario consuétipoethidas y

materiales de la indumentaria catalana del siglo XV, ni tampoco se habian analizado

* SANCHEZ ORENSE, MRTA:fiPar ti cul ari dades del Ifidxades enswl e | a
a n § |, Cuadesds del Institutde Historia de laLengua(San Millan de la Cogol)al, (2008)p. 65

> SANCHEZ, 2008, p72.

® LURIE, ALIsON: El lenguaje de la moda: una interpretacion de la forma de vestr Paidos,
Barcelonal9%, p.22.
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desde ese punto de vista las obras que se mostraran. Uno de los retos de esta tesis ha
sido el disefio de sus dibujos explicativos, una caracteristica difi@hclentrar en
investigaciones de este tipo, que ayudan al lector a ver con claridad las explicaciones de
las definiciones.

Pese a esta gran cantidad de trabajo, se ha de decir que los resultados son
realmente fascinantes, ya que se basan en la realidas sentido comdn nos hace ver:
las personas que analizamos en nuestros estudios historicos, al igual que nosotros hoy
en dia, son hijas de su tiempo y circunstancias. Las afinidades politicas, sociales,
religiosas o culturales, incluso los sucesos imptes de amplia publicidad en el
momento pueden influir en sus ideas y pensamientos, y esto definitivamente acaba
mostrandose en el arte de la época, en el ideario que nos transmiten a través de sus
escritos e incluso en la imagen que deseaban dar dessiomia través de su
indumentaria.

Esta es la aspiracién de la presente tesis doctoral, mostrar la importancia de la
indumentaria catalana del siglo XV en su contexto para asi poder determinar, por
comparacion, hasta qué punto fue importante este tenaaseciedad. Se ha intentado
asi leer a través de la psicologia de la moda y del vestido de hace cinco siglos, dejando
gue nos hablen de | os valores y |l a decadenc
habl ao, muchos s oH,yh tags dg laesocialagfa del lomodafes r ma n
posible acceder a las ideas de las personas del momento.

Pastoreau afirmé que la indumentaria era una fuente de primer orden para ver las
implicaciones ideoldgicas de toda una sociegladjue se establecia como el sopaoie
sus signos y simbol8<Es en definitiva una herramienta de representacién de los grupos
sociales’ La indumentaria ksicamente se establecera comoinstrumento de triple
funcionalidad: por una parte sirpara que las personas se protejan de tdenrencias
del tiemm, por otra parte siespara embelleceday por ultimo para marcar, a ser
posible claramente, su condicion social o poder adquisttivo.

La imaginaciéon de los historiadores los llevasi siemprea rememorar los

grandes episodios d&a historia: las coronaciones de reydss momentosque

" SQUICCIARINO,NIcOLA: El vestido hablaEd. Catedra, Signo e Imagen, Madrid, 1990, p.17.

8 PASTOREAUMICHELLE: Azul: Historia de un colorEd.PaidéHibérica Madrid. 2010. p8o.

® MARTINEZ, MARIA: il ndumentaria y so&Vedaldk Bspedial Madievall es s . X|
Murcia, n°26, Universidad de Murcia, 20@3,36

Y SANCHEZ, 2008, p. 66
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cambiar2an | a histori a, e La cubgtiéneest buandoria e nt o«
imaginacion nos lleva, fantasiosa y caprichosa, a esos momgntéisera el aspecto de
€s0s personajes que hulbigios deseado conocqué sombreros usabaobre qué tipo
de sillas se reclinabaarrastraban sus vestidos sobre el suelo de los palacios o de la
calle? Es esta lghistoria de las cosas pequedjaaquella que nos permite hacernos el
cuadrocompletodel momento. Aquella historia de las cosas usadas y vistas, no la de los
grandes hechos, sino la de los cambios y placem®res. Una historia en muchos
casos subestimada, pero sin la cual no podriaewnstruir la realidad en nuestras
mentes.

Se inicia apartir de ahoraun apasionante viaje, de la mano de las cosas
pequefias, de la mano del preciosismo y la opulencia, de la mano de la banalidad y la
estética, a través deo delos siglos mas cambiantes e interesantes de la historia de

Catalufiael siglo XV, visto a través dia indumentariajue nos muestran sus imagenes
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3. METODOLOGIA

Ramoén Soriano en su obra dedicada a orientar a los doctorandos en la
elaboracion de su tesis, diferencia los tigles éstas en generalistas 0 especificas,
compiladoras o de autor, de investigacion pura o de aplicacion, y revisionistas o
novedosas’ Se puede afirmar que la presente tesis tiene un poco de todas ellas, mas de
algunas que de otras, como seguidamente diea&ég

Esta tesis es efectivamente especifica, ya que se ha pasado de un estudio inicial
dedicado a la moda general de Cataldialuyendo la masculina, la femenina, la
eclesiastica y la militar de los siglos XV y XVI y también a modo comparativoacon |
moda castellanaa un estudio mas detallado, no solo circunscrito al siglo XV vy al
estamento noble, sino también reducido a la figura femenina. Esto ha permitido llevar a
cabo un analisis realmente detallado, fruto de un exhaustivo estudio de algasateob
arte catalan del siglo XV.

Esta investigacion es en parte de autor y en parte compiladora. Es compiladora
porgue reune la mayoria de la informacion de la que se dispone actualmente al respecto
en los temas principales que se tratan, sobretodorefelente a las definiciones de las
diferentes prendas, asi como de la evolucién en el uso de materiales y formas del
vestido y la silueta a lo largo del siglo. Por otra parte, también puede decirse que es una
investigacién de autor, porque ofrece purdesvista propios, elaborados en base al
andlisis exhaustivo de realidades que no se habian estudiado anteriormente de forma
unificada.

Esta investigacion es revisionista, porque analiza, reestructura y ordena todo
aquello que ha sido dicho y descubiertb raspecto, desde el inicio de las
investigaciones sobre indumentaria hasta la actualidad. Por otra parte, también se puede
considerar como una tesis novedosa, ya que todas estas investigaciones e informacion
son harto escasas en comparacion a otros muehas. Esta realidad ha requerido de

una indagaciéon muy amplia partir de fuentes documentales artisticas, cosa que sumada a

1 SORIANO,RAMON: C6mo se escribe una tesis: guia préctica para estudiantes e investiggdores
la colaboracién de Marisa Sorigned. Berenice, Cordma, 2008.
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la elaboracion de unos dibujos guia, de elaboracion propia y por tanto inéditos, le dan
ese caracter novedoso que tanto es bussadks investigaciones.

Por ello también se puede decir, finalmente, que esta tesis ha sido elaborada en
Su primera parte como una tesis de investigacion pura; y en su segunda, en la seccion de
andlisis sobre las obras, como una tesis de aplicacion,eyargesta ultima seccién se
usan todos aquellos conocimientos para sacar unas conclusiones a partir de las mismas.

A principios del siglo XX la historiografia recibié un impulso innovador, una
nueva tendencia de los historiadores destinada a centrarfsaszes en analizar la
historia dentro de conceptos relacionales, aquellos que entienden los sucesos dentro de
una red interrelacionada de hechos y tendelci&s concepto de red, dentro de la
historia y la historia del arte, esta definitivamente de mewdanuestros dias, un
concepto que ayuda a comprender que las diferentes realidades de los momentos
histdricos estan interconectadas a lo largo de toda la geografia y los estratos sociales.

La historia dio un giro y cambio hacia un nuevo objeto de estatida llegada
de la Escuela de los Anales de Francia. Esta tendencia, considerada actualmente como
una de las mas fuertes e importantes del siglo XX, investiga sobre aquellos temas dela
historia que hasta el momento no habian sido analizados en prafnciano el papel
de la mujer, por ejemplfS.

Esta nueva forma de analisis es mucho mas trabajosa, ya que requiere de una
mayor documentacion y mucha mas comparativa, y obliga al historiador a salirse de las
puertas de la clase social que est4d analizanuduso del contexto temporal y
geografico, para buscar esas relaciones, esa red en definitiva de sucesos e influencias
que son artifices de aquellos sucesos o tendencias que esta estudiando.

Ademas de todo esto se ha de decir que el estudio de la indumeeguiere de
un acercamiento multidisciplinar necesario, que se basa en una combinacion muy
elaborada de geografia, sociologia, literatura, lingtiistica, economia, historia, historia de
la tecnologia e historia del arte. Para llegar a una mejor conmprades la moda y de

2COULON,DAMIAN:iBar cel ona en |l as redes mercantiles mar?2t.i
Baja Edad QMediiea.n®d HEHMHi storia 18: Pres ncia i Iligam
de vida urbanacoord. Ramoén Grau, (Baloma) Arxiu Histéric de Barcelona2012 p. 147-149

13 ANTOREZONRUBIA, MaANTONIA: fiLa pintura g-tica aragonesa, fuen
®poca: | os b anq,ueatlLaevida abteibna eni lg Edad Méedldnstituto deEstudios

Riojanos, N&gra (Logrofio), 1998, [369.
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los grupos sociales que usaban de ella se ha buscado la interrelacion de todas estas
disciplinas*

A rasgos generales se puede afirmar que a través deotgrafiaes posible
determinar los focos de aparicion de las tendencias. Tanfh@lita determinar
aquellos lugares donde hubo una mayor variedad de trajes y como su localizacion en el
mapa indica si se favorecieron o no las rutas comerciales o las relaciones con ciertos
paises mas que con otros. Incluso puede verse hasta quénmofds creadas en
nuestras tierras tuvieron difusion en otras.

A través de una disciplina comoHéstoria se pueden llegar a saber los aportes a
la moda de cada cultura europea, en funciébn de cambios o tendencias producidos por
cambios politicos, en deitiva, en funcién de la mayor o menor preponderancia de
ciertos paises. Laistoria ayudara a situar y comparar la evolucién de la moda en
relacion al devenir historico y a los avatares politicos de la Catalufia del siglo XV.

A través delestudio socialse pueden entrever las razones y los impulsos que
movian a la aceptacion de nuevas tendencias en la moda por parte de la monarquia, la
nobleza y la burguesia, incluyendo reflexiones psicoldgicas e incluso un acercamiento a
las razones morales a las que oeglieron o las ideas que pretendian mostrar.

La literatura del momento, ya sean las novelas caballerescas o la literatura de
contenido moral, aporta una gran cantidad de datos sobre la propia moda: tendencias,
tejidos, colores, complementos, etc.

Los estuibs acerca de l@conomiadel siglo XV en nuestras tierras ayudan a
entender la importancia del sistema econémico que dependia de la moda: produccion de
tejidos, tintes, calzado y complementos, importacion y exportacién de productos, etc.

A través de urestudio de lahistoria de la tecnologia y de la industrsg puede
llegar a comprender el origen y la fabricacion de ciertos materiales, algo que en
definitiva determind la aparicion de ciertas modas. Por citar un ejemplo, la moda del
color negro se expdio en el siglo XV gracias a los avances de la industria del tinte,
gue consiguidé unos colores intensos y brillantes que jamas antes se habian podido
reproducir.

Es fundamental que todo lo anterior se acompafie @mairsis artisticolo cual
proporcionaa una vision mas amplia de todo el conjunto, buscando las razones para

eleccién de las formas, el uso de los colores, y la ornamentacion.

“MARTINEZ, 2003, p.36.
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Por ultimo, habria que afiadjue para conseguir alcanzar este objetivo, fruto de
un trabajo arduo y amplio, se hacho uso de las imagenes a modo de documentos
fuente. Esta forma de trabajar se ha extendido entre los historiadores del arte y cada vez
es mas aceptada, gracias al buen hacer de muchos, como una forma valida de comprobar
el estilo de la vida cotidiana d& momento historico.

En la historia del arte las imagenes se han usado muy frecuentemente como
ilustraciones del texto al que acomparfiaban, como referencias de los datos de la época,
pero raramente se han usado como fuentes en si mismas. En esta aiwest@asa de
ellas en este tercer estadio.ceafrontararesasmagenes con los textos del momento y
se intentara extraer de las mismas esa infinidad fascinante de detalles secundarios que
comunmente suelen pasar desapercibidos a la gran mayoria. I€cse dbusca el
revalorizar el uso de las imagenes para la histprien definitiva, revalorizar la historia

del arte en ultimo término, como la gran herramienta de estudio que es.

LA VOZ DE UN SIGLO A TRAVES DE SUS IMAGENES

Como segunda seccion de estsis doctoral se ha introducido un andlisis
directo de siete obras de arte, a través de las cuales se puede hacer un seguimiento del
transcurso de la moda del siglo XV en Catalufia y de como era representada por los
pintores que vivieron en el momento.

¢Por qué se ha escogido otorgar una parte tan importante del trabajo a esta
seccion? Muchos investigadores opinan que el historiador debe deshacerse de sus
convicciones metodoldgicas e historiogréficas para elaborar un buen acercamiento a lo
gue nos dicen favoces de otro siglo, ya que de otro modo se corre el peligro de abordar
mal el estudio, influidos en exceso por la visién actual que se tiene de de 1d§ cosas.

Las imagenes de un siglo nos péen recuperar ideas, modelosdeas tan
fielmente como lo &ria una escritura 0 un alegato. Sen definitiva, canalesde
transmision, incluso canales propagandisticos que, igual como en aquella época
pretendian enviar un mensaje claro y comprensible para todos, pueden también ser

descifrados en la actualidad.

> HOYOSSANCHO,NIEVESDEfA Fol c | or e i nd u, Revista @l TradiconeEmpuiarfsa o
1:1/2 (1944), p142

® DUBY, GEORGES PERROTMICHELLE: Historia de las mujeres. Vol Il. L&dad Media (dir. por
Chistiane KlapsctZubel). Taurus ediciones, Madrid, 1992 398-399.
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En los presentes estudios muchas veces se subestima el poder de la imagen para
darnos informacion sobre la forma de pensar, o incluso sobre el ideal de mujer que se
tenia en aquel entonces. Es por ello que se ha dado una gran importancia en esta tesis al
examen de algunas obras artisticas del siglo XV como una fuente importante de
documentacion directa para elaborar el analisis de la segunda parte de la investigacion.
Se pretende con ello que la imagen nos hable por si misma, como un vivo testimonio de
Su émca.

En el mensaje de estas obras esta implicita la voluntad de las personas que las
encargaron, el propio contexto y el pintor mismo, asi que en el andlisis no se han
ahorrado introducciones breves a la vida de los pintores, asi como una rapida
descripodn del momento en el que elaboraron esas obras de arte, para ayudar a
comprender mejor todos los diferentes aspectos que ofrecen las imagenes. Estas seran
analizadas de la forma mas detallista posible, incluyendo fotografias de la maxima

calidad y dibujogle todos los vestidos identificables en cada una de ellas.

DOCUMENTACION QUE SE HA CONSULTADO

Atendiendo mas especificamente al sistema de investigacién que se ha utilizado,
se han de enumerar las difererfteantes quénan sidousadagara elaborar leesis, asi
como el punto de vista de aproximacion a las mismas. La enumeracion que se hace a

continuacién es genefal

1. Los inventarios

El andlisis de los inventarios de bienes de familias nobles es una espada de doble
filo, un estadio obligatorio de lavastigacidn que también plantea muchas incognitas.
Para empezar, en la mayoria de ellos es dificil diferenciar cuales de las prendas son para
uso Unicamente privado y cuales no. Los tejidos muchas veces no se mencionan, sino
unicamente la tipologia de lagngas, la aparicion o no de bordados, etc.

Ademas de todo este analisis, es de gran ayuda compararlos con los inventarios
de familias burguesas, ya que ayudan a equilibrar la impresion de fastuosidad y riqueza

que nos han dejado y, sobre todo, nos apstepesarld®

" para una enumeracién méas especifica de cuales han sido estas fuentes, Estadio dle |&Cuestion,

y la bibliografia detallada que se ofrece al final de este estudio.

BARIES, PHILIPPE; DUBY, GEORGES (DIR): Historia de la vida privada. De la Europa feudal al
renacimiento. Vol4: El individuo en la Europa feudalaurus Edicionedyladrid, 1988. p. 250
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2. Las obras literarias del momento

Este tipo de obras son una fuente de informacién imprescindible para el
investigador, ya que ofrecen descripciones en algunos casos muy detalladas de las
prendas y materiales usados a lo largo del siglo.

Dos obras de consulta imprescindible orant lo Bland® y Curial e Guelf&’.

Se ha intentado medir con qué frecuencia se hace menciéon de las vestiduras, asi como
cuales son los materiales y modelos mas mencionados. También se ha intentado analizar
las desdpciones de los personajes femeninos en conjunto, para la elaboracion por
semejanza de un estandar de belleza femenina del momento y asi ver, a través de su
comparacion con las obras artisticas, si este tipo de ideal de belleza era unitario y hasta
qué pumo varié a lo largo del siglo XV.

A través de las lecturas de estas obras se ha podido observar que ciertos
materiales, joyas, incluso ciertos tipos de piedras preciosas, son los mas mencionados
entre los objetos nobleBor tantg sepodria afirmar que ravés del compendio de las
informaciones que se encuentra en la literatura catalana del siglo XV es posible
establecer cuales eran los materiales mas apreciados y mas buscados.

Por otra parte, también se ha de decir que la literatura y la informa@éstau
nos da debe ser manejada en una investigacion con sumo cuidado, pues hasta cierto
punto el historiador no esta seguro de si las descripciones que encuentra responden mas
a los idealegue a laealidad.

Por ello, como metodologia de trabajo, resuttprescindible comparar este tipo
de informacién con los conocimientos que se tiene de las pragmaticas y leyes suntuarias

asi como de lomventarios, las obrade arte y las descripciones histéricas de la época.

3. Obras moralistas
Las obras de los moratas del momento, como Francesc Eiximenis (1330

1409), han sido analizadas de forma exhaustiva para sefalar aquellas las partes en las

Y MARTORELL, JoANOT: Tirant lo Banch[1490]. Edicions 62, Barcelona, 1984.

2 ANONIM: Curial e Giielfa[14351463, Edicions 62 y La Caixa, Barcelona 198 relacién con esta

obra es indispensabl e anoltarcdrat tresspg ol idtoacn ao rdad Aldfeo nAs
context de Curial e Giieldd presentada duranta kElaboracion de la presente tesis. Un compedeéio

5.200 péaginasjue asegurgue la novela de caballerias del siglo XV la escribi6 Enyego d'Avaios,

camarlengo de Alfonso El Magnanim@ese a esto y a la espera de que semejantes afirmaciones se vean
aceptadas por el mundo académico, continuaremos citando como andnima la obra en la presente tesis.
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que se menciona a la mujer y se dan las claves de la visién que se tenia en la época de la
misma, asi como la opinién getlla moda del momento en general.

El peligro de las obras moralistas es que, leamos la que leamos, desde la
perspectiva actual siempre nos van a parecer obras miséginas, excesivas en sus
prohibiciones. Se ha buscado un equilibrio en el analisis, intimtapaciguar esta
vision, producida por la libertad de pensamiento actual, a través de la comparativa con
la realidad medieval del momento, tanto dentro del pais como fuera. Por ello se han
citado otros textos moralistas del resto de Europa, algunoseteosntes a las ideas en
el siglo anterior, asi como diversas aproximaciones a la realidad del trato a la mujer en
nuestras tierras, para llegar a comprender realmente hasta qué punto eran estrictas las
ideas de algunos pensadores. A propésito de esttivobgiempre son de ayuda los
analisis 0 ensayos sobre los diferentes autores mencionados, que ayudan a ver el

contexto social en el que fueron escritas esas palabras.

4. Obras de investigacion

Cualquier investigacion, en especial aquellas que carecen folenacion
elaborada, debe empezar a construirse poniendo los buenos cimientos de la
comparativa. En la busqueda de bibliografia siempre se ha intentado ir de lo general a lo
particular, intentando encontrar todas aquellas obras que hablan sobre la indament
en nuestras tierras, pero tampoco olvidando seleccionar y analizar aquellas que analizan
las modas que en ese mismo instante estaban en auge toda Europa.

A través de este trabajo se ha buscado la contextualizacion de la que se ha
hablado anteriormeat desde el punto de vista moral, social, histérico y de género.
Sobre todppara ayudatambiénal lector a entender Catalufia, a la mujer catalana y su
forma de vestir en el contexto de la Europa del siglo XV, que dejaba la Edad Media para

entrar en el Rsacimiento.
CRITERIOS PARA LA EL ABORACION DE LOS DIB UJOS EXPLICATIVOS

Fuera de nuestras tierras las guias ilustradas de la historia del vestido han sido

muy comunes desde los inicios de la investigacion al respecto. Buen ejemplo de ello son
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las obras dé.eventorf' o Racinet’. A nivel nacional, un ejemplo serian Francisco
Barado o Josep Puiggari.

¢Por qué este tipo de trabajos eran utiles? Mas alla del puro placer de mostrar
dibujos atrayentes para el divertimento del lector, muchas de estas obras se han
establecido como una guia fiable para el investigador medio que desee identificar con
facilidad el vestuario de los personajes que esta viendo en una escena pictérica o una
escultura.

Esta obra de investigacion pretende, a través de los dibujos, danlosjean

diversos niveles:

1. En primer lugarmodelos basicoson los que el lector pueda hacerse
facilmente una idea de la estructura y de las formas bésicas de las
prendas, que en funcién de la confeccidbn pueden acabar dando
imagenes muy distintas pese a dera misma clase. El modelo base
es simplificado, y si esta bien interiorizado por el investigador le
permite identificar facilmente lparenda aunqueesta haya sido muy
retocada o recargada en su confeccion.

Ejemplo de dibujos que muestran el esquensa i@ los briales al estilo francés

(primero) y al estilo borgofién (segundo). Estos dibujos ejemplifican las

caracteristicas base de ambos estilos.
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2L LEVENTON, MELIsA: Vestidos del mundo. Desde la antigiiedad hasta el siglg &XBlume,
Barcelona, 2009.

22 RACINET, AUGUSTE The complete costume histpegl. Taschen, London, 2003 (12 ed. 1888, Paris,
Librarie Firmin-Didot).

% PUIGGARI, J Album de Iconografia e Indumentaria Espafiolgsosterior a 1867]4 vols. Ms.
Biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, MBARADO, F: Historia del
peinadq ed. José Serr8arcelona, 1880 (facsimil ed. Maxtor, 2010).
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2. En segundo lugamodelos en cronologid&stos modelos son dibujos
explicativos que, colocados en orderonolégico, ayudaran a ver
claramente la evolucion de las diferentes piezas a lo largo del siglo.
Estas lineas evolutivas estan basadas en obras artisticas elaboradas en
el momento. A partir de varias de ellas se han elaborado dibujos
sintéticos que mueasin las lineas generales, practicamente década por
década, para que el lector aprenda a identificar como puede llegar a
cambiar realmente a lo largo del siglo una prenda y asi ver las
caracteristicas que realmente serdn comunes en todas las épocas. Es
asicomo se mostrara la forma de identificar a lo largo de todo el siglo
por ejemplo un brial, una de las prendas bases mas cambiantes a lo
largo de todo el recorrido que estudiamos.

Dibujos explicativos que muestran de forma cronoldgica los diferentes scambio

de estilo sobre una unica prenda: el brial.

\\ / P

=017 copyrightGrwoww.torredelforth. com

3. En tercer luggrmodelos ilustrativopara obras de arte. La segunda
parte de esta tesis se dedicara, como ya se ha explicado, a analizar
coémo algunos de los pintores y escultores mas importantes del siglo
XV mostraron a través de sus obras la moda del momento en
Catalufa. Cada obra que se anali z
que se refiere a la explicacion de la indumentaria. Por lo que, para ir
mas alla de las imagenes de las que se dispone eruddidad, se
incluyen unos dibujos explicativos de cada una de las prendas que

aparezcan ela obra.

a

‘N
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Ejemplo de algunos dibujos explicativos de la segunda seccion de la tesis
elaborados para Merge dels Consellede Lluis Dalmau.

: 2017copyrightCwww torredelforth.com 2017copyright@www.torredefforth. com
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¢Por qué se afiade astiltima elaboracion de dibujos explicativoBR los
cuadros que se analizardn hay vestidos que son dificiles de identificar si no se lleva
largo tiempo estudiando en detalle la indumentaria del siglo XV. Hay vestidos que
Gnicamente se ven de espaldasy®tie los que Unicamente vemos una parte o medio
cuerpo. Estos atisbos inacabados de indumentaria seran completamente elaborados en
los dibujos explicativos. La voluntad de cada uno de los dibujos sera responder
visualmente a preguntas como: Si esta ddscesta viuda o esta mujer estuviera de pie
frente a mi, ¢como se verian las prendas que lleva, hasta qué punto llegaria la longitud
de sus ropas, como seria la caida de las telas, se veria el forro de su manto? A través de
los dibujos presentados se peembmprender a la perfeccion como era la estructura de
la prenda que en el cuadro quizas Unicamente vemos de lado, arrugada o incluso

recogida.

EL ESTILO Y TECNICA DE LOS DIBUJOS

Para la elaboracion de los dibujos se requeria escoger una técnica qgtierperm
expresar texturas y estampados sin el uso del color. ¢ Por qué se ha descartado el uso del
color?

Lo que se pretende con los dibujos explicativos es crear en la mente de los

lectores una idea base que es aplicable a toda la infinidad de materitiles te
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colores que se usaban en aquel momento. Por tanto, para explicar la silueta de cintura
estrecha y mdltiples pliegues perfectamente colocados que veremos a mediados de
siglo, de poca ayuda nos es incluir un dibujo que esquematice esta siluetacdéor un
determinado. Lo que se pretende con este dibujo es que el lector identifique la
diferencia entre este tipo de silueta y la silueta de treinta afios después, mas facilmente.
Para ello se debe intentar simplificar al maximo el ejemplo base que séresigndo.

Este dibujo debe establecerse realmente como un punto de referencia que pueda usarse
para la correcta identificacibn en una multitud de cuadros, dibujos y esculturas,
independientemente del caracter del material o el color que se empledJea gkz
cumplido esto, dentro de este objetivo también se buscaba poder mostrar todas las
variantes que se podian dar dentro de un mismo disefio base de silueta, es decir, la gran
variedad de disefios que podia desarrollarse a partir de la estructura ahesmmaa

prenda y complemento.

En definitivg la técnica a escoger deberia poder mostrar facilmente formas vy
texturas diferentes, para que en el mismo dibujo se pudiera diferenciar facilmente la
mayor pesantez de ciertas prendas o complementos que oteogddita plana como
la tinta hubiera dado problemas con los difuminados. Por otra parte, se corria el peligro
de presentar unos dibujos harto parecidos a los elaborados en los estudios de principios
de siglo, excesivamente clasicos, donde el detalle &sicres es dificil de mostrar. El
lapiz de grafito, de todas las técnicas a blanco y negro, es la técnica que permite un
mayor manejo de las sombras y los degradados. Tiene la cualidad ademas de favorecer
el detalle y las luces. Por ello para todos losijd, a excepcion de ciertos ejemplos de
joyeria, se ha usado esta técnica.

LA EXCEPCION DE LA J OYERIA

Los materiales en joyeria son a las piezas lo que las diferentes prendas a los
modelos originales, es dificil mostrar una pieza en blanco y negro geqaerecie
cuales son los materiales usados. En el caso de la joyeria es importante apreciar si las
piedras engastadas eran esmeraldas o rubies, los metales plata o oro, o incluso
diferenciar la tela de las aplicaciones de detalles y cuentas que sesbacéaesta.

Respecto a la ejemplificacion de los diferentes disefios de joyeria en dibujo la

realidad es que para se pudieran apreciar estos diferentes materiales el color es
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imprescindible, sobretodo en lo que respecta a la reproduccion fiel de lasyeyss q
ven detalladas en los diferentes cuadros.

El hecho de que hubiera una cantidad mas limitada de dibujos de joyeria
necesarios llevo a dar un paso mas y a elaborarlos en color. Un, ariedtdinitiva, ya
que los dibujos finales de tejillos, diadesnacoronas y aplicaciones muestran la
fastuosidad de unas piezas que dificilmente se podrian mostrar de otra forma.

Ejemplo que se puedadmirar en elanalisis delcuadro de laVerge del

Consellerde Lluis Dalmau.

EL ESTILO DE LOS DIB UJOS

Vista la exgicacion de las dos técnicas base escogidas, es momento de exponer
la apariencia general de los dibujos. En esta investigacion se ha buscado desmarcarse de
los clasicos dibujos explicativos, presentes en investigaciones del pasado. Se ha buscado
elaborarm Amani qu2 baseo, es decir, un cuerpo
las piezas de ropa que se deseaban reproducir y que por tanto es el mismo para todos y
cada uno de los dibujos.

¢Por qué ayuda esto? Porque mostrar como quedarian los difgestides de
la época sobre un mismo cuerpo ayuda a percibir los cambios de volumen y de forma
adecuadamente. Este cuerpo base comun a todos los disefios se ha elaborado intentando
dar un estilo propio en el que se puedan ver claramente los detalles,adesdera a
los hombros y las faldas.

En general se ha intentado respetar una serie de normas, para que el resultado

final de los dibujos no resultara excesivamente artificial, normas que estan muy bien
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explicadas y razonadas por Luis de Hoyos en unaisi@siculo$’ Por una parte, el
historiador destaca la importancia de dejar la creacion y la imaginacion fuera para
mantener el caracter objetivo en los dibujos. Por ejemplo, un error muy comun en la
elaboracion de grabados sobre indumentaria es sugditiuiventar los hechos para
adaptarlos a lo que entendemos actualmente por bello, o para elevar la supuesta
categoria estética de los dibujos o las prendas. En defjrétiadbjetivo es evitar una
bdsqueda de la belleza, segun el concepto del propicadibujque pueda empafhar la
realidad del momento. Esto es siempre algo que se ha evitado a toda costa.

Por otra parte, se ha intentado que el estilo general y artistico de los dibujos
conserve una frescura alejada de la linea de muchas reproduccionesicies ket
pasado. Se ha buscado que los dibujos, pese a representar la indumentaria que era
llevada por mujeres aristécratas de hace 500 afos, sean actuales. En definitiva, y para
finalizar, en este trabajo se presentan unos dibujos que pese a simb@izaalidad
del pasado y perseguir con ello una veracidad cientifica no pierden con ello el caracter

evidentemente artistico, que les otorga un valor por si mismos.

“HOYOS SAINZLuis:fiZonas de ornamentaci-n eRevidtaods trajes
dialectologia y tradiciones populare8:1 (1953), p126-127.

pop
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4.ESTADO DE LA CUESTION

La histora de la indumentaria represeraparentementseruna hermana menor
de las grandes investigaciones de la historia del arte. Lo que para muchos podria ser
entendido comaun tema menorpara otros esnterpretadocomo un asuntode gran
atractivo: es un cmpo repleto de temas sobre los gparece que no abunda la
informacion. A continuacion, se analizde forma detallada toda una serie de
publicaciones que haestudiado directa o indirectamente, la indumentaria catalana de
lossiglos XV y XVI, desde aquetis mismos tiempos hasta la actualidad.

Para elaborar un estado de la cuestidn riguroso es preciso examinar las diferentes
tendencias y opiniones, pero en este campo de la investigacidaynma tendencia
clara hacialas discusiones y posiciones polariaadEn el mundo de la historia de la
indumentaria no proliferan las discusiones sobre atribuciong®s u otrosautores o
sobre la mayor o menor conveniencia de una vision o otra. De los &6 titelos que
se han repasadseplamente dos paratentra en ciertapolémicasobrela datacion de
una obralos articulosi Pe d r o B e r modag algertas aclgracibnas cronoldgicas
sobr e syuilLabrDraoma del Armi Yo y | a moda (da
at r i buambos de Camen Berfiis

Lo quesehallaen la historia de la moda es toda una lista de temas, que por igual
son importantes para elaborar una vision complétertos autorescon voluntad de
elaborar un estudigeneralistadejan apartados algunos de ellostros autores,con
voluntad deelaborar un analisis den aspectaleterminadono se sienten obligados a
enfocar su atencion en los demdday ciertos tenm que parecen plenamente
abandonados, otros que todavia no se han tratado y algunos que son temas estrella. Sera
en base a esto, a forma y la metodologia utilizada por los investigadores,sguiea

estableciendo un Ajuiciodo de |l as diferentes

“BERNIS,CARMEN: iPedmro uBeete y | a Moda: al gunas aclaracior
Archivo Espafiol de Artgl959)tomo 32, n°125, 1959 ENMAR, pp. 928 1d,iLa Dama del Ar mi To
l a moda (datos par a s, ArchiveEsparolcdeArtenCSIKC. Tomo SaN° R234buci - n) 0O
(abr-juny 1986), p. 147170
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Seria literalmente imposible elaborar un analisis completo de todas las obras que
han sido usadas para la elaboracion de tesis doctoral. El trabajo ya tedioso para el
doctorando seria imposible de soportar para el lector pues ocuparia una cantidad de texto
ingente que Unicamente conseguiria que se perdieran de vista las obras centrales de cada
aspecto a tratar.

Para la eboracion de este estado de la cuestion Unicamente se han seleccionado
aguellas obras que han resultado un ejemplo a seguir para cada uno de los apartados de
este estudio, aquellas que en el momento representaron realmente un salto adelante en la
investigaion del momento y aquellas otras que todavia hoy se establecen como
referentes que no han sido superados.

Es el nomentq pues, de explicar en qué ordes expondratas publicaciones.

Un estado de la cuestidariasico estableceria un desarrollo estrictateneronologico de
las diferentes publicaciones a lo largo del tiempo. Un analisis al que responderia la tabla

detallada quse expon& continuacion:

Lista cronolégica de las publicaciones usadas en el estudio

1398

Bernat MetgeSomni

1460

Jaume Rgi Espill o llibre de les dones.
14351462

Andnimo,Curial e Guelfa

1475

Manifests de les.Sedes

1477

Fray Hernando de TalaveFaatado del vestido, del cagar e del comer.
1490

Joanot MartorelTirant lo Blanc.
14351497 aprox.

Joan Rois de CoeelPoesia i prosa

1495

Francesc Eiximenisljbre de les dones.

1497

Isabel de Villen&jta Christi.

1449 y 1499

Pragmaticamtra el lujo.

1691

Antonio Ledn Pinelo, Vel@smtiguos y modernos en los rostros de las mujeres.
1777

Juan de la Cruz GarColeccion general de los trajes de Espana.
1869

Serafin Maria de Sotto, conde de Clogatcgje de los espadiedeie los tiempos mas remotos hasta el reinado de los Reyes Catolicos.
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1880

Francisco Baradbljstoria del peinado.

1886

Josep Puiggi,Monografia histérica e iconografica del traje.

1915

Natividad de Diego y Gonzélez; Africa Le6n Salm@oinpendio de Indumentaria espafiola
1944

Agusti Duran i Sampetégremio de los zapateros.

1948

Agusti Duran i SempeBeocados y maestrastéras en el siglo XV.

1957

Carmen Bernisgndumentaria espafiola del siglo XV: la camisa de mujer
1978

Carmen Bernigirajes y Modas en la Espafia de los Reyes Catdlicos.
1987

Javier Barreras; Javier Montdbigsjonario de jayeria

1988

Rosa M. Maini i RosEl teixit, el brodat y les puntes en el Renaixement.
1989

M? del Carmen Martinez Meléndes nombres de tejidos en castellano medieval.
1990

Joan Roca EscoB, calze de Plegamans, joia de I'orfebreria catalana del Renaixement.
Nicola Squiccimo, El vestido Habla.

1991

Isidra Marangues i Prag indumentaria civil cat&8legies XlIl al XV

Bonnie Anderson; Judit P. Zinsséstoria de las Mujeres: una Historia propia

Ferruccio Bertinl.a mujer Medieval.

1992

CristinaBoau,Cinccet s anys doindument "ria a Catalunya.
German Navarro Espinadfl,despegue de la industria sedera en la Valencia del siglo XV.
Georges Duby; Michélle Peridistoia de las mujeres. Vol |l.dzaedia.

Nuria Dalmase®rfebreria catalana medieefnBdr8d®00: aproximacio a l'estudi.
LaHistoria de CatalugidPgriodico).

1993

Jaume Huguet. 500 anys

1994

German Navarro Espinadtgs genoveses y el negocio de la seda enMdl@hcia (1457
Alison LaurieEl lenguaje de la moda: umataxt&np de la forma de vestir.

1995

German Navarro Espinadhdustria y artesanado en Valendi&2%4B66 manufacturas de seda, lino, cafiamo y algodaén.

1996

Meritxell CasadeslisQrfebreria barcelonina del segle XVI. Cataleg d'obraedel@d/atigmrgl Maresme.

Jaume Aurell i Cardoriels mercaders catalans acQuatré s . Mut aci - de val or sl47D) proc ®s
1998

Pilles Lipovetsk¥l imperio de lo efimero: La moda y su destino en ldsreasiedades mo

Mercé Aventi; Josep Maria Saldtdidiooria Medieval de Catalunya.

Ana Martinez BarreirMirar y hacerse mirar: las modas en las sociedades modernas.

1999

CarmeBatlld, 3ex pansi - baXWmedi eval (segles XI 11
German Navarro Espinadlgs Orfgnes de la sederia valenciana:-¥8itfjos XV

2000

ddaristoc
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JordiBolés. a vida cotidi ana. a Catalunya en | & poca medieval
2001

Pierre Bonassieas Espafas Medievales.

2002

Jordi Aguelo; JoseHuertad es polseres de vidre del convent de Santa Caterina.

2005

Teresa Vinyoles Vidalistoria de les dones a la Catalunya medieval

Damien CoulonBarcelona i el gran comer¢ amb orient: Un segle de relacions de Barcelona atdi3@&gipte i Siria (c. 1330
2007

Francisco de Sousa Congastivpduccion a lahastde la indumentaria en Espana.

Julio Valderéri,a vida cotidiana éfdizdVedia.

2008

Teresa Vinyoles Vidaks dones i la pau en el context de les guerres del segle XV.

2010

Colors del Mediterrani. Colorants naturals per a un teixit sostenible?

2012

Damen Coul on, o0Barcelona en |l as redes mercantiles mar2timas y ter

Si este tipo de de desarrollo es eficaz en los dos primeros apartados del estado de
la cuestion, puede tornarse confusloentraren las publicaciones de caracter mas
reciente. Los temas en que se desdobla la investigacién actual de la indumentaria son los
siguientes:

V Fuentes del siglo XV

V  Primeros estudios

V Estudios actuales: indumentaria civil, materiales y textiles, joyeria,
varios etudios de indumentarial estudio de la figura femenina en la
Cataluia del siglo XV y elantexto historiogréafico de Catalufia

Exceptoen el caso de algundemas determinados, en el preseastadose
analizaraun minimo de tres publicaciones por cada dedos temasSe hatratado la
evolucién de cada tema de forma individual a nivel de indumentaria civil, comercio,
textiles y joyeriaetc.Con la evolucién de las publicaciones en cada tema, para reducir al
maximo unasconexiones evolutivas tediosan una cascada cronolégica que no seria

comprensible

LA CUESTION METODOLOGICA
Cuandocse inicia una aproximac@mna historia general de la indumentaria hay ciertos preceptos previos, de sentido comun,
qguese deberener en cuenta al elaborar el esquiedeste de la investigaci&m primer lugar, seneuentraun sinfin de publicaciones
cuyotitulpo Hi st or i a d e pateee dejanphtenteauetsatnatanaalos los aspeidsgeneralmentao es asi.
Esta afirmacion parte theidea de quena historia de la indumentaria catalana que sea completa debe abarcar, en mayor o
menor detalle, todo el espectro social de la épdelalygar que se analicen. Bajo este supmegioede afirmajue cualquier
investigacion al respecto que pretendégseosa, y sobretodo, completa, debe analizar al menos los tres estratos sociales: el eclesiastico,
el civil y el militatUn analisis tripartito aees ni v e | podr8 denominarse con propiedad oOHistor
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un estudio Gicamente analizara la moda civil, dejando de lado la eclesiastica o la militar (caracteristica comun a las publicaciones de
historia de la modae deberia especificar de algin modo en el titulo o el subtitulo de la publicacion. Esta es ure ioerastenistic

en muchos de los estudios geeanalizara a continuacion Un o pr obl emaé produci do seguramente
consensuada en el mundo de la historia del traje.

Habiendo suministrado ya la lista cronoldgica de las difergnibficaciones,
para mayor comodidad y consulta en caso necesarianalizarafas publicaciones por

bloques primero temporales & continuaciéematios

4.1 FUENTES DEL SIGLO XV AL XViI

Una de las preguntas mas frecuentes dentro de un estadoudstlarces hasta
déndese debdlegar en el tiempo ela referencia de publicaciones. Dada la escdsez
informacional respecto es posible dedicar un corto espacio a las principales fuentes,
contemporaneas a la época de estudio, que todo investigaddoad=lresultar si desea
llevar a cabaina historia de la indumentaria rigurosa y detallada. Entre los titulageque
mencionanse encuentran textos y narrativas, analisis histéricos incluso disposiciones
legales, a las que dificilmente se tiene acceso deoeder das bibliotecas y archivos

dd mas alto rango.

Documentos y legislacion

Buen ejemplo de ello son |ddanifests de les Sedeke 1475,que se conservan
en el Archivo del Reino de Valencia. Las consecuencias de este manifiesto dictado por la
corona se ven erha Taula General del Tall del Drapque muestra la inmediata
proyeccion fiscal de los impuestos sobre la sedtasdos documentosfrecenuna clara
idea de las completas y complejas relaciones comerciales con los mercaderes genoveses
durant la época.

Por otra parte, yen referenciaa otros documentos expedidos por la propia
Corona, habria queanalizar toda la serie dBragmaticas contra el lujo que se
promulgaron a lo largo de los siglos Xy XVI para controlar los excesos de la
aristocrac y la burguesia en la indumentaria. Algunas de ellas, como |444@ey
1499 carecen de estudios académicos que aunen sus menciones, prohibiciones y
estatutos. Esta cuestion seria una linea excelente de investigacion que todavia

permanece por explorar.
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Literatura moralista

Algunas publicaciones que tratan el tema del vestido son directamente
consecuencia de documentos comoPlegmaticas como por ejemplo las obras de los
moralistas del momento. El mas conocido de todosFhaacescEiximenis escrior
franciscano catalamue fue uno de los autores medievales pdslicados y leidos de la
época. Sus obras se hallan en las bibliotecas de los mercaderes incluso hasta la segunda
mitad del siglo XV. Pese a no ser muy original en sus ideas condenatsidsa unas
descripciones muy interesantes. Fue en definitiva, al igualAgqsg&s Marchpero en
otro contexto, uno de los Ultimos escritores medievales y uno de los primeros
renacentista®>

FrancesdEiximenis nos presenta sus ideas respecto al vesta daijer en su
Llibre de les donespublicado por primera vez e95°’. En principio es un manual
para la educacion de las damas, peE@naientranincesantes referencias moralistas
respecto al vestir, incluso respecto a las joyasobra se escribi6é reaente hacia 1396,
tan s6lo a cuatro afios del iniciol dgguientesiglo, asi pues, representa una fuente
inestimable para aproximarnos a la situacion de la indumentaria en los primeros afios del
siglo XV.28

Jaume Roig (1400478) escribird su Espill o llibre de les doné3
aproximadamente eb46Q En esta obra, tintada por una visibn misdgina, se describen
desde las costumbres de las damas a la hora de vestirse hasta piezas, joyas, incluso
detalles sobre la confeccion de las telas o los trabajos de cosgaeefims de las
mujeres.

Sor Isabel de Villena (143D490)se postulard como una de las pocas mujeres de
la época en elaborar obra escrita.\Bta Christi fue editada ell497 por Aldonca de
Montsoriu, su sucesora, en ValeriGi&ste texto se establecerdgticamente como una
contestacion a Jaume Roig, y pese a que no proporcione informaciéon sobre la

indumentaria, si es una muestra viviente de la realidad intelectual de las mujeres cultas

% AURELL | CARDONA, JAUME: Els mercaders catalans al Quatoents.Mutaci6 de valors i procés
déaristocratit z aldiO)Pages Hlitond,eidal 1696,9€.185,188.7 0

*’EIXIMENIS, 1981

8 Este libroes uno de los documentos més accesibles y mejor divulgados de la actualidad ya que cuenta
con versiones digitalizadas tanto en la Biblioteca Digital Hispanica, como en el CBUC.cat, asi como una
edicion facsimil diede 1981 editada por Curial

% ROIG, JAuME: Espill o Llibre de les donell46(, (Historia de la literatura catalanaEdicions 62/

Orbis, Barcelona, 1984.

%0 VILLENA, SOR ISABEL DE Vita Christi [1497 / Sor Isabel de Villena; introduccié i seleccié de
Lluisa Parra Institucié Alfons el Magnanimvalencia, 1986.
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del momento, que encajaban en las expectativas que de ellas sedstaabra es una
obra doctrinal en la que se relaciona a las mujeres con Cristo a través de una
espiritualidad explicada a través de suefios e incluso ideas apocrifas, que acabo
encajando con las ideas religiosas del momento.

Fray Hernando de Talaverd4281507) en 1477 escribiria suTratado del
vestido, del cacar e del com&en el que se dedicaria a criticar, indignado, las
Afdeshonestaso modas del vestir de su tiemp
tendencias también presentes en tierras cetslal alaverdraile franciscano, pertenece
al grupo de escritores eclesiasticos de vocacion moralista a través de loseyalese

acceder a las menciones de indumentaria, tema recurrentemente criticado.

Literatura

En el campo de la literatura senhde mencionar autores extensamente conocidos
como Bernat Metge (1348413) que escribiria suSomni en 1398%* una obra de
reafirmacién personal que seria leida a lo largo del siglo XV y cuyas ideas sobre la mujer
influirian en muchas personas. No es deadco el hecho de que dedicara a la figura
femenina toda una seccion (o libro) de su obra, Unicamente para advertir al lector
masculino de los peligros de confiar en las mujeres. Sera también a través de las
descripciones del supuesto mal caracter de laferesu donde veremos descritos
complementos, vestidos, incluso costumbres estéticas de las damas del momento.

Curial e Guelfa® es también una de las obras cumbre de la literatura caballeresca
del siglo, escrita probablemergptre 1435 y 1462Pese a toddas incdgnitas que pesan
sobre ella, por ejemplo, respecto a su autor, o incluso respecto al lugar especifico donde
fue escrita, es una novela de caballerias evidentemente medieval. En ella, pese a las
diferentes descripciones de vestuario, se observarepanderancia de descripciones de
joyas.

Entorno al46Q Joanot Martorell (141-3468)empezaria a escribir Surant lo
Blanc, finalmenteeditada en 1490, como muestra de la idealizacién de hobleza*

Esta obra esté repleta de referencias a la metdandmento, tanto masculina como

31 DE TALAVERA, FrRAY HERNANDO: El tratado sobre el vestir, calzar y comer del arzobispo
Hernando de Talaverg1496) (Ed. de Teresa de CastypEspacio, Tiempo y Forma, Serie lll, H2
Medieval, t. 14, 2001, 4.1-92

32 BADIA, LoLA; LAMUELA, XAVIER: Obra completa de Bernat MetgBiblioteca Gasela, Editorial
Selecta, Barcelona 1975 (22 edicion).

% ANONIM, 1979.

**MARTORELL, 1984.
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femenina En general en la novelse detectauna clara predominancia de las
descripciones de indumentaria mascyliaato en el nUmero de menciones como en la
extension de estas. Mas avanzada la historia esta cara@qyéstce romperse un poco
con la llegada de la figura de Carmesina, cuyas ropas son desonitags detallgue
las de su madre la emperatrias menciones de ropa femenina y sus subsiguientes
descripciones aumentan exponencialmente con la aparicigged®inaje. Nodo ella
recibe masatencion en laescripcion deuvestuarig sino también otras damas y reinas.
Se iguala en esta seccion las menciones de ramasculinas,incluso llegando a
sobrepasarlas.

En base &a informacion que proporciona Mar&dl 4se puedestablecer:

1. La repeticion casi continua de ciertos materiales y prendas: esta repeticion
se hace tamecurrenteque se pueddlegar a la conclusién dque las telas, pieles y
prendas mencionadas eran las mas valoradas.

2. Los ideales femeningsarecen extremadamente definidos y repetidamente
encajan en aquellos personajiesmas alta alcurni@omo las princesas. La descripcion
de la princesa de Francia, cuando debe casarse con el rey de Inglaterra, asi como la larga
descripcion de larppia pincesa Carmsing son puntales en este sentido.

Finalmente, y como cierre al gruptpan Rois de Corella(1435 1497),uno de
los maximos representantes de la prosa valenciana del momento que elaboré unas obras
casi plenamente renacentistas en las queisggn encontrar numerosas menciones a las

piedras preciosa?®

4.2 PRIMEROS ESTUDIOS

Después de las diferentes muestras de lo escrito sobre indumentaria en la época,
es momento de poskr mirada en los diferentes escritos que dan el pistoletazo da salid
al andlisis de la moda en siglos posteriores.

La primera muestrae encuentra finales del XVII y viene de la mano de
Antonio Ledn Pineld15831660)en suVelos antiguos y modernos en los rostros de las
mujeres®, publicado @ 1691 El libro trata Gnia, extensa y rigurosamente de los velos

de mujer, estableciendo un impresionante y exhaustivo estudio al reshmule se

% ROIS DE CORELLA, JoAN: Poesia i prosa(Historia de la literaturacatalang), Edicions 62/
Ediciones Orbis, Bamrona, 1985.

% LEON PINELO, ANTONIO: Velos antiguos y modernos en los rostros de las muj&esJuan
Sénchez, Madrid, 1691.
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encuentrardesde ejemplos de las diferentes naciones hasta ejemplos espafioles de la
antigiedad odel siglo XVI: modelos para mujeresasadas, doncellas, novias,
representaciones sacrasc,junto con los simbolos que acompafian a cada una de estas
figuras. Por ellese puede considerar corabprimer libro que trata una prenda de vestir

en particular de forma tan exhaustiva.

En 1777 Jua de la Cruz Can¢l7341790)publicé la Coleccién general de los
trajes de Espafid’ tanto antiguos como modernasa publicacién poentregas, en
base a grabados elaborados por el mismo autor que todavia se conservan en Madrid. Fue
un trabajo colosal para época que requirio la ayuda de colaboradores. De laniidz
a nivelnacionduna nueva tipologia de libros de grabados que ya estaban extendidos por
Francia y todo el norte europeo, pero que eran desconocidos todavia en Espafia. Es el
libro mas cooncido y de mayor éxito del estudioso, y su ejemplo seria seguido por
Antonio Rodriguez, José Ribeles y Miguel Gamborino.

De la mano d&erafin Maria de Sotto, conde de Clonard, (1¥882)llegaba a
1869su obreaEl traje de los espafiote desde los tiengs mas remotos hasta el reinado
de los Reyes Catéli¢t un trabajo de andlisis de la indumentaria a nésphafiol. Para
definirlo se debeadmitir la dificultad que presenta un libro que, pese a dar una
informacion interesante, usa un vocabulario giento cincuentaafios después nos
resulta un tanto dificultoso. En algunas ocasiones aparecen términos de indumentaria que
nos son desconocidos y que seguramente eran de comun uso en las fechas de la
publicacion.

El libro consiguellamar laatencién gracias alcita que se hace de la moda
catalana dos veces en el itajp que dedica a la indumentaria renacentiséaprimera
mencion se hacen relacidon ateino de Aragon, en el que se decretd una ley respecto al
vestir de los caballeros en 1389a segunda l&ace respecto a los tabardos catalanes
que se usaban para resguardarse del frio, a modo de abrigos, durante el st§jlo XVI.

El libro del conde de Clonard usa interminables listas y citaciones de
documentos: inventarios, compras para la servidumbre de atamnpras para las

reinas o las infantas etc., en cantidades suficieeiée extensas como para dearun

37 CRUZ CANO, JUAN DE LA: Coleccién general de los trajes de Espafia, tanto antiguos como
modernosMadrid[1777]. Turner, Madrid 1981

% CLONARD, CoNDE DE Discurso histérico sobre el traje de los espafiolissde los tiempos méas
remotos hasta el reinado de los Reyes Catdlibbsmorias de la Real Academia de la Historia. IX.
Madrid, 1869.

%9 CLONARD, 1869 p. 178

40 CLONARD, 1869 p. 20Q
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humilde lugar la explicacion razonada de la indumentliéduye citasa pie de pégina,

lo que convierte esta obra casi en un libro puente adosneentos originales para el
investigador actualEs rotable quede Soto no olvide, eso ,s& nivel espafiol, la
indumentaria militar y la clerical, dando una primera muestra de lo que seria un analisis
completo en estructura.

Josep Puiggari(18217 1903) en suMonografia historica e iconogréfica del
traje,*'publicach en 1886 realiza un recorridsistematico por la moda de diferentes
momentos historicos y regiones, estableciendo interesantes ideas respecto a la moda que
por primeraveianla luz a nivel esafiol.

Lo primero que llama la atencion del analisis de Puiggari es la vision que tiene de
la historia de la indumentaria, ya que primeramente la incluye como una parte mas de la
arqueologiakEn segundo lugar, la califica como arte, cosa sorprendentsaonetufecha
tan reciente. Este hecho lo identifica como un indiscutible amante de la indumentaria,
algo excepcionalmente curioso viniendo de un hombre, cuando hasta en la actualidad
parece costar que los historiadores del arte vean la historia de la imduaneomo algo
MAas que un accesorio bellamente vacio, 0 como un estudio mas propio del interés de las
historiadoras del arté=n tercer lugarPuiggari define la indumentaria como una forma
en la que se exterioriza al individuo, casi definiéndola commdode expresion
personal. Para él la indumentaria represemtgaso adelante en la racionalidad del
hombre, una fAneyabsrifdggodd de decenci a

En la introduccién Puiggari especifica claramente en base a qué separacion
sistemética analizara las diéates tendencias de indumentaria. Se establecen tres
divisiones dentro de la materia:

1° El origen yla localizacién, por regiones o paises (que se funde con las dos
siguientes)

2° La historia por épocas y regiones

3° El lado artistico, en funcion deasl manifestaciones y estilos (en parte

accidental de la segunda divisidf)

“I PUIGGARI, Jos=P: Monografia histérica e iconografia del trajduan y Antonio Bastinos, Barcelona,
1884. Librerias Parid/alencia, 1998€d. facsimil).

“2PUIGGARI, 1886, p. 9

“3PUIGGARI, 1886, p. 10
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Sera el primero en utilizar este tipo de metodologia, y sera imitado por ello. El
libro analiza de forma mas o menos detallada la indumentaria desde el antiguo Egipto
hasta el mism siglo XIX.

La parte que despierta nuestro interés comienza en su seccion sobre la
indumentaria del siglo XVa finales de la seccion dedicada al terceiopler de laEdad
Medid*. Después de una primera imagen general de la moda europea del momento
menconara la preponderanciald®mmercio de los catalanes de principios del XV junto
con sus consecuencias mas inmedjatasio fuela expansion de la moda catalana hasta
lugares como Venecf&. Visién que posteriormente serd apoyada y retomada por
Francesc Taella i Niubo.

El libro de Puiggari estd excelentemente ilustrado grabadosacompafiados
siempre de claras notas al pie. Se discuten las diferentes tendencias a la hora de llevar
una prenda de vestir u otra, incluso se refutan las ideas de otross,agt@eno
menciona. En algunas ocasiosesdetectaina falta de definicion de los términos que se
usan en las explicaciones directas, aengjlae se explica perfectamentano se llevan las
piezas de ropa, pero no cuales sstas.

Puiggari incluso se peita criticar la fealdad de las modas del siglo Xxa
mencionando de forma constante la moda catalana, como por ejemplo la forma de vestir
de las damas catalanas y de sus caballeros, a travésukd ddreced una idea de la
moda de | os peafEk e sraifeeencEPprécacanente desapareceran en
la seccién dedicada al siglo XVI, cosa comprensible dada la preponderancia de la moda
de la corte espafiola y la decadencia de la influencia catalana en aquédogilo sin
olvidar la indumetaria clerical, comentada de forma muy breve, pero no olvj@ddia
y al cabo, y dando un buen protagonismo a la indumentaria militar, de la que hara una
excelente explicacidérbedicara asimismo uapartado a la joyeria.

La extraordinaria obra manuderide Puiggari que se conserva en la biblioteca de
la Real Academia de Bellas Artes de San Ferngpolco conocida y difundida hasta que
dicha institucion la ha digitalizado y ha posibilitado su consulta a través de internet
posiblemente se trata de waliajo preparatorio de la anterior, con dibujos a mano alzada

del autor inspirados en toda una serie de obras de arte hisffanico.

“PUIGGARI, 1886, p.142-202

“SPUIGGARI, 1886, p. 144145

6 PUIGGARI, Jost Album de Iconografia e Indumentaria Espafiofp®sterior a 1867]. Ms. Biblioteca
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

Por ultimg cabemencionar a las estudioshisitividad de Diego y Gonzélez y
Africa Leon Salmerénque publicaron conjuntamenten 1915 el Compendio de
Indumentaria espafiolaPublicacion que, en la linea de la anterior, cita dadgountual
las modas catalanas p@zon de ser Cataluiia el lugar de introduccién de las modas
italianas de principios del XV

Lamentablemente, en tosl los titulos hasta el momento analizados, la
indumentaria catalana se menciona de forma anexa y fugaz. En la siguiente seccion
analizaén, en su mayoria, publicaciones actuales que rompen con esta dinamica

tomando ya la moda catalana como tema central

4.3 ESTUDIOS ACTUALES
Como ya se mencio® en la introduccion,es el momento de analizar por
teméticas una generacidon de publicaciones del siglo XX que dan un salto respecto a las

anteriores publicaciones en lo que a tematica y estilo se refiere.

4.3.1 Indumentaria civil

Carmen Bernisiempre representara un nombre de referencia a nivel nacional en
lo que respecta a la historia de la indumentaria renacentista espafola. Esta historiadora
ya se especializd en historia del traje en su doctorado. Suliossse centran en la
historia general a nivel espafiol, perara vezes especifica respecto a las diferentes
regiones.Se puede deducigue ofrece escasa mencionesspecto a la indumentaria
catalana, yes cierto. Un ejemplo serial articulo dedicado aal camisadel siglo XV:
Indumentaria espafiola del siglo XV: la camisa de mujpublicadoen1957. En él se
detallan las vias de introduccién de las diferentes modas, y respecto a la tendencia de
mostrar la camisa a través del jubdn o otras prendas seéomeert primer ejemplo en
Cataluiia. El retablo de San Miguel de Jaume Huguet (1456) es la primera muestra de
este tipo de moda en Espafia, asi como un retablo del maestro de San Quirze que se
conserva en Munich. Ambos son muestra de la introduccién deoldesnitalianas de la
épocaa través de Catalufd En realidad, éa es la Gnica menciégque haceCarmen

Bernisdelas modas catalanas del momento. Pese asellba danotar que la forma de

“" DIEGO Y GONZALEZ, NATIVIDAD DE; LEON SALMERON, AFricA: Compendio de indumearia
espafiolalmprenta de San Francisco de Saldadrid, 1915, p. 83

8 BERNIS, CARMEN: fiindumentaria espafiola del sigloV : I a ¢ a mi, AréhivodEspafimludé er O
Arte (1957),tomo 30, n°119(1957%, jul.-sept, p. 203
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trabajar de la historiadora a través de sus publicaciones istagg\congresos vy libros
sera un ejemplo a seguir, cuyos patrones se veran repetidos en los andlisis de muchos de
los que quieran estudiar la historia del traje catalan.

En su obraTrajes y Modas en la Espafia de los Reyes Catéfit¢s978)
también mencioa la moda catalana a través del comentario de diversas obras artisticas.
Por otra parte, esta obra también se establece como el buque insignia de su produccion
como historiadora explicando desde las definiciones de las prendas hasta la evolucion de
las sluetas durante el siglo. Todo ello se establece como una base perfecta de
comparacion y fuente de qué prendas eran usadas en el vecino reino de Castilla y cuando
fueron adquiridas.

Dentro todavia de los estudios sobre la indumentaria espafiola hay qisnarenc
el andlisis de&Sousa Congosten sulntroduccion a la historia de la indumentaria en
Espafiag publicado er2007, que incluye un repaso introductorio que es de gran ajfida.

El primer ftulo importante en tratar la indumentaria catalada forma
monogafica, central y protanista, es la obra que publied 1991 Isidra Marangues i
Prat La indumentaria Civil catalana Segles XlIl al XV. ** En su introduccién se
aclara que la investigacioee ha completad@ partir deun conjunto de fuentes
documentalespublicadas y que las posibilidades de ampliarla son grahdes.
singularidad del trabajo de Maranges no sélo reside en ser practicamente una primicia, y
una de las pocas muestras de investigaciones monograficas respecto a la indumentaria
catalana, sinoreser practicamente la Unica en hablar de la forma de vestir del pueblo
raso en detalle. La investigadoelemas, cita constantemengedocumentacion en la
gue basa sus informes, lo que facilita la lectura de sus contgesesiplicaciones. Otra
de lasinnovaciones reside en que en vez de dividir su presentaeionma cronoldgica
lo hace por tematicas. Encontramos, asi, capitulos dedicados tanto a vestidos como a
pieles, ornamentos, guantes, calzado, sompretosunestudio que parece no dejar nada
de lado, dando incluso explicaciones para los temas que deja en el tintero como por

ejemploel de la indumentaria militar. Por ello, representa una de las publicaciones eje.

“9BERNIS, CARMEN: Trajes y modagn la Espafia de los Reyes Catoli¢@sol. 1. Las mujeres. II. Los
Hombres) Madrid, Instituto Diego Velasquez. CSJC978

%0 SOUSA CONGOSTO,FRANCISCO DE Introduccién a la historia de la indumentaria en Espafia
Madrid, Ed. Istmo, 2007

*1 MARANGES | PRAT, ISIDRA: La indumentaria civil catalanaSegles XIHXV, Premi Antoni Rubi6

Lluch 1981.Bar cel ona, Il nstitut dOoEstudi s Cat al-ans, 199

Arqueologica, XL).
*2MARANGES, 1991, p. 7.
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Cristina Boau seria la siguiente elomarel relevo de la historia del trajercta
publicacion del libroCinccc ent s anys doéi ndu@®d, urnandlisis a Cat
historico y terminolégico que abarca desde el siglo XV hasta la actudlidddrgo y
monumental periodo de tiempo que la autora consigue sintetizar en tan salgirGsp
Representa practicamente el Unico libro de divulgacion respecto al tema facilmente
accesible a nivel deibliotecasy de librerias, pero lo cierto es qpese a presentar una
completa lista de vocabulario y terminologia ttaje catalan, el estimlde Boau deja
mucho que desear respecto a la clara diferenciacion de las diferentes prendas
renacentistasDespués de reiterar las diferentes influencias europeas en las modas
catalanas-las mismas a las que hace referencia Berpesa a describir aevoluciones
diferenciadasde la moda masculina y femenina, y ofrece una serie de listados de
definiciones de las diferentes prendas. Por una,pestes listados no responden a la
division hombremujer quese hallanen las descripciones precedentesp sjaue estan
abocados de forma casi indiferente, algunos de ellos incluso sin defihi€iéto podria
hacer perder facilmente al lector investigador, no digamos ya al curioso generalista.

Por otra parte, el libroarecede bibliografia que no se citai siquiera &final de
los capitules, cosa que dificulta la labor del investigador que se aproxima a la
publicacién, sobretodo en lo que respectdaacopia de autores relevantes como
Eiximenis (cuyos fragmentos seencionanen el texto sin ningun tipo de laacion
sobre su origen) y de otro tipo de fuentes que la autora asegura haber consultado.

Borau cae en el error general de dejar de lado la indumentaria tanto militar como
la eclesiastica. Una historia completa y general de la indumentaria debe etmoisar
los estratos sociales. En caso de que esto nievee a cabpcomo es el caso, debe
acotarse el tipo de indumentaria estudiado: civil, eclesiastica o miiliEasta serie de
carencias pede venir dado por el hecho de que Cristina Borau, en definigds una
especialista en el arte de los siglos XIV y Yd/juzgar pota bibliografia existent®,
pero no una especialista en historia de la indumentaria. Cosa que tampoco puede
eximirla de ciertos vacios tematicos en su libro a juzgar por el proxinoolartjue

merece nuestra atencion.

*>BORAU,CRISTINA:Ci Nnc ¢ e nt s ngnay Eatatlidyabd.daboneBarcelona, 1992, pr.

*vease el recuadr o fALa,eveastemismocapitude | a metodol og2abod
%5 Con titulos comau tesis de doctorad] Mecenatge pictoric a la seu de Barcelona: de la fundacié dels

beneficis a la comiténcia dels retaules: 1320 (1990)o Els Promotors de capelldsretaules a la

Barcelona del segle X|\BarcelonaFundacié Noguera (2003)

~ 44 ~


http://ccuc.cbuc.cat/search~S23*cat?/XCristina+Borau&SORT=D&searchscope=23/XCristina+Borau&SORT=D&searchscope=23&SUBKEY=Cristina+Borau/1%2C8%2C8%2CB/frameset&FF=XCristina+Borau&SORT=D&searchscope=23&4%2C4%2C
http://ccuc.cbuc.cat/search~S23*cat?/XCristina+Borau&SORT=D&searchscope=23/XCristina+Borau&SORT=D&searchscope=23&SUBKEY=Cristina+Borau/1%2C8%2C8%2CB/frameset&FF=XCristina+Borau&SORT=D&searchscope=23&4%2C4%2C
http://ccuc.cbuc.cat/search~S23*cat?/XCristina+Borau&SORT=D&searchscope=23/XCristina+Borau&SORT=D&searchscope=23&SUBKEY=Cristina+Borau/1%2C8%2C8%2CB/frameset&FF=XCristina+Borau&SORT=D&searchscope=23&1%2C1%2C
http://ccuc.cbuc.cat/search~S23*cat?/XCristina+Borau&SORT=D&searchscope=23/XCristina+Borau&SORT=D&searchscope=23&SUBKEY=Cristina+Borau/1%2C8%2C8%2CB/frameset&FF=XCristina+Borau&SORT=D&searchscope=23&1%2C1%2C
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Ha de decirse en su favor que hace referencia a aspectos como los del color y los
complementos que no siempre son comunes a todas las investigaciones, asi como un
detallado analisis de los materiales y el contexto daflxedtes tendencias en moda.

En 1993 la Generalitat deCatalufiapublicaria elcatalogoJaume Huguet 500
anys dedicado integramente al gran artista catdlimo de sus articulos, el d&ofia
MatafiLa i ndurmenrtardea Jaaliend esphib gaiueas siete paginas
hace un detallado y riguroso analisis de la indumentaria contemporarseabaatade
Huguet, la indumentaria de la primera mitad del siglo XV, a través de sus piMatas.
presenta un analisis elaborado de eneartir delas pnturas del artista, en el que se
destaca tanto el contexto social que nos muessisaropas representadagomo sus
influencias predominanteganto las interiores comtas exterioresSe destacan los
elementos que son de factura propiamente catalangéigndase asi una clara
diferenciacion entre la ropa llevada por tendencia y la ropa vestida por tradicién local.

Siempre ejemplificadoonlas obras de Jaume Hugus¢describerlas diferentes
prendas civiles masculinas y las femeninas, hacibimd@apiéen aquellas que marcan un
cambio de moda o una excepcion. Todo ello en un analisis que responde a una
tripartici-n de capas (| afslecibriopht eri or eso,

Por otra parte se hace notar lo completbahélisis de Sofia Mata al veina
clara estructuracion légica y de desarrollo suave en su articulo, que no deja vacio
ninguno de los estadios de la mpdabriendo temas como los materiales, los tejidos, la
indumentaria militar (como mencionaremos mas adelaasé)}como el vestuaride los
personajes biblicos representados: desde Maria (junto con las diferentes modas en
funcion de la edad con la que se la representaba) hasta los apéstoles y los reyes magos,

pasando por los santascluso por Jesus.

4.3.2 Materiales y textiles

La tematica de los tejidos no ha sido tratada de forma monografica hasta fecha
reciente y se ha hecho més particularmente a través de pequefios articulos y conferencias.
Si la historia de la indumentaria es entendida por muchos, ya en su origen, como una
disciplinague esnstrumento de la historia del arte en general (para ejercicios como el de

la dataciof, dentro del mundo de la historia de la indumentaria, la historia de los tejidos

® MATA, SoFia:fiLa i ndument “ria a ,lJdumeéHuguet®@ anyBarceioma Huguet o

Generalitat de Cataluny&993 p. 98103.
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recibe el mismo trato: se impone como un complemento de la historia de la
indumentaria, y todavia no ha sido explorado de forma definitiva en una publicacion
extensa y rigurosa. Pese a encontrar articulos generalistas al respecfi®43 eomo
es el caso dégusti Duran Swrperé’, no serd hasta la década de los ochenta que
veremos el tema tratado a nivel catald&or ejemplo, B las diferenteconferencias
impartidas en el museo textil de Barcelemael aiio1988se hallardos buenos ejemplos
de este tipo de andlisis.

Por una partgpodemos analizar la rigurosa disertaciorRisa M. Martin i Ros
inEI tekhbiroxldt y les puntes en el B n a i x e°fem tatqade sdleva a caban
detallado estudio de las tres tipologias de materigleslefinitiva, esta historiadora se
establecera como especialista del tema a nivel cat@)éspés de una breve
introduccidn al mundo de la industria textil, con sus virsientegla de la lana ya de
la seda)asi comoa los centros importantes de produccion, pasa a hawedetallada
descripciorde los tejidos

En su disertacion describe elr&eter de las tramas, los usdas formas de
trabajar ylos origenes de los diferentes puntos y bordados. Pese a la reducida extension
del articulo que recoge su conferencia, se hacen constantes referencias a ejemplos de
tierras catalanaS. También sehae referencia a algunos de aquellos momentos
histéricos cumbre en los que die el pistoletazo de salidde alguna moda, como es el
caso del descubrimiento deD@mus Aureale Neron en el Esquilinmmano. Incluso se
hace referencia a la influencia de @ea en tierras catalanas gracias al comercio y
llegada de mercaderes a Barcelona (el tema, que Unicamente es apuntsidotipior
Ros, ser& estudiado en mas detalleNerarro Espindten un articulo, queeanalizaa
mas adelan)e Las dudas patentes,iasomo la explicacion del cierre ldsiglo XVI
forman la conclusion de un articulo que brilla por su rigurosidad, que consigue dar una
vision de conjunto si dejar de lado ®ejemplos detallistas propios del buen hacer del
historiador.Este articulptodo ha de hacerse notar, caretg una bibliografia minima.
Cosa justificada al ser Unicamente unas memorias mecanografiadas de un ciclo de

conferencias.

>" DURAN SANPERE,AcusTi iBr ocadosoy hlhmmesant er o®nBammeloml si gl o
divulgacion histérica(Barcelona)b (1948, p. 83-87.

® MARTIN |ROS,ROsAM=A El tei xit, el IReadakeanElR&axepentnt es en e
arts plastiques, literatura, musica, teixits, indunggia: sintesi del cicle de conferéncies anual del

Museu Textil i d'Indumentaria de Barcelona, gefebirermarg 1988Museu T xt i | i doél ndun
(generfebrermarg 1988), Barcelona, Muse T x t i | [ doél B&3.ment "ria, 1988, p

*)MARTIN | ROS 1988, p 37.
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Martinez Meléndezs a nivel espafiol el gran referente en lo que respecta a la
creacion de un diccionaride términos y clases de textil medieval con su tlos
nombres de tejidos en castellano Medieyh989).Lo mas interesante de su estudio es
gue no solo enumera los diferentes tipos de tejido por familia, sino que también
especifica el origen de los \atdos. Dedica un apartado completo a los términos que
tienen origen Gnicamente aragofiés.

Como yaseapuntado previament®&lavarro Espinacles el siguiente nombre de
referencia respecto al estudio detallado de los textiles. Su aiidulo s genoveses
negocio de la seda en Valencia (14975 1 2¢€ etabor6 en un seminagelebrado en
Pisaen 1994y pese a centrarse casi por completo en las relaciones valencianas con
Génova en lo que respecta a la seda, apunta la introduccién de tal relaciéon mercantil p
vias barcelonesas.

Gracias a la colaboracion de los diferentes expertos de comercio medieval
mediterraneo, en el semingrasi comatras el contrastée los estudios y documentos
valencianos con los documentos genovesesservadosn el Instituto di Storia del
Medi oevo e del | 6dESqnava' davarmopido&aborar pnedatallado
articulo de riguroso resultado. En él se mencionan fuentes extremadamente interesantes
para & estudio del fstoriador de la indumentari@omo son eManifest de sedesde
1475 y laTaula general del tall del Drap Navarro Espindt ha dedicado mucho
tiempo de su investigacién a las relaciones mercantiles textiles y a su desarrollo en
Valencia. Muestra de ello son sus libriak despegue de la industria sedera en la
Valencia del siglo X\(1992)%? y Los Origenes de la sederia valenciana: (siglos-XV
XVI) (1999)° estudios finalmente revisados en su tesis doctoral de cuatro volimenes
Industria y artesanado en Valencia, 148(625 Las manufacturas de seda, lino,
cafiamo yalgodorf”, dirigida por Paulino Iradielcon quien ha vuelto a colabofaque

se ha establecido como la obra de referencia al respecto desde entonces.

% MARTINEZ MELENDEZ, M2 DEL CARMEN: Los nombres de tejidos en castellano Medie{@éries
Léxica.Universidd de Granadg Publicaciones de la Céatedra de Historia de la lengua Espafiola,
Granada, 1989

®1 NAVARRO ESPINACH,GERMAN: i Lo s g e n o \egosieede layedadn Valencia (1457

1 5 1 2Ahuario deEstudiosMedievales24, (1994) p203204.

62 NAVARRO ESPINACH, GERMAN: El Despegue de la industria sedera en la Valencia del siglo XV
Generalitat Valencian&onsell Valencia de Cultura, Valencia,2®

% NAVARRO ESPINACH, GERMAN: Los Origenes de la sederia valenciana: (siglos-XX\).
Ajuntament de Valencia/alencia,1999.

® NAVARRO ESPINACH, GERMAN: Industria y artesanado en Valencia, 145825: las
manufactuas de seda, o, cafiamo y algodgruniversitat de Vaincia, Valencia, 1995.
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Ya a nivel europeo y elaborando un repaso general del despegue de las industrias
textiles mas importanse asi como su distribucién y cualidadeigguelonne Toussaint
Samaten suHistoria técnica y moral del Vestidd dedica un tomo a la historia europea
del textil y ayuda a establecer los focos méas importantes de importacion textil y de
competencia industidia

Para estudiar la tematica de las tinturas hemos de recultis &olors del
Mediterrani. Colorants naturals per a un teixit sostenibfé?A cargo de diferentes
autores y publicada por €lentre de Documentacio i Museo Textil de Terrassa01Q
se hae un amplio y hasta cientifico recorrido por las diferentes materias tintéreas que se
tenian al alcance durante la época, asi como se aportan ejemplos de textiles que han
llegado hasta nuestros dias elaborados con este tipo de tintes, asi como los geocesos

los que se dispone para identificarlos.

4.3.3Joyeria

La joyeria parece también uno de aquellos temas desterrados en cuanto a la
discusion sobre la indumentaria. La tendencia general de los historiadores de la
indumentaria a dejar de lado los compéenos, en su mayoria, y centrarse en las prendas
de ropa mas esenciales y vistogagece acentuarse en lo que respecta a la joyeria. No
es habitual que se haga mencion @k en los articulos y libros principalmente
dedicados andumentaria, pero sxistenestudios que han sido dedicados al tema en
singular.

Para empezar, uDiccionario sobre joyeria como el elaborado por Javier
Barreras y Javier Monta#® en 1987 es un buen referente para seleccionar todos
aguellos términos que nos interesan e idieatifsu origen.

La gran masa de publicaciones destacadas al respecto parece eclosionar en su

mayoria a principios de la pasada década de los afios noventa. El camino fue iniciado por

% NAVARRO ESPINACH,GERMAN: iLa i ndustria i el comer- a | a s
(segles XIIEXVI ) obj ec ciMilars: Espai il histaria, Castellé de la plana, N° 2006,
pags. 7192

% TOUSSAINT-SAMAT, MAGUELONNE: Historia técnica y moral del Vestid¢3 vols.) Alianza
Editorial, Madrid, 1994Vol. 2.

67 Colors del Mediterrani. Colorants naturals per a un teixit sostenitfehtre de Documentacio i
Museu Textil de Terrassal errassa2010.

% BARRERAS JAVIER; MONTANES, LLuis: Joyas Diccionarios Antiqvaria, Madrid1987.

ocC
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una interesante publicaci@e RamonRoca Escd en 199Q El Calze de Plegmans,
joia de l'orfebreria catalana del Renaixemefit

Pero la gran publicacion se presentaria 1892 de la mano deNuria de
Dalmases con su obra Orfebreria catalana medieval: Barcelona 13@500:
aproximacio a l'estudf®

Dalmases, una de las especiabstactuales de referencia respecto al tema,
dirigiria posteriormente la tesis doctoral dderitxell Casadesuas L'Orfebreria
barcelonina del segle XVI. Cataleg d'obra de les comarques del Vallés i eesfae’*
publicada ell996

Mas recientemente incluse@ $ian elaborado articulos a nivel arqueoldgico con
analisis mas técnicos y cientificos de los objetos que se han ido encontrando, ejemplo de
ello es el articulo déordi Aguelo y Joda Huertagpublicado @ 2002:fiLes polseres de
vidre del convent de SantaCaterina J2.

En definitiva, se puede afirmar que Nuria de Dalmases se establece como la gran
especialista catalana con respecto al mundo de la orfebreria. El Gnico problema estriba en
que la orfebreria es un mundo tremendamente amplio en el que cal®eradaddas
producciones elaboradas con metales y materiales preciosos. Se encuentran desde
producciones para la Iglesia como objetos de adorno para el mobiliario de castillos,
cuberteria, etc, y en medio de todo ello una pequefia seccién dedicada aida fdyer
estudio de Dalmases analiza objetos de orfebreria variados, pero nada o casi nada
joyeria.

Se abre pues a este respecto una nueva puerta de estudio que quizas en los
proximos afios pueda ser explorada en mas detalle en lo que se refiere a nuastra tie

% ROCA ESCOLA, RAMON: El Calze de Plegamans, joia de l'orfebreria catalana del Renaixement
versio catalana de Ramon Folch i Camarasd.Egara,Terrassal99Q

" DALMASES, NURIA: Orfebreria catalana medieval: Barcelona 130800: aproximacio a l'estudi2

vol. Institut d'Estudis CatalanBarcelona1992

L CASADESUSMERITXELL: L'Orfebreria barcelonina del segle XVI. Cataleg d'obra de les comarques
del Vallés i el Maresméesi doctoraldir. por Ndria de DalmasgsUniversitat de Barcelona, Barcelgna
1996

2 AGUELO, JorDI; HUERTAS, JosgA:fiLes pol seres de vidre,2006l convent

p. 869871.Recurso ofline consultado el 11/05/2017:
museuhistoria.bcn.caites/default/files/polseres.pdf
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4.3.4 Varios estudios de indumentaria

Después de todos estos estudios mencionados es el momento de enumerar
aquellos que dada su importancia merecen atencion, aunque unicamente habra ocasion
de aludir a los mismos de forma esporadica, ya que eragyary alla.

Para introducirnos a una aproximacion a la historia del zapato seria un buen
complemento la obra dBuran i SapereEl gremio de los zapater6$publicada a
1944,aunque é&lo trate de establecer una historia del gremio gsirsihacer ref@ancias
practicamente a modelosadormas de elaboraci¢nomosihacen otros autores.

Para una aproximacion al peinas® debeconsultar laHistoria del peinadode
Baradd” publicada a 188Q actualmente a través de los facsimiles de Maxtor. Es en
realidad una obra floja, con ilustraciones colocadas en base a la cronologia y las
regiones, e ilustraciones basadas en cuadros, con una muy escueta explicacion al
principio de la obra y poco mas.

Finalmente, para hacernos una idea de la psicologia de lassfgrdel porqué de
su evolucién se dispone de diferentes estudios que ofrecen un andlisis a nivel mas
internacional, pero cuyas ideas son de gran utilidad.

Pilles Lopovetskyse establecera como uno de los autores clave de la teoria de la
moda ofreciéndorgsu imprescindible estudiel imperio de lo EfimeroLa moda y su
destinoen las sociedades moderriasdonde se explicara el cambio de la moda a partir
del siglo XIV y sus razones.

Alison Laurie también ofrece un interesante estudio en su publicaEion
lenguaje de la moda: una interpretacion de la forma de vediitada @ 1994

A nivel espafiol le seguira el pastartinez Barreiraon suobraMirar y hacerse
mirar: las moda en las sociedades modernake 1998°, y en referencia a Italia, bidla

Squicciaino con su estudi&! vestido Habla de 1990

4.3.5El estudio de la figura femenina en la sociedad del momento
Entre el afio 1991 y 1992 ocurrié una de estas curiosas coincidencias en el mundo

académico que desata rios de tintas en las revistas égpdem y que enfrenta a

> DURAN | SANPERE,AcGusTi; CAPMANY, AURELIA: El gremio de los zapaterpsed. Ayma,
Barcelonal1944

"“BARADO, 1880

S LIPOVETSKY, PILLES: El imperio de lo efimerd.a moda y su destino en las sociedades modernas
Ed. Anagama, Coleccién Argumentos, Barcelona, 1998 (6° edicion)

"® MARTINEZ, 1998

" SQUICCIARINO, 1990
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partidarios de un estilo de analisis u otro: la publicacion casi simultanea de dos estudios
que a nivel internacional analizaban la misma tematica, la historia de la mujer en época
medieval. Anderson, con shiistoria de las Mujeresuna Historia propia’® y Duby con
suHistoria de las mujereS, dos eminencias en referencia a la historia de la Edad Media
europea, se vieron las caras en el mismo terreno de andlisis con sus respectivos libros.
No es este el momento de analizar los prdgsycontras de cada uno, ni tampoco de
posicionarnos a favor del mejor de los analisis, pero si se ha de decir que ambas obras,
acompafadas del analisis italiano del tema, de la mano de FemBectid, La mujer
Medievaf®, son tres libros indispensablpara cualquiera que quiera introducirse en el
argumento de la figura femenina en las sociedades europeas como un objeto histérico.

Bertini en su obraLa mujer medievabfrece un repaso mas bien corto, con
algunas ideas filosoéficas al respecto del tratibrdo por la mujer, muy interesantes,
aungue como obra de consulta habria que reservarla para una investigacion mas bien
complementaria, ya que aporta poca informacion a propdsito del tema que se esta
analizando.

La gran especialista en el tema a nivdhl@m esTeresa Vinyoles Vidalcon
obras tan interesantes como el artidLés dones i la pau en el context de les guerres
del segle X¥#, publicado er2008 en el que explica la interesante funcién de las mujeres
nobles en los periodos de guerra y comdauinio de las propiedades en ausencia del
marido llegbé a ser muy potente, explicando casos reales de nobles catalanas con poder
gue se establecen como buenos ejemplos de la situacién femenina en nuestras tierras.

También publicdUnes cartes de dones detgle XV, nos sobre la disi feudal® pero
su obra cumbre todavia a dia de hoy esHmioria de les dones a la Catalunya

medieval®

4.3.6 Gontexto histérico de Cataluiia
Para elaborar la explicacion del contexto politico social, econdémico y religioso

del siglo XV en Catalufia se dispone de una gran cantidad de titulos a examinar. Aqui se

8 ANDERSON, BONNIE S.; ZINSSER,JuDIT P: Historia de las Mujeres: una Historia propia/ol |,

Editorial Critica,Barcelona1991.

DUBY; PERROT,1992.

8 BERTINI, FERRICCIO La mujer MedievalAlianza Editorial Madrid, 1991

8 VINYOLESIVIDAL, TEREsafiLes dones i | a pau en el ,Revisat ext de |
Pedrabes Revi st a d o6 HBasdlona)yol 28, 2M@008), p.r3éB84.

82 VINYOLESIVIDAL, TERESAiUnes cartes de cosomesladsitbeugletgdbe XV, n
historica et archaeologica mediaevalidniversitat de Barcelon25 (2003 p. 445460

8 VINYOLES VIDAL, TERESA Historia de les dones a la Catalunya mediesl. Pagés, Lleida, 2005.



http://ccuc.cbuc.cat/search~S23*cat/t?Acta+historica+et+archaeologica+mediaevalia
http://ccuc.cbuc.cat/search~S23*cat/t?Acta+historica+et+archaeologica+mediaevalia
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analizaran los principales consultados a la hora de elaborar el andlisis histérico
preliminar. La gran mayoria de titulos, accesibles y confiables, son monografias que
retratan la realidad historica, con una vision reciente del tema y con los udltimos
descubrimientos del siglo XV actualizados, que han sido redactados en su mayoria en la
década de los afios 90.

Philipe Wolff y Joaquim Nadal elaboraron #892un estudicconpleto, a modo
casi de manualque ofrece una visidninteresantedel siglo XV. En suHistoria de
Catalunya destaca el hechde que dediquerun espacio especifico paelaborarun
andlisis de la evoluén de la literatura y la lengifa

En 1996 Jaime Aurell iCardona brinda uno de los estudios mas interesantes
sobre la seccién mas importante de la claseuesegmercaiit EIs mercaders catalans
al Quatrecents.Mut aci - de valors i proc®s dbari st
1470% En este interesanteabajose describ@ los mercaderes como promotores de la
economia catalana del momerga,blisqueda de ostentacion a imitacién de los nobles,
que incluye ladescripcién de la ropa queestian para poder hacer una buena
comparativa. Ademasodo ello con mencias a los conflictos entre la Busca y la Biga,
asi como explicaciones completas sobre las relaciones culturales con ltalia y el
surgimiento de la culturaconémica rentista, tod@dlos detalles que realmente aclaran
la vision del siglo.

Mercé Aventi y JogeMaria Saldraclofreceran ed998una de las publicaciones
mas detalladas respecto al siglo XV catalBlistoria Medieval de Catalunyalas
extensas explicaciones ayudan en gran manera a comprender la relaciéon entre los
factores sociales, politicos y e@wnicos durante el siglo. A todo ello se suma una buena
explicacion de la preponderancia valenciana, que podra relacionarse facilmente con los
articulos de Navarro Espinach o la obra de Paulino Iradiel sobre el papel de Valencia en
la expansion mediterrané

Carme Batlle eri999aporta un buen estugib 6 e x pansi - bai xmedi e

X1l -XV)®, con un andlisis en basela trayectoria ddos diferentesmonarcas Su

8 NADAL | FABREGAS, JoAQuUIM; WOLFF, PHILIPPE: Historia de Catalunya, Oikos Texos,
Barcelona 1992
8 AURELL | CARDONA, 1996

% |RADIEL MURUGAREN, PaULINO: La Cor ona d6Arag-. EI regne de Val
mediterania (12381492, ed. Auca Llibres Anticsyalencia, 1991.
8" BATLLE | GALLART, CARME: iLdexpansi - bai x mew) aHisthia desegl es X

Catalunya(dir. par Pierre Vlar), vol 3, Edicbns 62, Barcelond 999.



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

estudio se detiene a analizar la vida cotidiana de los nobles y ofrece ademés excelentes
mapa de las redes de comercio del momento.

Mas adelante apareceran los estudioBamien Coulon de lo mas completo que
hay para estudiar las relaciones comerciales mercantiles catalanas del momento a través
de las rutas del Mediterrane®:B a r ¢ e | aan @omerg aenb orignt: Un segle de
relacions de Barcelona amb Bipte i Siria (c. 13301 4 3 & publicado en2005 o
fiBarcelona en las redes mercantiles maritimas y terrestres del graxomercio en la
Baja Edad Mediad,?° publicado er2012

Con el cambio de dig tambén vendran los analisis de la vida cotidiana en
nuestras tierras. Dos obras basitas vi da coti di ana a Cataluny
de Jordi Bolés, editada er2000°, y a nivel mas general, la obra didio ValderénLa
vida cotidiana en la&EdadMedia publicada er2007°*

Finalmente, para establecer una comparativa con la historia contemporanea del
vecino reino de Castilla se dispone del estudioPiéerre BonassjeLas Espafias
Medievales editacb en 2001%? En esta obra también se halla informacidreresante
sobre la situacion de la nobleza y algunos detalles fascinantes. Como menciones
especiales, la dote para las damas, la vida religiosa de los laicos o la promocion de la

pequefia nobleza.

8 COULON, Damen:iBar cel ona i el gran comer- amb orient: Un
Egipte i Sria (c. 13301 4 306G Quaderns do6éHistoria 18: Pres nci a
Barcelona. Vint segk de vida urbanagoord. Ramén Grau, (Barcelona) Arxiu Histéric de Barcelona,

(2012), p. 165170.

 COULON, 2012

YBOLOSJorDELa vida cotidiana a C&diciohsh Baacelaa 20000 poca med
1 VALDERON BERUQUE, JuLio: La vida cotidiam en laEdad Media, Dastin ediciones, Madrid,

2007.

%2 BONASSIE,PIERRE, GUICHARD, PIERRE; GERBET,MARIE CLAUDE : Las Espafias Medievalesd.

Critica, Barcelona, 2001.
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5. CATALUNA EN EL CONTEXTO HISTORICO, POLITICO, SOCIAL,
GEOGRAFICO Y ECONOMICO DEL SIGLO XV

Breve Linea cronolégica

1407 Crisis monetaria en la corona Catalamaragonesa
1410 Muere Martin el Humano, sin descendencia (se abre la crisis sucesoria)
1412 Compromiso de Caspe / Fernando dentequera es designado rey (Fernando
1)
1413 Rebelion/derrota del Conde de Urgell
1416 Fallece Fernando |

Alfonso el Magnanimo es nombrado rey
1421 Alfonso el Magnanimo es reconocido como heredero al trono de Napoles
1442 Alfonsoel Magnanimo conquista Napoles
1448 Losremensaempiezan a luchar por la abolicion de losnalos usos
1452 La Busca crea ébindicat dels tres Estaments i Polile Barcelonaen catra de
la Biga
1454 La Busca llega al gobierno del Ayuntamiento de Barcelona
1455 Juanll deshereda a su primogénito Carlos, el Principe de Vianajue se va a
Napoles.
1458 Muere Alfonso el Magnanimo

Juan Il, hermano del rey, hereda las tierras painsulares de la corona

catalano-aragonesa

Fernando | de Napoles, hijo del rey, hereda Napolegsjuedando separado
este de la corona
1460 Carlos de Viana se convierte en el personaje insignia de la oposiciéuanll|
1461 Fallece Carlos de Viana
1462 Inido de la Guerra civil

Derrota de la Busca y revueltRemensa

1465 Victoria de dian Il contra las fuerzas del CondestablePedro de Portugal



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

1469 Fenando, todavia infante,se casa con Isabel de Castilla

1472 Paz de Pedrales

1479 Fallece Jan Il y Fernando hereda el trono como Fenandoll.

1483 Inicio de & segunda guerra de losemensa

1485 Ejecucion de dan Salas, cabecilla de loeemensay derrota de estos
1486Sentencia arbitral de Guadalupe

1494 Creacion del consejo supremo de Aragon

LA SITUACION PREVIA DEL SIGLO XIV

La Catalufia que habian visto los siglos XIl a XIV habia llevado consigo el
esplendor de la expansion territorial y el crecimiento de una sociedad que, gracias al
avance mercantil y econémico, habia quebrado el feudalismo tradiciar@oduccion
cultural y artistica aumentaron arropadas por un crecimiento econémico y mercantil del
que se hacia eco el desarrollo demografico. La entrada en el siglo XIV quebré esta
inercia.

El panorama de ese siglo en Catalufia fue el caldo de cultigolgsatiempos
dificiles que asomarian al cambio de centuria. En realidad, la famosa crisis que sufren
las tierras catalanaragonesas durante el siglo XV tiene sus raices en un siglo XIV
lleno de acontecimientos preocupantes desde el punto de vista dBooogpolitico y
econdmico. Catalufia entrard en lo que se conoce oficialmente como la crisis de los
Gltimos afios de la baja Edad Medfa.

Econdmicamente Catalufia entrard en una fase de estancamiento y recesion que
incrementara las tensiones sociales. $tduera poco, las guerras llevadas a cabo por
Pedro el Ceremonioso (1319887) produciran gastos que dejaran las arcas del estado
en una condicién deplorable. Su hijo, Juan | (2B396) no ayudara con su gestion
deficiente, que incrementara los gastoblipds. Este rey, débil y mal aconsejado,
eliminara practicamente los avances efectuados por su padre. Pese a los problemas
financieros del pais pedira dinero a las cortes para diferentes campafias militares, pero
incluso estas se lo negaran ante las cstantias financieras insostenibles que se

presentabafi’

SAVENTI, MERCE SALRACH JoserMe Historia Medieval de Cataluny&d.Proa, Barcelonal998,
pp. 132135
** AVENTI; SALRACH, 1998, p.142143
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Este tipo de desequilibrios econdmicos acababan siempre siendo acarreados por
la poblacion, que por aquel entonces ya estaba al borde del colapso demogréfico
después de las calamidades que habiaitdsud lo largo del siglo: en 1333 los cambios
meteorologicos sufridos en Eurasia produciran las primeras malas cosechas que
desembocaran en el que seria llamaapde la gran famen 1347. La peste negra haria
su aparicion tan solo un afio después enréfzgyas consecutivas, en 134849 (es
grans mortaldaty 13621363 f(nortaldat dels infands y 1371 (ortaldat dels
mitjan9.>® Obviamente a lo largo de toda la Edad Media, incluso durante los periodos
de crecimiento, las hambrunas y las malas cosecbhemnfuecurrentes, pero esta vez la
acumulacion de catastrofes epidémicas que las acompafiaron acab6 con el relevo
generacional en cuestion de medio siglo.

Una Catalufia que en 1300 tenia sobre los 500.000 habitantes, en 1479 habia
perdido mas del 50% de [@oblacion y se habia quedado en 224.000. En la misma
ciudad de Barcelona se pas6 de 50.000 habitantes en 1340 a 20.000 en 1479, esto
representaba una mortalidad de casi el 60%, algo insoportable para la’&pese a
estas cifras alarmantes algunas voicésntaban desdramatizar unos sucesos que se

extendieron por una Europa que salvo excepciones también tardé en reciperarse.

MARTI N EL HUM ANO (1356- 1410: EL FINAL DE UNA DINASTIA
NACIONAL

El primer rey del siglo, Martin el Humano, era hermano de Juan |{I3%8) y
tuvo que hacer frente a los problemas politicos que su antecesor habia dejado. Entre
otras cosas obligé a juzgar a sonsejeros del rey por malversacion de foritios.

Su pobreza econdmica como rey se vio expuesta ante la fallida de su propuesta
para la recuperacion de las tierras reales. Propuso que las personas residentes en estas
tierras pagaran la deuda financiera mombre de la corona a cambio de un trato
privilegiado respecto a los impuestos en un futuro, pero los nobles, interesados en una

monarquia débil que les permitiera influir en los asuntos, lo impidieron.

%V/V.AA .: Historia de CatalufiaEd. Primera PlanaarcelonaEl Periédicq 1992 p. 97.
% AVENTI; SALRACH, 1998 ,p.161

" NADAL; WOLFF, 1992 p.61.

% AVENTI; SALRACH, 1998,p. 143


https://ca.wikipedia.org/wiki/1356
https://ca.wikipedia.org/wiki/1410
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A nivel peninsular mantuvo una buena relacién QGastilla ya que su rey,
Enrique Il de Castillda un Trastdmara habia llegado al poder gracias a la intervencién
de Pedro el Ceremonioso.

La politica eclesiastica en estos momentos estaba ocupada con el Cisma de
Occidente. Pese a la neutralidad que haliaservado Pedro el Ceremonioso, sus
descendientes tomaron partido por el papado de Avifion. Esta decision, en una época en
la que ya se barajaba la posibilidad de un acuerdo pacifico sobre el tema, llegé con
retraso. Se ganaron la animadversion del papea,entregd dinero a los condados de
Cerdefa y Sicilia para que se rebelaran. Posteriormente ambos papas fueron depuestos y
finalmente el Concilio de Pisa de 1409 nombré a Benedicto XlIl. Pedro de Luna se
refugiaria entonces en la Corona de Aragon, doedéria un papel importante en el
cambio dinastico que estaba por ocurrir.

Formard parte de su politica exterior el matrimonio con Maria | de Sicilia{1363
1401) , gue fallecers§ el 1401. De este matr
(13741309). Intetd solventar la pérdida de los ducados de Juan Il enviando su hijo a
pacificar Cerdefia el 1409, pero esto costé la vida de su Unico sucesor, que fallecié ese
mismo afio por fiebres infecciosas. De los seis hijos del anterior rey, Juan I, ninguno
habia qued#o con vida. Marti tuvo tres hijos, pero todos murieron también antes que él.
Un hijo ilegitimo mas, Federico, jamas seria aceptado como hefédBe.su
matrimonio con Margarita de Prades (13889) no nacidé ningun hijo y murié sin
descendencia abriendm periodo de inseguridad politica, que sera conocido como el

Interregna->°

EL INTERREGNO

Catalufia, Valencia y Aragon no se pondran de acuerdo en la eleccion de rey.
Cuando el rey agonizaba en mayo del 1410,ctwssellersle preguntaron si estaban
autorzados a escoger al candidato mas adecuado para la corona y él, probablemente en
sus ultimos e inconscientes momentos respondié afirmativamente. Entre los candidatos
encontraron: El infante Federico, Luis de Anjou (nieto por la linea femenina de Juan 1),
Jdame de Urgell (nieto por la linea masculina del rey Alfonso y cuiiado de Martin), y
Fernando de Antequera (nieto de Pedro el Ceremonioso).

% AVENTI; SALRACH, 1998,p. 145146,
190y/v AA .: Historia de Catalufial992 p. 106,
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Los bandos se establecieron desde un primer momento como irreconciliables. El
parlamento estaba tan dividido que iqugera pudo escoger a un candidato, Valencia se
puso en contra de Aragon, incluso el papa Benedicto XllI formé un propio bando al
respecto, favoreciendo por miedo los intereses de Francia. Finalmente se constituyé una
comision para la eleccién del rey,escogieron nueve comisarios, tres por cada reino, y
se reunieron en Caspe. Hasta siete candidatos fueron examinados: Jaime de Urgell, Luis
de Anjou, Federico de Aragon, Alfonso de Gandia y su hijo, Juan de Prades, Fernando
de Antequerd®™

Este ultimo serial que mostraria mayor habilidad para aprovecharse de las
divisiones del momento poniendo de su parte al papa Benedicto XIIl, Castilla y Aragén,

y cristalizando su soberania en el Compromiso de CHépe.

FERNANDO |[I: EL |INICIO DE LA RUPTURA CON LOS
ESTAMENTOS.

Fernando | de Trastamara (13804 1 6) aungue sea conoci do
cuyo breve reinado no durard mas de cuatro afos (146, intentara aplicar el
gobierno autoritario de Castilla a unas tierras catalanas acostumbradas por tradicién al
pactsmo con el rey. Otrogseyes catalanes intentaron hacer o mismo pero siempre
cediendo.

Su esposa Leonor de Alburquerque (23445) poseia muchas propiedades que
establecian la base de su poder politico. Ademas de esto le prestigiaba la regencia en
Castilla que le habia sido confiada en nombre de Juan Il, su sobrino, en nombre del cual
dirigi6 campafias contra el reino de GranHd# diferencia de su antecesor, Fernando
pertenecia a una familia noble bien establecida econdmicamente, sus riquezas procedian
de tierras castellanas, lo que en realidad le eximia de pedir permiso a las cortes para
efectuar sus planes. Ademas de todo ellsogied de consejeros extranjeros, lo que
acab6 empeorando el ambiente en las cortes de 1413: el enfrentamiento y la ruptura se
fraguaron.

Los primeros afios de su reinado quedaron marcados por los conflictos con

Jaime de Urgell que, carente de caracter pagarse a semejante contienda, se dejo

101 AVENTI; SALRACH, 1998,p.148150.
192\/v AA .: Historia de Catalufial992 p. 107.
103 BATLLE, 1999, p. 195.
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llevar por los consejos de su madre y de Antén de Luna para organizar una revuelta
contra el rey. El noble no tardaria en perder su bafAlla.

La ambicion de Fernando queda demostrada por la amplia politica de acuerdo
que elabor6 en base a los matrimonios de sus hijos, con los que se emparentd a toda la
peninsula: casé a su primogénito con la hija del rey de Castilla, Maria; a Juan, su
segundo hijo, lo casé con Blanca de Navarra; a su hija Maria la casara condrian Il
Castilla; y finalmente a su hija Leonor con Eduardo | de Portugal. A nivel mediterraneo
se inicia una expansion. Fernando retomara las relaciones politicas con Egipto y el
Zagreb, conseguira la autoridad deseada en Sicilia y Cerdefia, asi como la pl@seada
con Génova®

Econémicamente el reinado de Fernando | representd un cierto final a una
deflacién que habia comenzado ya en las uUltimas décadas del siglo XIV. La monarquia
habia estado en ruina, como hemos visto, pero la Generalitat también luchaha por
deudas, habia desorden en el sistema monetario y muchos bancos se habian declarado
en quiebra. Este serd uno de los problemas a los que debera enfrentarse su sucesor.

ALFONSO IV EL MAGNANIMO (1396 -1458):LA EXPANSION
CATALANA IMPERIALISTA

La ruptura ge su padre orquestd con los estamentos serd el mayor de los
problemas a los que el nuevo rey habra de enfreft3rgese a todo Alfonso el
Magnanimo se establecerda como uno de los reyes mas famosos del siglo XV catalan, su
reinado sera un simbolo de esyler a través de las conquistas que consiguio a lo largo
del Mediterraneo.

Para la financiaciéon de sus importantes campafas cont6 con el apoyo de las
cortes valencianas. En esta época Valencia comenzara a imponerse econémicamente por
encima de Catalufiasiacomo también en sus recursos.

En 1423 intentara suceder a Juan Il en el trono de Néapoles, pero sus intentos
serian fallidos, quedando incluso prisionero del duque de Milan en Ponza, hasta su
conquista definitiva en 1443, después de una guerra que ronen 1436. Sus
aspiraciones italianas no pararian aqui, ya que también intentaria acceder al ducado de

Milan, asi como conseguir islas italianas situadas en el Egeo para molestar el

14 BATLLE, 1999, p. 195.
195 AVENTI; SALRACH, 1998, p. 154.
196 AVENTI; SALRACH, 1998,p. 151
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expansionismo genovés. Pese a todos sus intentos, en esta ocasiOregoirtarsis
objetivos. Si alcanzara una gran actividad diplomética, afianzando las posiciones
catalanas en las costas adriaticas y otros lugares, pero aunque el comercio aumento
exponencialmente bajo su dominio, las guerras que llevé acabo no lo faworeciero
cabia esperdf’

Sus victorias en Napoles junto a su ausencia de la Peninsula desembocaran en la
formacion de una corte humanista en esos territorios. En los territorios catalanes de la

corona dejara a su esposa, Maria de Castilla, como lugareenient

Territorios de la corona catalanaragonesa en tiempos de Alfonso

Los favoresalosemensay | as | eyes el aboradas contr

de consejeros castellanos y la politica de recuperacion de las tierras reales, crearan
tensiones ent¢ los gobernantes catalanes, que realmente deseaban los cargos principales
para personalidades de la tierra, la independencia de la Real Audiencia de la Casa Real
y la promocion de la Generalitat.

Ademas se desataria una rebelion en Mallorca que llebasia la ciudad,
obligando al rey a intervenir con soldados a su&ltiba ténica en estas circunstancias
sera la de un rey que Unicamente aparece en el reino con el proposito de solventar
problemas de gran calibre.

La ausencia del rey no favorecera a ummna regente que constantemente
intentaba conseguir dinero de las cortes para un rey que en el fondo no favorecia a
aquellos que las componian. El rey creia firmemente que sus conquistas beneficiaban al
comercio catalan asi que no comprendia las coestamtgativas de financiacion bélica
gue encontraba. La oligarquia ademas se vio apartada del gobierno de la ciudad de
Barcelona cuando Galceran de Recasens, lugarteniente a favor de la reina, le quit6 el

poder a la Biga y se la dio a la Busca.

WTBATLLE, 1999,p. 197199,
198\/v AA .: Historia de Catalufial992 p. 114
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En 1455, admas, se dictaria la sentencia que suspendia provisionalmente las
servidumbres de los campesinos. Esto sumado a la gobernacion de Juan de Navarra,
carente de sutilezas y repleta de autoritarismo e intrigas, acab6 fraguando en una
oposicion entre el rey yo$ estamentos que en las cortes de Barcelona del 1454 se
hicieron irreconciliable$®

Econdmicamente hablando el periodo de reinado de Alfonso fue de
recuperacion. Los sueldos y los precios parecian subir equitativamente en un contexto
de bonanza para la gultura y el comercio. Sera durante esta época cuando ciudades
como Valencia entraran en un periodo de bonanza que mantendran todo éf%iglo.
Pese a todo algunos autores sitian en este preciso instante el inicio de la decadencia
econdmica sin remedio qualcanzard a Catalufia. No puede negarse también que el
declive econdmico comenzara suavemente en 1425 a 1430 y ya no se detendra,
afectando a las actividades del sector segundario y terciario, actividades que en
definitiva eran la especialidad de Cataluia

La gran industria lanera de Barcelona perdera a partir de entonces la mitad de su
volumen en base a la caida de la demanda mediterrdnea y la carencia del trafico

exterior.!!!

LA BUSCA Y LA BIGA: RETRATO DE UN CONFLICTO SOCIAL DE
BASE ECONOMICA

A nivel general, a lo largo de todo occidente, el siglo XV fue una centuria
marcada por las crisis municipales y la ciudad de Barcelona no fue menos. Esta
tendencia general se plasmé en nuestras tierras con el conflicto entre la Busca y la Biga,
las dos faccioneosiales en las que se dividio la ciudad.

La Biga era la imagen de la oligarquia urbana, formada basicamente por los
grandes mercaderes Yy los rentistas, relacionados a la nobleza y la jerarquia eclesiastica,
gue controlaban la Generalitat.

La Busca en cani, dirigida por Ramon Guerau, representaba a los mercaderes,
artesanos y menestrales. Esta seccion social buscaba que las estructuras municipales se

democratizaran en un mayor grado e impusieran medidas proteccionistas que a su modo

de ver solucionariaral f uerte cri si s ecorbindicatcdas.Tres LI egar

109 AVENTI; SALRACH, 1998,p. 152-156.
MO AVENTI; SALRACH, 1998,p. 162
UINADAL; WOLFF, 1992 p. 63
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Estaments i Poble de Barcelana de mucho poder, hasta que
apropiadamente eliminados por el sector contrafid.as politicas de devaluacion
econdmica no hicieron masig aumentar el abismo entre estos grupos sociales, ya que
la Busca deseaba la devaluacion monetaria para evitar la fuga de dinero, pero la Biga
temia que esto afectara a el poder econémico que le conferian las féndas.

En este momento corremos el peligminconscientemente analizar el problema
desde los postulados del mundo actual. La crisis econdémica que marcé el siglo XV
catalan es una realidad extremadamente compleja en la que los programas politicos se
aplicaban en base a las circunstancias inmedyapera solucionar problemas presentes.
Lo cual choca por completo con la tendencia de la politica econdémica actual, cuya base

principal son las ideologias y los planes de futuro, incluso a largo’pfazo.

JUAN Il (13981479)

Juan lI, el hermano del anterirey, se conocerd como un sucesor fuerte e
inteligente pese a sus problemas, que consiguié reforzar la monarquia y recortar
competencias a la Generalitht Todavia infante, fue casado con Blanca de Navarra en
1420. De este matrimonio nacera Carlos, Bgande Viana, que ante el fallecimiento de
su madre tenia sus esperanzas puestas en el trono de Navarra. Su padre, que habia sido
nombrado lugarteniente de la corona en Catalufia por su hermano el rey, se lo arrebatd,
abriendo esto la puerta al resentimieintre padre e hijo, una puerta que solo se
cerraria a través de la guerra y la muéfte.

A la muerte de Alfonso el Magnanimo seria declarado rey como Juan I, y se
decantaria por apoyar a la Busca, asi como al movimiem@nsa La poderosa
oligarquia istalada en Barcelona, viendo peligrar sus privilegios, apoyaria
incondicionalmente al primogénito del monarca. El enlace del rey con Juana Enriquez y
la obvia predileccion del rey por su hijo en comun, Fernando {1858), no mejor6

las cosas.

12y/v/ AA .: Historia de Catalufial992 p. 116.

113 BONASSIE; GUICHARD; GERBET, 201, p. 184.

14 AURELL | CARDONA, 1996, p. 323.

115 NADAL; WOLFF, 1992, p. 303.

116 \V.AA.: Gran Enciclopedia Aragonesa 20@aragozaPrensa Diaria Aragonesa SA, 2000.
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Econdmicarente Catalufia entré en un periodo de crisis aguda que duraria hasta
finales de siglo, con la caida de la produccion y de los precios. Todo ello contrastaba
con las circunstancias de la mayoria de paises europeos de ese mdfento.

Carlos, en 1460, regresar tierras catalanas después de haber estado ausente o
exiliado bajo proteccién, pero su padre estimé como una traicién el que recibiera por su
parte a los emisarios de Castfiti.Una falsa carta fue encontrada en posesién del
Principe Carlos y fue encalado, y pese a que el rey accedio a liberarlo, se desato la
guerra entre €l y la nobleza.

Para cuando las tensiones politicas se calmaron, se liber6é a Carlos, pero con la
Concordia de Vilafranca del Penedés en 1461 se le impidi6 volver a entrar en tierra
catalanas sin el permiso debnsell El Principe Carlos moriria ese mismo afio, y las

sospechas de asesinato salpicaran al rey haciendo estallar la guerra civil €A 1462.

LA GUERRA CIVIL (14621472)

Los dos bandos de la guerra quedan totalmente dedirpdo los conflictos
anteriormente explicados. En un primer momento en el bando real encontraremos al
infante Fernando, que junto con su madre seran protegidos por la femmiénsade
los ataques de la Generalitat en alianza con Enrique IV y Pedrotdgd?oa los que se
les ofrecerd la corona. El rey por su parte intentara desvanecer esta ofensiva uniendo sus
fuerzas con sus aliados franceses.

En el primer periodo de guerra (146263) Juan supo mantener el conflicto a su
favor ya que Enrique IV decidlino tomar partido ante el peligro de una guerra civil en
sus propios territorios. Durante un segundo periodo (1468) Juan siguid
imponiéndose, ya que, pese a que el bando contrario al monarca ofrecié la corona a
Pedro de Portugal, este murié en 1l4B6exitos militares que lo avalaran. Sera en este
momento en el que se comenzaran a ver las primeras deserciones en el bando contrario.

Por ultimo, en el postrer periodo, de 1466 a 1472, las cortes ofreceran de forma
desesperada la corona a Renato | deéhza, consiguiendo asi que Francia interviniera
en la guerrd® El conflicto avanzé y Juan acordé de forma muy inteligente el enlace

entre su hijo Fernando y la infanta Isabel de Castilla (1404). Este hecho gir6 la

17 AVENTI; SALRACH, 1998,p. 162

18 AVENTI; SALRACH, 1998,p. 157

19V AA .: Historia de Gatalufig 1992 p. 118119,
120 AVENTI; SALRACH, 1998,p.158159
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moneda y le convirti6 de nuevo ehbando preponderante, dado que le granjeaba los
favores de Castilla, asi como de Aragdn y Valencia. Los franceses se habian aliado con
la Generalitat, pero poco pudieron hacer ante la campafa de 1470.

El 1472, después de diez largos afios de guerrallggiria la paz de Pedralbes,
con la que se volveria a la situacion politica anterior a la Concordia de Vilafranca. El
pais quedaria definitivamente hundido econémicamente, con paro, crisis del gran
comercio, migracion de capitales, emigracion, despoblatmiy quiebra del sistema
financiero en definitiva®*

Cataluia habia quedado mas que desgastada, con los mismos problemas
enquistados de antes de la contienda y con menos territorios, ya que los Anjou
aprovecharon la debilidad para anexionarse los cosdégldRosellén y la Cerdaffg?

Los analisis realizados &eritatge el impuesto que por aquel entonces servia
para medir el movimiento mercantil en el puerto de Barcelona, hablan por si solos, la
crisis industrial y comercial habia llegado a su climagerfa seguida por una crisis
agraria que comenzaria ya en 1462.

FERNANDO Il (14521516)

La llegada de Fernando Il establecera un periodo general de pacificacion, o al
menos de voluntad de ella, asi como de recuperacion econémica. Se encontrara en 1480
con los mismos problemas que se encontrd su padre al acceder al trono: la cuestion de la
recuperaciéon del Rosellén, la cuestibemensa una Generalitat sin fuerza, la
agricultura destruida, el desorden monetario y la subsiguiente caidaTdeléade
Canvi la decadencia del comercio internacional y el pactismo que se le volvia a
imponer'** pero las medidas que asumié fueron eficaces, como demuestra la historia de
los dos siglos posteriores.

Respecto al problema con Iesmensan un principio, y para afi@ar su poder
como rey, tuvo que ceder ante la nobleza. El rey les permitio reunirse para intentar
solucionar sus problemas, pero los nobles por su parte se encargaban de impedir y
boicotear esas reuniones. La rebelion de aquellos que en su dia le motegie

tardaria en llegar de la mano de Pere Sala.

12ZL AVENTI; SALRACH, 1998,p.163

122\/v AA .: Historia de Catalufial1992,p. 120,
123 NADAL; WOLFF, 1992, p. 64.
124BATLLE, 1999, p. 208.
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Con su buen hacer en politica conseguira establecerse como un mediador entre
las partes, nombrando a Ifiigo Lépez de Mentfdzain posicionarse claramente por
ningun bando. Estallaria la que se conoceoiac la segunda gueri@emensapero
Fernando consiguié la derrota de tesnensagn Gerona el 1485 asi como la abolicion
de los malos usos en 1486 con la llamada Sentencia de Guadalupe.

Estas medidas promovieron una estabilidad las tierras catalaneBnsnar las
herramientas que los sefiores medievales tenian para mantener su propio estatus.
Establecio un pactismo moderado entre la corona y las instituciones culminado en 1494
con la creacion del Consejo Supremo de Aragon.

Tuvo problemas para implaat la Inquisicion en tierras catalanas, pero
consiguid por via diplomatica la recuperacion de los deseados Rosellon y Cerdafia el
1493 a cambio de su neutralidad politica.

Un tema que no puede dejar de mencionarse es el relacionado con el
descubrimiento deAmérica, cuyo acceso libre junto con todos sus subsiguientes
beneficios quedarian restringidos Ginicamente a los habitantes de ¢stilla.

Los relatos de algunos personajes como el del mercader Hyeronimus Miinzer de
Nuremberg, en su obrHinerarium sive peggrinatio per Hispaniam, Franciam et
Alemaniamgue viajé en 1494495 por Espafia y Portudaf nos muestran medio siglo
de decadencia mercantil de Barcelona aprovechada por Valencia para establecer su
preponderancia y sellada con la huida masiva de losaheres judios establecidos en
los puertos a causa de los estragos de la Inquisicidon. Barcelona acabara pareciendo una
ciudad muerta en comparacién con lo que antafio fue, definitivamente abandonada por
su rey'®

Con el fallecimiento de Isabel la Catdlicalyinicio del nuevo siglo comenzaria
una época politicamente turbulenta después de la cual, con Carlos | ya en el trono,
Cataluiia habia perdido todo poder, convirtiéndose en un pequefio trozo del territorio
imperial, finalmente olvidado a la sombra de largcorte castellana, que veia comenzar

por aquel entonces sus siglos de 5fo.

25BATLLE, 1999,p. 210

126\/V.AA .: Historia de Catalufial992 p.122-123

12TBATLLE, 1999, p. 213.

128 MUNZER, JERONIMO: Viaje por Espafia y Portugal14931494), ed. Coleccién Almenarg| trad.
Padre dsé Lépez de Toro), Madrid, 1951.

129NADAL; WOLFF, 1992, p64.

130NADAL; WOLFF, 1992, p. 306.
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EL COMERCIO DURANTE EL SIGLO XV

En muchas ocasiones los analisis historiograficos dan por sentado o ignoran la
importancia del comercio para la sociedad del momento, y erin&sis histéricas
vemos muchos de estos factores explicados de pasada a la sombra de los sucesos
economicos y politicos. En nuestro analisis previo no deseamos que asi sea, ya que no
debemos ignorar que, a través de las conexiones con otras cultutdscielsta por los
mercaderes, llegaron hasta estas tierras nuevas formas de pensar, ancladas en una red de
influencias a la que también Catalufia pertenecia. Es por ello que, si no entendemos el
lugar de Cataluiia en toda esta red de influencias internagsoryala mayor o menor
preponderancia de las ideas 0 modas procedentes de las diferentes partes de Europay el
Mediterrdneo, no comprenderemos la visién global que requiere el estudio que juntos
habremos de iniciar en breves paginas.

Como todos sabemos,na red de vias de comunicacion adecuadamente
establecidas y protegidas es la base de un buen comercio. Durante la Edad Media este
tipo de circunstancias favorables distaban de acercarse a la realidad, especialmente en lo
relativo al viaje por tierra. A laltura del siglo XV los caminos terrestres estaban
infestados de bandoleros por una parte y de peajes sefioriales por la otra. Hemos de
tener en cuenta que en aquellos momentos era imposible realizar un desplazamiento por
tierra a mas de 70 kilbmetros pdadpor ejemplo, la tarea de atravesar Francia llegaba
a ocupar 20 dias. Por ello, tanto por la rapidez como por su mayor seguridad, los
comerciantes se inclinaban mayormente por las vias acuaticas, tanto las fluviales como
las maritimas>*

El comercio matimo fue uno de lopuntosfuertes de la Catalufia del siglo XV
y se mantuvo activg en forma hasta bien entrada la mitad de siglo. Entre 1360 y 1370
hubo un aumento exponencial en las inversiones en naves nuevas. Durante el siglo XV
las naves de tonelajaedio y grande del siglo pasado dejaron paso a un nuevo tipo de
nave gue pese a ser mas pequefia aumento en gran numero. Esto no tardé en situar a
Barcelona como un centro comercial al nivel de Génova y Venecia. El comercio se vio
potenciado al amparo delién trabajo de la diplomacia catalana y del beneplacito de los
monarcas, que, con el objetivo de proteger esta actividad tan lucrativa promocionaban

las buenas relaciones, por ejemplo las establecidas con los sultanes mafffelucos.

131\ ALDERON, 2007, p58-61
132 COULON, 2005, p. 16867.
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La crisis también lo aféé como a muchos otros sectores. Las primeras medidas
proteccionistas vendrian ya en 1345 con las limitaciones en los seguros de las
embarcaciones extranjeras.

Los negocios de los mercaderes catalanes se desarrollaron muy bien en el oriente
mediterraneo, d flota catalana llegd a puertos tan distantes como Damasco, Beirut,
Rodas o Alejandria. A estos puertos se exportaban desde Catalufia mercaderias
preciosas que en un principio fueron extraidas de tierras de la corona como son el oro,
que se extraia de lggcimientos sardos, o los coralé$8En estos recorridos de largo
alcance no se disponia de una red real de puertos afiliados de forma comprometida y
organizada como podriamos entenderla en la actualidad, simplemente establecieron una
linea de navegacion teavés de puertos insulares que les facilitara el recorrido a las
ciudades que realmente interesaban por las materias primas que alli se conseguian. En
realidad, los venecianos disponian de mas puertos en ese respecto, y en 1412 llegaron

incluso a Barcelaa, donde se les ofrecia pafio de lana de caltdiad.

Mapa explicativo de las rutas de las naves catalanas en el Mediterraneo durante los siglos Xy Xv

Es facil ver a través de los diferentes estudios elaborados que Barcelona estaba
bien situada en ld i nt ¥% doraozatgunos la llaman, de las redes comerciales de
larga distancia del momento. En 1422 se asiste a la prohibicién de la importacién de
tejidos extranjeros, que no funcionara, como veremos en proximos apartados de este

estudio. Se iria liméndo la embarcacion de mercaderias extranjeras en el puerto de

133 COULON, 2005, p. 168
134 COULON, 2012, p.150152.
135COULON, 2012, p. 151.
1% COULON, 2012, p. 162.
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Barcelona hasta que finalmente en 1447 se veran medidas de desesperacion ante la
crisis, como fue la expulsion de los mercaderes florentinos del conjunto de la corona.

Sabida es la eterna enistad medieval entre genoveses y catalanes, que se
disputaron constantemente la dominacion de las rutas mercantiles. Los genoveses
acabarfan por aliarse con Castilla, que también tenia una marina en el Meditéffaneo.

La guerra esparcio a los mercademgseelos dos grupos dominantes de la Busca
y la Biga. En esta division social no debe entenderse la Biga como un grupo al margen
de esta clase social ya que los grandes mercaderes, en cuyas manos se encontraban las
grandes rutas comerciales a lo largo ghendel Mediterraneo compartian ideas con
ellos. En definitiva, se trataba de una pugna entre el modelo de vida especulativo y
rentista de los mercaderes acomodados y el modelo de vida y economia emprendedora y
productiva de los mercaderes viajetds.

Durarte el reinado de Fernandb se intentdé ell | a maedire¢c dé la
Mercaderidd a partir de 1481, con |l a implantaci
navegacion, y las medidas de caracter fiscal y proteccionistas que tanto habian sido
reclamadas. Toda essarie de cambios no serian mas que el precedente de la politica
mercantilista que se extenderia por toda Europa durante el sigfXV!.

La tendencia general después de la guerra civil fue a la progresiva pérdida de la
entrada de mercaderes con iniciativdeeaiudad. Barcelona vivira mayoritariamente de
espaldas al mar a partir de ese momento, desde la época moderna hasta inicios de la

contemporaned*°

LA ECONOMIA
Debemos comentar brevemente un atisbo general de la economia del siglo que
ya hemos ido menanando en detalle en nuestra sintesis de los diferentes reinados.
El gran titulo econémico que muchos darian a este siglo después de haber leido
|l as %l ti mas secciones de este an8lisis qui z

gue discrepan de es#sion catastrofista elaborada por Vicens Vives a mediados del

137 AVENTI; SALRACH, 1998, p. 165.
138 AURELL | CARDONA, 1996, p. 316.

139NADAL; WOLFF, 1992, p. 305.
10 AURELL | CARDONA, 996, p. 288
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siglo pasadd. Algunos autores aseguran que la documentacién y las fuentes si apuntan
a una desaceleracion muy marcada del sistema economico de la corona, pero en una
fluctuacion lineal, mas aturalizada y menos catastréfica de lo que en ocasiones se
desea ver.

La actitud de los mercaderes al respecto de la supuesta crisis no ayudara ya que
se estableceran casi como los principales promotores de la especulacién financiera. La
mayoria de los meaderes catalanes actud sin un norte claro, dando preferencia general
a los intereses personales por encima de los colectivos, siendo esto una clara muestra de
la disgregacion social general y especifica social de este grupo.

Los mercaderes acomodadosguieron mucho mas interesados en granjearse
puestos de poder en el gobierno que en aplicar medidas con visiébn comercial de futuro.
Por ello que se dice que al pasar el siglo la calidad de los mercaderes catalanes fue
disminuyendo a favor de la pericialds mercaderes italiand&’

Por otra parte, la politica monetaria aplicada por los reyes tampoco ayudo;
monedas como ealroat de plata o el florin de oro no consiguieron la confianza de la
poblacion. Esto hizo que para mantener el valor del oro y la matatsara en una

politica de austeridad y proteccionismo, asi como de devaluacion de la moneda.

LA LENGUA CATALANA

La lengua catalana alcanzara durante el siglo XV la plenitud deseada de los
siglos medievales. Se usara en todos los géneros literari@sasGaaa preponderancia
de Valencia, veremos un predominio de los autores valencianos, que en su mayoria
escribieron en un finisimo catalan antiguo del que podemos disfrutar todavia en su
medida en las reediciones actuales de sus obras.

No debemos olvidapor otra parte que el papa Borgia fue subdito de tierras

catalanaaragonesas y como consecuencia instauré el catalan en la corte pofftificia.

LA FORMACION
Respecto a la formacién general se ha de decir que era extremadamente baja. La

universidad llegaun tanto rezagada y unicamente con tres facultades. La mayoria de

1L VICENGC VIVES, JAIME: Evolucién de la economia catalana durante la 12 mitad del siglo XV, IV
Congreso de Historia de la Corona de Arag#tuyblicaciones de la institucién Fernando el Catdlico,
Palma de Mayorca, 1955.

192 AURELL | CARDONA, 1996, p. 325376.
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estudiosos de la corona catalaragonesa se trasladaban a Montpellier para cursar sus
estudios universitarios. La primera de las universidades llegaria a Lérida el 1289, a esta
seguiria & de Perpifidn en 1319, la de Huesca en 1348, la de Gerona en 1440, la de
Barcelona finalmente en 1450 y la de Zaragoza en1474.

La formacion religiosa de los laicos era ademas tremendamente deficiente:
practicamente se basaba en el conocimiento de tremmea: el Ave Maria, dPater

Nostery el Credo**

RELIGION

Durante este siglo veremos un cambio en la politica religiosa de los monarcas.
Este cambio se vera gestado por la presion popular, que centrard sus odios y la tension
de la crisis sobre los grap con diferente religién. La coexistencia hasta el momento
medianamente pacifica que se habia dado entre las tres grandes religiones monoteistas
se vera definitivamente rota y de manera brutal.

Todo esto se plasmara definitivamente en la expulsién dedims en 1526 y la
posterior implantacién de la Inquisicion. Se expulsaron 50.000 judios de las tierras

catalanearagonesas.

LA CREACION LITERARIA

La produccion literaria, como en todas las épocas, sera una imagen viva de los
sucesos del momento. Durangl siglo XV las lecturas de la aristocracia giraban en
torno a una cantidad cada vez més igualada de libros profanos y religiosos. Las lecturas
se vuelven cada vez mas laicas y también a través de estas producciones literarias
podemos ver bien retrataldes piezas de indumentaria del momento.

En general y a modo de resumen podemos decir que los libros de caballerias se
van a imponer, en detrimento de la lectura sobre libros de espiritualidad. Pese a todo si
veremos una mayor proliferacion de libros dads a vidas de santos, imagen propia
de ladevotio modernajue traian los nuevos aires de siglo. Por ultimo decir que la
historiografia como género en si mismo también entrara con frerza

La poesia catalana aunara una multitud de influencias diferentes qu

enrigueceran su labor. Los poetas por una parte recibiran la influencia medieval de la

144 BONASSIE; GUICHARD; GERBET, 2001, p. 3a&L1.
195 AURELL | CARDONA, 1996, p. 2831.
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poesia trovadoresca y la obra de Ausias March, pero también las influencias italianas y
francesas. La poesia narrativa en cambio todavia mantendrd el gusto poraes tem
artaricos y las historias del refinado amor cortés. Respecto a la prosa narrativa hemos de
admitir que este sera el gran siglo de la novela caballeresca catalana, con obras insignia
como Curial e Guelfao Tirant lo Blang con aproximaciones mas realstal tema,

incluso desde el lado humoristitf8.

Las referencias a las que podemos atenernos para reconstruir este periodo y la
informacion que de él nos interesa, conciernen tanto a la historiografia como a la
literatura. Durante el siglo XV Pere Tomic isermaximo representante de la
historiografia medieval, con ddi st ori es e conqui stes del s
Barcelonaque apareceria en 1438 y que presenta los hechos histéricos desde una Optica
extremadamente monarquica. En cambio, la histori@gtafimanista, con su punto de
vista aristocratico, traera obras diferentes de la mano autores como Joan Margarit,
Jeroni Pau o Pere Miquel Carbonell.

En el campo de la literatura podemos repasar aquellos autores extensamente
conocidos actualmente como Feasc Eiximenis, moralista leido a principios de siglo,
gue pese a no ser muy original en sus ideas condenatorias nos da unas descripciones
muy interesantes. Sus libresrianlos primeros publicadosn laimprenta, ademas se
estableci6 como uno de los misddos, estando incluso en las bibliotecas de los
mercaderes hasta la segunda mitad del siglo XV, drudefinitiva, al igual que Ausias
March pero en otro contexto, uno de los ultimos escritores medievales y uno de los
primeros renacentistas’ A finales del siglo XIV los contactos de Catalufia con ltalia
habian favorecidgue el humanismo y sus ideas pesmein en nuestras tierrageando
movimientos de reaccigrmano muestran las obras danVicente Ferrer, que defendio
incansablemente el pensamientadiegal. La poesia trovadoresca y la literatura basada
en el amor cortés también estableceran las novedades de una literatura que como la obra
de BernafMetgeno tiene mas que intenciones literarias de auto reafirmamoém) Lo
Somni(1398.

Ausias March (1397%1459) sera de los primeros en hacer una produccién
literaria a medio camino entre el humanismo y las ideas medievales. La ascension de

Valencia como ciudad potencial desde el punto de vista econdmico también se vera

1“6 NADAL; WOLFF, 1992, p. 114, 115.
14T AURELL | CARDONA, 1996, p.185, 186.
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reflejada en la nueva prepondenande escritores valencianos como Jodvattorell y

su obraTirant lo Blang muestra de la idealizacion de una nobleza que por aquel
entonces ya estaba en decadencia. Jaume Roig nos brindasgilsw llibre de les
donesque definira una visidbn misogirnde las mujeres a través de sus aventuras, asi
como una negacivdel arquetipo del caballer&or Isabel de Villena se establecera
como latnica mujer del grupo, con Mita Christi, una obra que casi se establece como

una respuesta a la misoginia de Jaurwmég. Finalmente, y como cierre al grupo,
encontraremos a Joan Rois de Corella que se establecera como el maximo representante
de la prosa de estilo valenciana en unassabtas que ya podemos designar casno

plenamente renacentist48.

EL VECINO REI NO DE CASTILLA

Lo primero qe llamala atencidonrespecto lareino de Castilla es que, a
diferencia de la corona catalaaeagonesa, conservara su vitalidad demogréfica durante
todo el siglo**® Mientras que en Catalufia se produ& una tragedia econémica, en
Castilla todaviaseconservara una vitalidad gpeoporcionaa un periodo de estabilidad
entre 1400 y 143(ese a la inflacion descontrolada @leand hasta 1470. Incluso en
las luchas sociales del momento Castilla mostrara movimientos menos aceqtu&ados
en Catalufia. La lucha argefiorial se mostrard en mucho menor grado, Unicamente en
ejemplos puntuales diseminados a lo largo de su territSriRespecto a la politica
religiosa, marcada por la mano de hierro de Isabel la Catdlica, vera la expelsasn d

judios y la introduccién de la Inquisicién.

198 AVENTI; SALRACH, 1998, p.168-173
149 BONASSIE; GUICHARD; GERBET, 2001, p. 280
150 BONASSE; GUICHARD; GERBET, 200]p. 286.
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6. LA INDUMENTARIA FEMENINA SENORIAL CATALANA DEL
SIGLO XV

6.1 LA SOCIEDAD NOBLE DE LA EPOCA

Llegdé el momento de analizar el estamento saticuya indumentaria
estudiaremos La nobleza es un grupo social fascinante, con unos comportamientos
especificos que buscaban unos objetivos muy concretos. El uso de la indumentaria
sera un medio y una muestra de este tipo de objetivos y deseos buscadosello a
continuadon se analizara el caracter, las costumbres yla vida cotidiana de este
estrato social. Entendiendo sus preocupaciones, sus objetivos y, sobretodo, la
imagen de si mismos que deseaban proyectar, tendremos la base adecuada para

comprender el porqué de lasnodas que analizaremos en detalle.

Durante el siglo XIV en Cataluiia encontramos un amplio grupo de hasta treinta
y cinco familias que estaban activas en las cortes a través de cincuenta representantes,
gue ocupaban su tiempo en conseguir altos carggoloierno y al servicio del rey.
Entre ellos encontramos condes, vizcondes y barones, ademas una segunda capa de baja
nobleza formada por caballeros, los llamadoszellsy los hombres deparatge i
payeses ennoblecidos con el privilegio de pertenecer tdrsmditar-. Esta segunda
capa conformaria un grupo de unas mil familias, que no disponian de gran influencia y
gue en realidad se desarrollaba por y para la nobleza de primer rango.

Esta alta nobleza, no contenta solo con el poder, también ansialestejiqr
social, un tema que llegara a ser su gran obsesion. Por ello gastara tiempo y recursos en
marcar diferencias con el resto de los estamentos. Este sentimiento de superioridad se
mostrara a través de toda la elaboracion de la heraldica, un usoplefabjetos de
oro en todos los ambitos posibles de la vida, el color rojo como distintivo, y la busqueda
del exceso en todas sus manifestaciones posibles, desde el alimento hasta la las reglas

de la corte o la indumentaria: todos ellos simbolos propigmsternos>*

1SIBATLLE, 1999, p. 257.
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A lo largo del sigloasistiremos a un proceso de desaparicion de la vieja nobleza,
sorprendentemente a expensas de los monarcas, que en su voluntad de controlarla
promocionaron mayoritariamente a la media nobleza. Sera durante la época de los
Trastamara cuando desaparecera la mayoria de estos linajes antiguos, sobreviviendo tan
solo el 4% de ellos.

Durante el reinado de Isabel y Fernando los elementos superiores de la nobleza
como condes, vizcondes, barones, magnates y ricoshombres, comenzanfundirse.

Pese a todo, esta clase social crecera ligeramente durante esta Ultima parte del siglo. En
Catal ufa, por ejempl o, |l os reyes conceder &

=

CatalufYao Anobleza de Catal u%ao o Anoble de

LOS IDEALES CABALLERESCOS:
Esta nueva nobleza, deseosa también de aparentar un gran pasado y consciente
del prestigio otorgado a las grandes y antiguas casas de la vieja nobleza, promoverd la
elaboracién de extensos estudios genealdgicos a lo largaaeltsiglo para justificar
la pureza de su sangre y estitpeParece ser que durante el siglo XV se extendié la
moda de buscar ancestros notables en los linajes mas preponderantes de la nobleza. A
nivel espafiol, por ejemplo, los Mendoza hicieron entremelos documentos que eran
descendientes del mismisimo Cid el Campe&tfor.
Joanot Martorell cuando explica a mitad de su dirant lo Blanccuales son
|l os mayores bienes de | a naturaleza nombr a
l i naj eo:
ACXCIII. Los béns de la natura:
- Lo primer és el gran llinatge, lo segon és granea e bellesa de cos,
lo tercerés gran forca, lo cuarté s gran llaugeria, lo cinqué és sanitat de cos, 3
Il o sis ®s clara e bona vista, |l o set ®s ¢cl a
alegia. o
Prueba fisica de esta moda del linaje son los azulejos con heraldica familiar,
como los que se conservan en el Instituto de Valencia de Don Juan, en Madrid, en el

Museu de Ceramica de Barcelona y en otras instituciones catalanas y valencianas.

152BONASSIE; GUICHARD; GERBET, 2001, p. 327.

133 BONASSIE; GUICHARD; GERBET, 2001, p. 2995.

1% yARZA, JoAQUIN: La nobleza ante el Rey: los grandes linajes castellanossteskn el siglo X\Ved.
Viso, Madrid, 2003p.15.

1SMARTORELL, Vol. | 1984, p. 412.



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

Otraprueba mas de la extension de los ideales caballerescos en la clase dirigente
del momento es el culto especial que recibia san Jorge en nuestras tierras. San Jorge fue
el santo caballero en definitiva y la nobleza lo estableci6 como representante propio,
imagen de su propia alma. Se conservan pocos retablos dedicados a este santo, pero su
culto, tan ligado a la monarquia y la nobleza, todavia puede percibirse en obras como el
retablo de San Jorge de Bernat Martorell o el frontal de San Jorge de AntomiiSadu
Este tipo de obras, como era de esperar, fueron financiadas por militares, caballeros y
personajes de la realeza. La Diputacio General de Catalufia lo adopté como patron, y las
Cortes Generales en 1456 establecieron el 23 de abril como festividadrtiedmlos
caballerog?>®

Se le menciona en las novelas: cuando Gtlielfa le entrega su alcandora personal
de impla a Curial, para que la lleve sobre la armadura, ella y la abadesa bordan sobre

ella cuidadosamente cruces de San Jorge:

AfLa GCeed fmlkenturna cambra petita e despull ™0
e pres | balcandor@aedénmpkaefua eedtbhiadbadessa,
maj or cuita del m-n feren per | 6al candor a, a
espatl es doéalt a bai x, creus egdle sant Jordi ,

m negltes; o

LA PEQUENA NOBLEZA

Los donzellsy los caballeros, que ya hemos mencionado anteriormente,
subsistiran a base de unas rentas mucho mas reducidas que la alta nobleza, producidas
normalmente por un pequefio castillo y sus escasos territorigacesdes. La
renovacion de este estrato dentro de la nobleza se efectuaba a través de los servicios
efectuados a favor del monarca. El térmitumzelles originario de los caballeros sin
armas y en realidad Catalufia despuntd por ser una zona en la diedtepequefna
nobleza aumentd, siendo muy comdn en la zona norte. Por lo general fueron hijos
segundos, sin recursos a los que acceder, ni tampoco esperanzas de entrar en las érdenes
de caballeria. Representan el estado mas bajo de la clase nolwéariagzando la

plebe’®®

%6 MACIAS, GUADAIRA; CORNUDELLA, RAFAEL: i Ber nat Mar t oreeSadtJoidi:dela | 1 egen
retaul e a [Es Lodug AmdoanusyBellaterrg, Universitat Autdbnoma de Beelona, 11

(2011/2012), p. 24.

157 ANONIM, 1979, p. 86.

1 BONASSIE; GUICHARD; GERBET, 2001, p. 3330.
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Nadal y Fabregas asegura que, pese a todo, en tierras catalanas a los llamados
curials se les permitia vestir de forma similar a la alta nobleza, desde los tiempos del
rey Pedro el Ceremoniod® Esto significa que no tendrian prebias ante la ley por
vestir sedas y pieles. Si la baja nobleza disponia de esta permisividad, podemos

hacernos una idea de los extremos a los que debia llegar la alta nobleza.

LA SITUACION EN CASTILLA

Joaquin Yarza explica que el siglo XV Castilla asistiruno de las grandes
épocas de la nobleza de linaje, en especial a partir de la década de 1430. Nombres de
familias harto conocidos como los Pimentel o los Suarez estableceran alianzas mutuas
con el fin de influir sobre una corona debilitada, a la vezaparecieron nuevos linajes.

La nueva nobleza castellana se fragué a partir de individuos con habilidad y capacidad
gue tomaron provecho de las circunstancias para entrar en la administracion real del
reino y granjearse los favores del mondféa.

Los ideaés caballerescos que en nuestras tierras veremos representados por los
textos deTirant lo Blanc o Curial e Glelfase veran también reflejados a nivel
castellano a través de textos como los de Alonso de Palencia o Diego de Valera.

Con la union de Fernande Isabel la suerte de las casas nobles de ambas
coronas se vera igualada, ya que durante el reinado de Fernando Il el monarca haria una
politica de asimilacién de la nobleza catalana a la castellana promoviendo los enlaces
matrimoniales entre la aristocia de ambos reinos, consiguiendo asi uniformizar esta

clase social y mantenerla en deuda con la monaffuia.

LA VIDA COTIDIANA DE LA NOBLEZA

Los castillos

Los castillos de la nobleza en un principio eran en baluartes de proteccion frente
al enemigo, p® al final de la Edad Media se instaurd una nueva tipologia de castillos,
formados en torno a un jardin. Estos castillos nuevos ya no necesitaban defender unas

tierras recién conquistadas, asi que fueron construidos en zonas mas cercanas a la

B9BATLLE, 1999, p. 260, 261.
180y ARZA, 2003, p. 13.
1e1BATLLE,1999, p. 258.
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ciudad, o ervalles de facil acceso. Una de las funciones del castillo era guardar el
tesoro amasado por la familia noble durante generactbhEmalmente, este tipo de
edificaciones serian abandonadas al cuidado de la baja nobleza, ya que la alta
aristocracia termi por trasladarse a los palacios que poseian en la citidad.

Pese a ello, durante el siglo XV los castillos, a partir de los episodios que vemos
descritos en la documentacion, siguen siendo un espacio militar, a la vez que el
domicilio fijo de muchas famgis nobles y el centro de una hacienda agropecuaria. En
tiempos de guerra siempre fue un lugar adaptado para el confort del noble, con cierto
lujo y refinamiento. En él las damas de la nobleza pasaban la mayor parte del invierno

en confortables camas y &nano en los jardine$§?

Las ocasiones para mostrar la riqueza de la indumentaria:

AE aquesta mala prud ncia dampna mol t me s q
quant no han cura sind solament, per quee via puxe haver diners e
rob®; o

-Francesc Eiximenis.

Era habi u a | |l a pr8ctica de Avivir nobl emen
términos que designaban el dia a dia de la ostentacion de los grandes nobles, con
costumbres como por ejemplo pasear a caballo por la ciudad seguidos de sus criados,
ocupar asientos promintes en la iglesia y demas. Su poder en las ciudades fue lo
suficientemente grande como para que el rey realmente no pudiera hacer frente a los
nobles a nivel local. En perseguir este fin muchos intentaron impedir un patriciado
urbano que en la practica@godero6 en parte del gobierno de Barcef8ha.

El gasto en moda, como veremos mas adelante, era una dindmica imprescindible
en el modo de ostentacion de la vida de los nobles, no solo en Catalufia sino en toda
Europa, tanto es asi que en Venecia, ya a piogidel siglo XVI y en vistas a toda la

legislacion suntuaria que se habia debido hacer, las autoridades declararon oficialmente

182y ARZA, 2003, p. 78.

183 80LOS, 2000, p29.

184\/INYOLES, 2005,p. 8283

1SS EIXIMENIS, (vol. 1) 1981, p. 226.

1% BONASSIE; GUICHARD; GERBET, 2001, p. 330, 333.
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qgue el cambio de | as modas se hab2za convert
de caballero¥ y ciudadanosbo.
Bernat Metge, escandalizado, hablaba de esta manera sobre los retardos

comunes entre los caballeros a la hora de acicalarse adecuadamente:

fi Saps de qui pot hom bé dir aixd? Certament dels homens, qui en
la vintena part de mija hora deurien ésser vestits e asrgugr eixir de
casa, e en botonar lo jupd, tirar les calcés trigaran per espai de tres
hores.Puis faran mostra de llur cos, sutze dins per vicis, e bell defora per
vestedures solemne®’

Semejante preocupacion por la ropa, que Bernat Metge propomectiyen de
la aun peor preocupaciéon femenina por el mismo asunto, respondia a la cada vez mayor
importancia concedida a la ropa.

Las grandes familias nobles estaban realmente obsesionadas en aumentar su
patrimonio®® Esa acumulacién de riquezas en orofaplpiedras, objetos de valor y
tierras también era un estandarte que dichas familias buscaban ostentar a toda costa,
aungue eso les granjeara no pocas animosidades. Los momentos de exhibicion mas
comunes para los nobles eran las fiestas, las procesidasseatradas del rey o las
personalidades eclesiasticas méas importdfitesirancesc Eiximenis comentaba

respecto al tema:

one tenen grans pompes, les quals ensenyen en grans e vans mengars e
lits, cavalcadures, companyes e vestits, tenents cans e aecgliglars, e
compania.o'’

Uno de los momentos de cotidianidad donde mejor se mostraba el poder y se
buscaba ostentaa riqueza era durante los agepga que era cuando mas se mostraba
la diferencia con los siervos. La calidad, el tipo y sobretodontideal de comida que
se servia en las mesas sefioriales era un claro indicador de superioridad. Los nobles, por
ejemplo, hacian ostentacion a través de platos con grandes cantidades de carne. La
cantidad ingente de alimentos que se colocaba sobre las emesate tipo de festines

no era, ni de lejos, consumida en la realidad, pues respondia mas a un ejercicio de

" NEWETT,M.MARGARET. i The sumptuary Laws of FifteenthCentuds® t he Fou
en T.F. Tout y James T4gds), Historical Essays by Members of Owens CollddanchesterLondres,

Longmans Green and Co. , 1902, p..247

188 BADIA; LAMUELA, 1975, p. 250.

189y ARZA, 2003, p. 77, 78.

YOBATLLE, 1999, p. 406.

YLEIXIMENIS, Vol. II, 1981, p. 414.
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afirmacion del poder que a un menu real acorde a las cantidades necesarias para los
comensales. Las sobras eran usadas y repartidas dentro wglutherimportancia en el
que primero los sirvientes y luego los pobres se beneficiaban de las sobras de la mesa
del sefiort’

También se designaba la posicién de aproximacion a la nobleza en funcién del
asiento de los invitados. La iluminacion de la habtase colocaba siempre en torno a
la mesa del anfitrion, asi como los mejores, mas copiosos y mas nutritivos platos. Por
tanto, la colocacion de las mesas determinaba el acceso o no a ciertos alimentos, asi
como a la luz, dejando claro cuantas personaslahan mas iluminadas y por tanto
destacadas. En definitiva, la ubicacion en la mesa era el reflejo cuidadoso de la
realidad”
En el ambiente cada vez mas preponderantemente urbano del siglo XV las
ocasiones mas deseadas eran las fiestas. En ellas kdaag® municipales llenaban la
ciudad de color, musica y espectaculo. En los séquitos y procesiones cada estrato social
debia diferenciarse tanto por el orden o lugar que ostentaba dentro del cortejo como por
el color de la vestimenta que llevaba.

En Tirant lo Blancaparece una vivida descripcion de la boda del rey con la
infanta de Francia, con el correspondiente desfile en el que participaba el resto de los
nobles:

fAprés del Rei venien tots los grans sesytots vestits de brocat o
de xaperia, o deedi o vellut carmesi o domas; e totes les dones casades
anaven aixi vestides com los marits. Aprés venien tots los hdomens viudos, e les
dones vidues, tots vestits de vellut negre, e tots los guarniments de les bésties

déaquell a mat ei x totescles domgellez ah pots @giellsygein i e n

no eren casats, e tots anaven vestits de blanc o de verd, sedes, brocats o de

xaperi a. E en cascun estat dels dits portaven
ddéor , ab moltes perles, d cascméeiason e pedres de
poder doéanar | o offes abillat que pod?2a.

A todos ellos seguian los eclesiasticos, los pobres (vestidos por el rey como
regalo), los oficiales reales y después las mujeres publicas, con guirlandas de flores o

planta de murta en la cabeza gaer faciimente reconocidas. Las prostitutas tenian

"2 GARCIA MARSILLA, JUAN VICENTE: La Taula del Sefior Duc: Alimentaci6, gastroma i etiqueta
a la cort dels Duchreials de Gandiaed. CEIC, Alfons el Vell, Gandia, 2010. 166,167.

13 GARCIA, 2010, p. 143156
" MARTORELL, Vol.l, 1984, p.75.
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prohibido llevar mantos de cualquier tipo, las esclavas tenian prohibido usar colas, las
viudas iban de color negro, y las casadas con la cabeza ctibfierta.

Un buen ejemplo de ello serian las justas spi@rganizaron en Barcelona con
motivo de la llegada del rey Alfonso IV el 6 de agosto de 1424.rEsth de junyiy
como lo mencionan los documentos, fue celebrado en la plaza del Born. Las justas eran
muy comunes y no requerian de la presencia delaeyger celebradas, a veces bastaba
con conmemorar o celebrar el nombramiento de un nuevo caballero.

Entre las diferentes celebraciones en las que los nobles catalanes salian a la calle
para ostentar sus riguezas encontramos: las justas, las celebrae@desslas fiestas
nupciales o de otro tipo, las celebraciones religiosas como las de Semana Santa, los
fuegos de San Juan o la festividad del Corpus. Dicha fiesta era muy importante en
Barcelona; también en Tarragona, en donde por aquel entonceshsabzetambién de
forma muy destacada la festividad de Santa Té2la.

Dado que la guerra y todo lo referente a lo militar era propio del estamento
noble, éste se encargaba de ejercitar sus aptitudes militares en los torneos que tan
frecuentemente se celebasbcon cualquier excusa o pretexto, tanto es asi que eran
frecuentes | os conocidos como fAcaballeros &
en torneo intentando sobrevivir con sus premios.

Cabe destacar que en este tipo de celebraciones era euvidarfuerte rivalidad

entre la nobleza y la corona, para conseguir la fiesta mas espectdcular.

La realidad del constante gasto de los nobles en la ropa:

ficosa ®s devant D®u, e de Il a qual Britons
crestians portaran gran juy. Casarrahins, homens e fembres, jamés no
mudaren tayl|l de lurs h” bits, neAn fan exc®s n
majorment francesos e Alamanys, Bretons e Anglesos, homens e fembres,
muden tal e estill novVBll en lurs vestits e or

La ideapreconcebida de que en siglos pasados las modas pasaban mas despacio que
en la actualidad es totalmente erronea. Ademas el siglo XV en particular se destaco por

producir unos disefios de moda en los que era extremadamente dificil reaprovechar las

SBATLLE, 1999,p. 407
5BOLOS 200Q p. 138,139,
Y7yYARZA, 2003,p.13.

8 EIXIMENIS, vol. I, 1981, p. 92.
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piezas detela usadas: detalles como los acuchillados, las mangas partidas, la
proliferacion de los girones y otros lo hicieron imposible, y los cierto es que las prendas
creadas no aguantaban el ritmo de avance de una moda que no permitia ni siquiera que
las pieza de los ajuares pasaran de madre & Hija.

Al hacer esta afirmacién se debe tener en cuenta que el paso de las generaciones no
se hacia de una forma tan paulatina como en el mundo occidental actual. Una mujer
recién casada, normalmente entre los quincealigciocho afios, con un ajuar
completamente nuevo, podia quedar encinta de su esposo a los pocos meses del
matrimonio, y si tenian una hija lo mas probable es que en un maximo de 18 afios ya se
encontrara en la misma posicion que su madre. Este planteam@a&ntwace darnos
cuenta de que una madre de 33 afos, que en la actualidad seria considerada joven, no
podria ni donar a su hija de 18 afios piezas propias para su ajuar, cuando ni tan solo
habian transcurrido 20 afios desde el estreno del suyo propio.

Teniendo en cuenta las impresionantes sumas de dinero gastadas para elaborar el
fastuoso ajuar de las novias que se analizara en el siguiente apartado, es sorprendente
apreciar el desperdicio de capital econdbmico que estas familias estaban dispuestas a
soportampara mantener el estatus familiar ante la sociedad del momento.

A esta rapidez en el cambio de las modas se debe también sumar la cantidad de
ropa que debia tenerse a la vez, para ir cambiando el vestuario a lo largo no solo de la
temporada de fiestasnsi también en el curso del dia. Las ingentes cantidades de ropa y
telas en el guardarropa de los nobles ya eran una constante desde hacia mas de cuatro

siglos. Bernat Metge afirma al respecto:

faQuantes e quals cerim,niese penses que ha

B

'l even del l'1it? Regla gener al ®s que doéhiver
armades de totes peces; e €s mester a la serventa que tot quant elles han a

vestir, hoc encara calcar, ab les puces que hi sén, sia posat sobre el llit. Puis,

espau e ab granaVocié revestese pus copiosament que el papa quan deu

celebrar |la missa ¥ santificar la crisma; éd

Prueba de ello seria el inventario del noble catalan Arnal Mir, redactado en
1071. En la casa de este gran sefior catalan se encontré una gran carnpiedesde
guantes, sombreros, tejidascluso espejos’ Debemos ser conscientes de la dificultad
gue conllevaba el colocarse todas estas prendas adecuadamente. Definitivamente

cualquier noble de la época era incapaz de vestirse por si mismo. Sin dudeayyelien

DUBY; PERROT 1992, p. 176
1B0BADIA; LAMUELA, 1975, p. 224.
181 ARIES; DUBY, 1988, p. 72



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

época se buscaba que al presentarse en publico tanto el sefior como su familia y
acompafantes fueran perfectamente acicalados: a la altura del linaje al que
representaban. De Tirant se dice, en la novela de Joanot Martorell, que llam¢é la atencion
delas personas que lo rodeaban porque cada dia se cambiaba toda la ropa pero no las
calzas, una prenda que en cierto momento llega a ser simbolo de su amor por la

princesa.

ARE cascun dia se mudavd®de robes, mas

Como podemos ver, el asompreoasi escandalo, que produce Tirant al no
cambiarse diariamente de uno de los componentes de su traje es muestra de que por
aquel entonces era un tema tan comun como en la actualidad la realidad de los cambios
de ropa diarios, incluso varias veces a fgdadel dia en funcién de la importancia de
los actos a los que debia asistirse, en especial si se formaba parte de la corte real.

Otra de las caracteristicas curiosas respecto al ingente gasto en ropa por parte de
los nobles es también la moda de tratar desdén este tipo de indumentarias, como si
fueran de poco o nada valor. Con ello practicamente se buscaba demostrar que pese al
gasto irreverente de capital en ropa el noble se comportaba como si semejante
despilfarro fuera una nimiedad.

Jaume Roig aga a las damas de semejante trato descuidado a sus largas

vestiduras:
n. .. fent revocar
establiments doéabill aments
ddéell es profans, imposats bans

fent perdonar, llexant doblar
en llur vestir, lo destruir
gue totes fan; car totes van
ab grans entrulls, pomgeergulls,
vanes despeses, faldes bé steses
ab ferradures e trepadures,
draps de gran preu; ab gran menyspreu
tot ho rosseguen, de fang empeguen,
fan-ne granera per la carretera
qui |l o f%¥m torca. ..o

En Tirant lo Blanc cuando la infanta Ricomana pretengler el verdadero
caracter de Felipe, el principe con quien Tirant tiene amistad, le propone dar un paseo

justo después de un aguacero. La infanta pretende ver con ello si realmente tiene un

182 MARTORELL, Vol. |, 1984, p 406,
183 R0IG,1984, p117.
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car8cter fAnobl eo, S i no e ®pasade acoomaterialeso | e i
por el suelo enfangado. Felipe, preocupado por las ropas, que son de un valor
econdémico considerable, le propone a Tirant que dos pajes les sujeten las faldas de la
ropa para que no toquen el suelo. Tirant, indignado, lo acusa deuyg tacafio a pesar
de ser hijo de rey y le recomienda que piense mas en su dama y menos en sus ropas.
Esta situacion presentada por el autor, definitivamente comica, también es interesante
como escenificacion no solamente de la obsesion del siglo pprdadas rozagantes,
sino también del concepto que se tenia de que un verdadero noble debia despreocuparse
de sus ropas fuera cual fuese el valor de estas, si queria estar al nivel de su condicién de
sangre'®*

Otra parte importante del vestuario del nollge entraba también dentro de lo
gue considerariamos el tesoro familiar, era el elenco de joyas del que cada uno de los
componentes de la familia disfrutaba. Este tipo de joyas, de gran valor también, era
com“nmente usado como umo fisreguad®podcpo apa
tierras y las rendas. La joya era un valor seguro, en definitiva, que se podria empefiar en
caso de necesitar liquidez en determinado momento. En realidad, este tipo de accion fue
tan comdn que hasta es descrita en las nodelasiomento com@urial e Guelfa En
uno de los pasajes que nos relata esta Ultima el joven caballero entrega joyas y joyeles a

uno de sus amigos a modo de intercambio por una suma de dinero considerable:

AE ai x?2, i o tenc |joi ddixiréaws, robes assats,
precvos me prestets diners ab qu~ anarmedn pusc
era content. Per que, estimats joiells en molt gran preu, cint milia ducats
sobre aquell s | prest”™, e |idn don” cinc m2li

En realidad, este tipo de@on era comun incluso entre los reyes cuando tenian
necesidad de fondos para financiar algunas de sus campafas de guerra. Se sabe que
Isabel la Catdlica, entre muchos otros, emple6 acciones semejantes con algunos de sus
valiosos joyeles para financiarsscampafnas en momentos de necesidad contra el Reino

de Granada.

Las personas sobre las que ostentar

Generalmente los nobles tenian a su servicio entre cincuenta y cien criados, en

funcion de lo que les permitieran las rentas y la fortuna familiar. Aplertestos

18 MARTORELL, Vol. |, 1984, p.194
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disponian de los hombres de guerra, algunos judios y esclavos arabes, asi como esclavos
de raza negra.

A estos criados se les hacian regalos en funcidon de su rango y su trabajo.
Regalos que acostumbraban a obsequiar en ocasiones especialgsorcejfamplo en
las bodas, en agradecimiento por un servicio especial, al celebrarse un acontecimiento
notable para el sefior, €éf¢.Al final, la riqueza con la que se mostraba a los sirvientes
también acabd siendo una propia ostentacion del sefior queiruantaba.Los
sirvientesdependientes de las familias nobles eran un reflejo de las riquezas familiares.
A los sirvientes que acomparfaban a los nobles en todo momento se les daba el nombre
de ficortejo nobiliariod vy erincipales maestrassde mu c h g
poder.

Por ejemplo a través de la documentacion encontrada respecto a los conocidos
dugues de Gandia, familiares directos del papa Borgia, podemos saber cosas como sus
cuentas de ingresos, los gastos diarios, los gustos sefongesulljvaron con el
tiempo asi como las caracteristicas principales del cortejo nobiliario que reunieron a su
alrededor. Respecto a Alfonso el Joven, esa documentacion nos informa que cuando le
dan el titulo de conde de Denia en 1411, su cortejo agrupssaonce persosgiaen
1418, siete afios después, ya contaba con sesenta y seis.

Estos cortejos respondian también a una necesidad practica, no Unicamente de
ostentacidén, ya que el noble llevaba consigo las personas y sirvientes que pudieran
solucionarle galquier tipo de problema que pudiera surgirle. Llevaba aquellos artesanos
que pudieran suplir todas las necesidades momentaneas que pudiera tener. En esos
cortejos no podian faltar sastres, plateros o peleteros, que trabajaban exclusivamente
para su sefidf®

A los criados se les regalaban las piezas de ropa de las damas o sefiores nobles que
ya estaban a su entender pasadas de moda. Dicho acto es una muestra de la incapacidad
de reaprovechar la mayoria de las costosas telas de las piezas de ajuar pasadas de
por lo que, tal como se ha mencionado anteriormente, se obsequiaba con ellas a la
servidumbre®’ que por supuesto si que estaba dispuesta a usarlas, e incluso a

reciclarlas hasta lo maximo. Este tipo de transmision y posterior reutilizacion de las

185 BONASSIE ; GJICHARD; GERBET, 2001, p. 325.
18 GARCIA, 2010, p. 917.
8"DUBY; PERROT, 1992, p. 176.
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piezas por parte de los sirvientes es una de las razones por las que en la actualidad se
dispone de tan pocos ejemplos.

Este habito venia de muy lejos en el tiempo medieval, ademas fue comun a todas las
sociedades nobles europeas. Buen ejemplo de ello esae$cal de Inglaterra,
Guillermo, que, en 1219, ante la proximidad de su muerte, entregd todo su dinero a la
Iglesia para que se empleara en oraciones por la salvacion de su alma. Los clérigos, que
parecian estar bien informados de los bienes del mariscabcordaron que en su
castillo poseia mucha tela escarlata forrada de pieles, un bien valioso y preciado que
pagaria muchas oraciones. El mariscal se neg6 en redondo a entregarlas y la razon fue
que se acercaba la fiesta de Pentecostés y los caballswoservicio tenian derecho a
estrenar Anuevas galasodo durante esa festiyv
pasaba por delante de la salvacion, esto nos puede dar una idea de hasta qué punto las
sociedades nobles respetaban este tipo de arf&ylos.

En nuestras tierras por ejemplo, Juana de Castre, a su muerte en 1479, tras la guerra
civil, legé sus vestidos a las mujeres que por aquel entonces estaban a su'&rvicio.
Los nobles con mas poder adquisitivo incluso compraban y elaboraban ropa nueva para
sus sirvientes. En la documentacion respecto a los duques de Gandia encontramos en
1425 compras lujosas parananeta una mujer de muy baja estatura que se encontraba
entre los bufones. A esta mujer se le comprarooatty unagonellapor valor de 56
steldos™®

Este tipo de costumbres no sélo se observa entre sefiores y criados, sino que también
se daba entre sefiores y caballeros. Curial recibe para sus esponsales algunas de las

ropas del rey como regalo por parte de éste:

ACurial, | a dels milomaka del rei, estava eniretles
don¥'so

Ademas, era costumbre de los nobles de mayor rango dar muestra de su generosidad
colmando con regalos valiosos a aquellos subditos mas fieles. Por ejemplo, era comun

gue se regalaran joyas como simbatoagirobacion a caballeros que habian servido de

18 ARIES; DUBY, 1988, p. 8182.
189V/INYOLES, 2008, p. 382.
YOGARCIA, 2010, p. 18.

191 ANONIM, 1979, p. 335.
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forma exitosa a su sefior. Blurial e Glelfavemos como el rey obsequia con joyas a

Curial en agradecimiento por sus Servicios:

fiél 6emperador no |l eix”™ en casa sua, ne de
ne vaiore,l |lme dj6oi ell s déor, ne pedres precioses:s
preu fossen, que 42 Curial no ho tramet ®s. 0

Este tipo de regalos, evidentemente, también demostraban la superioridad

econdmica del sefor.

LA VIDA COTIDIANA DE LAS DAMAS NOBLES

La belleza

Una parte muy importante del dia a dia de las damas estaba centrada en el
arreglo personal, tanto en el arreglo fisico exterior como en los cuidados del cuerpo. En
el inventario de Juana de Montpalau, que refleja la realidad del primer tercio del siglo
XV, queda reflejado que dicha dama tenia entre sus posesiones un peine, agujas para el
cabello, una caja llena de velos, dos espejos (una de una luna y otro de dos) y entre los
objetos de perfumeria y cosmética se encuentran un perfumador alejandrino de cobre,
una caja para polvos, un cofre de papel dorado y una caja con esencia dé*ioleta.

Asistimos también a una recuperaciéon del gusto por los bafios por parte de la
nobleza, un momento concebido no tanto por razones de higiene como de cuidado del
cuerpo, relacinado con la busqueda de la conservacion de la juventud y la aplicacion

de ungiientos, aceites y perfumés.

Las horas de trabajo

Las horas de trabajo de las damas en el interior de los castillos transcurrian a
base de realizar labores generalmente de @gtbordados, usando los materiales que
las sirvientas hilaban. No se sabe exactamente en qué tipo de estancias efectuaban estas
labores, pero seguramente lo hacian en sus camaras personales. Disponian de
devanadores, tornos de hilar, cardadores, peines ganar fibras como el cafiamo,

fibras como estopa, lino, lana o incluso sedas.

192 ANONIM, 1979. p.324
198 BATLLE,1999, p. 382
194 BOLOS 2000, p.124
195 BATLLE,1999, p.283



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

La vida en el exterior

La vida diaria de exterior de una dama se diferenciaba mucho de la de un
caballero. Las horas que transcurrian en el exterior del castillo las passesalmente
las damas en sus jardines, que frecuentemente poseian distracciones de gran belleza
como péjaros enjauladds?®

Estas realidades femeninas seran estudiadas con mas detalles en el siguiente
capitulo de la tesis dedicado a la figura femeninarda la Edad Media.

Finalmente debemos hacer un breve andlisis de las otras clases sociales
acomodadas con las que la nobleza del siglo se codeaba para intentar hacer también un

ejercicio de caracterizacion a través de la comparativa.

LA BURGUESIA

En la Edad Media, sobre todo en los siglos XIV y XV, empezé a no bastar con
ser rico, también habia que mostrdfiode ahi que comenzara la eterna competicién
entre la burguesia y la nobleza. Trayendo como principal consecuencia la elaboracion
de las leyes stmarias para su control, leyes que analizaremos mas adelante en esta
investigacion.

El grupo de los mercaderes entrara en alza durante este periodo de tiempo,
estableciéndose como uno de los grupos sociales que mas influiran en la evolucion del
siglo XV caalan. Esta clase social tiene una estructura familiar diferente a las demas
clases sociales. En comun con los aristécratas compartié su busqueda del lujo y su
devocion a la cultura material del momento. Muy interesante es a este respecto la
reflexion quede ello hace Rodriguez Molina, donde se nos explica la tendencia de los
mercaderes a un nivel de vida alto con una irresistible tendencia al lujo, un irrefrenable
deseo de ostentacion y una acumulacion de bienes inmuebles muy al estilo de la
aristocracia dl momentd®

El mimetismo que intentaran establecer en relacion con los nobles y con el

patriciado urbano también se evidencia tanto en la calidad de los tejidos de sus ropas, en

1S BATLLE, 1999, p.283.

Y7 SIGUENZAPERLADA,CRISTINA:fiLa moda en el vesenlLavideaotidiana pi nt ur a
en laEdad Media VIIIl Semana de Estudios Medieval@¥ajera, 1997), Instituto de Estudios Riojanos,

1998. p.355.

19 RODRIGUEZMOLINA, Jose i L a v i rialen Andalueia (s.XIKXVI ) estado de la cu
Hispania L, (1990, p.683-700.
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los que abundaban los terciopelos y las lanas, como en las prendas usackstigad.
Las joyas, la cantidad de accesorios, el usgatellasy prendas a su altura, el uso de
tintes coloridosy por tanto cares fueron cada vez mas comuries.

Esta clase social a finales de siglo ja contaba con una gran cantidad de
rentistas’° en una realidad en la que los mercaderes acomodados, con sus riquezas y su
especulacién, en la practica no se diferenciaban tanto deidtedans honrats
Adoptaran muchas costumbres de la aristocracia, en este siglo ya urbanizada. ¢Y no son
acaso las nalas de caballeria un alto exponente de un intento de recuperacion de los

valores distintivos de la nobleza en medio de su decadencia?

AEls ciutadasn honrat : La competenci a

El despertar de la burguesia durante los afios de la baja Edad Media establecera
un cambio notable que acabara traduciéndose en el declive de la aristocracia. En la
Cataluiia medieval los componentes de la mas alta esfera de la burguesia eran llamados
ciutadanshonrats un estrato social cada vez mas poderoso e influyente gracias a su
capacidad de amasar grandes fortunas, que en muchos casos superaron a las de la
nobleza.

En la practica no se les distinguia visualmente, porque podian permitirse toda la
parafernalia que rodeaba a la nobleza, es mas, entre sus deseos estaba el d&aequipara
Apoyaban las campafias militares del rey, vestian con oro y purpuras y participaban en
los desfiles mas fastuosos. Durante la época de Fernando Il llegaran a pedir al rey
concesiones y privilegios. Esta falta de distincion visible con la nobleza, tan
obsesionada por mostrar su diferenciacion social, ocasionara que sean colocados en las
listas de aquellos sectores sociales cuya indumentaria debia controlarse, para que no

hubiera problemas de confusién soé%al.

1% AURELL | CARDONA, 1996, p. 74, 75.
20BOLOS, 2000, p. 24
21BATLLE, 1999,p. 262.
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6.2 LA FIGURA FEMENINA EN LA CATALUNA DEL SIGLO XV

AEN ninguna sociedad nacer hombre o mujer es un dato biolégico neutro, una mera
cal ifid@4dci- -né

En estas palabras de Georges Duby vemos reflejada la triste realidad del
ser femenino durante muchos siglos de nuestra historia. Especialmenterante la
Edad Media fueron ciertas, pues la mujer siempre se definié por su relaciécon el
hombre: esposa, hermana, hijaé 2%

En esta seccidon veremos retratadas una generacion de mujeres cuyas
vidas estuvieron marcadas por las funciones que les asignabatesde pequeiias.
También las ambiciones familiares y sociales de promocién para las que serian
usadas y por tanto toda aquella estrategia exhibicionista a la que s@rian

sometidas, en medio de las convulsiones histéricas del momefitob.

En la época medieVal universode laCreacion tenia sepicentroen el
hombre y la mujer estaba subordinada a é€l, siendo siempre equiparada a los nifios. Era
entendida como un ser en perenne estado infantil, puedlostenia en comun tanto la
inconstancia como la ingeidad, la falta de razonamiento y de control. Entre las
cualidades que se asignaban a la ma@gemasestban la maliciay la inestabilidad

Francesc Eiximenis afirmaba:

ila dona ®s feta en | inBdufge femen2 en mel
la dona fo perdac o mp a ny i &. aDoffadé$hwmoccassionat, menor
per natura que hom masdlé&®
En una época en la que la constitucién de los humores era considerada una
ciencia llegaba a decirse que los humores femeninos eran muy parecidos a los de los
nifos. Un nii® era un hombre a medio camino, a medio hacer, pero al llegar a la edad
adulta esa fAi mperfecci-n0o o carencia queda

mujer nose produciria

22pUBY; PERROT 1992 p. 13.

203 ANDERSON: ZINSSER, vol.l ,1991, p. 14.
24pUBY; PERRCT, 1992, p.20.

25 EIXIMENIS, vol. I, 1981 p. 13

28 EIXIMENIS, vol. I, 1981, p. 12.
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Este tipo de opiniones que en la actualidad podrian parecernos incluso
humoristicas, por lo extremistasn realidad respondianua convencimient@bsolub.
Cuando Francesc Eiximenigaliza formulacionesemejantes no hace mas que citar
pensamientos comunes a aquellos que eran considerados sabios en ese mgueento y

estabarpresentes en los tratados cientificos sei@ncontrabaen plena circulaciof’’

LA LUCHA DE GENEROS EN EL SIGLO XV

El siglo XV fue el siglo de Juana de Arco, una mujer fuerte que pasoé de estar
en 1429 ante los tedlogos a estar en 1431 ante los juecdsiémasara el siglo en el
que se publicara éllalleus Maleficarun{1487) el libro que refleja y guia con consejos
la caza de brujas, conocido por muchos historiadores como la peor hecatombe femenina
de la historig®®

La atencidn se vuelve hacia el ser femenisurgen las dudas sobre si debe
ser educaal aumentan los retratos profanos de damas y se escriben rios de tinta al
respecto por parte de los moralistas. El siglo XV es una centuria donde por vez primera
gueda de forma muy evidente, gracias a la liieaael concepto en el que se tenia a la
mujer, e incluseel conceptoquetenia ellade si mismaAsimismo, es la centuria en la
gue se produce lo quee conoceactualmente nt re | os eruditos c¢como
|l as muj er eso0: un aensamientoicreand yesciitd pordas mujeiesemn d e p
contra de las corrientes miséginas de algunos moralistas del momento.

La literatura misdgina del siglo XV como &oman de la Ros@o
permanecié sin respuesta alguna: autoras como Christine de Pizarl{BBb4on su
Trésor de la Cié des Dameselaborado ® 1405, respondieron a este tipo de ideas. Por
ejemplo, defiende el derecho de la mujer a vestir y usar del vestido como fuente de
placer parasi misma y no con el propésito de seduccion. En la Corona dgoAra
tendremosomorepresentante de este movimiento a Isabel de Villena {1430), la
abadesa del convento de las clarisas de la Trinidad de Valencia.

En general las ideas de este movimiento fueron muy avanzadas pues giraban

en torno a la busqueda de waz propia para la mujer en la vida publica. Entendian

27 GUIXERAS, DAVID ; RENEDO,XAVIER: Francesc Eiximenis: Llobres, Mestres i Sermdusl 1),
ed. Barcino, Barcelona, 200p, 85-88.
28 DE MAIO, ROMEO: Mujer y Renacimientped. Mondadori, Madrid, 1988, p.14, 15.
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que la subordinacién femenina respondia a una razon social mas que a una fisica, y por

tanto la mujer podia expresar sus opiniones sin tener que pedir perdén por ello.

EL CONTROL DE LA MUJER:

Por lainformacion que puede extraerse de las leyes suntuarias, el cdatrol y
vigilancia de la esfera femenina coméra extenderse a partir del siglo Xlll. Owen
Huges llego a afirmar que la acusacida yepresion de los excesos en las legislaciones
Gnicamerte se dirigia hacia ellas, y era una forma de reprimir un cuerpo que era
entendido como un instrumento de pecado origfihdiemos de decir que, al menos en
el siglo XV y en nuestras tierras, no se dabardgorma tan acentuada. Los moralistas
criticabantambién los excesos masculinos, aunque si incidian mas en las debilidades del
sexo débil en lo que se refiere a la cantidad de menciones. Francesc Eiximenis afirma
algo semejante en dulibre de les done¥* Pero la medida de sus acusaciones se ve en

ocasimesfisuavizadacon otro tipo de afirmaciones:
fiDona ha posada sobre tota angelical natura. Dona és estada e

és de fet archa de virtut, plena de gracia, mare e verge, patrona e avocada de

tot humanal linatge ab Delf&/

Las ideaqque originaron a A Quoe rneol | sde fa gpada endanEdad
Media; en realidad procedian de épocas anterioregsa@res cristianos como
Tertuliano, @ el siglo I, iniciaron una guerra de misoginia moral contra la mujer.
Facilmentese adviertda animadversion escondibajol as pal abras fAaNo
cada wuna de vBshsideas esmbar asadas en Amicaciones extremistas
dealgunas de las epistolas de san Paldoo los queseenaientranenla primera carta

a Timoteo, dondse afirma

(1 Timoteo 2:13, 14} Porque primero fue creado Aday,después Eva(
no fue Adan el que se dejé seducir, sino que Eva fue engafiada y cayé en el
pecado

SanJuan Crisostomo (34407) asimismoextendiael engafo de Eva a todas las
mujeres. Por representar la puerta al peqgadalos hombres, la mujer se convirtié en
la personificacién de todo aquello que no podia controfat€#.gusto de la mujer por

la moda acabaria siendo la muestra maxima de esto ultimo. Las idemsJéednimo

29DUBY; PERROT 1992, p 600-603
20DUBY; PERROT 1992, p.18.
ZLLEIXIMENIS, vol. I, 1981 p. 15
Z2EIXIMENIS, vol. I, 1981, p. 23.

23 ANDERSON; ZINSSER, voll, 1991, p.103
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(347-420) sobre la mujer tambiése difundieronextersamente Francesc Eiximenis
resumen sus ideasntre las que menciona la pérdida del juicio de los sabios que se
relacionan en exceso con mujeres, los celos promovidos entre otros hombres si la
esposa es bella, o el desprecio propio de la mujer cgabseamadd’

Bernat Metge afirmaba:

ATu saps b® que, per | o pecat de nostre
la humana natura per justicia mereixia, e encorria de fet, pena infernal. E no
ignores que per una sola fembra és estada remuda, la qual per la humilitat e
exel-lencia de virtuts que hagé sobre totes quantes foren, s6n e seran,
meresqu® ®sser nfare del Fill de Deu. o

El control de la mujer noble en el siglo XV era algo comdn y aceptado, las
damas estaban constantemente vigiladas. El concepto de la defafitadna que se
tenia en aquel entonces, que consideraba a la mujer como un ser especialmente
predispuesto al pecaddgenia como efectaue se esperara de ellas una conducta
intachable y las recluia a la vida privada en el interior de las estanciascdstites?*®
Cuando salian al exterior del castillo o paseaban por las ciudades tenian un grupo de
acompafiantes con el que moverse, en realidad la soledad femenina era tan

extremadamente mal vista como evitada.

LAS DIVISIONES DE LA MUJER:
Las mujeres debiglo XV se dividian en tres grupos en funcién de su
sexualidagtodo giraba en tornd gran suceso del matrimonio:

1 Doncellas
M Casadas
M Viudas

A estas se afadirdn las eclesiasticas y las nifias. Esta triparpoion
supuestpafectda al trato social queecibiany también a la ropa que se les permit
llevar, sobre todo en lo que respecta al cubrimiento de la cabeza, muy relacionada con la
sumision al hombre y el respeto a Dios.

Con la llegadald siglo XV estas divisiones aumentaran ya que también se
tendran en cuenta las nifias y las religiosas. Este tipo de division, mas compleja, la

encontramogpor ejemploen los escritos de Francesc Eiximenis. Diatlasificaciones

24 EIXIMENIS, vol. I, 1981, p. 57.
BADIA; LAMUELA, 1975, p. 229 .
21 ARIES; DUBY, 1988, p. 88.
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se tenian muy en cuenta y se mostrababretodo, en s grandes desékde la caote y
en las celebraciones solemnes. Einant lo Blancse hallaun gran nidmero de estos
ejemplos. En muchos se presenta como las mujeres nobles de la ciudad acompafian a la

reina mientras que las doncellas acompafian a la princesa:

fiaprés ixqué la Reinaaoopp anyada de totes |l es dones dohc
ciutat, aprés per un poc espai ixqué la infanta Ricomna ab totes les donzelles
sues e de la ciutat molt ben abilades que era cosa de molt gan delit de veure
les, aprés ixqueren los quaranta ambaixadors de Frangtitseab robes de
vell ut car mes?, Il argues fins als peus, ab gr
tots devisats en una manera’

Las nifias

Se consideraba que la infancia de la mujer terminaba entre los diez y los
doce afios. En ese tipo de educacién sendigegue la nifia debia aprender ciertas cosas
basicas, como por ejemplo las oraciorie®tire las ensefianzas que se darian a la nifia
estarian las labores textiles y los bordados, actividades que las mantendrian
mentalmente ocupadas en algo no daftimest tierna edad se debia educar a la nifia a
través de una combinacion de vergienza y teBmre otras cosas también se entendia
que el adoctrinamiento religioso era esencial para que este tipo de estrategias
funcionaran. Los padres también la ensefarip@ramanecer callada siempre que no se
le preguntara algo, y también a que controlara tanto las miradas como los gestos. El
silencio de la nifia produciria el beneficio de disimular sus defectos en publico. Solia
tenerse el concepto de que los padres no ddidéagar demasiado a las hijas para
intentar evitar la vanidad en sus corazones.

La educacién de la nifia en su comportamiento publico era considerada un
factor esencial a la hora de que esta honrara a la familia. En publico era mal considerado

gue una riia hablara si no se le pedia que lo hiciera:

ATer - ament I i deven enseyar nodriments a
cayll e no parle, siné poch e quan t sera enterrogada, ...ne gos jugar ab mions
qui rews no li pertanyen, ne pendre res que li donen, ne juguen akfaragu
casa, 0 almeys ab licéncia de la mara. Axi meteys que jamés no parle cridant,
neAs ria dissdfutament, sin- pla.?od

Este tipo de ensefianzas procedian de la aplicacién directa de textos

doctrinales como lomcluidosen laprimeracartade san Pabla Timotea

" MARTORELL, 1984, p. 191, 192.
ZBEIXIMENIS, vol. |, 1981, p. 32
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(1 Timoteo 2:11, 12" A Qu es mujeres escuchen en silencio, con todo
respeto. > No permito queellas ensefis, ni que pretendan imponer su
autoridad sobre el mari do; al contrario, que p

La verglienza como arma para educéa mujer se usaba con el propoésito de
fomentar la castidad y frenar la tan temida espontaneidad. El ridiculo publico, propio de
las personas que han hecho algo inadecuado, debia en todo momento advertir a la nifia,
que se convertiria en joven y espasgue no hiciera nada que se saliera de lo que se
esperaba de ella.

El temor también era otro de los sentimientos que intentaban promoverse en
las nifias. Este temor no debe ser entendido como un pavor sordido a los galpes o
maltratopor partedel padreo del futuro marido, sino en un respeto basado en el carifio
por la figura a la que se obedecia. El temor en teoria refrenaria a la nifia y a la posterior

mujer en base al miedo de ofender, decepcionar o desaffradar.

Las doncellas

fiYo tenia un cuerpo hermso y atractivo, era lo que todos me

decian, para halagarme, y a causa del orgullo y del placer que tales

expresiones me procuraban me ponia bellas prendas y hermosas pieles bien

adornadas y hacia que fueran muy estrechas y ajustadas; con lo que sucedia

queel fruto de mi vientre sufria por ello grandes peligros, y yo hacia todo

esto por disfrutar de la gloria y la alabanza del mundo. Porque cuando

escuchaba a | os hombres que querzan agradar me

cuerpo de mujer, digno de que lo ame tadlan cabal |l er o! o0, mi coraz- |

rebosaba todo él de jubié*°

Estas palabras, puestas en boca de una mujer que supuestamente hace una
confesidn en publico, fueron escritas entorno a 1371 por Gofrey IV de la Tour Landry
(13201391) no bl e de Ahbijroopara la ensefiaza ddilas hias Text os
como estosyudan a entendeue la busqueda de una educacion estricta de la doncella,
moralmente hablando, encaminada a aplastar toda sombra de orgullo o vanidad, viene
de lejos en l&dad Mediay fue comuan a toddss tierras. Estas palabras fueron escritas
poco antes de que Francesc Eiximenis hiciera la obra catalana paralela en nuestras

tierras, muy leida durante el siglo XV.

219 GUIXERAS; RENEDO, (vol I1), 2005, p. 89, 92, 93.
220 ARIES;DUBY, 1988, p. 43.
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Como ya se ha dichoalmujer dejaba de ser nifia y empezaba a ser
considerada doncellentre los 10 y los 12 afios. En realidagartir de los 12 afios se
consideraba que la joven ya entraba en edad casadera. La educacion de las doncellas
corria a cargo de la madre y generalmente giraba en torno a que fuera sumisa primero al
padre y posteritnente al esposo, pues se tenia el concepto de que asi no causaria
problemas al marido.

Respecto a la actitud de la doncella perfecta en publico Eiximenis menciona:

fiSi tu vols con ixer - a VvVaugrl deeBAla fembr
comport de son cors e langua, car fembra qui bona és tostemps guarda
en terra, e si At garda jam®s no fermer”™ | 6uyl |l
gira a | éaltra part O en terra. AXx 2 metei x,

fembra en son comport, car fembra honesta en tots sos c@mfzos

gestsi si-s vol en anar, en liguar, en vestimostra honestat, e si desvia

de honest comportament ja déna de si meteixa mal testimoni.

Semblantment se mostra la dona en sa lengua, car dix aquest: Si fembra

és parlera, senyal dona de poch senyeepibcha verguonya, e dbéna

senyal que es gran men-*neguera e gran barayl]|l

Se exigia generalmentea la doncella del siglo XV que fuera una mujer
humilde en todo: desde el vestir hasta el hablar, en el momento de mirarssaas,
en el momento dealr a la calle etc?”” El tema de la forma de vestir, y todo lo que
conllevaba el tema del arreglo personal era una preocupacion constante de los

moralistas de la época cuaratioctrinaban a las doncell&ximenis afirma:

fiPensar deu encara la dona quaestemps que ella se vol
ornar o affaytar per tal que sia cobeegada, que ella pecca mortalment,
per b® que ella haga | o cor de no consentir a
sia pus bella que les altres ensenya que no ha caritat en quant desiga
haver exés @ laor orada e vana més que altra. No res menys, que desigar
aytal laor ®s?*®oradura e pecat.o

Por ultimg no podemoslejar demencionar que en el arreglo personal de la
época entradel maquillaje,un complemento que no siempre era bien visto tanfagn

doncellaxcomo enlascasadas:

ila donzella quiAs pinta, d-na assenyal at
car d-na a entendre a |l es altres que va cercan
axi, pus per natura no-l troba, vok trobar per art o per enginy... Cda

dona maridada si és represa de son pintar, posa escusa gbe f[eer

complaure a son marit. Mas la donzella no ha neguna escusa qui sia al mén.

Déna, encara, entendre als hdomens que vol eser amada, e cortejada, e

tenguda p?'r beylla...o

ZLEIXIMENIS, vol. I, 1981.p. 219
22 EIXIMENIS, vol. |, 1981p. 40
2B EIXIMENIS, vol. |, 1981.p. 47
224 EIXIMENIS, vol. I, 1981, p. 39.
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En definitiva o es dificil entrever que el tema era extremadamente comun y
gue era una costumbre que pasaba de madres a hijas, sin que los impotentes moralistas
pudieran hacer nada al respecto.

Vista la perspectiva de las doncellas relacion al matrimoniose las
educabaasimismoen cuestiones de economia y politica doméstcdin de que
estuvieran preparadas para gobernar su futura casasgriados, educar a sus propios
hijos y ademas tener la capacidad de supervisar las cuentas econdmicas de su esposo
para catrolar desatinos en este senfi@E n LefMénagier de Paris, una obra d
finales del siglo XIV dedicada a adoctrinar a las jovencitas en sus deberes y en la
subordinacion que le debian al marid® incluyenconsejos sobre las formas de
dominar, escogey cuidar de los sirvientes y los animales al cuidado de la casa, hasta
consejos de horticulturd®

El tema de la solteria no llegaba a comprenderse en una sociedad en la que el
sinbnimo de solteria era comprendido como la vida eclesiastica: la dedicdids. a
Se sabe que alguna noble de la corte fue soltera, pues aparece en la documentacién, pero
suelen ser casos aislados o extrafios, generalmente protagonizados por mujeres que en
su dia mantuvieron una estrecha relacion con algan noble ditelaEs untema que

todavia estpor estudiacon mas detenimientg’

Las casadas

El momento del matrimonio era una celebracién crucial en la vida de una
mujer noble de la época. Ya en el siglo Xlll los jévenes de la nobleza europea se
casaban a una edad muy temprameninmente a los2 afios las doncellasalos 14e
los caballerog?®® y debian asumir los propésitos que la entera familia reservaba para
ellos. En Cataluiia esta edad podia alargarse hasta los 20 en el caso especifico de las
mujeres Francesc Eiximenis meiona la franjadeal para casarse entre |&8 afios y
los 25, peroenla practica la edad era mensabemos por ejemplo que la mayoria de las
jovenes barcelonesas contraia matrimonio entre los 12 y los 18%&fios jévenes

caballeros llegaban a desigrarprocuradores para que les buscaran la esposa mas

25 GUIXERAS; RENEDO,(vol I1), 2005, p. 89.

22 GRECO,GINA; ROSE,CHRISTINE (traductoras)The good wi feds guide: Le M®na:t
medieval Household Bookprnell University Pres, London2006.p. 6-7.

227\/INYOLES, 2005, p. 172

228 ANDERSON; ZINSSER, voll, 1991, p. 308311

22 GUIXERAS; RENEDO,vol. I, 2005, p. 86, 90.
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adecuadd™® y por regla general acostumbraban a tener unos diez afios mas que la
novia?**!

Enlos esponsaleseasistia auna competicion abierta y encarnada entre las
dos familias. En las ropas que llevalanovia se exhibia el honor de su linaje de
procedencia y en los regalos del novio se mostraban las riquezas del linaje que la
recibia. A este respecto podrimencionarse ejemplos italianos como los de Hipdlita
Sforza, que se caso6 con Alfonso de Aragéri48v La noviarecibidé una bata bordada

con 8966 perlas y 70 libras de plata, unas cifras impresionantes en nuestfd$ dias.

1 Ladote

En los afios precedentes deEldad Medialo comun habia sido la llamada
Adote marital o, un ¢ apardeadél mayidoey que dasta certo a r e c
punto garantizaba que este la trataria bien. Esta tradicion llegaria a desaparecer con el
paso de los siglos en las tierras catalafidsasta que llegé el momento de la dote tal y
como la conocemos.

La dote, que al mcipio era opcional, acab6 siendo mas y mas frecuente.
Una vez mas los nobles disponian en ello de una oportunidad de mostrar su lujo y
riqueza, siendo mas generosos de lo que realmente podian permitirse en ocasiones. En
tierras de Castilla, por ejemplse llegaron a dar dotes de hadt®#00.000de
maravedies, a veces mas incluso. Esta cantidad igualaba la dote a las herencias legitimas
practicamente. Estas grandes cantidades de dimese entregaban de una vez, sino
periodicamentgncluso respondienda un calendario.

En ocasiones no llegaba pagarse por completo, en detrimento de la joven
recién casada, ya que el marido también se beneficiaba de la dotacibn econdmica y
podia crear tensiones en el ho§ArEn realidad con el tiempo el marido lleg&er
quien administraba el contenido econdmico de la dote y se beneficiaba de sus frutos.

Algunos autores afirman que la dote es una demostracion mas de la
inferioridad femenina durante el sigla que representa que a traves de ella se pagaba

al hombre ge debiaicarga @on la nueva esposa, y esta pasaba a ser una imposicion

20V/INYOLES, 2005, p. 168.

1L GUIXERAS; RENEDO,vol. II, 2005, p. 90.
22pUBY; PERROT 1992, p. 176.

23V/INYOLES, 2005 p. 91

234 BONASSIE; GUICHARD; GERBET, 20Qb. 325.
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econdmica ademas de una moneda de cambio para la cantidad econémica d&la dote.
En realidadse pueddlegar a entender la dote como una herencia encubierta para

aquellas personas ganla practica y bajo la legalidad quedarian desamparadas.

1 Elajuar

AaQu® dir® de |1l ur avar2cia? é veges a
sotsmeten per créixer e aconseguir gran aixgvar.
-Bernat Metge

El llamadoaixovar en Catalufia representaba una parte itapte que no
debemos olvidar ya que se entregaba junto con laelotéa de la boda y era una
muestra mas del lujo de la familia. Lleg6 a ser cada vez mas importanteg|pasto

3" Entre los quese le

en el que por ley una dama no podia casarselsmisma
regalaban a la novia encontramos joyas, plata trabajada, adornos para la casa y sobre
todo vestidos para la recién casatfa.

Hipdlita Sforza al casarse con Alfonso de Aragén regilmdo consu ajuar
una coleccion de joyas que representaba unardepzate de la dote total (200.000
florines). La importancia dada al ajuar cada vez fue aumentando mas%°masausa
de dfras como estas en lugares como Florencia se reguld la legislacion para controlar
los gastos de los nobles en el aftflr.

En el reinode Castilla la realidad no distaba mucha condesa de Medellin
al casarse recibid.000.000de maravedies de los que 680.000 se invirtieron en ropa,
joyas y plataasi comoen muebles*! Parece ser que algunos hombres del momento
razonaron incluso que BD llegaban a entenderse con la esposa podian despedirla de la

casa devolviéndole su ajuar:

ADir” ac? al g Y: Si yo he desalt de ma mul
dolentia sua, per qué no li pux donar comiat pagdait son &xovar. .. ?0

23VINYOLES, 2005,p. 91.

2°BADIA; LAMUELA, 1975, p. 220.

Z37\/INYOLES, 2005, p. 94.

238 BONASSIE; GUICHARD; GERBET, 2001, p. 325.
#9DUBY; PERROT,1992, p. 176.

240 ANDERSON; ZINSSER, vol. 11991, p. 459.
21YARZA, 2003, p. 84.

22EIXIMENIS, vol. I, 1981, p. 81.
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1 Los regalos del nowi

Los regalos que efectuaba el marido a su nueva esposa eran mucho mas que
adquisiciones materiales que engrosaban el ajefiejaban la incorporacion de un
nuevo miembro a la familia del esposoa sefial de que la joven dejaba de pertenecer a
su propiafamilia y pasaba a formar parte de la nugvgue se debial honor delinaje
del esposoPa ello el hecho de que una reina conservara objetos de sdepaigen
era considerado un insultBn Franciapor ejemplgesta costumbre y visién llegé hasta
tiempos de Maria Antoniet&n el siglo XVIIl

En algunas ocasiones el esposo podia llegar a regalar a la dama castillos
enteros junto con las tierras que se administraban para que la esposa disfrutara de forma
independiente de ciertas renfaSEn el nuew contexto familiar el hecho de que una
mujer casada se interesara por los avances y novedades de la moda se consideraba
también una independencia peligrosa del marido, muestra de un individualismo que
retaba a su podét?

Se sabe por ejemplo que entre tegalos exigidos por las esposas podian
hasta constar piedras preciosas. Jaume Roig menci@h&gitl:

Ai...perf ums, pevets
amb qué bé olen; maragde volen

per testimoni de matrimoni;
245 C)

1 La responsabilidad de la esposa
AGran ®s | a amdbaveragsoemalitelodarihaa deu
la dona, pensant ¢é%®n D®us |l os ha ajustatso
-Francesc Eiximenis
Sobre la recién casada recaian unas responsabilidades implicitas a la unién
de familias de la élite de la sociedad. La mujer tenia lo que actualmente algoreaos |
Aresponsabilidad de linajeo: el dar a su se
la familia. La primera y mas importante responsabilidad de una mujer noble de la época
era la de tener hijos y cuidarlos. Francesc Eiximenis aseguraba queitmfprincipal
de la mujer era esargumentando que dicitandencia natural podia percibirse en el

modo en como las nifias jugaban con sus mufiecas a ser madres y a cuidarlas. El

23\/INYOLES, 2005,p. 86.
24pDUBY; PERROT,1992, p. 175
25R0IG,1984,p. 127.

28 EIXIMENIS, vol. I, 1981 p. 75
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moralista cataldn ve en esto un signo indiscutible de la predisposicidéal régula
mujer a cuidar de los hijoSe seguia asi lo expresado por san Pablo:

(1 Timoteo 2:15)™Pero la mujer se salvara, cumpliendo sus
deberes de madre, a condicién de que persevere en la fe, en el amor y en la
santidad, con la debida discrecion.

Francesc Eiximenis titula uno de los capitulos dedicados a las mujeres casadas

AiCom | es dones deven retenir e guardar I o
cavallers e mercaders haf’” contr”ria manera en

En la vida privada del castillo la mujeoble del sglo XV tenia un poder
relativo. Georges Duby afirma que el poder femenino sobre lacotdthanadel castillo
se expresaba en las llaves que la noble llevaba atadas en su cintura, pues eran el simbolo
de un poder sobre todo aquello que ocurriertaeasdencia®*® Este poderno por ser
mas privado y sin espectadores era ejercido con menor fuerza. Todas las mujeres que
habitaban el castillo estarian bajo la vigilancia de la esposa del sefior, y le deberian

obediencia.

1 Larelacion de subordinacion al marido

En el siglo XV se entendia que la subordinacion de la esposa a su marido
debia ser practicamente absoluta. Esta era la idea de los moralistas, aunque como
veremos eralgunos ddos ejemplos quse menciona continuacionentre las damas
nobles este tipde conceptos se suavizaba muchisimo. Tedricamente el matrimonio era
el ultimo estadio de ensefianza para la mujer: el marido tomaba el relevo de los padres
como tutor sobre la joven esposa. Era él el encargado de finalizar la formacién de la
joven, que poaquel momento seguramente seria adolescente.

Lo comun era queaunqueel esposo estuviera enamorado de su mujer, en
ocasiones inconvenientes lo mas probable es que no dispensara un trato civilizado a su
esposa. Es en este contexto en el que debemos entesdescritos de Francesc
Eiximenis cuando recomienda al marido que jamas maltrate fisicamente a su esposa, Si
tiene opcion a solucionar su mala conducta de otra forma. Por otragbarteralista
catalan también aconseja a los esposos que las repasneméfectien en la intimidad y

nunca delante de los criados, pues esto resultaria en una humillacion para ella.

2TEIXIMENIS, vol. |, 1981, p. 141.
2BARIES; DUBY, 1988, p. 23.
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Este tipo de recomendaciones nos pueden paheseen diaexageradas o
incluso desmedidamente machistas, pero hemos de tener en cuergtos®rEsejos,
que en definitiva intentaban acrecentar la bondad del marido respecto a la mujer,
llegaban en una época donde el amor en el matrimonio eraaaigoexistente y ante la
situacién del adulterio algunos esposos llegaban al extremo de nsatarmaijeres. En
este contexto tan extremo, ciertos consejos de Francesc Eiximenis hubieran suavizado
situaciones extremas de ponerse en practica, visto la realidad.

Ideas semejantes fueron muy comunes a la época que estudiamos, pero
venian ya de tiempaoanteriores y de otro tipo de paises. En Frampma ejemplo se
encuentra una obra espec?2fica al respect o ¢
MénagierdePard f ue una obra escrita alredcedor de
a su joven esposde quince afos. Entre los divertidos temas que encontramos en el
libro podriamos enumerdos consejos sobre el orden a la hora de vestir, la adecuada
forma de comportarse en publico, la devogidia obediencia cieggque se le deimal
esposo, consejoam cuidar adecuadamente desmo, et Todas estas obras tienen
muchas cosas en comikdemas, onsejos de lo mas sorprendentes, como advertencias
parano dar demasiada libertad a la espps@&s con ello se correria el peligro de perder
la relacion dedependencia. El marido debia acabar el trabajo iniciado por los padres
respecto al cultivo de la vergiienza, en especial enfocado a temer el fiessrdmaia en
el adulterio y habi@onsecuencias como los hijos bastardos. Esta estrategia prevendria

el maly ayudaria a calmar el espiritu de la esposa.

1 Las nobles en ausencia defior
La mujer noble del siglo XV aunaba en misma un simbolo de
vulnerabilidad pero también de poder, ya que cuando el esp@schabgara ir a la
guerra ella asumia las resgabilidades y poderes del sefiorio, y debia dar la talla al
respecto. Esta realidad disponia que las myjbeessta cierto gradaebian ser personas
activas dentro de su familia: debian saber leer y entre sus obligaciones estaba el de
elaborar los libros @ contabilidad de las tierras. Debian saber gestionar los productos

sobrantes que se intercambiarian en los mercados locales por productos de primera

249 MENAGER DE PARIS, LE (Le Mesnagier de Parien francés antigue).Traité de morale et
ddbeconomie domestique compose vers 139 313%ar un par
Edicion consultadaThe Boydell Press, Woodbridge, 2006. 76.

~ 105~



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

necesidad, incluso por productos confeccionados de exportacion, como guantes, ropa,
utensilios etc?*°

La mujer noble debia saber administrar las remtasd castillo durante la
ausencia del esposo incluso en caso de guerra, por tamtebian saber goberrfar.
Beatriz de Pimentel, por ejehop administrd6 y gobern6 Ampuriasiuchos afos en
nombre de su hij&>* A las reinas se les reconocia el poder de dirigir guerras en
ausencia del soberano. teina Maria (1401.458) quedd durante la primera mitad del
siglo XV como lugarteniente de Alfonso el Magnanimo, en una situacion nada
favorecedora de guerra con el veciemo de Castilla y tuvo que dar la talla tanto en la
comisién de gobernar como en la de hacer de intercesora. Llegd a poner su tienda entre
dos de los ejércitos que debian batirse en batalla, lo que aparte de una demostracion de
autoridad también era mstea de un caracter fuerfé®

Otras demostraciones de fApodero femeni
en Violante de Prades (139871), casada con ebnde de Modicauno de los nobles
mas importantes del pais, preso por la Generalitat durante la guiriglla en cambio
fue durante todo el conflicto fiel a la Generalitat, algo que nos hace ver la independencia
de esta mujer respecto a las ideas politicas de su esposo y la increible autonomia con la
que actuaba para promover los intereses de estandleg tomar plazas como Hostalric
para los diputados*

Este tipo de movimientos familiares independientes podria darse por dos
razones cuando se anahzadesde la actualidad: o por una independencia real y practica
de las esposas nobles de la élite dé& pa momentos de guerra o por una estrategia
familiar de fino definici-ndo pol2tica frent e
las posesiones completas de la familcmn independencia del bando ganador.
Dificilmente podré llegarse a saber a@lcde las dos realidades respondes hechos
gue conocemos respecto a esta noble pero lo cierto es que Violante por su parte, no solo
se gano el favor de los diputageso que a la vez intentd que la reina intercediera p

la liberacion de su esposo. Sibil a d 6 Al og:- tambi ®n consi guli

20 ANDERSON; ZINSSER, vol. I, 199p. 316

21 ANDERSON; ZINSSER, voll, 1991, p. 293300,
#2\/INYOLES, 2008, p. 379.

23VINYOLES, 2008, p. 37€B72.

#4VINYOLES, 2008, p. 376.
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Gilabert (14351495) sefior de Cruillesa cambio de.000florines y el intercambio con
otro presd>>

Juana de Castre (143@80) compartié el bando de su marido, en contra de
su propia familiapero ®nun final no tan halagtiefio como la anterior noble. Durante la
guerra fue procuradora de su esposo, pero también particip6 de forma activa cuando
actu6 como mediadora durante el asalto a Gerona junto a Roger Alemany de Bellpuig.
Su suerte acabo con la migede su esposo en 1479, ella muri6 tan sélo cuatro meses
después.

Entre los ejemplos de mujeres que defendieron plazas fuertes durante la
guerra también podemos mencioadCat er i na d-g?AY que adfendio (Canéto O
en 1474, o Cterina Albert, Condea de Pallars, que defendié sus propias plazas del
condado ante el ejército de Fernando el Catéfito.

Las mujeres también debian demostrar fortaleza y poder en otras ocasiones. E

1430, por ejemploArnau Roger IV,conde de Pallars, conocido como un hombre
violento, visitd el castillo de Aldonca de Bellera (131835) con cuarenta hombres
armados. La noble catalana hizo gala de su desobediencia y se encerr6 voluntariamente
en su camara sin hacer caso de las exigencias del noble. Ordené a los campesinos que
estaban bajo su cuidado que no pusieran resistencia y pidi6 ayuda a la reina. Para
cuando el rey oblig6 a Arnau Roger IV a dejar las tierras de Aldonca esta se negé a
dejar su camara para demostrar que habia sido por voluntad propia que habia
permanecidoreella.

Un buen ejemplo al respecto es la figura de Sanca Ximenis-(1343, hija
de Timbor de Prades (132@25) ydel conde Juan de Prades (13384). En 1408
contrajo matrimonio con Arquimbal de Graifyde Foix, enviudando tan solo nueve
afios despés, @ 1417. Desde entonces dirigi6 de forma independiente sus tierras,
ejerciendo incluso el poder judicial. Actualmente podemos visitar su tumba en la
catedral de Barcelonan la capilla de Santa Clara y Santa Catalina, que ella misma

financio.?®’

ZSVINYOLES, 2008, p. 381.
#%V/INYOLES, 2008, p. 383.
%7VINYOLES, 2003,p. 447.
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1 Laforma de vestir de las mujeres casadas
Desde el momento en que una mujer se casaba, su vestuario cambiaba de
forma muy evidente. El signo externo mas caracteristico de su nueva condicion era el

arreglo especifico de la cabeza. Francesc Eiximenis afirreapcto:

Ahuyll s en alt; ab | o cap descubert si foss
cap cdberto

Una mujer casada debia cubrirse la cabeza, escmiwd lacabellera, en
representacion del respeto quefpsabaa sumarido. Francesc Eiximenis recomendaba
gque se guardara d misma a través de su forma de vestir transmitiendo este tipo de

castidad a sus hijos:

AiSegonament qQque aga esguart a si matei xa,
vestir ne en ornar ne en Z&ltres vanitats, asi

Las viudas

fi S e g @em,avinda deu anar grosserament vestida, car
|l avors ensenya que | d6ornament gueAs feya canft
feya per lo marit e no per vanitat mundanal. Diu sent Jeronim: No solament
viudatge deu apparer en vestidures negres e grosses, ans greratat

| 6ornament del cor , car viuda pintada e aff ay
mateixa e clarament crida que marit vol, la qualcosa li és fort lega e
vergunyosa.

O! Que diguera sent Jéronim en aquest temps si agués vistes
les nostres viudes liguadesla castellana, pintades en la cara e ab les
alcandores amples, e primes per los bracgos, el tayll de les vestidures axi
delicat con a les maridades, qui solament porten lo negre per enssayar
blanques e no pas per dol, qui van als torneygs e juntesisepier les
finestres, burlans é€°riens aqu?2 davant tothom

Estas palabras de Francesc Eiximenis nos hacen ver en qué consideracion se
tenia a las viudas y §useesperaba de ellad. modo de resumen, visto que el propdsito
principal en la vida de unaujer era el de servir primero a sus padres y posteriormente
a su esposo, cuandste fallecia su propoésito en la vida en parte desaparecia y ella
debia mostrar quecomo anexo perfecto de su maridd € desaparecia ella debia
mostrar unas consecuenciasitares, al menos socialmentén siglos anteriores el
estado de viudedad solia dejar a la mujer a merced de la voluntad de la familia del
esposo, pero en el siglo XV pasaron a poder disfrutar del poder, poswimeytodo

de la libertad que les confarla herencia del difunts?

ZBEIXIMENIS, vol. |, 1981,p. 495
Z9EIXIMENIS, vol. |, 1981, p. 143
20 EIXIMENIS, vol. I, 1981 p. 148
%1 ANDERSON; ZINSSER, voll, 1991, p.316.
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Cuando una noble enviudaba quedaba a cargo de toda la responsabilidad de
los dominios que ostentaba su esposo. Se decia que en condicion de viudedad permitia
fia les dones fer a lur guisa, ne ésser subjugades a0r&gEs decifles granjeaba una
libertad casi totalUn buen ejemplo de ello lo tenemos en Aldonca de Bellera {1370
1435), la sefora de Rialb. Esta noble catalana era viuda y estuvo cuarenta afios a cargo
de la baroniaCon ks rentas que obtenia de las tierras queatmates! castillo pudo
mantenerlgracticamente sin necesidad de guarnicién mftar.

Sanca Ximenis, hija de Violant de Prades y Bernat IV, quedd viuda de
Arquimbau de Foix y tenia derecho a juzgar en persona en sus tierras, incluso a castigar.
Su derecho aisar de ese poder y la forma en la que lo hacia jaméas se puso en duda.
Recaudaba ella misma los censos, también estuvo activa en la vida urbana y es seguro
gue era una mujer letrada ya que atendia y escribia ella misma su correspondencia pese
a tener notao. En su biblioteca se encontraban obras como libros de horas o breviarios
como elBreviari de Morir. Ademas debia ser una mujer escrupulosa y ordenada ya que
graciasa la documentacion se sabe que hacia recuentos periédicos de la ropa de la
casat®

Pesea todo, las ideas de I®adres de laglesia pesaban en las mentes de los
moralistas del momento. En una oportuna cita Francesc Eiximenis nos explica la vision
quesan Agustin ysanJerdnimo tenian del deber de las mujeres viudas, cuando explica
gue esa pctica libertad que conseguian debia ser usada en pro del servicio®a Dios.
Este tipo de ideas reflejaban el concepto de peligro que se relacammabhhecho de
que una mujer permaneciera sola y sin obligacion de ser supervisadajueaks

epistolagle san Pablo yadvertian

(1 Timoteo 5:12, 13)* Ademas, si no tienen nada que hacer,
acaban yendo de casa en casa y se dedican a charlar y a curiosear,
ocupandose en lo que no les importa.

La costumbre de casar avgncitasprontamente con hombres delad
superior a la de ellas, producia a nivel social un colectivo nada despreciable de viudas
nobles realmente jovenes. Tanto es asi que en los desfiles tenian su lugar establecido

junto a los hombres viudos:

Z2EIXIMENIS, vol. |, 1981, p. 146.
283\V/INYOLES, 2005, p. 89, 90.
#4\V/INYOLES, 2005, p. 109, 110, 179.
25 EIXIMENIS, vol. |, 1981, p. 146.
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AApr ®s del Rei vV e n i asnvestitsode brochtos gr ans senyo
de xaperia, o de seti o vellut carmesi o domas; e totes les dones casades
anaven Aixa vestides com los marits. Aprés venien tots los homens viudos, e
les dones vidues aprés, tots vestits de vellut negre, e tots los guarniments de

les b sties doéaquella mateixa color. Apr®s veni
aquells qui no eren casats, e tots anaven vestits de blanc o de verd, sedes
brocats o ®e xaperia...o

Como hemos mencionado anteriormente no estaba del todo bien visto que
despuégle la pérdida del esposo una mujer se volviera a casar, pero este tipo de ideas

parecen no estar en concordancia con la vid&la misma epistola de san Pablo:

(1 Timoteo 5:14)"* Por esoquieroque las viudagovenescasen, que
tengan hijosy atiendana sus obligaciones domésticas, para no dar lugar a la

maledicencia de los enemigos

Este cruce de ideas aparentemente contradictorias responde a una realidad en la
gue una joven viuda quedaba libre para casarse de nuevo sin que la sociedad realmente
la acusara si se daba una clara razén a semejantes propositos: la incapacidad de
mantener a raya dujuria. Pa ello que el hecho de que se volviera a casar se entendia,
en este caso, como el mal menor, algo que se aceptaba para prevenir la perdicion de su
alma.

Buen ejemplo lo tenemos en el caso que nos es presentado en l&wniadla
Guelfa.Guelfa es una joven noble que queda viuda a temprana edad y todo el desarrollo
de la novela girard entorno a comsta encuentra a Curial, un joven caballero, y
exitosamente consigue casarse con él por amor, con el beneplacito y la admiracion de
todos cuantos les rodean. Esta es la razon que el escritor anénimo del siglo XV da a su

subita y consciente busqueda de un nuevo amor:

fiLa Guelfa, la qual jove e fresca er& a la qual cosa alguna siné
marit no fallia, trobantse molt bella e molt lloada, rica, favorita e ociosa,
requerida e per moles sol-licitada, veent que son frare no es curava de donar
li marit, ne a ella paria cosa honesta demat@r no podent resisitials
naturals apetits de la carn, qui ab continuus punyiments incessantment la
combatien, pensa que si per ventura ella amas secretament a algun valerés

j ove, puis que algun no se nbdbaperceb®s no ser
esdevengutamésdemiial es; ¢é. E ax2 don” I lic ncia als ul
tots aquells qui e*en en casa de son frare. o

26 MARTORELL, 1984, p.75
%7 ANONIM, 1979, p. 26
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Si prestamos atencion a este fragmetdstacandos conceptos quee han
mencionado anteriormente: el autor afirma que Guelfa estaba ociosa cuando toma la
decision de permitir a los ojos examinar a los jovenes caballeros que la rodeaban. Esta
afirmacion encaja con el concepto que Francesc Eiximenis transmite en su libro sobre

BBpdemas s a ®s s

las mujeres cuando afirm@:Di u  Tul Al i gue dona
el autor también menciona que la joven viuda tiene dificultades para templar sus
impulsos carnales.

En lo que respectala moda, por regla general las viudas solian vestir ropas
negras. Muchas no se resist?an laanodasldle ti po
siglo XV impuso el color negro como uno de los mas deseados. Era un color que
acentuaba la blancura de la piel, una de las maximas caracteristicas de lo que se
entendia por mujer bella en aquel entonces. Las viudas por tanto tenian el pretexto
perfecto para usar de esta moda.

De Glelfa se decia:

fée jatsia |l a G¢igelf a, com a viuda, fos de
sua g9gr“cia era tanta que paria que |l a honesta
cresqués la sua bellesa. Laquesis la mirava de fitenfitoe parti e dbéell a | a
suavista. Miraven a tots | os caval®®ers e gentils h, mens

LA EDUCACION DE LA MUJER:

fiComo los nobles caballeros y escuderos, salen de viaje y hacen
guerras, conviene a sus mujeres ser sabias para gobernar bien, y ver
claramentdas cosas en todo, ya que a menudo estan solas en los castillos sin
sus maridos que se encuentran en la corte o en tierras léfdfias
- Critine de Pizan

Ya se ha visto quegpa muchos educadores y moralistas medievales la mujer
era inferior al hombre, edia menos dotada, no Unicamente en lo que se refiere a lo
fisico sino también respecto al alffaRazon por la qué adecuada educacion de las
mujeres era tenida muy presente. El punto de partida de la mujer era distinto al del
hombre asi como el punto afjue debia llegarpor tanto la educacion debia ser

completamente diferente.

28 EIXIMENIS, vol. |, 1981, p. 34.
29 ANONIM, 1979, p. 324.
2OVINYOLES, 2005 p. 83.

2L BERTINI, 1991, p. 18.
~ 111~



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

Llegado el momento del matrimonio toda joven de alto linaje deberia
cumplir con unos deberes especificos en el castillo: se le dejaria a cargo de la
administracién de las tierrasi como de la produccién y las reAfas.a madretenia
un papel esencian este punto, ya que era la encargada de preparar a la doncella para
cualquier tipo de circunstancia que pudiera presentarse en su vida de casada.

Las corrientes de literatura réginadel siglo XV no deben llevarnos a engafio,
ya que en contra de lo que muchos hubieran deseadpan nimero deujeres nobles
de la época eran letradas y con una gran prepardcion.en nuestras tierras mas de

uno opinaba abiertamente gjiés bo ge les dones sapien ligif’™*

1 Las labores en el hogar

ANo s® texir | o quebn crec:
trama poc ma llangadora.
Nassaune vos la tisora
Per ma tela, si no us plau.
De mi com de fill mandu: de gr~“cia us ho

Muchos se preguntan como pasaban los diasllasjugbles damas que
supuestamente no tenian ninguna responsabilidad ni trabajo que realizar salvo el de
asistir a fiestas. Esta es una visién actual erronea que dista mucho de la realidad del
momento.La mujer noble del siglo XV era una mujer siemprepacla en el gobierno
de la casa y en la elaboracion de labores en el castillo propio. La que vivian en las
ciudades también podian desarrollar actividades en el exygeiar la gran parte de su
vida transcurria en el interior del domicilio familiar domdayoritariamente repartian el
tiempo entre plegarias y laboré8 En opinién de muchos moralistas la fragilidad fisica
y sentimental de la mujer era la mejor de las razones para quedarse en casa teniendo
contacto con el menor nimero de personas posifiles.

Sabido es que hasta las grandes damas se dedicaban a este tipo de labores.
Francesc Eiximenis menciona, al menos, dos de estos, cambemperatriZ y la

esposa del rey de Datfa El universo textilestad siempre relacionado con la mujer

272\/INYOLES, 2005,p. 83

2\/INYOLES, 2005, p. 89

24 EIXIMENIS, vol. I, 1981, p. 9Q
?ROIG,1984, p.10.

2’8\/INYOLES, 2005, p. 173, 174.

2T GUIXERAS; RENEDO,(vol II), 2005 p. 86
ZBEIXIMENIS, vol. |, 1981 p. 33

29 EIXIMENIS, vol. |, 1981 p. 34
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durante toda l&Edad Media Las sefioras del castillo eran las que dirigian el taller
artesanal que frecuentemente este albergates mas, la costura estaba entre las

labores que se esperaba que toda mujer adquiriera:

fia ssaber axi con és obrar de seda e de lana, e dirdes de
lana e de li, e de tixir, cosir, e de filar e de tayllar totes vestidures pertanyets
a homens et a dones"

Las mujeres ocupaban lo que algunos investigadores ll@atagnece,
una estanciaasi exclusivamentiemeniradonde las damas y dagltas cosian, hilaban,
tejian o preparaban fibras, siempre de alta calideaimo sedas, oro y perlasajo la
direccion de la esposa del sefior. Lo cierto es que el lugar y el contexto irdn cambiando a
lo largo de laEdad Media pero la relacion entre lasujeres y las labores textiles
siempre se considerar&fi.El figinec® @omo talperduré erel siglo XV. En ese lugar
también se cantaba durante el trabajo, las llanfadaiones de rueoalncluso llego a
haber | ibros || amado ssefeegianesgsdaicio®s. de r uec ao

Se conservarruecas de aquellos tiempgsque incluso llegaron a ser
dispuestas a modo de objetos decorativos, incluso caros. En el arte encontramos
infinidad de imagenes de mujeres entretenidas en este tipo de laboresada tod
Peninsulabérica encontramos desde el siglo XIII representaciones de tdgefalo®®*

En realidad hasta en la literatura proliferaron, a nivel europeo, los personajes femeninos
con grandes dotes de costura, especialmente para el tejido y el bordado.

Las labores como coser o tejer eran consideradas actividades adecuadas para
las mujeresque las mantenian mentalmente ocupadas, algo importante para distraerlas
de ideas impropia®> Ademéas muchos eran los moralistas que criticaban a las mujeres
gue no teian conocimientos a este respecto. Jaume Roig decia en sus escritos al

respecto:

i Nunca filava,
ni dels guants treia les mans;
jam®s *osia; o

280V/INYOLES, 2005, p. 89.

sLEIXIMENIS, vol. 1, 1981.p. 33

2DUBY; PERROT 1992 p. 404406,

283 ARIES;DUBY, 1988, p. 4143.

Z4TURNAU, IRENA:fiThe di fusi -n of Kni t@adthrogCldthingimdedievalv al Eur o
Europe Londres,Heinemann, 1983, 368 389.

285 DUBY; PERROT 1992, p. 121122

0 ROIG,1984, p. 47.
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Lo realmente dificil es saber hastaéquunto este tipo de producciones
hogarefias eran reservadas para usoi@rpguiles se vendian. Sangca Ximenis, noble
catalana del siglo XV, vivia de las rentas que le proporcionaban las 63 masias que
estaban en sus dominios, pero también sacaba beneficio econdmico del trabajo de
hilatura que realizaba ella con un grupo de mes®’ En la documentacidrse
encuentramecetas para tefiir telas finas, y se sabe que tenia un verdadero obrador en su
castillo?®®

¢,De dbénde procedian las mujeres que ayudaban a las sefioras en estas
labores? Probablemente serian personas de la familianarg@aro también campesinas.
Hay investigaciones que afirman g Europadesdela época carolingia las
campesinas estaban obligadas a rendir servicio comunitario en forma de trab&ft textil.
Todavia esta por estudiar si este tipo de trabajo obligatorialges que estaba

establecido en las tierras catalanas del siglo XV, pero parece una realidad razonable.

M Los deseados momentos de fiesta

fiLa moda es también la fiest&°

A través de estas palabras de Georges Duby entendemos la importancia de
vestir adecadamente en funcién de las fiesthss celebracionesreligiosas mas
importantes se dividian en dos triadas: las tres pascuas (Navidad, Pascua y Pentecostés)
y lastresfiestas de Jesus (Transfiguracion, Santo Nombre y C@Qpristi).

Ademas, ds cortejosle entierro, que empezaron siendo celebraciones laicas,
se sacralizaron y se convirtieron en espectaculos en los que se mostraba el cuerpo del
difunto en un ata(dprimero en direccién a la iglesia y luego en direccion al lugar de
entierro. Esas ocasions las aprovechabamas familias nobles del momentoara
mostrar la mayor ostentaciét.

Bernat Martorell menciona respecto a las jovenes nobles:

fi me tse mues al llit entre frescs llengols e dormen entro que
deuen sopar, si don¢ no han anat a mirar juntegocs o esponsalles o
parteres 0 a deports 0 a altres coses semblants. Puis dormiran entro al
sendema a migjoén 6°%2

“87\/INYOLES, 2003, p. 448.

28 \/INYOLES, 2005, p. 179

289 ARIES; DUBY, 1988, p 36,

20 ARIES;DUBY, 1988 p.246

21BONASSIE; GUICHARD; GERBET, 20Q1p. 304,311
22BADIA; LAMUELA, 1975, p. 223.
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En nuestras tierras eran comunes la participacion en fiestas como las fiestas
reales, las justas, las famosas fiestas del Corpus en Berckld?asion, o los fuegos de
San JuaR?® Francesc Eiximenis llegé a criticar fuertemeatas damas catalanas del
momento pues demasiado comunmente asistian a bailes, justas y demas tipos de
eventos, que las convertian en personas ociosas que Unicéialgiatzan de amorios,

costumbre que atribuia ademas a las nuevas modas fratitesas

LA MUJER ECLESIASTICA

AiSapiats, fills, que religi- en mala dona n
de truga, car ax2 com la truga posa | o morro
tots quants °&raneascsEiximensb a . . . 0

Un temamuy interesante es el comportamiento de las nobles que acababan
como eclesiasticad.a mayoria de lagamilias nobles de Cataluiia entregalmm
frecuenca a la Madrelglesiaa muchos de sus vastag&s el caso de las hijas no era
diferente, y acostumbraban a ser aquellas de menor belleza, que dificiimente podrian ser
usadas con fines de parentesco. Este grupo de mujeres nobles no solamente conservaban
su rango al entrar al servicio de la Iglesiao que accedian a los lugares de gobierno
atemporal en base a él.

La pregunta mas comun cuando este grupo alternativo de nobles se
menciona es obvia: ¢hastaéquunto la fastuosidad del estamento al que pertenecia
duraba dentro de l&glesia y de su vidaliaria como mujeres religiosas? ¢Qué se
esperaba de ellas?

Son curiosatas acusaciones que Francesc Eiximenis lanza contra este grupo

de mujeres en sus escritya, queopinaba:

MAbhominable cosa e de gran inf "mia....®
dada a Déu perpseci al sposa, vagabds pus pintada e mi
espitrada e mills estreta, que qualsevol seglar; e vaga ab continens pus
mundanals que una seglar, e mills arreda e enjoyada que qualsevol novia, e
pus enamorada que altra, e ab tapins e boces e gaanells pus remiffats e
pus preciosos e pdfits que una comptessa. 0

293BOLOS, 2000, p. 138, 139.

29 EIXIMENIS, vol. I, 1981 p. 9Q
2B EIXIMENIS, vol. |, 1981 p. 236
2% EIXIMENIS, vol. |, 1981,p. 336,
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¢Este tipo de afirmaciones eran ciertdddsiblemente responden a la
realidad de la épocga que no contento con esta afirmacj@ontinda repitiendo este
tipo de acusaciones en méas uha ocasiorkEn el mismoLlibre de les Donesentre las
obligaciones que menciona para todo tipo de eclesiasticos, tanto hombres como
mujeres,menciona que se han de evitas joyas u objetos card¥ entre los que
enumerala plata, los anillos, los sellos inclusolas vestiduras estrechas y caras a un
nivel superior que el de las mujeres seglates

Francesc Eiximenis no fue el Unico en acusar este tipo de actitudes y lanzar
amenazas doctrinales de castigo eterno al respecto. En una de las muchasscidacion

autores medievales que hace, menciona:

ifRecompta V2ctor, en | o seu Libell de
Solina, monga, viva en grans delits, car ella portava camisa (prima) e-s vestia
de draps molls; era fort delicada, axi que tot trebayll li era fort aiole,
usava de mengars delicats e-s regia fort curiosament en son liguar e en
dormir e en son comportar...per los quals ha tot son monastir corromput,
tirant les althes a amar delits...?d

El relato continla y, después de esta accion de la mapg@ece tres
diablos en forma de hombres encapuchados y se la llevan, encontrando el resto de las
monjas en su camara todas sus cosas quemadas. Este tipo de historias se elaboraban
para asustar o prevenir la opulencia propia de las nobles dentro de los cogventos
muj eres fAde ordeno.

Este tipo de escritos son tremendamente interesantes e iluminadores pues
nos hacen entrever que semejantes acusaciones se basaban en hechos reales que el
escritor consideraba inadecuados)sigpor qué habria amonestado de formadara a

estas mujeres?

LA MODA Y LA MUJER

Si creemos que el interés por la esfera de la moda e$italtado
Unicamenteal ser femenino nos equivocamgs que durante el siglo XV la moda
masculina fue incluso mas estrafalaria y cambiante que la femenieatra de un alto

interés por parte del colectivo masculino. Por ejepg#gomenciona que los caballeros

27EIXIMENIS, vol. |, 1981,p.434
2B EIXIMENIS, vol. |, 1981, p. 434
29 EIXIMENIS, vol. |, 1981, p. 233.
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milaneses y genoveses gustaban de caprichos como los cinturones catalanes, los
sombreros y las botas alemanas y las telas ingf@8as.

Pese alko, eran habituales alguna®nceptosen relacioral uso de la moda
por parte delas mujeres de la épocBonsi deradas #fAhijas de EvV.
despectivaa causa de laistoria explicada en el Génesge congleraba la ropa una
version massofisticada de k& prendas que Dios habdancedidoa Adan y Eva para
ocultar la vergiienza consecuente al pec&dptantq era una muestra externa de esta
pérdida de inocencia, quieno debia olvidarse habia sido promovida desde la mujer
hacia elhombre. La especial di#idad de la mujer pola moda y sus avances, por tanto,
era interpretada como una prueba mas del fuerte poder que esta decadencia carnal
ejercia sobre ella, asi como de la variabilidad de su caracter y temperamento.

Bernat Metge mencionaba:

fi € N-esmerys, elles meten tot llur estudi en trobar guisa

novell a e pomposa, ai x?2 ddareament s (maner a:
comportaments. E no els déna vijares que sia de bona maffera,
iési doncs | os habits no son novel l s, be

portats primerarent per fembres vanes, indignes estar entre dones castes; e
que sien de fins dPaps e altament folratsébd

Las mujeres de la époesan muysusceptibles a la presion por mantenerse al
ritmo que imponia la moda la moda del momento. Los ricos ropajes eraanim la
maxima expresion de decadencia, de la caida del hombre en el pecado. Buen ejemplo
son las representaciones de Salomé, ampliamente conocida en el imaginario cristiano
COmoO una mujer perversa, que siempre es representada con suntuosagmbpksde
su pecadd®

La fimodad para una mujer ,quizésmasen sSi gno
aquella época que en nuestros dias. Generalmente la infancia se definia como un estadio
gris de la vida, pero mas aun lo era la vejez, con sus ropajes impaeatieaapagados.
Dentro de esta época de juventud se entendia entonces que los sentimientos, incluso el
estado de animo, eran expresados a través de detalles sutiles, que se descifraban del
mismo modo que en la actualidad. Este codigo psicologico es Uaa daracteristicas

de la moda que han sobrevivido hasta la actuafftfad.

0 pUBY; PERROT,1992, p. 173
S1BADIA; LAMUELA, 1975,p. 213214,
92BADIA; LAMUELA, 1975,p. 214.
93pUBY; PERROT 1992, p. 178.79.
394 ARIES; DUBY, 1988, p. 266.
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EL ARREGLO PERSONAL: MAQUILLAJE Y CUIDADOS

Entre las costumbres que se tenian en el arreglo personal se encuentran desde
el uso de maquillaje hasta el perfume y el uso de ungi®&hteismaquillaje de la
época, al ser natural, no debia ser excesivamente duradero ya que incluso Bermat Metge

afirma:

fiQuan elles sén bé pintades, lo sol lo vent, lo fum, lo fred, el

calor e les mosques s$%n | lurs enemics capitals

Pese a todeu uso delai sermuy frecuenteya que una gran cantidad de
autores lo mencionamlesde el mencionado Francesc Eiximenis hasta JaumedRoig

una etapa ya avanzada del siglo:

illavadéls | a cara ab aigua c¢l ar a,
foradls tapins, mira qu tints:

un vell monet o cerronet,
tot cap e cames. Doncs no toéinfl ames
per llurs pintures ni brodadures,

ni 6n faces d®us, com | os jueus
nostres antics: dels arreus rics

déell es tan bell s, col | s, anel | s
ddéor |l os foneren, un D®u sedn feren,

idolatraren, bou adoraren.

Tu no adores ses alcdares
ni les lligasses per ses carasses
ni lluéht pell.. .o

LA MUJER DEL MERCADER, explicacion para una comparacion de las

circunstancias

La mujer del mercader, al igual que la aristécrata, era apartada desde su juventud de
los quehaceres relacionadosncel trabajo profesional de la familia, aunque después del
matrimonio llegaba a ser duefia y jefa del ambito doméstico.

 Ladote

En temas como la dote, las experiencias y deberes no variaban mucho respecto a la
obligacion de la mujer noble; también era deiaada por el padre de la joven en el momento
adecuado. Tenemos por ejemplo a Eufrasia, hija del mercader Jaume Segarra, que recibe como
dote para su matrimonio con el doctor Joan Manresa 88@al contado y 1200 mas a través

S5 BADIA; LAMUELA, 1975,p. 212213,
S®BADIA; LAMUELA, 1975, p. 217218.
%7R0OIG,1984, p. 150.
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de la compra de un censkhn otrosen casos semejantes se dibseparacion de bienes en el
matrimonio, un régimen caracteristico del derecho catdan.

Entre las prendas que se podian encontrar en un ajuar podemos mencionar, batas,
mantas, abrigos, muchos sombreros zapatos, vetpan cantidad de guant83Este tipo de
gastos desorbitados fueron cada vez mas comunes entre la élite de los meEadérescia
por ejemplo sus gastos en las bodas, regalos y demas llegaron a ocupar parte de la legislacion
suntuaria del momento. Yf@s por tanto que la celebracion del matrimonio también era una
oportunidad para que los mercaderes demostraran su posicién econémica.

i Lamoda

Las mujeres de los mercaderes también usaban de las riquezas de la familia para
proveerse de un buen fondo de arim, como el que seria propio de una dama de la época. La
monografia de Bonnie S. Anderson nos menciona el ejemplo de una mujer de mercader italiana,
Marguerita Datini, que llegé a tener en su armario hasta once sobretodos, diferentes joyas y
mudas, gorre de dormir y medias de lino, calzas largas, forros intercambiabtdgso un
manto de terciopelo con seda importado desde Riaffdn

38 AURELL | CARDONA, 1996, p.35-52.
9DUBY; PERROT,1992 p. 176,
%10 ANDERSON; ZINSSER, voll, 1991, p.398-399
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6.3 CLASIFICACION Y DEFINICION DE PRENDAS

~ 121~



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo erI

~ 122~



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

6.3.1 GLOSARIO DE PRENDAS

INDICE DEL GLOSARIO DE PRENDAS

ROPA INTERIOR

1 Alcandora (cast./ cat.)

1 Alfarda (cat.)

1 Bragas (cast.)Bragues(cat.)
1 Braguer (cat.)

| Calzas (cast.)XCalces(cat.)

A Calzas cortas (cast.)

A Calzas moriscas (cas).

A Calces soladegat.)

A Calces tiradegcat.)
Camisa (cast./cat)
Clotxeta(cat.)

Cos (cast.)Cossef{cat.)

Cubrichel (cast.)

Drap de pitg(cat.)

Faldetas (cast.)Falseteg(cat.)
Faldilles (cat.)

Forro (cast.)/ Folre (cat.)

Gorguera (cast.)

Liga (cast.)/Camalliga/ lligacama(cat.)
Liga (cast.)/Garrotera(cat.)

Moixons (cat.)

Orillo (cast.)/ Cimolsa(cat.)

= =4 4 A4 -4 -4 -2 -4 -5 -2 -2 -2 -2 -2

Pentinador(cat.)
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PRENDAS PARAVESTIR AA CUERPOO
Alfarda (cast./cat.)

Aljuba (cast./cat.)

BasquifiaVasquifia (cast.)

Brial (cast./ cat.)

Gonete (casf)/ Gonet(cat.)

Jupa (cat./cat.)

Pellis(cat.)

Saya (cast.)Gonella(cat.)

Sayo mosaico (cast.)

= =4 4 4 -4 -4 -5 -2 -2 -2

Tanica (cat./ cast.)

PRENDAS DE AENCI MAO
Balandran (cast.)

Cot(cat.)

Cota (cast./cat.)

Cotardia (cast./ cat.)

Guardapié (cast.)/Curtapeu(cat.)
Habito (cad.)/ Habit (cat.)
Marlota (cast.)

Monijil (cast.)/ Monijil (cat.)
Muceta (cast.)

Pellote (cast.)

Ropa (cast.)/Roba(cat.)

Saia(cat.)

= =4 4 4 -4 -4 -2 -4 -5 -2 -2 -2 -2

Familia de las mangas perdidas:
A Capuz (cast.)/Capuz(cat.)
A Loba (cast.)/Lloba (cat.)
A Tabardo (cast.) /Tavard(cat.)
o Tabardo de camino

o Tabardo de aparato
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A Tavardera(cat.)
PRENDASDE ABRIGO
Alberrio (cat.)
Albornoz (cast.)
Almejia (cast.)/Almexia(cat.)
Bernia (cast.)/Alberria (cat.)
Capa (cast./ cat.)
Capellar (cast./ cat.)
Clocha (cast.)/Clotxa (cat.)
Fopa (cast.) Hopalanda (cat.)
Garnacha (cast.)/Garnatxa(cat.)
Gramalla (cast./ cat.)

Huca (cat.)

> > > D> D>y D> D>y D> D> D> D> D

Familia de los mantos:
A Mantell (cat.)
A Mantellina (cat.)
A Mantells (cat.)
A Mantilla (cast./ cat.)
1 Mantillas redondas
1 Mantillas de aletas
A Manteta(cat.)
Mantillos (cast.)
A Manto (cast. /cat.)

\ >\

1 Mantos sevillanos
1 Mantos lombardos
1 Mantos con una manera
1 Mantos fruncidos o plegados
1 Manto de estrado
! Manto con maneras
1 Manto o mantilla de aletas
A Mantonete (cast.)Mantonet(cat.)
A Mantonet dbal etes

A Marrega (cat.)
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A Redondel (cast.)Redondell(cat.)
A Zamarra (cast.)/ Samarra(cat.)

NOMBRES PARA LAS PARTES DE LAS PIEZAS
Alas (cast.)

Brahones (cast.)

Cola (cast.)/Cua(cat.)
Cortapisa (cast.)

Cuchilladas (cast.)

Faldas (cast.)Faldes(cat.)
Girones (cast.)

Golpes (cast.)

Mangas (cast.)Manegues (cat.)
Musequi (cast.)

Polainas (cast.)

Puertas (cast.)

> >y > > D> D> D> D>y D>y D>y D> D> D

Verdugos (cast.)

OTROS:
1 Roba ddatest at
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En el siguiente glosario se analizard un amplio abanico de tipologias de
vestidos que se usaban en numerosas capas de repperpuestas Esta tendenca al
exceso de piezas, tan propia del siglo XV, se debe razote#o psicolégicascomo
practicas: por un lado, al deseale ostentacion propo de la moda del momento y
por otro, al descens@eneralde la temperaturaque se produjo en Eurasian aquel
siglo, conocidoactualmentecomo la Requefia Edad de Hielo o PEHM

Fue un periodo frio que abarc6 desde comienzos del siglo XIV hasta
medi ados del X1 X. Puso fin a una ®poca
ciclo extremadamente caluroso que durd entre losiglos X y XIV. Durante la
Pequefia Edad de Hielo el hemisferio norte se enfri6 en 1°C. En la Peninsula
Ibérica uno de los periodos mas frios se produjo a mediados del siglo XV. Hubo
cuatro, considerados catastroficos (mitad del siglo XV, 15v0610, 17691800 y
1820 1860) sefalados por lluvias intensas, nevadas y tormentas en el mar. Estos se
mezclaron con interludios de severas sequia¥.Es una de las razones principales

que explicala gran variedad deropa que analizaremos a continuacion.

31| as razones morales o psicgidas del uso de la cantidad de rogsicomo de ldongituddela misma
se analizaran etletalle erla sec@n Psicologia de las formade la presente tesis.

¥120LCINA CANTOS,JoRGE MARTIN VIDE, JAVIER.: La influencia del clima en la histori&€d.Arco/
Libros, Madrid 1999.

FAGAN, BRIAN M: The Little Ice Age: How Climate Made History, 180850.ed. Basic Books, Santa
Barbara, 2001.

QUEREDASALA, Josk ET AL: Nuestro porvenir climatico: ¢un escenario de aridez®. Universitat
Jaume |, Castell6 de lddha, 2001.
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TERMINOS GENERALES PREVIOS

ATAVIARSE (cast.)/ ABILLAR -SE (cat.): Término que designaba la accion
de vestirse y arreglarse en general. De una mujer muy bien arreglada se decia que iba
bienabillada

AiTanposep dbdaquesta estava oaswestidal tra reina, d e
emperd molt ricament abillad&d®

TOCARSE (cast.)/ LLIGAR-SE (cat.): Término que podia ser usado como
sinbnimo de abillar-se aunque era mayoritariamente usado para referirse mas
especificamente al arreglo de la cabeza feméfitna.

EnTirant lo Blancse hallan diversosjempls del uso de esttérmino:

AiCom | 6Emperador fon en | a cdigabr a, trob” a s
Estigué alli fins que folligadao '

fiPer b® que sia vestida doligpdan®gre vesti ment,

313 ANONIM, 1979, p. 306.

4D |LE.C.

$I5MARTORELL, Vol. I, 1984, p. 400.
318 MARTORELL, Vol. I, 1984, p. 400.
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6.3.1.1 ROPA INTERIOR

Este grupo lo conforma una tipologia de prendas muy producida y desde
luego con una escasa presencia enolass de arte. Por ello dos dibujos nos
limitaremos a mostrar aquellas quessimuestraen las obras de arte. En gehena

valor econémico era menor y su hechura era mucho mas $irhple.

ALCANDORA (cast. /cat.): Término procedente del aralad-q a n d {camisa corta) que
designaba también la camisa de mujer con mangas B°atlday discrepancias entre los estudiosos ya
que, lo que Carmen Bernis entiende como una segunda nomenclatura de la misma camisa, para
Marangues i Prats es entendida como una pieza lujosa en si, aparte de la camisa comun. Algo asi como lo
que seria ebrial a lagonellg la alcandora representaria se@lerangues i Prats la version lujosa de la
camisa comun, aparecida a mediados del siglo X1V, propia de las clases altas.

Francesc Eiximenis la menciona como una prenda fina, delicada y elegante, que las mujeres
deseaban mostrar a través del vestido. Meaciocluso que sus mangas eran de un material diferente, de
calidad superior:

fi.. . E dalcansigresdleulrisc ade s, ab m"negues dbéaltra |I|e
curioses e pus precioses, a €hsenyar | lur deli

En la obraCurial e Gielfase menciona que las damas tenian por costumbre entregarlas a los
caballeros para que las llevaran sobre la armadura. En esta misma novela también encontramos la Unica

mencién que se posee del fino tejido que era usado para su elaboracion: la impla.

iLa @¢eltfant ost gue Mel chior | gir” |l 6esquena
m" se ndentr”™ en una cambra petita e despulll
doéi mpla que-l aeatildabadarsan al pranegmrnads a

vestir tant os tagessa abelanajorecuita tlel nadn ferenlpéra b

| 6al candor a, ai x2 per |l os pits com per |l es es
Jordi, e semblantment per les manegues; e com fonc fet féu cridar Melchior,

lo cual entra dins. E ella dik:

- Darets a aqueixoat aquesta alcandora que | d-na
digatsl i que | a port dem”™ per cota dbéarmes sobre
Mel chi or |l a pres ab gran goi g, e, com s

| 6abadessa:
- Melchior, digatsli que no la hi dé io, que ella la hi dona. E a bona

feds que v:-s part2s ad®s dbéac?2, |l a sdha despull
ver que io li he ajudat a fer les creus.

Ab tant, Mel chi or, girant | 6esquena, sedn
qual, puis que hac presa | 6a/jJhacdgandor a e hac ol
gran goig que no sabia on se met ®s. E tantost

obrint-la en certes parts, feren tant que li vengué bé, jatsia que en los pits ne
en les espatles no li cobria sing fort poc, de qué ell no curava gens. Bdenc

317 MARANGES, 1991, p40,
8D |L.E.C.
SI9EIXIMENIS, vol. I, 1981 p. 42
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per dit que ab aquella alcandora venciria no a Boca de Far solament, mes a

Tristany de Leon2%¥ si |l a batalla vengu®s. o
fimas tothom reia de | a cota dbéarmes de Cur

de d%'nao

En la novela de Joanot Martorell también se encuentra undépisemejante cuandBrant lo
Blanc pide a su amada princesa Carmesina su camisa para llevarla en prenda a la batalla, colocandosela

encima de la armadura:

fir Tan tés major virtut la vostra dix Tiranti, e jo, sefiora, no us demane

sin-: gue rhée fagagmaa queocemtdoneu aueiza camisa que
portau, per ¢co com vos és més acostada a la vostra preciosa carn, e jo ab les
mi es mans | a puga despullaré Com Tirant fon deé

que era tota de fil de seda ab grans llites de gran# amples, e en les llistes

hi havia brodadews ancores de nau, e deia lo mot: Qui bé esta no es cuita

mour e, e Qui seu en plan no ha ddédon caur e; €
manegues molt grans que tocaven aterra. Mestio6 s sobre .%ot es | es ar mes

Ademas mas avanzada la novela, se hace una afirmacion extremadamente reveladora respecto a
este tipo de costumbre:

fiSobre les tues armes he vist portar habit de doncella; postres, segons lo
senyal, ®ssed”®enamorat doell a

Visto el evidente gesto de sentimientpue mostraba el hecho, es razonable que en ocasiones el
caballero se guardara de desvelar a la propietaria de la prenda en @ied.Metge criticaba este tipo
de costumbres en su libk@ Somni

néE a- gue no el s ®s meesdmodadeees gonya, van al

5

perfumades, aixi com si eren donzelles qui deguessen anar a marit; e fan
les sobrepujar a les altres vestedures, per tal que mills sia vista llur
dol en¥i aéo
Las mangas, también postizas y ornamentadas, solian ser elaboradas aparteaa, séalaca
o amarilla®*® Bernat Metge asi lo menciona:

fée ab | es alcandores brodades, ben perfumade
clovell *@e nou; éo

Llegd a usar de ricos bordados y se establecié como una de las prendas de mas importancia en la
Europa del sigl XVI.%%’

320 ANONIM, 1979, p. 86

321 ANONIM, 1979, p. 90.

32 MARTORELL, Vol. |, 1984, p. 254, 255.

323 MARTORELL,Vol. |, 1984, p. 313.

$24BADIA; LAMUELA, 1975,p. 242.

3 MARANGES, 1991, p. 42, 43.

$22BADIA; LAMUELA, 1975,p. 214.

327 En el inventario realizado en el Alcazar de Segovia en el afio 1503 constan diversas alcandoras.
FERRANDIS,Jose Datos documentales inéditos para la historia del arte espafiol. Ill. Inventarios reales
(Juan 1l a Juana la Loca)Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Instituto Diego Velazquez.
Madrid, 198, p. XX.. SOUSA, 2007, p. 103.
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ALFARDA (cast/cat.): Término que designaba una pieza usada para reducir o cubrir el escote
femenino. Las mujeres nobles tampoco buscaban reducir extremadamente el escote asi que esta prenda
interior era concebida mas bien como un ornam&htdl no tener representaciones es arriesgado
efectuar un esbozo claro de su forma exacta.

Bernat Metge lo menciona en su libko Somnicuando retrata las exigencias que una mujer
noble le dice a su sirvienta mientras la viste:

fi € Ad o v alfarda, quedno hemcobe t ant P os pitséod

BRAGAS (cast.)/ BRAGUES (cat): Término que designaba una especie de pantalones que
cubrian las piernas, las caderas y el vientre, llegando hasta los filislos.

En la documentacién catalana desaparece el término a principios de sigp eéVmas
mencionado para referirse a los hombres que a las mujeres, tanto es asi que algunas investigaciones llegan
a dudar de si éstas realmente las usaban.

Las telas mas comunes para elaborarlas fueron el lino, la lana y la seda, en colores blancos rojo

y negros>*

2017copyrightEwww torredelforth. com

Posible apariencia de las bragas del siglo.XV

BRAGUER (cat.): Término que designaba una prenda que, a modo de cinturén, sujetaba el
vientre y los rifioned® Su nombre se debe a que era la prenda que se usaba para cefiir las bragas, en

realidad algunos diccionarios lo definen directamente como un cintéitén.

CALZAS (cast.)/ CALCES (cat.): Término que designaba una prenda interior que cubria las
piernas y el cuerpo hasta la cintura. A la altura de las caderas podian abrocharse con un Qo&eraun
tenido por propio de damas castas el reforzarlas con algun tipo de cinturén. LaTiamldo Blanc
ofrece una mencioén al respecto:

i |l a brodadura era tal com | a garrotera, qui
-0 ®s douna cor r e bbswellag gixa commmplies dored c ap

gal anes e dobéhonor por t ecalcesae cbne kan ¢ a me s per t el
ensivellada la garrotera, donen una volta de la corretja sobre la sivella retent

nu, e lo cap de la corretja penja quasi fins a mitra cama, e enmia de

38 MARANGES, 1991p. 44.
329BADIA; LAMUELA, 1975,p. 214.
30BORAU, 1992, p. 7.
3IMARANGES, 1991, p. 45.
$2BORAU, 1992, p. 7.

$3D.ILE.C.
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garrotera estan escrites aquelles mateixes
pen&®o

Nacimiento de la Virgen, Bleo Berruguete, hacia 1490, Museo de la Abadia de Montserrat, Barcelona

En Catalufia llegdé a haber al menos cuatro modalidades bien diferenciadas:

i Calzas cortas(cast.): Tipo de calzas que llegaban Gnicamente hasta la zona de la
rodilla, por encima o podebajo de ésta. Francesc Eiximenis menciona que se sujetaban con una
camalliga®®

i Calzas moriscas (cast.)Este segundo tipo de calzas eran elaboradas con lienzo fino.

Anchas y plegadas, recordaban a las llevadas por las mujeres moras del Reino de*&ranada.

i Calces soladegcat.): Este tipo de calza fue la modalidad méas comun en las mujeres de
occidente desde que aparecieron en el siglo XIV. Su apariencia era lo mas parecido a las medias
femeninas actuales. En muchos casos llevaban suelas en los pies pisa ek zapatos para mostrar
las polainag®’ El material mas comun para elaborarlas fue el pafic‘fho

i Calces tirades(cat.) Este tipo de calzas son mencionadas por Cristina Borrau, su Unica
explicacion al respecto es que llegando hasta la cintura hizefdnén funcién de bragas, siéndonos

imposible determinar si éstas se refieren a las calzas de lienZ&’fino.

34 MARTORELL, Vol. I, 1984, p. 149.
35 MARANGES, 1991, p. 47, 48.

3% BERNIS,Vol. I, 1978, p. 14.

3" BORAU, 1992, p. 7.

338 BERNIS, Vol. |, 1978, p.14.
$39BORAU, 1992, p.7.
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Posibles disefios de las calzas soladas, tiradas y moriscas, respectivamente

CAMISA (cast. /cat.): /otros nombres: Alcanford
Término quedesigné una pieza interior con mangas que llegaba al suelo o hasta la media pierna.

Llegd a ser una de las prendas més relevantes del siglo ya que en cierto momento comenz6 a mostrarse a
través de las oberturas del vestido. Era sin duda la pieza basadadsersona en el siglo XV: la que se
ponia primero en todos los estamentos y s&Xd&n si es una de las piezas mas nombradas en los
documentos ya que en el siglo XV se revaloriz6, siendo objeto de unos adornos propios y diferenciadores
gue enumeraremdsevemente.

Las partes expuestagl cuello y las mangasfueron objeto de minuciosas y complejas
decoraciones, que iban desde los bordados hasta los lazos y las labores Tiotiscgson a ser tan
propias de las camisas que en el extranjero llegartbemarspanish worka los bordados ingleses de
época isabelina.

Las camisas bordadas se convertirian en uno de los rasgos mas caracteristicos de la moda de

estas tierras. Bernat Metge refiereen su obrd.o Somnien relaciéral volumen que llegabancnferir

al vestido:
| a

AE apr ®s que so6ha \ansafalesanflace estertan cor dad a
plenes, rodones e plantades en lo pits, que sembla que aixi sien nades o que
ella sia joven®¥ta de quinze anys. o0

La moda de ensefarlas apareci6 por primeea en el siglo Xlll siendo abandonada
posteriormente. Resurgiria con fuerza a partir de la segunda mitad del XV para afianzarse y extenderse
después al resto dePaninsula.

La camisa fue una de las prendas interiores intimas imprescindibles, com @éllersa y por

tantq incluso con ella puestéodavia se consideraba que se iba desnudo. Prueba de ello es que la mayoria

%0 MARANGES, 1991, p. 40.

$1BORAU, 1992, p. 7.
32BADIA; LAMUELA, 1975, p. 226.
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de menciones a |l as que se hace referencia van prece
hombres como para mujeres. bmen ejemplo de ello lo tenemos @urial e Gielfa dondese nos aclara
ese mismo hecho:

fidespuctamisaf pnenm s en | o corral.o

fice, despullat en jup:- aif*® vers |l o mirador on

La camisa también era una de las prendas usadas paraiten@anya fuera usando una
elaborada con un material grueso, no tolerado la piel, o directamente no llevando ninguna. Una
leyenda asegura que Isabel la Catélica prometi6 no cambiarse la camisa hasta que se conquistara
Granada, de ahi que al caballeegtiene un tono a medio camino entre blanco y amarillo se le llame
ii sabelinoo. La historia parece demasiado exagerada
la reina hiciera uso de una camisa de lienzo grueso en vez de una de fino cendalacoastumbr&'*
El museo Textil de Plasencia conserva una camisa de lujo de la reina con ornamentacion gética de
influencia morisca en el escote y las mangas elaborada con hebras de oro, plata e hilo de sEdaeVerde.
Alcazar de Segovia habia un graimero de camisas pertenecientes a la reina, de lienzo vizcaino, tuneci,

de Cambray y de Holand®

Entre los adornos quedecoraban las camisas podemos enumerar
1 Bordados

A De punto de almofaran Expresion de significado incierto en la
actualidad, que dagaba probablemente una labor que usaba de hilo
de seda negro. Se intuye a partir de la etimologia el origen arabe de
esos bordados, que fueron mencionados para describir algunas
camisas de Isabel la Catélica y Juana la Loca.

A De punto real Técnica de balado cuyos detalles especificos se nos
escapan todavia por su escueta mencion en los textos, si bien se sabe
que se diferencia del anterior en el uso de un material mas rico: el hilo
de oro.

i Caireles Adorno o guarnicion de influencia morisca que colgabamodo de flecos
alrededor del cuello y las mangas.

i Gayas Mencionadas ya por Francesc Eiximenis a principios de siglo, este tipo de
adorno en forma de franja se diferencia de todos los demas en la longitud, la cantidad y la colocacioén. Las
gayas eran masrtas, se colocaban mas juntas y en mayor cantidad en el escote, los hombros y la boca

de las mangas, con la particularidad de ser labores bordadas directamente sobre la tela y no previamente

33 ANONIM, 1979 p. 297.

344 BOEHN, MAx: La Moda: historia del traje en Europa desde los origenes del cristianismo hasta

nuestros diagestudio peliminar por el Marqués de Lozoyaarcelona, edSalvat, 19281947, p. 196

198

35 FERRANDIS, 1943, p. XXIGONZALEZ MENA, ANGELES iBor dado y e Bemmpe erudi t
Artis, Historia General del ArteVol. XLV, tomo XX, Madrid, ed. Espas@alpe, 1999, p.111
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elaboradas como las orillas o las listas. Su longitud méaseinée no superaba un palmo y también las
encontramos relacionadas, como muchos otros adornos, con prendas de produccion morisca.

El festin de Herodes de Pedro Garcia de Benabarre, -1480 Museo Nacional de Arte de Catalufia, Barcelona. En el detalle
vemos una dama con lo que parecen ser gayas.

i Listas Eran cintas, generalmente estrechas, elaboradas por separado, que
poseriormente se cosian a la tela. Son mencionadas muchaseveées documentos o mo Al abor es

mori scas?o

El festin de Hedes de Pedro Garcia de Benabarre, 14480, Museo Nacional de Arte de Catalu&a el detalle dda camisa

podemos ver listagplicadas

i Orillas: Adorno que formaba franjas superpuestas, probablemente elaboradas con
pasamaneria o cintas de confecci@srmomplicada, que se colocaban recorriendo las mangas y el cuerpo
de extremo a extremo. Se intuye su origen arabe, e incluso son mencionadas en las descripciones de
prendas y tocados moriscos.

i Puntas Tipo de labor que formaba dibujos en forma de pulitegles. Fueron una de
las producciones mas tardias, ya que se mencionan en los textos de finales de siglo, y se bordaban sobre
las camisas o eran aplicadas sobre los vestidos.

| RandasTipo de labor que, a modo de red, formaba un adorno dentadoabkmones
y gorgueras de algunas camisas. Algunos autores las relacionan ya con los primeros encajes de bolillos,
pero la realidad de las pinturas que poseemos no nos permite comprobarlo. Esta labor, ya atestiguada
durante el siglo X1V, es mencionada jorgon las gayas por Francesc Eiximenis a principios del siglo
XV.

En Tirant lo Blancse describe una de lgenellasde la princesa Carmesina con este tipo de
labor:

e totes | es obertrmamdesddo prefrdbl eadiea adadipVessos
esmalts, abm" nega e mantellina de la dita roba, e
perfilades de les ditasndese era forrada de seti carmési*®

34 MARTORELL, Vol. II, 1984, p. 356.
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i Tiras: Nombre dado a franjas bordadas que se ponian de arriba a abajo en las mangas y
opcionalmente también en el cuerpo. Eran elatas@on bordados de diferentes anchos en hilos de seda
negros o de oro. Este tipo de adorno también podia aplicarse al exterior de los vestidos.

Es curioso anotar que casi todos los adornos propios de la camisa de mujer del siglo XV o son de
origen moriso 0 se mencionan junto a otras prendas moriscas en los documentos. Lo cual es una muestra
del apogeo de la moda morisca en las partes finales de dicha centuria.

Evolucién de la camisa en el transcurrir del siglo

Las partes que mas evolucionaron a Igdadel siglo fueron aquellas que se mostraban: el cuello
y las mangas. Este tipo de desarrollo se muestra como una de las caracteristicas propias del traje en estas
tierras, algo que la diferencia del resto de moda europea. Si hemos de basarnos es flashabes, el
ejemplo més antiguo en el que se muestra la camisa lo tenemos en tierras catalanas y de mano del artista
Jaume Huguet. El retablo de San Miquel Arcangel, cuyo altar fue consagrado en 1456, noslanuestra
figura de santa Barbara, que paut@as mangas anchas y plegadas en el primer estadio de su evolucién,
cuando todavia no llegaban a rebasar el borde de la manga que las dejaba ver.

En El Abrazo ante la puerta doradaintado por el Maestro de Sant Quirze, actualmente en la
coleccion Hdung de Munich, también vemos que la acompafiante de Ana lleva unas mangas parecidas a
las que Huguet muestra.

Este tipo de moda fue de las pocas manifestaciones que llegaron antes a la vestimenta femenina
que a la masculina. Para la década de 1470 yaocegtneralizada y los diferentes tipos de mangas que se
analizardn @ontinuaciorhabianempezado a usarse, al menos en sus primeras manifestaciones, como las
mangas italianas, que hacen su primera aparicion en estas fechas.

En la década de 14&pareceramovedadesomo las mangas abullonadas o la separacion de las
mangas superiores del cuerpo en forma de manguitos: los primeros aparecerian en 1488. Los bullones de
las mangas disminuiran en nimero y aumentaran la amplitud a lo largo de la década. D448B0 a
encontramos de cinco a seis bullones, pero en la década de 1490 quedaran reducidos a tres.

Durante esos afios también se usaran las mangas de camisa arrugadas, manguitos abiertos,
manguitos cerrados hasta los codos y mangas que no llegan a uastédal

El final de siglo traerd consigo las mangas de Unicamente dos grandes bullones, los primeros
indicios de las mangas acuchilladas y una nueva tipologia de manga de camisa muy ancha, recogida en la

boca con cordones, que formara un bullén alargguiantiagudo.
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1. El cabezon de la camisa

Esa tela fina, mas o menos adornada que vemos en los escotes femeninos en las pinturas a lo
largo del siglo corresponde en realidad a las finas gorgueras que se colocaban para difuminar la cantidad
de carne mosada.

No seria hasta la década de 1480 cuando los cuellos de camisa aparecerian por primera vez,
timidamente, a través del escote del vestido. Finalmente, en la década de 1490 la moda de los escotes
cuadrados deja entrever por fin el cabezon de la camisaa@pstumbraba a estar fruncida y a crear un
segundo escote m8s fAprudenteodo. Algunas camisas || eqg:

2. Las mangas

Es una de las modas propiamente peninsulares y los cambios que llegarian al resto de la
Peninsula seriagestados primeramente en tierras catalanas. La voluntad de lucir lujosas camisas se
disparé cuando, a partir de mediados de siglo, se impuso la moda de ensefiarlas a través de la ropa,
favoreciendo el aumento de las tipologias de mangas y su complejidad.

Carmen Bernis diferencia hasta cuatro tipologias diferentes de mangas, otorgandoles letras en
funcion del tipo. A continuacigrse ofrece una descripcion con su nombre:

i Mangas anchas y plegaddasste tipo de mangas, de confeccion amplia, se abrochaban
enla boca con cordoncillos, cuentas o botoncillos pequefios y se extraian por las aperturas longitudinales
de las mangas en forma de bullones. Con el tiempo estos bullones fueron disminuyendo su cantidad y
aumentando su tamafio a través delesturas cadaez mas largas de las mangas. En la década de 1480
encontramos mangas con cinco bullones. Antes de 1490 se veran disefios con cuatro bullones, luego de
tres y de dos, ganando preponderancia su amplitud y visibifiiad.

2017 copyrightSwww.
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i Mangas de boca ancheepresentan unaariacién de las anteriores, en todo igual salvo
por el cierre de la manga, que se dejaba abierta cayendo del brazo. La amplitud de la boca de la manga

abierta lleg6 a tener dimensiones considerables a medida que avanzaba siglo.

%7BERNIS,Vol. |, 1978, p. 36.
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Nacimiento de la Virgen de Pedro Garcia de Benabarr801#useo Nacional de Arte de Cataluia

i Mangas largas Asomaban por las bocas de las mangas del vestido y su longitud fue

creciendo hasta que fueron mas largas que la propia camisé®n si.

%8 BERNIS,Vol. I, 1978, p. 37.
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| Mangas italianas Esta tipologia venia marcada por la formaanue se cortaban las

mangas del vestido mas que por la forma de las mangas de la camisa en si. La ropa de encima se cortaba
transversalmente y no longitudinalmente, quedando las mangas separadas del cuerpo del vestido y unidas
a él con cordoncillos o agtps. Esta moda fue traida directamente de ltalia, donde se habia convertido en
uno de los rasgos tipicos. Dadas las relaciones estrechas entre Catalufia y los estados italianos, esta nueva
tendencia entro por las tierras catalanas, aunque con el tiengualvara de afianzarse. En su evolucién

propia las mangas que mostraban la camisa fueron separandose cada vez mas del cuerpo y la extension de
camisa que se mostraba aumentd. Llegé un momento, alrededor de 1480, en el que se prescindi6 de los
cordones quenian la manga al cuerpo y se dejé completamente al descubierto la camisa desde el codo
hasta el hombro, quedando el nombremdeguitopara la pieza de manga suelta que cubria la camisa del

codo a la mufiecH?®

2017 copyrightCwww.

torredelforth.com

1 Manguitos Eran abiertos y se ataban con amtGeneralmente cubrian de la mufieca
hasta los codos, pero poco mas. Disponemos de ejemplos de esta modas a partir de
1486%°

#9BERNIS,Vol. I, 1978, p.36.
$0BERNIS,Vol. I, 1978, p. 36.
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Las telas favoritas para su elaboracion son aquellas mas finas, como lino fino, seda, lienzo, tela
procedente de Francia lissq en colores blancos (en su mayoria), amarillos, verdes y mdrados.
Carmen Bernis incluye en esta lista las telas de seda, impla, cambray y estopa ¥elgads visto que
las camisas de la reina Isabel la Catélica estaban hechas con esos tiposdie tejid

Las telas llegaban a ser tan finas, tan frecuente su uso y con tantos bordados que al parecer su
conservacion adecuada era dificultosa:

fi...mig any vesti a
una camisa de sa divisa
gentil brodada, tota clapada
de roges flos; nunca del cos
siné podridatrossos partida,
|l ads despull ava; tal la Il an-ava
baix en a cova;...o0

En la mayoria de ocasiones se hacian combinaciones de telas, que se compraban por separado
segun los documentos, y se dejaban las mas lujosas y trabajadas para las mangas, mjuie (saoria

expuestas a través de la ropa.

ORI LLO (cast.)/ ATErmikOproSedlente dect latitimu¥sa equivalente al
gr i e g dquidlse yraduce por trenza, lazo o cordel. Fue usado para referirse al remate de las calzas.
Era mas grueso quéresto de la pieza y es cominmente relacionado diigatamaque las sostenf&?
En realidad, la literatura catalana del siglo XV nos hace dudar de si realmente eran el mismo tipo de pieza
0 pese a ser diferentes a veces el término se intercambidesendimente.

En Tirant lo Blancencontramos un fragmento muy revelador a este respecto: en cierto momento
del relato una doncella llamada Madreselva pierdekEcamamientras bailaba:

fé e, al voltar que la doncella féu, caiglida lligacama de la cia, e al
parer de tots devia ésser de la siniestra cama, e emndelsa o’

SIMARANGES, 1991,p. 41.

$2R0IG, 1984, p. 45.

%3 Diccionari catal&valencidb al eart deut 6ddEstudis Catal ans.
%4 MARANGES, 1991, p. 48.

$5MARTORELL, Vol. |, 1984,p. 147.
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El rey observa que uno de los caballeros la recoge y le pide que se la ate en su pierna:

flo crida e dixli que la hi lligas en la cama sobre la calca a la part siniestra,
daval lo genoll %’

Lo realmente curioso es que mas avanzado el relato, hablandéigeciEamade antes, el autor
ya la nombra s6lo paimolsa:

fiEn aquell punt se féu deslligar émolsa’*>’

CLOTXETA (cat.): Término que designaba una prenda interior usada eubrir el pecho al
igual que laalfarda. Lo que diferenciaria a ambas es la hechura mas elaborada y amoldadiattetia
ya que para quitarla se tenian que deshacer los cordones que la ¢&traban.

iPer | es mans d eloxdeasde fild'or fi @ detsesld reegra ad o s
rahé e for de XXI solidos cascuna clochedac.A. 1443 (Arxiu General del
Regne de Valenci®y

EnTirant lo Blancse la menciona de la siguiente manera:

fiAprés en visié viu com ell vos besava molt soviet e desilaclotxetadels

pi % o

COS (cast.) ICOSSET (cat:)corpezuelo (cast.)

Término que designaba una pieza sett@rior a modo de corpifio, con 0 sin mangas, que
estrechaba el torso femenino y podia ir adjunto a una falda intérira la segunda pieza colocada
sobreel cuerpo, iba sobre la camisa, y Gnicamente la mencionan en los invefitaBieseralmente iba
cubierto totalmente por las prendas exteriores, aunque también podia llegar a mostrarse. En tierras de
Castilla se us6 ya bien entrado el siglo ¥¥Se utilizabn para confeccionarlo materiales realmente
ricos, desde tela de camisa simple hasta brocados o telas con oro, poniéndole incluso manguitos a modo
de complemento, empleando para su elaboracion no mas de vara y media de material. Como corpifio
exteriorsete2 a en cuenta el Il amado gonet e, que estrecha

como lagonella®*

CUBRICHEL (cast.): Términotomado del francésouvrechef que tiene diversas acepciones,
ya que algunos documentos se refieren a un tocado de gi@dintensiones, otros a volantes de adorno, y
en otros se define como una prenda para el pecho con cordones y cintas, como la mepaidiraga

Hernando de Talavera en 14Eh las cuentas de la Casa Real de Navarnace referencia al cubrichel,

3OMARTORELL, Vol. |, 1984 p. 147.
S"MARTORELL, Vol. |, 1984,p. 148
S8 MARANGES, 1991, p. 45.

9D I.E.C.

30 MARTORELL, Vol. I, 1984, p. 357
%1BERNIS,Vol. I, 1978, p. 14
%2MARANGES, 1991, p. 43.
$350USA, 2007, p. 103.
%4BERNIS,Vol. Il, 1978, p. 80, 81.
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pero mco mas se sab& Se menciona también en el inventario de bienes de la reina Juana®{i545).
Quizas sea el término castellano para designar la misma prenda que en tierras catalanasitaxeddan

DRAP DE PITS(cat.): Pieza femenina elaborada para sujéds pecho2®’ En Tirant lo blanc
se menciona:
fié e la Princesa era vengada per seflori estava en gonella de brocat e no
portavadrap en los pits ¥°
FALDETAS (cast.)/FALDETES (cat.): otros nombres: faldillas, faldrillas
Término que designaba unaddfes interiores que, al igual que la camisa, podian quedar total o
parcialmente cubiertas por las otras piezas de ropa. En funcion de la moda de la época pudieron llegar a
mostrarse al recoger el vestido supefidta Gnica mencién catalana de esta pieze encontramos se
encuentra en la noveRrant lo Blané’. Alli se describe a la princesa Carmelina de la siguiente forma:

néeentr " per |l a cambr a | faldetegde dommass a, éen cami s a
bl anc, 4o perlafgen calor que feiad*

Es comprensibletanto por el color de los materiales como por el contexto que aqui se nos
muestra, que esta prenda fuera considerada como interior. Podriamos llegar a confundirla con la basquifia
esa falda exterior que acostumbraba a combinarse con el gonete, peiereiacidi entre ambas se
establece tanto en el lugar de colocaciéon como en las telas.

Jaume Roig hace mencién en sus escritos de este tipo de prendaseueefibven cierta mujer:

ANo hi veu brocat ; de vellutat
Hi fall faldetes tot par robetes
Decriatr a, fal s¥ costura.. .o

Las faldillas eran siempre entendidas como una prenda interior y usaban de mucha mas tela que
las basquifiagracias al hechser montadas sobre si mismas, probablemente sin cortar practicamente la
tela sino Gnicamente frunciéndoéa el borde pré6ximo a la cintura. Carmen Bernis menciona que para la
faldilla de una joven d&6 afos se requerian siete varas de material, y se usaban varias superpuestas para
crear vuelo en la falda exterior del vestido. Fray Hernando de Talavera llegacionar a damas que

llevaban hasta seis parés

3 BERNIS,Vol. I, 1978, p.84.

3% FERRANDIS, Jose Datos documentales inéditos para la historia del arte espafiol. Ill. Inventarios
reales (Juan Il a Juana la LocalConsg Superior de Investigaciones Cientificas. Instituto Diego
Veladzquez. Madrid, 1942. pp.1-4174

%"BORAU, 1992, p. 7.

38 MARTORELL, Vol. I, 1984, p. 44.

$%9BERNIS,Vol. I, 1978, p. 14.

SO MARANGES, 1991, p. 44.

S"UMARTORELL, Vol. |, 1984, p. 303.

$2R0IG,1984,p. 41.

$3BERNIS,Vol. Il, 1978, p. 85, 86.
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FALDILLES (cat.): Segin Marangues i Prats, este término Unicamente aparece en un
inventario y podria designar una pieza de la cintura hasta el suelo, sin formar totalmente parte del vestido,

algo semejaeta las faldetas y que por alguna razén que nos es desconocida se diferenciab¥ e ellas.

FORRO (cast.) / FOLRE (cat.): Pese a la obviedad del término es un elemento
extremadamente importante de la indumentaria del siglo XV ya que para forrar tants c@nto
vestidos se usaban materiales extremadamente lujosos (en ocasiones incluso mas que los de la propia
prenda). En los inventarios son mencionados numerosas veces, predominando las pieles para el invierno y

las telas finas para el verafio.

GORGUERA (cast.): Término que designaba una pieza de adorno usada en el escote de las
damas. Las habia basicamente de dos tipos:

i Gorgueras con telas finasquellas que eran elaboradas con materiales como lienzo o
sedas, telas comunes en la confeccion de toda lani@pir, y que acostumbraban a ser finas y blancas.
Se aspiraba a que tuvieran una seductora transparencia que no pas6 desapercibida a los moralistas de la
época. Entre las telas que se mencionan para su confeccion podemos encontrar el lienzo ddacambray,
seda rosa, el cambray de lino o el lienzo de Paris, siendo todas ellas mencionadas entre las que usaban la
reina y las infantas en tiempo de Isabel y Fernando.

| Gorgueras opacaran aquellas elaboradas con telas mas propias en la elaboracion de
vestidbs: telas como eteti o la seda. Esta tipologia estuvo mucho de moda fuera de tierras catalanas,

sobretodo en Francia y Flandes.

33'1‘) o

G

5N

&
&

Santa Eulalia, del compartimiento | ateral del ARet abciao de Sant a:
de Benabarre (elaborado en 1456). Podemos ver que la santa lleva una gorguera bajo un escote en pico cerrado con cordones que
son muestra de una moda que se abandono al pasar la mitad de siglo.

S MARANGES, 1991, p. 14.
3> MARANGES, 1991, p. 15.
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Gorguera 14889.490:
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LIGA (cast.)/CAMALLIGA -LLIGACAMA (cat.) : Término que designaba un corddn o cinta
usado para que las calzas o medias no resbalaran piernd’&bajmcasiones también la encontramos
nombr ada c o md Estegtipor de prerela e mayoritariamente masculias. femeninas
también son mencionadas en la documentacion pero, dado que nunca llegaban a verse, debian tener
quizas menos importancigista la escasez de menciofisErancesc Eiximenis por ejemplo menciona

respecto a lasamalliguefemeninas que acostibraban a descoserse:

*Diccionari catalavalenciab al ear de | 6lnstitut doEstudis Catal
$7BOLOS, 2000, p. 118.
S8 BERNIS,Vol. Il, 1978, p. 67.
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iqui amvides se saben ligar ne comportar; t

perdudes lesamalligues ..>”°

LIGA (cast.)) GARROTERA (cat.): Término que se usé en ocasiones para hablar de la
lligacama es decir la prenda que se usaba pardagaalzas®
fiSon exceptats collars, cadengajroterese al t r e doemApr e s a 0
1420 (BSAL, Il, 2205%

MOIXONS (cat.): Término que designaba una prenda de ropa destinada a los pies que podria

representar el predecesor de los calcetines acfifales.

PENTINADOR (cat.): Término que designaba una prenda de abundante ornamentacion, muy
nombrada en los inventarios, que se colocaba sobre los hombros para peinar los cabellos de la mujer.
Isabel la Catolica, por ejemplo, poseia un gran ndmero, como constaremrghiio del Alcazar de
Segovia realizado en 156%.Fue considerada una pieza interior no tanto por su colocacién sino por el
propdsito para el cual era elaborada, ya que los cabellos de la mujertasttbde las casadas, eran
considerados una propied&atima, cuya observacion y disfrute se limitaria a las camaras interiores,

Unicamente visitadas por las sirvientas y el esposo.

En general y a modo de resumen diremos que las telas mas empleadas para este tipo de prendas
eran los pafios de lino, lana,lleimadovervi (pafio de Wervicq) y dustany El color predominante en
todas estas prendas fue claramente el blanco, a excepcidn de las calzas que podrian confeccionarse en
pafios también rojos o negros. Estas incluso podian ser confeccionadas a la medaakneitades

que usaba de dos colores para la misma préfda.

S9EIXIMENIS, vol. I, 1981, p. 51.

$0BOLOS, 2000, p. 118.

BLpILE.C

$2BORAU, 1992, p. 7.

33 FERRANDIS, 1942, pXXI. MARANGES, 1991, p. 46.
$4BORAU, 1992, p. 7.
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6.3.1.2 PRENDAS PARA VESTIR AA CUERPOO

El siguiente grupo de prendas se colocaban todas encima de la camisa interior y
el cos. Para que estos trajes quedaran estrechos y cefidos, mpexaugarse,
acostumbraban a ir forrados con lienzo. La variedad de estilos en las tipologias de
vestidos que enumeraremos a continuacion es extremadamente rica, pudiendo ir
completamente cerrados o abiertos de la cintura hasta el suelo en una o diversas
oberturas, en cuyo caso se veian las faldas interiores. Estas faldas podian ser mas cortas
que el propio vestido o ser mostradas hasta un palmo por debajo.

A lo largo del siglo y en funcion de las modas estas prendas variaron en sus
escotes, sus mangasssuliegues, su longitud, incluso su cofteEn las definiciones
gue siguen nos centraremos en destacar las caracteristicas comunes que las hacen

reconocibles independientemente de estos cambios.

ALFARDA (cast. /cat.): Término, procedente del arabsrda®* Ginicamente mencionado por

CristinaBorrau, que la describe como una pieza destinada a cubrir el torso feffénino.

fiUnaalfardas ot i | ab | os cap®® negreso, doc. a. 1¢
fi...io s-afaglayi toemmrel ¥ stada pe-a, ... .0
fié Adov alfarda, qued® hem cobr e*t ant |l os pitso

ALJUBA (cast./cat.): Término procedente del araladjubba®™’, que designaba una prenda

lujosa de origen morisco con estructura de tdnica cefiida en la cintura, abotonada y cori®mangas
Carmen Bernida incluyeentre las prendade encima, pero era una prenda definida como tunica, una
tipologia que no se encontraba entre las prendas de erm@@masomuy comun entre los hombres vy,
aunque poco mencionada, también la llevaban las damas en su version femenina, probablemente mas
larga.

fi | t e maljubammdrisca de seda blanqua. Item ual@uba morisca de seda

I i st

t
stada de di ver s(@sPatiadaoel§ o, doc. a. 1433

La reina Sibila de Fortia (Fortia, 1350Barcelona 1406) tenia unalaborada con pafio

florentino adornado cobordados en oro. El pafio florentino, el pafio de seda castglaeda morisca

S BERNIS Vol. I, 1978, p. 15

3¢ Diccionari catalavalenciabalear de I'Institut d'Estudis Catalans
%"BORAU, 1992,p.7.

8D I.E.C.

$¥9R0IG,1984, p. 42.

30BADIA; LAMUELA, 1975, p. 214

¥1p IE.C.

%92 Dijccionario de la Real Academia Espafiola

¥3D.ILE.C.
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y el vervi fueron los usados en su elaboragci@eneralmenteen colores azul oscuro y verifé.
Encontramos algunas menciones de esta prendaaent lo Blanc

N-Eportamoles doncell ez ab si, de gran estat, e ve
del fill del Gran Turc, e totes vénen molt ricament abillades ab gajubes
de brocat e altres brodades de moles diamants e robins.
Dix un turc.
- Jo viu vestir un dia la filla del Gran &amany; dema haura quinze dies, lo
divendres aprés la sala, que vestiaa aljuba brodada de pedres fines,
estimaven que valia una gran ciutd®

Bernat Metge las menciona con aplicaciones de piel en los bordes y con una longitud extra a la
de las masdinas, ya que afirma que pese a que empiezan por las rodillas llegan a arrastrar hasta el suelo:

fée ab | os Rlpire$ de | vais pdrats o e¥nsinis, e que els
comencenals genolls e en rosseguen dos palms per terra, a denotar que de
major honor sérdignes que els hdomens de ciencia, qui aquells solen portar
sobre 11 d%s capsébod

Se us6 desde finales del siglo XIV hafiteales del siglo XV. La mencionBray Hernando de
Talavera. En tierras catalanssenumeraentre las prendas de la reina Maria dagdn en 1458 Se
nos dice de ella:

fluna aljuba de seda blanca ab pell a cacuna part, quasi sembla de pell, ab una veta
entorn vermella, molt beléa®®®

En el inventario del Alcazar de Segovia del afio 1503 consta la existencia de diversas aljubas que
perenecian a la reina Isabel, pero es posible que ya no las usara, pues parece que a finales del siglo XV

habia pasado de mo#fDe hechoperdisuno mbr e y se | a passay8ad .l 1 amar con

BASQUINA i VASQUINA (cast.): Tipo de falda exterior que acastbraba a llevarse en forma
de conjunto de dos piezas junto con el gonete. Este tipo de combinacion fue cada vez mas frecuente
pasada la mitad del siglo en Castffla. También se combinaba con el monjil y se usaban para

confeccionarla la misma variedad tééas comin a todos los vestid8s.

BRIAL (cat. /cast.):/otros nombres: guardapéu
Término que designaba un traje que se colocaba directamente enctnaydi faldilla con la
cintura cefiida y el torso ajustado. A lo largo del siglo, y en base a thssmuae transcurriran, la hechura,
el corte de mangas, el escote, la anchura, etc., irdn variando, pero estas caracteristicas base quedaran

inalterables, como se puede apreciar en la serie de dibujos explicativos.

94 MARANGES, 1991, p.30

3% MARTORELL, Vol. I, 1984, p. 361.
3% BADIA; LAMUELA, 1975,p. 214.
397 BERNIS,Vol. Il, 1978, p. 57.

8D |.E.C.

39 FERRANDIS, 1943, p. XX.
40050USA, 2007, p. 104.

41 SOUSA, 2007, p. 104.
402BERNIS, Vol. II, 1978, p.134
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Este traje fue idéntico a lgonellaen fama, pero se diferenciaba de ésta en la longitud y la
riqueza de material&8, ya que sélo se denominan briales a los vestidos extremadamente lujosos de las
nobles. Sus faldas llegaban a arrastrar por el suelo mas de cuatro palmos. Erggnalatie Iyo, por

asi decirlo, claramente distinguible de su versién plebeya e inalcanzable para la clase trabajadora.

El retablodedicado a la Virgen, elorado en el segundo cuartoldgglo XVo por el Mestre dda Glorieta, nos muestra a Maria

con un brial de cintura estrecha y lisa.

La Virgen del Maestro de Siglos, realizada entre 1440 y 1460, lleva un brial propio de la moda de mediados deciload

fruncidas, casi perfectamente tableadas, que duraria dos décadas.

Vemos esa misma moda en obras como la Virgen de la Leche, del Segundo Maestro de Estupifian, pintada en 1450

403BERNIS,Vol. I, 1978, p. 15.
~ 148 ~



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

€ ola Santa Margarita de Joan Reixac, de 1456.

Briales de finals de siglo, en cuadros de Pedro Berrugliete

1495, escenas de la vida de santa Catalina. Se caracterizaron en este momento por presentar torsos lisos y gran \aelo de fald
partir de la cintura, junto con mangas extremadamente anchas. Fue en estaépisraacuando se generalizaron los escotes en
pico y cuadrados con los torsos apretados y lisos en los briales, asi como las mangas cortas que dejaban ver toda léamanga de

camisa.

El brial es en definitiva heredero de los trajes talares llevados wheral siglo XIl y se cerraba
con cordones. Efirant lo Blancse menciona uno que llevaba fermall enredado en los mismos
cordones que cerraban el vestido. Cuando se deseaba que el torso y la cintura quedaran prietos, pero sin
arrugas, se forraba coetlizo en el interior para mantener la tela mas rigida.

Sobre ellos se colocaban todas | as prendas dde
cuenta los mantos como prendas finales. Entre otras combinaciones podemos encontrar: brial con monjil

ymantg brial y ropa, brial y tabardo, brial con rop-n

El retablode Verdu de Jaume Ferrer, 1432, nos muestra en uno de sus detalles a la Virgen con un brial de tela seguramente de

hilo de oro, cefiido y forrado de color verde imagen nos ayuda a hacernos a la idea de la longitud de este tipo de prendas.

Seconfeccionbaen todos los colores gonlos mas lujosos materiales, como damascos, sedas,
brocados, cetis, etc. Se remataban con adornos como tiras de oro y seday prnftbgsisas de piel de

armifio, perlas, plata y oro en bordados. Las barras, por ejemplo, fueron muy comunes en nuestras
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tierras?® Si para los briales infantiles se usaban cinco varas de tela, para los briales de las reinas era

comun que se usasen de ondeece varagntre las prendas con las que los Reyes Catdlicos obsequiaron
a Margarita de Austria hacia 1499, ya viuda del principe Juan, constan diversos'Briaéemralmente
se cerraba coanacordonera que podia colasaen la parte delanteral@traserasegin el disefio.

2017 copyrightCwww.torredelforth.com

Brial con manto.140:1411

404BERNIS,Vol. II, 1978, p. 64, 65.
40 FERRANDIS, 1943, doc. V.
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Brial con manto. 1411425

2017 copyright©www torredelforth. com

Brial. 144050
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Brial de estilo flamenco (rasgos generglest521490
GONETE (cast.)/ GONET (cat.): Término que designaba una prenda corta, usada por todas las

clases sdeles. Era corta hasta la cintura o la cadera y acostumbraba a ir acompafiada por una falda
0406

exterior denominadbasquifia Comunmente también se denominabguel

N

2017 copyright©www torredelforth com

Gonete de 1490 Gonete de 1507

40°BERNIS,Vol. |, 1978, p. 14.
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Paa confeccionarlo se necesitaba mucha menos tela que pagangi® usandose solamente
de una vara y media a dos. Podian ir forrados en su interior con pieles de armifio, marta o conejo, o bien
con telas, como raso grana o lienzo. En los textos la naagon mencionados con forros de terciopelo,
raso oceti Sus mangas destacaban, usandose para ellas en ocasiones mas material que para el cuerpo. La
mayoria de las veces los adornos consistieron en perfiles elaborados también c8H Belesa prenda

mercionada en las cuentas de la casa real de la corona cateigoaesa’.

JUPA (cast. /cat.):Término que designaba una prenda que se ponia en el lugar del jubén, las
menciones son raras, pero debia ser una prenda también femenina ya que Jordi Boddsrbace a

una cota que el rey Marti envié a su esposa para que con ella se elaborara{lha jupa.

*PELLIS (cat.): Término definido Gnicamente por Cristina Borrau como un vestido largo con

mangas que pudo ser usado por ambos $&Xos.

SAYA-SAYO (cast.)/ GONELLA (cat.): Término de origen sajéti* que designaba un vestido
largo hasta los pies, cuyas mangas podian ser postizas, y que generalmente iba atado & Estante.
pieza basica, que en Castilla fue conocida como/say@ era usada mayoritariamenper las clases
comunes, aungque en tierras catalanas se us6 con un significado mas ampliad&das piezas mas
mencionadas en toda la documentacién, siendo comuin también en el vestuario masculino, aunque en su
caso correspondiera a una prenda de nojgaior.

Las mangas de esta pieza eran estrechas y probablemente no iban ornaniEmtalgasos
inventarios se mencionaggonellascon mangas de quita y pon. En el inventario de Maria de Aragén se
mencionaba una:

figonellad e dr ap f | or e mneguesrtevadiees deladiv grdl’e s m

" S
Retablode San Miguel arcangel, primer cuarto del siglo XV, Joan Mates

“"BERNIS,Vol. Il, 1978, p.91.

408 BERNIS, Vol. II, 1978, p. 91.

49BOLOS, 2000, p. 116.

“°BORAU, 1992, p. 7.

1 TOUSSAINT-SAMAT, Vol. |, 1994, p. 112.
“2BORAU, 1992, p. 7.

“I3BERNIS,Vol. II, 1978, p. 78.
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Retablode Verdd de Jaume Ferrer, 1432. Nos muestra en uno de sus detalles a un joven con la gonella encima de camisa.

Retablode San Vicete de Jaume Huget, 14551460, con una dama llevando lo que sin lugar a dudas es una gonella.

Si las mangas levadizas se elaboraban con un material difdoent®rdones con los que se
cerraba la prenda podian ser elaborados a conjunto. ghuimlasde todas las clases en funcién de la
variedad de telas que se usaron para confeccionarlas: desde las mas humildes a las mas lujosas. Entre los
materiales para su elaboracién encontranadsld, blanc, blanquetbrocado, brocado de hilo de oro
tirado, burell, diaspre damasco, pafio dorado, pafio de Amiens, pafio de Malirgsdesguisat de Gant,
de Malines,grana,p r e s s e t, set] el¥apyrtercsopelo. Estos materiales eran escogidos en colores
como el blanco, el azul, burell, el carmesi, el negreangiini, el verde, el rojo, o el violeta. Los forros
eran elaboradosonpiel o tela y los adornos que ostentaban aquellos llevados por las damas iban desde
los bordados en oro y plata hasta chapas de metales preciosos aplicados, incluso perlas y peeshas prec
cosidag’™
Encontramos buenas descripciones en la novelkirdat lo Blanc.Alli se describe una lujosa
gonellague llevaba Carmesina, elaborada ni mas ni menos gquapenacon rubies y esmeraldas:

ADi r®, senyor, a | aonsanavadevisadvesiidadet ra [ a | nfant a
manera distinguida, con divisdlla portava unagonellade brocat carmesi

de f il déor tirat, e on se mostraba | a seda ¢
brodats, | os caps de | es car xoddes ald eren dobo

xaperia, sembrada de robins e de maragefés;

Y MARANGES, 1991, p. 2@7.
“I>MARTORELL, Vol. |, 1984, p. 77.
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Podemos comprobar, pues, que no era una prenda de lujo menor entre las nobles del momento.
Incluso se describe llevada por una reina, cuando se menciona a la reina Mrgana.

Bernat Metge hablaba dgonelas femeninas anchas y forradas de cintura para abajo, que las
damas rellenaban para mostrar un pecho mas bohito.

fi e a lgonellésde $a cinta avall molt amples e folrades per retre e mostrar
llurs anques ben grosses, e de la cinta amunt, embotidéslade de coto
perlos bons pits e grans espatfes e per cobrir

También encontramos referencias a goaellaen elDietari (p. 60) en el relato catalan que
explica el incidente que sufrid la marquesa de Moya cuando intenégdeoar contra su vida al
confundirla con la reina Isabel:

fifou menant davant la dita marquesa que estaba en sa tenda asseguda en un
estrado, vestida ab una gonell ab de brocat e de

Como ejemplos artisticos de esta prenda dgirvee puede mencionar la imagen de la Virgen
vestida corgonellacarmesi bajo manto blanco que se halla en las puertas del 6rgano de la catedral de
Gerona'™

Hacia finales de siglo el término anulard el de brial y comenzardn a nombrarse los vestidos ricos
con el nombre dgonellao saya, una pieza rica y cortesana que en realidad se elaborara en dos partes con

el mismo tejidd'®®

2017 copyright©www torredelforth.com
/ Y

Gonella. Década de 1430

“I® MARTORELL, Vol. |, 1984, p. 415416.
“7BOLOS, 2000, p. 116.

“8BADIA; LAMUELA, 1975,p. 214.
“9BERNIS,Vol.ll, 1978, p. 90

420 SANCHEZ, 2008, p. 69
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Gonella. 1480

SAYO MORISCO (cast.): Término que definia un tipo desaya elaborada con dos telas
diferentes. Estas dos telas podian presentar en el vestido un disefio en mitades o girbass.8ese a
gue no se dispone de imagenes de este tipo de prenda, se sabe que debia ser una mas de las versiones
moriscas de lujéan apreciadas por la corte. Se mencionan ademas entre las prendas de la reina Isabel, las
infantas y Margarita de Austrfa*

TUNICA (cast./cat.): Término que designaba una prenda estrecha hasta la cintura que luego se
acampanaba cayendo en pliegues. Yadaslesde el siglo X1V, fue una de las prendas mas importantes
del vestuario del momentd’ Pese a todo es dificil diferenciarla deganellay el brial. Se hallan
menciones de este tipo de prenda al menos hasta el siglo XVII, y algunos la describarterono i

Estas piezas eran comunmente elaboradas con una gran variedad de telas que sobrepasaba la
treintena de tipos de tejidos. La clase alta usaba
lana florentina, flamencas de Bruselas, Malines yetate. Estos tejidos estaban tefiidos cominmente en
negro, blanco, rojo y azul, otros tintes menos frecuentes fueron los que resultaban en colores

denominados comsanguinera, oliveta, mostivalerala de corb*?®

421 BERNIS,Vol.l, 1978,p. 55
22| AVER, JAMES: Breve historia del traje y la nuta, ed. Caedra, Madrid1997,62, p. 66.
“2BORAU, 1992, p 8.
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6. 3.1. 3. PRENDAS DE AENCI MAO

Esta familiade prendas se colocaba por encima degtaellasy briales, y
debajo de la familia de prendas de cubrir. Al no ser consideradas prendas de abrigo no
solamente se llevaban en el exterior, sino también en los quehaceres diarios de la corte y
en los castills. La diferencia respecto al anterior grupo reside en que estas prendas eran
holgadas, generalmente sin costuras en la cintura, quedando separadas del cuerpo. En
ocasiones para estrecharlas se colocaban cinturones mas bien altos que creaban
pliegues.

Se peden dividir en dos tipologias, aquellas que se colocaban como prenda
final en toda ocasion (loba, capuz y tabardo) y aquellas que admitian encima mantos o
prendas de abrigo (habito, monijil, ropa y c6t&/Aparte de las prendas mencionadas,

muchas otrasofmaban parte de esta familia asi que se han de analizar en conjunto:

BALANDRAN (cast.): Término que designaba una pieza de encima holgada y abierta de arriba
abajo por delante, elaborada como traje talar con mangas y larga hasta los pies. Estebiémefuiam
usado indistintamente por hombres y mujeres fuera de la Peninsula, aunque como prenda para los dias

lluviosos?*?®

COT (cat.): Término que designaba una prenda de uso comun tanto en hombres como en
mujeres que acostumbraba a combinarse coraatel.
Jaume Roig lo menciona junto al mantell ersgill:

ficote mantell de gros burrell,
roba jussana de fina llana,
prima, |listada? vert, blau pintada; o

Se sabe que la reina Leonor de Sicilia tenia uno de terciopelo blanco con labores en hilo de oro
de Génova, asi como de seda amafilladLa pieza es poco mencionada y por tanto no tenemos ninguna
descripcidon que ayude a diferenciarlo de la familia de las cotas. El rasgo diferenciador quizéas seria el
hecho de que los forros fueran comunmente de piel weles hiciera rebasar su limite, creando bordes
de piel*®® En esas pocas referencias las telas que se mencionan para su elaboraciézednonglel

burell mallorquin, el pafio de lana, el pafiolldany, pafio de oro, el pafio de setfanasquila escdata,

424BERNIS,Vol. I. 1978,p. 15.

42BERNIS,Vol. II. 1978,p. 58.

42°ROIG,1984, p68.

“2 DURAN, 19551956, p 61-86.
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el terciopelo y elvervi Estas telas eran teflidas en colores blanco, azul, azul obcued, morado,
negro, verde y rojo.

Los adornos eran los comunes a estas piezas, con bordados y perlas. Los forros de piel interiores
solfan rebasar los bordds la pieza adornando asi los bordillos de la mi§tha.

fiHun cot de dona de Dra. Anglés, amb les manegues forrades de fvetiat.
Segle V

fiHun cot negre cerqua vermela e vert les manegues forades de tercenell
vermell, ltem un altrecot sens cerque neg ab les manegues forades de
tercenellfi, doc.1443

COTA (cat./cast): Término que designaba una pieza de encima que se colocaba generalmente
entre lagonellay el mantell Las mangas podian tener diferentes formas y la misma cota podia ir unida a

otras pendas®®

En general su identificacién resulta dificultosa. Sousa Congosto sitlia esta prenda entre
aquellas de dificil definicignapuntando a que probablemente seria de confeccién lujosa y forrada de
piel.*** Bernis concuerda en que es una prenda que efdfude la época y el pais en el que se encuentra
puede ser realmente dispareja, cuyo posible signo diferenciador serian seguramente, las aperturas

laterales*?

. Duran i Sampere la describe como una tdnica con mangas que podia ser de diferentes tejidos
y llevar labore$® Lo unico que se sabe de cierto es que fue usado indistintamente por hombres y
mujeres, y en el caso de las mujeres se diferendigld@ito y del monijil.

i Tr a meos anacota de les postres la qual és de saytoni vert vellutat

folrada de & y sdoc,a.1403

iVncatade bruxel at forada de tela negra trepadaté
tota de v,agca.143 anchso

En el caso de que fueran trajes con una caracteristica propia quizas fuera la de tener el talle
ancho pese asta cefidos en ekscote (lo que marcaria la diferencia con los briales), y admitirian
cinturén oficefiider@, quedando plegados y bombachos en la cintura. Tampoco serian acampanados, lo
que los diferenciaria de los monjiles y los habltd4Jn ejemplo de una posible cota ed® a esta

probabilidad la tenemos enRaesentacion de la Virgen en el tempie Pedro Berruguefé®

42 MARANGES, 1991, p29-30.
“3OMARANGES, 1991, p29.
1SOUSA, 2007, p104
“32BERNIS,Vol. |, 1978, p. 15.

433 DURAN, 19551956, p. 65.
434BERNIS,Vol. II, 1978, p. 81, 82.
43*BERNIS,Vol. |, 1978, p. 85.
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Posible disefio de cota

Jaime Roig en 1460 los menciona:

fique desus vist
cot e mantell
de gros burrell
roba Susana
de fina grana
prima listada
vert blau pintada*®

También entre las prendas de la reina Maria de Aragén, en 1458, encontramos cotas forradas de
piel. A medida que pase el siglo sus menciones se iran reduciendo y la cantidad en la que se encargaban
también.En 1499 los Reyes Catdlicos obsegah a su nuera Margarita con diversas cdtas.

Entre las telas mencionadas en su confeccion estaix@k, el atzeitunj el atzeituni de
terciopelo, ebristé, la bruneta, eburell, el burell grueso, ekamellot la estameifiilla, el pafio de Amiens,
el pafio de Courtrai, el pafio de Douai, el pafio de duelo y de grana, pafio de Bruselas, pafio mezclado de
Malines, la escarlata, la escarlatinafegtet, la lana, ldlera, la purpura, epressetel pressetle Douali, el
sargil, la seda damasquinada,seindaj el satén ras, el terciopelo y el pafio\dlatges Estas telas se
acompafiaban de forros de pieles y ropas divéi$&@e tintaban en colores blancos, azulasell,
amarillo, blancos con mezcla rojiza, rojos, verdes, incluso verdes jaspeados de rog verm@itxolat
de vermell Todas ellas se adornaban con bordados y ornamentos que llegaban a un lujo extremo

realmente sorprendent®.

4*R0OIG,1984 p.78.

43’ FERRANDIS, 1943, doc. VBERNIS,Vol. Il, 1978,p.82,83.
43 MARANGES, 1991p. 29.

439 MARANGES, 1991, p29.
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COTARDIA (cast./cat): Término procedente del franc&wstte hardie,que designaba una
prenda para hombre o mujer ajuktaal cuerpo. Esta pieza, mencionada por primera vez en 1334,
seguramente se mostraba como una cota sin céfiidatgunos expertos como James Laver también la
relacionan con la cota. Se sabe de ella que se colocaba encima de la tdnica, y poseia n@ngas cuy
hendiduras podian llegar hasta el sd&lo.

fiuna cotardiade blau Aldana, doc.a. 142t?

GUARDAPIE (cast.)/ CURTAPEU (cat.): Término que designaba un tipo de vestido con o sin
mangas que se usaba muy cominmente juntogonellay el mantoneto mantell**® Se elaboraba
siempre en tonos azules pero su forma nos es todavia desconocida. Acostumbraba a realizarse con
atzeitunj pafio de oro o terciopelo y su caracteristica definitoria probablemente fueran sus brocados. En
1357 ya se la menciona entre las prenolardadas de corté&. Cristina Borrau la define como un vestido
largo que podia llevar mangas, usado por ambos §&xos.

fi Uourtapeubl au ab m" negues burelles e ab punyets b
doc. a. 1408°

Se sabe que la Reina Leonor de Sicilia temia alaborado en pafio azul con bordados de
ciguiefiag?®’

HABITO (cast.)/HABIT (cat.): Término que design6 una prenda de encima larga, cerrada, que
tenia mucho vuelo y que era de uso muy coffitil cuello lo confeccionaban fruncido, tenia opcién a ir

con mangs o sin ellas y en muchas ocasiones se confeccioné tan largo como log*Briales.

El retablode Verdu de Jaume Ferrer, 1432, nos muestra en uno de sus detalles a la Virgen Maria llevando una de estas prendas

tan larga como un brial, en color blanco.

“OMARANGES, 1991, p29.
“1| AVER, 1997, p.66.

“2p 1LE.C.

4“3BOLOS, 2000, p. 116

4“4 MARANGES, 1991, p. 3
“SBORAU, 1992,p.7.

“°p LE.C.

447 DURAN, 19551956, p.65.
“8BERNIS,Vol. |, 1978, p15.
449 MARTIN, 2008 p. 420
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La princesa de la tabla de San Jorge y la princesa de Pere Nisart (1468) viste un habito rojo forrado de armifio. Museu
Diocesa de Palma de Mallorca.

Habito de 1495, por el Maestro de | a Seu doéUrgell, que muestra un

Habito de 1500 en una pintura del maestro de Viella.

Habitos con escote de pico y manga corta de finales de siglo. Taller derlyssy1495 al 1500.
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En Curial e Glelfase menciona comisabito femeningtambién en otros lugares coimabito de
doncella En algunas ocasiones el término se usa practicamente como sinénimo de*eStdsa
Congosto detalla que una de sus caracteafstiiferenciadoras era su confeccion talar. El aspecto grave
que conferia hizo que fuera extremadamente comun usarlos para el luto, aunque con el paso del tiempo se
usaran para mas ocasiofi&sSe lo consideraba un traje honesto porque desdibujaba la, fiiemdo de
los favoritos para las celebraciones de Semana Santa.

Se confecciond en colores y telas muy diferentes y podia ir forrado de piel en el interior. Los
colores poco llamativos fueron los mas comunes en su elabof¥ci8egin algunas ordenacisnse
permitia que las esposas de caballeros que pudieran mantener un caballo lo llevaran (Pragmaticas, f°
CXIV).

En una compra para vestir a una dama encontramos mencionado:

fihuit vares de drap negre e cuatre vares de ventidos e de vellut després
mandamiato de su majestad, pa habit, manto i briab**®

Esta prenda se puso de moda a mediados del siglo; su usanza se extendid casi sustituyendo al de
laropaa partir de 1450, y se mantuvo en uso hasta la década de 1520, llegando a sustitjit@mo
prenda para lutosAparece mencionado tanto en la donacién hecha por los Reyes Catélicos a Margarita
de Austria en 1499 como en el inventario del Alcazar de Segovia de*t303.realidad algunos
estudiosos afirman que ambos términos se mezclaron en sicammiy fueron usados indiferentemente

hasta su desapariciém.

2017 copyrightCwww torredelforth com

4O MARANGES, 191, p.25.

“51SOUSA, 2007, p104

452BERNIS,Vol. |, 1978, p. 86.

“S3p.ILE.C

454 FERRANDIS, 1943, p. XX, doc. \BERNIS,Vol. Il, 1978, p.94, 95,
4*SANCHEZ,2008, p 71
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Hébito. 1500

Segun Carmen Bernis, el ejemplo mas antiguo de habito se hallaralzon de la prinesa
de Jaume Huguet (1454), del retablo de San Antonio Abesiruido en 190%° pero también se hallan
prendas de confeccion parecida en retablos comatallode Verdu anteriormente mencionado.

MARLOTA (cast./cat.): -Tambiénmerlotao morlota. Témino procedente del arabealluta**’

que designaba un tipo de prenda de encima de estilo morisco, con mangas holgadas y abierta por delante
de arriba a abajo. Como todas las prendas de inspiracion arabe su confeccién era sencilla y su riqueza
residia en lacalidad de los materiales con los que se confeccionaba, que en este caso solia ser

preferentemente un material fino y vistoso, a veces combinado en dos colores, formando una prenda con

mitades.

456 BERNIS, Vol. |, 1978, p.86.
T Djccionari catalavalenciab al ear de | @Cataknsi t ut doEst ud
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Las mangas podian ser de diferentes estilos y eran el dijéiamayoria de las guarniciones de
la prenda, entre las que se encontraban los bordados en hilos de oro y plata, las tiras trepadas, los
punteados de seda, los caireles, los lazos, etc., y finalmente los botones, que eran el complemento usado
para cerrda. La longitud de la prenda variaba desde la rodilla hasta el suelo y generalmente iba forrada,
con posibilidad de llevar girones.

Fue generalmente una prenda masculina a juzgar por los escasos testimonios de su version
femenina pero ya a finales delsigen 1485gncontramos una mencion en las cuentas de lalszbal
El encargo de la reina debia ser para una marlota larga ya que se encargaron 10 varas de tejido para la
prenda y 11 para el forro (Cuentas, I, p. Wnsta en el inventario del Alcizde Segovia que en 1503
posefa diversas marlot&s.

filtem unamorlota morisca de seda de diverses colors. Iltem una altra morlota
morisca blanqua doc. a.143%°

2017copyrightEwww torredelforth com

MONJIL (cast.)/ MONJIL (cat.): Término que designaba una prenda de encima en todo
parecida hhabito, larga y tapada. La diferencia entre ambos residia en aoengl era mas corto, y
dejaba ver los vestidate a cuerpd® Rois de Corella la mencioné entre las prendas lujosas de la época.
Difuminaba los contornos y en Castilla se llevé a pddimediados de sigl&ernando e Isabel también
obsequiaron con monjiles a Margarita de Austria en %98e ponia sobre Igonella el brial o la
basquifia y a finales de siglo dej6 de usarse, confundiéndose con el habito, que pas6é a medir lo mismo
viéndo® reducido en casi dos palmos y medio de longfféd.

En 1545 aln constan diversos monjiles entre las posesiones de la reina Juana, pero parece que
dejaron de usarse paulatinamente a lo largsigkd XVI y el término pasé6 a designar una prenda interior
muy parecida pero mas larg%.

Un monijil de vellut carmesidoc.a. 1487
Tots divisat s modjihensemps tajastatrensonji dbu r a
bruneta nouial, Urmonijil de burrel| doc.a1497**

“>8 FEERRANDIS, 1943, doc. VBERNIS,vol. II, 1978, p.105
459

D.LE.C.
40BERNIS,Vol. I, 1978, p.15.
41 FERRANDIS, 1943, p. XXSOUSA, 2007, p104
462BERNIS, Vol. II, 1978, p. 107109.
43 FERRANDIZ, 1943, p. XXISANCHEZ,2008, p. 71
“pIELC.
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MUCETA (cast.): Término que designaba un tipo de prenda, probablemente de encima, cuyo
origen se remonta al siglo Xlll. Encontramos una mencién en la relacion de ropas de la reina Isabel, lo
cual podria demostrar que también habia versiones femeninas. Era suficientectenteam para que

al desmontarla pudieran fabricarse con ellas dos casullas y ademas poseia en ocasiones mangas
perdidag’®

PELLOTE (cast.): Término que designaba una prenda de encima usada desde el siglo XIl. Su
uso durante el siglo XV fue exiguo y en épade los Reyes Catdlicos las menciones ya escasean. Fray
Hernando de Talavera Unicamente la menciona entre las prendas masculinas pero sabemos que se

encontraban entre las prendas antiguas que les fueron permitidas llevar a las mujeres asturianas como
derecho excepciondf®

4SBERNIS,Vol. II, 1978, p. 109.
4 BERNIS,Vol. II, 1978 p. 114
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De hechoel pellote durante el siglo XV fue todavia muy usado en tierras europeas, prueba de ello son imagenes como la miniatura

que retrata el maimonio entre Catalina de Valois y Enrique V de Inglatemalé20.

ROPA (cast.)/ ROBA (cat.): Término que designaba un traje de encima que se diferenciaba del
monijil y del habito en que iba abierto de arriba abajo, ya fuera por delante, por lossospai@mbas

partes a un mismo tiemf’a Las aperturas de los costados acostumbraban a empezar en las caderas y se

4" BERNIS,Vol. I, 1978, p. 15.
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abrian hasta el suelo, mostrandgdmellao el brial?®® No tenian ninguna costura en la cintura, sino que
era confeccionado de una sola pielesde el hombro hasta el final de la falda.

Podia haber dos clases de ropas:

i Aquellas que siendo algo mas holgadas quegtallasse llevaban a su vez sobre
estas, pudiéndose estrechar con algun cefiidor o tejillo. Tenian una longitud variable yamitea
prendas como la capa o el capuz.

i Aquellas igual a las anteriores pero anchas en tal grado, ya fuere por cantidad de tela o
por el uso de forros de piel, que no era costumbre llevarlas ni con cinturones ni tampoco con prendas de
encima de ningtngb*®° El término también designé como en la actualidad el conjunto de prendas que
vestia una persorf&

Para designar aquellas ropas que ||l egaban hast a
de ropa fue usada por las damas encima del brial yjaldbhtabardo, y podia estar confeccionado en
telas como ekamellot el atzeitunj el contray, el terciopelo o el pafo, e ir forrada de pieles. Encontramos
una mencién de la misma en inventarios como los de Galceran ¥&Eatre las diversas prendasequ
Margarita de Austria recibié en 1499 constan varias rojjas.

| g N ™ N
f A
| 8 E

Santa Eulalia, pintada por Jaume €. Nos muestra la moda de ropas del segundo cuarto de siglo. En la imagen la santa viste
una ropa colocada sobre el brial y la camisa, sujetada con un cinto. Retablo de santa Eulalia de Pardinég, M&u

Episcopal de Vic.

48 SOUSA, 2007, p104
49BERNIS,Vol. II, 1978, p.116118
‘" MARANGES, 1991, p26.

471 BERNIS,Vol. II, 1978, p.119,120.
42 FERRANDIZ, 1943, doc. V.
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Retablo de la Virgen $an Vicente Ferrer, 1461480, del convento de Sant Doménec de Cervera (La Segarra, Lguielajuestra

a una dama con un monijil bajo el manto.

Las telas que se usaban para confeccionarpaeran el brocado, el brocado sobre brocado, el
damasco, la I, la llera, la seda, el satén y el terciopelo en tonos blamem], carmesies, morados,
negros, rojos, verdes, verdes oscuros, en mitades con oro o en mitades con blanco. Estas telas se
complementaban con adornos de pedreria, orfebreria, chaperyapenas.’

2017 copyrightCwww torredelforth.com

Ropa.142&42

‘¥ MARANGES, 1991, p37-38.
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Las tres proximas prendas tenian en comun las aperturas laterales para los brazos y las mangas

perdidas que colgaban de los hombf8s.

SAIA (cat.): Término que designaba una prenda de ropas gdegpoca calidad usada para el

duelo?™

Familia de las prendas de mangas perdidas:

1 CAPUZ (cast.)/CAPUC (cat.): Término que designaba una prenda similar en muchos
aspectos a la loba. El capuz se diferenciaba por la capilla o capuchén que se le colocaba
ala espalda?’® En los textos catalanes se menciona al ladccapéllar (prenda de
abrigo comentada mas adelante), a tal nivel que a veces se lo sitia en esa familia,
designandolo como un manto con caputh&e elaboraba generalmente con telas de
pafio adamadas con tiras, ribetes, etc., y fue usado por ambos sexos, pero en el caso de

la mujer Gnicamente para viaf4F.

2017 copyright@www. torredelforth.com
AN A

i LOBA (cast.)/ LLOBA (cat.): Término que designaba una premgaenciméaolgada y
conmaneraspara introducir por ellas los brazos, que fisada en el siglo XV por gente de muy diversa
condicién. En ocasiones el disefio de la loba podia usar d&€ glae la puede relacionar con prendas
como lahopalanda que no llegé a llevarse en tierras catalanas. Una de sus caracteristicas prineipales er

su confeccién taldff® Ademas al ser corta también dejaba ver perfectamente la falda del vestido interior.

“""BERNIS,Vol. |, 1978, p.16.

4> MARANGES, 1991, p36.

4"®BERNIS, 1959, p. 20

" MARANGES, 1991, p24.

4’8 BERNIS,Vol. II, 1978,p.7376.

4 BERNIS, 1959, p. 20.

40 pjccionari catalavalenciab al ear de 1 6l nstitut dOoEstudis Catalans
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De 1440 a 1450 tenemos una de las primeras representaciones de esta premdzcianiezito de la
Virgende la Coleccién Ametller de Barceloffa.

Maria de Castilla, esposa de Alfonso el Magnanimo, con una loba en 1448 ante los Consellers de Barcelona

La loba en un principio fue muy usada, por setatidad, por doctores y letrados. Su version
femenina es menos mencionada en los textos, y fue confeccionada en telas como los pafios negros,

leonados, pafios de Brujas, de Contray, damascos o pafios de Valencia, todos en su mayoria de color
negro?®®

fiNopuxap or t ar é mes avant de XV IbbaaBurl o capir -
plero, doc.a. 1498%

2017 copyn'ght@www,torrede]:fotth, com

Loba. 144650

“81BERNIS,Vol. |, 1978, p. 89.

“82\/\/.AA. El llibre verd de BarcelongEd. Base. Barcelona. 200444
“83BERNIS,Vol. II, 1978, p. 100, 101.
84D IE.C.

~ 180~

al



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

2017copyright Cwww.torredelforth.com

Loba. 1470

i TABARDO (cast.)/ TAVARD (cat.): Nombre dado a una prenda de vestir de encima
cuya caracteristica principal y diferenciadora son las nsapgedidas que quedan colgantes desde los
hombros y que acostumbraban a ser tan largas como la falda del vestido.

Esta prenda, ya elaborada desde el siglo XIl, fue usada entre hombres y mujeres, de forma muy
frecuente en tierras catalanas hasta bien emteddsiglo XVI. En un principio las mangas fueron
tubulares, pero lasnangas perdidasacabaron por imponerse definitivamente. Como muchas otras
prendas, su corte y confeccién cambia, pero sus mangas perdidas colgantes permaneceran siempre como
caracteristia distintiva. La primera definicion de la que se dispone es la de Pedro Girén en 1537 cuando
Su uso ya decaia.

EnTirant lo Blancse menciona a Carmesina vestida cotevard

AE estava devisada aquell dia | a Princesa ab
brial portaba unatabarderaqui era de tela de Franca, e totes les costures
eren de trenes®®doédor molt amples; o

En documentos diversos podemos encontrar menciones como:
fiTabardod e br i mo ab doc.a.1480s negr es o,
Item untabardoBurell bo,doc.a.1491%°

485 MARTORELL, Vol. I, 1984, p. 109.
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Carmen Bernis identifica dos tipos diferenciados de tabardos en base a las imagenes que de ellos
encontramos en las obras de Pedro Berruguete:

i Un primer tipo aparece en la década de 1470, un tanto entallado, con escote de pico y
cintura marcada por cigfor.

i El segundo aparece en las pinturas posteriores a 1490 y se caracteriza por tener un
escote pequefio y cuadrado junto con una cintura mas ancha y H8{gada.

En base al uso que se les daba también habia otras dos tipologias:

1. Tabardo decamina era agel tabardo elaborado generalmente con pafios de
lana y que poseia, como los tabardos masculinos, una capilla. De esta tipologia no parece haber muestras
pictdricas, Unicamente escritas.

2. Tabardo deaparata era aquel tabardo elaborado en ricas sedas y ypsado
las solemnidades sobre el brial, siendo tan largo como la prenda lupsa eigo

En general el tabardo debe ser definido como una prenda de lujo en el vestuario femenino noble,
que nunca fue usado por el comin de las mujétaesgarita de Austriaecibié diversos en 149§ Su

datacioninicamente es posible a través de la forma del escote, ya que el resto de rasgos permanecieron

inalterables

2017copyright Cwww.torredelforth.com

Tabardo.147675

“8°p ILE.C.
“87BERNIS, 1959, p. 1819.
488 FEERRANDIZ, 1943, doc. VBERNIS,Vol. II, 1978, p.128130.
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Y MARANGES, 1991, p.38
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6.3.1.4 PRENDAS DE ABRIGO

Las prendas que a continuacion se describen formabardphdearto grupo de
prendas del siglo XV, el dltimo. Ningun otro tipo de prendas se colocaba ya encima de
estas y de entre ellas, la familia de los mantos fue una de las mas caracteristicas en
tierras catalana8® Se buscaba la amplitud de corte y la catidle tel®’, que
sumados mostraban la imagen de refinamiento y lujo tan buscada por las nobles del

momento.

ALBERRIO (cat.): Tipo de abrigo, mencionado por Cristina Borrau, que fue usado por ambos
sexost??

ALBORNOZ (cast.): Término que designaba un tipo pleenda de la familia de los mantos, de
patron simple y origen morisco. El albornoz tenia la forma de lo que en la actualidad entenderiamos por
una capa, pero sin aperturas y con un capuchon de forma puntiaguda. Era todo de una pieza, formado al
estilo delos tabardos y con el patron simple, propio de las prendas arabes. Por delante era méas corto que
por detras, lo que lo hacia mas comodo a la hora de montar a caballo.

En la noveldrirant lo Blanc,el moro que encuentra a Plaerdemavida la tapa con estiapre

i E |l mor o s elbalnésyypuel lviesun a e donadl a Pl aer dema
donali una camisa e una aljuba ab un alquinal; e no era negu qui la ves que
no la tinguessen per mar&d’

Como muchas de las prendas de estilo morisco que fueron adoptadaggstimanta cristiana,
representaba una pieza de lujo que acostumbraba a acabarse con caireles, amralas, de oro y

demas. En el contexto arabe era usado en la cotidiatiidad.

499BERNIS,Vol. |, 1978, p. 16.

491 SOUSA, 2007, p. 104.

492BORAU, 1992, p. 11.

493 MARTORELL, Vol. I, 1984, p. 156.
494BERNIS,Vol. I, 1978, p. 54, 55.
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ALMEJIA (cast.)/ ALMEIXIA (cat.): Término procedente del &raakmahxiya;**® que se daba
a una tdnica con mangas de origen morisco que se colocaba encima del*¥feStdsabe por la
documentacion que el uso era indiferente a hombres y mujeres; estaba entre las prendas que se mencionan
en el inventario del Principe de Vianaj aomo en eSpill de Jaime Roig, donde se hace referencia a su
uso por parte de una cristiaa reina Isabel tenia varias en el guardarropa del Alcazar de S&§ovia.

ficot e mantel |l de gros burrell,
roba jussana de fina llana,
prima, llistada, vert, blaypintada;
duiaalmexia.El | a t*8i xia. .. o

También se hallan menciones en la documentacién, como:

fiPer tallar cosir e guarnir quatre almexies listades, ¢o es dos de tot seda e les
dos de fil e seda, c. Any 1443*°

BERNIA (cast.)/ ALBERNIA (cat.): Térmiro que designaba un tipo de capote femenino que
carecia de manga¥®

iMol t es honr ades Senyoresétotes cubertes axi
marragues una part e altra part de drap negre manteéialbernies e
portaven totes en los caps de lurs persones vells negres

fiuUna bernia dedod.n4®8de bri met ao

49D ILE.C.

49°BORAU, 1992,p. 11,

497 FERRANDIZ, 1943, p. XXMARANGES, 1991p. 30.
4% ROIG,1984, p68.

“9pIE.C

*0BORAU, 1992, p. 11.

1D IE.C.
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CAPA (cast./cat.): Término procedente del latappa " era una prenda de la familia de los

mantos, de forma semicircular, que se colocaba encima de los hombros. Era mas caracteristica en las

mujeres, ya quds hombres acostumbraban a preferigdamalla (una tlnica sin mangas larga hasta los

pies)

%03 Marangues i Prats la define como una prenda propia de los estamentos ma¥bobres.
En las ordenaciones de Barcelona de 1400 se menciona:

fiNinguna hembra pulida no gos portar mantell, neapa ne manteta, ne
manto, sots ban de cinc sou§

Como vemos se la enumera entre algunas de las gréadancima comunes a las mujeres, que

se prohibian a las prostitutas para distinguirlas visualmente

El retablo de ¥rdu de Jaume Ferrer, entre 143234, nos muestra en uno de sus detalles a la Virgen con otras jovenes mostrando
|l o que entender2amos por capas o por mantos. Siendo que en much

usara para cubrirse, dificil establecer si hubo una diferencia clara entre ambas prendas.

CAPELLAR (cat. /cast.): Prenda al parecer de origen arabe, relacionada con la familia de los

mantos>*®

fiun capellarmorich de seda de diverses cofors doc®‘a, 1433

CLOCHA (cast.)/ CLOTXA (cat.): Término procedente del francél®che,que daba nombre a
una prenda de abrigo con forma acampanada, larga o corta, que podia llevar capucha. Mencionada en

Tirant lo Blanc,acostumbraba a elaborarse con materiales cotmsé| la brunet, elburell, y también

508

a modo de forro ekamellot™ Es una prenda exclusivamente mencionada en textos de la Corona de

Arag6n>%
iVna gr alozad ¢ ad roa p doB.a.rl434 | o
AfQue no gossen | os prevesclebd®s aportarél os ¢
ubertesdavamh e del t ot f edscaeldb2per | o costat o
AEntrant en | a clecimebr a per pendre | a
%2p |.E.C.

*3BORAU, 1992,p. 11.

4 MARANGES, 1991, p22.
%5 BOLOS 2000, p.118

%% MARANGES, 1991p. 24.
"D LE.C.

8 MARANGES, 1991, p23-24.
*9BERNIS,Vol. Il, 1978,p. 79.
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iuUna cl ot xa atocall4ssd® de Burell o

FOPA (cast.)/HOPALANDA (cat.): Pieza de abrigo en forma de tdnica sin mangas, de corte
amplio y largo, ajustada a lb®mbros, desde donde solia colgar. Fue una prenda caracteristica de 1380 a
1450°** Lleg6 a tener mangas tan anchas que llegaban a rozar el suelo y eran muy frecuentemente usados
los modelos que ostentaban cuellos altos abiertos, que en ocasiones ieghisanlla tapar las orefas.
De origen francés, la fopa hopalandafue usada por ambos sexos, diferenciandose en que la prenda
femenina siempre era mas larga: las hopalandas femeninas arrastraban por el suelo, mientras que las
masculinas se fueron acortancHabia también la opcién de ajustarla al cuerpo con un céffidse.
acostumbra a describir junto a otras prendas, pero las menciones que de ella tenemos séH escasas.

Algunos, como Martin i Ros, afirman que la escasez de menciones se debe a quala b4l se la

comenz- a rdbedonnomi nar 0
ilLes mnegues de | a al daopalahdaabecorrdga sedaée que si
ci n,da.ca1408®

AilLas nueve mujeres de |l a famao (detalle) finales siglo XIV. Fr
2017copyright: C\V\ﬂv.'t‘cmedelfonh. com

>

Disefio basico de la fopa u hopalanda.

0D |LE.C.

| AVER, 1997, p.66.
*2MARTINEZ, 2003, p. 45
*B3BORAU, 1992,p. 11.

> MARANGES, 1991, p32.
5D ILE.C.

~ 189~



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

Santa Barbara. Luis Borrassilacia 14111413,Fogg Museum, Harvard ANluseum, EEUU

Presentacion del pafio de la Verdnica a Abgar. Retablo de Santa Clara, Luis Borrassd51Museo Episcopale Vic.

SRas
e -l

Retablo deSan Jorge, Francesc Comes, inicios del siglo XV. Museo de Mallorca, Palma. Este ejemplo deniestréada
posibilidad de colocar forros de piel en el interiasi como aperturas laterales.

GARNACHA (cast.)/ GARNATXA (cat.): Término procedente del italiarguarnaccia>® que
designaba una pieza de abrigo forrada de pieles en su interior, conaapkatienales que dejaban ver el
vestido interior que se llevaba por lo general sobgotella®’

inPer rah: d e mogarnatxa e deaun man® fredlericalude a
at z e ydooaldld
fi U ngarnachade li groser doc. a. 1438'®

GRAMALLA (cast. /cat.): Término que designaba un tipo de vestidura larga hasta los pies,

generalmente con capuchaaperg que se usaba para refugiarse de la lluvia o durante los duelos. Fue

%D |.E.C.
*"BORAU, 1992,p. 11.
*8p |.E.C.
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muy mencionada en los inventarios y usada mas comunmente por hombres. Su versidmafera

nombrada con el diminutivgramallé. Era parecida a mpay en caso de duelo se usaba con capti¢ha.
Las telas mas comunes para elaborarla fuermaretllof el pafio grueso, lamolada, elpressety

el terciopelo ovellut, en colores como el &hco, el azulel grana, el morado, el negro, el rojo y el violeta.

Los forros de la prenda eran elaborados en piel y telas como el tfetan.

HUCA (cat.): Pieza de abrigo con mangas usada por hombres y mujaeesn ocasiones podia

llevar capuchd?

FAMILIA DE LOS MANTOS:

fi...wobrihra | o mat el°¥decaiRois de Canélla, pecoly,a qué se. referia

exactamente? Veamos la gran variedad de prendas que englobaba la familia de los mantos:

| MANTELL (cat.): Nombre que recibia la pieza mas impaote de la familia de los
mantos, ya que era usada por todo tipo de personas. Los mantos femeninos eran diferentes de los de
hombre, ya que al nombrarlos se especifica que son de mujer. Con ellos se podia cubrir la cabeza y se

cerraban normalmente ctaxells o fermalls

J \ 3
S P~

2017 copyright©www torredelforth.com

Manto basico

*9MARTIN, 2008,p. 412.

20 MARANGES, 1991, p35.
*21BORAU, 1992,p. 11.

*2 ROISDE CORELLA, 1985 p. 44
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El retablo de Verdu de Jaume Ferrer, 14B234, muestra en uno de sus detalles a la Virgen con un manto que le cubre parte de la

cabeza

Esta forma de colocar el extremo superior del manto en la cabeza de formacqee allos lados se viera el forro fue muy comun,
ya que también lo encontramos en otras obras de Lluis Borrasa como en el retablo de Santes Creus, elaborado entre 1411 y 1418

Los materiales que mas se usaban para hacerlos eran las tdlasmel® grana, pafio de
Malines, pressetvervi, sendal y oro. Todos ellos se adornaban con bordados y perlas. Los colores més
comunes en este tipo de pieza fueron el blanco, el azul, el carméstetlel grana, elleonat el
morado, ekanguini,y finalmente, enegro.>*

El hecho de que la confeccion de este tipo de prendas no cambiara practicamente en nada a lo
largo de todo el siglo se puede mostrar facilmente en base a la comparativa de dos imagenes: la del manto

de santa Barbara pintado por Gorfeatisentre 1410 y 1425.

ey el mant o de ci-n de | a Virgen del

Maestro de Viella.

*ZMARANGES, 1991p. 17-19.
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i MANTELLINA (cat.): Nombre dado a un tipo de manto mas pequefio. En los
inventarios siempre es mencionado con forro y junio grupo de vestiduras. Como caracteristica propia

ha de mencionarse que con él las damas no podian taparse la’tabeza.

i MANTELLS (cat.): Nombre dado a la generalidad de la familia de los mantos. Este
tipo de piezas fueron extremadamente importantea ardumentaria del siglo XV y contrariamente a lo
gue se pudiera pensarse eran usados también en verano.

i MANTILLA (cast./cat.): Nombre que define una pieza lujosa que se ponia de través,
lazada, a modo casi de pafiuelo. Esta pieza Unicamente la encomraneiznada en la novelarant Lo
Blanc® y pese a que cubria todo el cuerpo usaba de menos tela que el resto de la familia de los
mantos:?® Su tamafio podia oscilar de las tres varas y media a las siete. Era un tipo de manto que podia
tener muchas variedadgdormas. Ademas, distaba de lo que en la actualidad entendemos por mantilla,
ya que era elaborado en telas como sédas brocados, damascasmellots atzeitunis rasos aetis, o
pafosi como la grana, el contray, el pafio find.a pieza ademéas podéstar forrada con seda o pieles
ricas. Finalmente podian adornarse con virutas de terciopelo e incluso con bordados. Margarita de Austria
fue obsequiada con varias mantillas en 1%9&ntre las diferentes clases de mantillas encontramos:

1 lasmantillas redbndas Aquellas que se confeccionaban dibujando un circulo perfecto
en la tela y recortandolo para que la pieza tuviera mucho vuelo.

f Lasmantillas de aletasQue eran elaboradas a basérdspafios>?®

| MANTETA (cat.): Nombre dado a una pieza femenina gue se cubrian las damas.

Estaba generalmente elaborada en pafio de Malines, gvand pforrada con piet?®

i MANTILLOS (cast.): Eran mantos mas pequefios, aunque también cortados de forma
semicircular. Este tipo de prenda era usada por la gran maimies mujeres, pero también tenia su

version de lujo para las damas de la coite.

2 MARANGES, 1991, p19.

5 MARANGES, 1991, p20.

%6 5OUSA, 2007, p. 104.

2" FERRANDIZ, 1943, doc. V.

28 BERNIS,Vol. Il, 1978,p.102,103
29 MARANGES, 1991, p22.
*0BERNIS,Vol. I, 1978, p.16
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i MANTO (cast./cat.): Nombre que se le daba a lo que en la actualidad definiriamos
como una capa. Adaptado a la forma de los hombros, se cortaba en forma de segmenio ¥ Este
vocablo también era usado para definir cualquier tipo de abrigo de forma general, seguido de la tipologia
especifica de la prenda. En los textos vemos mencionado mgemtoalla manto alberié >*2
Marangues i Prat parece detectar una confus®esie término con el deantell’®® que se halla en
muchos textos, como &furial e Gielfa

Era largo hasta los pies, llevandaper6o capucha en ocasiones, ya que no se especifica en
ningun documento que la pieza en si pudiera cubrir la cabeza. Alguttwesacomo Roi¢ de Corella
(1482) especifican que poseia aperturas laterales. En general se describe como una prenda para protegerse
de la lluvia, viajar, etc., y este tipo de detalles nos hacen pensar quizas en un tipo de prenda mas que
lujosa, practicadentro de lo relativo de esta expresion en una sociedad aristocratica obsesionada con la
ostentacién. Era ademas usado indiferentemente por hombres y mujeCesidtr Glelfase menciona:

AE en Ra mo n F o | manto rdodt sip @ Mmédd dasnuntubn
catTu. o

En Tirant lo Blanc abundan las descripciones de los mismos y tienen en comun el ser una
perfecta combinacién de tela rica con forro de piel, generalmente de armifio o martas cibelinas. Un buen

ejemplo es el que lleva Plaerdemavida al ser coereida:

AE Pl aerdemavida fon aceita en | o m8s alt gr a
manto de brocat ar mes 2 forrat dbéer mi ni s, gue Tirant |
per -o0o com tota | 6aljuba sdédhavia esquin-ada.

seure en lo barreescal6, e les doncellez baix sobre los draps de ras. Bé es

mostrava en aquell ca¥ Plaerdemavida ®sser rei

31 BERNIS,Vol. I, 1978,p. 16.
*32BORAU, 1992, p.11.
*3MARANGES, 1991, p20.

34 ANONIM, 1979 p. 298
*¥MARTORELL, Vol. Il, 1984, p.256.
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Una tela muy comin para elaborarlos fuatekituniazul, se sabe que tanto Leonor de Sicilia
como Sibil-la de Fortia tuvieron mantos elaboracims esta tela, adornada con bordatids.

En muchas ocasiones se combinaba con el habito, y se diferenciaban dos tipos de confeccién

diferentes:
1. Cortada como una capa, acoplando la pieza a la forma natural de los hombros.
2. Cortada en forma de segmento deudoc

Entre las tipologias mencionadas por Carmen Bernis podemos encontrar:

 mantos sevillanos

1 mantos lombardos

 mantos con una maner&ran un tipo de mantos de aspecto particular, cuyo uso se
remonta al siglo X a juzgar por las miniaturas mozarabes. Emi&dpausaron las
mujeres, que tenian gusto por las piezas tradicionales. En Italia llegaron a llevarse a
finales del siglo XV, y eran conscientes de que la moda venia por sus contactos con
Catalufia®” Constaba de una sola apertura para sacar una de las.mano

1 mantos fruncidos o plegadoaparecen en algunos inventarios catalanes con el nombre
de manto fronzity seguramente correspondian a un manto fruncido en la parte del
cuello. Esto era debido a aprovechar todo el ancho de la tela, sin reducirla ea tke part
los hombros, ni tampoco cortarla en segmento de circulo.

Manto fronzit

2017 copyrightCwww torredelforth.com
P 9 ™
\ %KL‘ I \
“ { ‘,’ \\\fz,f//\‘(\‘ \ '\
e\ |

*%DURAN, 19551956, p. 65.
3’ BERNIS,Vol.l, 1978, p. 47
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1 Manto de estradodiferenciado de los demas en el hecho de ser mas corto, haciéndolo
apropiado para su uso en los aposentos interiores. En la fAdnagitilo Blanchay una
esc@a que transcurre en los aposentos interiores de la princesa Carmelina:
fiE com Tirant VAU que se nbdbanava, ab cuitat:
presla del manto e suplica fos de sa mercé lo volgués.oit®
¢Este manto al que se hace referencia seriaamtonde estrado? Posiblemente,
ya que en estancias tan intimas rara vez los nobles llevaban los largos e interminables
mantos que se han analizado hasta el momento.
Manto de estrado:
2017 copyright©www.torredelforth.com

- N

Los materiales mas comunes de pieza fueratzelitunj el brocado, ldruneta, edrap
gros la purpura, el terciopelo y &amelld. Como forros se usaron materiales preciosos
como las pieles de armifio y marta cibelina, junto con telas de dantastodos estos
materiales dominaron los colores carmesi, azul morado, negm,y fueron todos
ornamentados con fres o divisas.

I Manto con manerasManto largo cuya caracteristica principal eran unas aperturas para

l os brazos | 1¥madas fdAmaneraso.

>38MARTORELL, Vol. |, 1984 p. 245,
9 MARANGES, 1991, p. 21.
*0BERNIS,Vol. I, 1978,p. 16.
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1 Mantos o mantillas de aletaManto compuesto por tres partes cortadas paradp.
Los mantos cortos fueron tipicos de las modas espafiolas; segun Carmen Bernis, este en
especial se mantuvo hasta bien entrada la década de*1450.realidad se ven
ejemplos del mismo hasta finales de siglo y con muchas formas distintas de ponérselo
por ejemplo en algunas ocasiones se llevaban de forma asimétrica, llevando una sola
aleta caida por delant& En la novelaTirant lo Blanc se menciona una de estas
prendas cuando se describe:

fié e trametiedos una roba tota brodada de garroteres e
forrada de marts gibelins, e un manto llarg. Aixa com la roba

*1BERNIS,Vol. |, 1978, p. 16.
*2BERNIS,Vol. I, 1978, p. 95.
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fins als peus, forrat déer mi ni s,
cordé tot de seda blanca per lligar alt, e lakes del manto
pod2en ||l an-ar sobre | os muscl es
manto.o>*?

Se sée que estuvo entre las pertenencias de Margarita de Aysti@ Isabel la
Catélica>*

2017 copyrightCwww torredelforth.com

Manto con aletas. 1485

*MARTORELL, Vol. |, 1984, p. 149.
*4FERRANDIZ, 1943, p. XX, docV. BERNIS,Vol. |, 1978, p. 48.

~ 198 ~

gui

e



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo erI

2017 copyrightCwww torredelforth com

Manto con aletas.1488

MANTONETE (cast.)/ MANTONET (cat.): Manto corto, que podia llegar hasta la cintura o
hasta la cadera, mencionado es textos en la primera mitad del siglo Xi¥.Esta pieza femenina,
caracteristica por sus bordados y propia de la corte, no aparece en la literatura del 3ffuntd.con
la mantoninaformaban la pareja de mantos cortisA mediados de siglo decay6 swysero durante la
primera mitad de siglo XV estuvo muy en boga: por ejemplo todavia lo encontramos entre las prendas de
la reina M2 de Aragdn en 1458:

fun mantonet de mastivaller negre, forrat de pell de corderenes
blanques™*®

*5BERNIS,Vol. I, 1978, p. 16.
> MARANGES, 1991, p. 21.
4" SOUSA, 2007, p. 105.

*8D |.E.C.
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Un buen ejemplo de mamtete se halla en la escena de La Profesion de Santa Clara, en el retablo de Santa Clara y Santa Catalina
de la Catedral de Barcelona, elaborado en 1455: en esta obra aparecen un par de mujeres con mantonete cerrado poradelante, un
moda propia de la décadde 1450.

También se estilaba abrirlo por un lado, como se muestra en algunas miniatutéibrelel

Vermell de Montserrat*®

MANTONET D 6:Akt&tipdo§ia de manto viene a ser una mezcla entre los
mantones catalanes con aletasmhntoné catalan,una de las prendas propias de la moda catalana del
momento, fue objeto de una gran cantidad de disefios originales que son excepcionales. De muchos de

ellos sélo se halla en ocasiones un Unico ejemplo.

Jaume Huguet. Retablo de San Miquel Arcangel, 1456.

MARREGA (cat.): Término procedente del arabearfaga®*’que designaba una pieza que se
usaba para el duelo. La conocerpos la mencion que se hace Enant lo Blanc,pero se desconoce si

era una prenda para hombre o para niifer.

*9BERNIS,Vol. |, 1978, p93.
%% piccionari catalavalenciadb al ear de | 6l nstitut déestudis Catal ans

I MARANGES, 1991p. 17-19.
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fQue fessen per nalreguesten fossersniestar ger disaen t e s
a tots | os familiars, dom stiopotat e servidorsét
marraguesun mes, se fessen gramal Pa y capir- de dr
REDONDEL (cast.)/ REDONDELL (cat.): Término que designaba una pieza de corte redondo
y material grueso que se colocaba encima de la cota para ir Ztagae en ocasiones dsfinida como
una capa sioaperg>>*

fAiDi t drap de qu O0s f aeredendelle,engl es cotes E
doc.a.1335%°

ZAMARRA (cast.)/ SAMARRA (cat.): Término que designaba una prenda de abrigo sin
mangas, parecida admamalla confeccionada en tela o piebeusaban ambos sex33En el caso de la
masculina se sabe que llegaba hasta el suelo y se colocaba encima del jubon y que ademas eran usadas
por hombres de posicidn:

fiQuals que sien consols de aquesta universitat agen a portar per
vestidures gramalles samarrasa forma de gramalles grans e largues fins a
terrad doc. a. 1437°’

Fue una pieza cuyo uso se extendi6 hasta bien entrado el siglo XVI:

fi Los honorables consellers vestits ab sasnarresde grana folrades de
vaysfi ,doc. a. 1525

Se sabe qudas damas catalanas la usaban larga hasta la cadera, cerrada al cuello y con
braceras® La reina Sibil-la de Fortia tenia una con bordatibsa reina Isabel poseia varias zamarras

en el guardarropa del Alcazar de Seg6®a.

2D LLE.C.

*3MARANGES, 1991, p23.

>4 Diccionari cataB-valencé-b a | e aln s ¢ eHstudfs Catalans
D ILE.C

**BORAU, 1992,p. 11.

*'D.ILE.C.

8D |LE.C.

*9 PUIGGARI, 1886, p.157

*0DURAN, 19551956, pp. 65

1 FERRANDIZ, 1943, p. XX.
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6.3.1.5. NOMBRES PARA LAS PARTES DE LAS PIEZAS

ALAS (cast.): Término que designaba las mangas flotantes o abiertas de ciertos tipos de

vestidos 0 mantos, como las lobas o los mantos de Hetas.

BRAHONES (cast.) Término que designaba un tipo de roscas que se colocaba en los hombros
a modo de hombreras para acentuar su anchura, en contraste con el talle®sbelto.

COLA (cast.)/ CUA (cat.): Parte posterior del vestido que arrastraba palmos por detras de la
dama que lo llevaba. Pese a que como nombre en nuestra sociedad la tehgalu@sreente asimilada,
fue una novedad introducida durante la Edad M&tjatuvo su esplendor en los briales del siglo XV,
cuyo derroche en tela con colas de mas de 5 palmos fue testificado por los moralistas del momento.
Francesc Eiximenis la menciona®nLlibre de les Donesuando las critica:

iéE-NDi d @ aded longugsoceguant per terra lo drap de que un
mesqu2? de pobr® seria el vestit...Do

Martorell las menciona incluso en vestidos masculinos (Martorell CIX, 344) y otros autores en
relacion a los vestidos que arrastraban. Las piezas que mas la ostentaban, aparte del brial, eran las aljubas

las faldas y las ropa8. Era pues un simbolo definitorio de la nobleza del siglo que nos ocupa.

CORTAPISAS (cast.): Término que define un tipo deufos largos que desdoblados se
extendian sobre las mars.

2017 copyrightCwww.torredelforth com

*2BERNIS,Vol. Il, 1978, p.53,54.
*3BERNIS,Vol. I, 1978, p.76.
4 MARANGES, 1991, p. 14.

S EIXIMENIS, vol. |, 1981, p. 42
%% MARANGES, 1991 p. 14.

" PUIGGARI, 1886, p.150.
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CUCHILLADAS (cast.): Término que definia los cortes que se daban en las mangas de los
vestidos o en el cuerpo de los mismos y que dejaban ver el forro interior.

En 1480 encontramos las imagenesis antiguas de este tipo de acabados, apareciendo
finalmente en los documentos hacia 1490. No hay que confundir este adorno de la tela con las mangas
cortadas que dejan ver la camisa en bullgffes.

La procedencia de esta moda se relaciona con la bawli@randson (1476) en la que se
establecié una victoria suiza sobre el egjército de Carlos el Calvo, duque de Borgofia. Los vencedores
saquearon las sedas y otros tejidos caros, que usaron para remendar sus ropas rasgando los tejidos. Los
mercenarios germasocopiaron su ejemplo, y la moda acabd en la corte francesa, introducida
probablemente por la familia Guisa, que tenia raices alemanas. Otro factor que parece haberla favorecido
fue el matrimonio entre Maria (la hermana de Enrique VII) con Luis XII deckrapa que esta reina

introdujo en la corte |la moda de | 0% fAlansqueneteso.

FALDAS (cast.)/ FALDES (cat.): Término con tres acepciones:

1. La parte rozagante de los vestidos de gala, como los briales femeninos. No tenia,
pues, el significado actual de parte del vestido de la cintura al final de la tela, sino
Unicamente de aquella parte de la tela que arrastfaba.

2. La parte inferior del vestido en general.

3. Los vestidos femeninos en generéat.

GIRONES (cast.): Término que dsignaba un tridngulo de tela que se colocaba en forma de
aplicacion extra en las faldas de los vestidos para darles mas vuelo, generalmente en el mjgeoocolor
en otro tipo de tela o del mismo tipo de tglaro en diferentes colores. El montaje dedoones se hacia
de la forma siguiente:

Se cortaba la falda del vestido en aperturas verticales desde la cintura hasta el suelo, haciéndose
un nombre determinado de aperturas a lo ancho de la cintura del vestido. La punta estrecha del triangulo
que fornaba el giron seoda a la cintura y sus costados se cosian a los costados de las otras aperturas,

guedando finalmente la falda con mucho méas vuelo que originalmente.

*8 BERNIS,Vol.Il, 1978, p.84
91 AVER, 1997, p.80

*OBERNIS,Vol.ll, 1978, p.76
*"LMARANGES, 1991, p. 14
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Gonella de 1497 con aplicacién de girene
Habia la opcién de hacer la falda de gisoper completo, para dar al traje el tan popular estilo

morisco®’?

GOLPES (cast.): Término que designaba las cuchilladas en las telas de los vé&tidos.

MANGAS (cast.)/ MANEGUES (cat.): Término que designaba las mangas de todo tipo de
prendas y vestidosobian llegar a ser extremadamente largas y anthasoda de separarlas del cuerpo
del vestido ya se vio durante el siglo XIV en tierras catalanas. Se sabe que la reina Sibil-la de Fortia, la

cuarta esposa del rey Pedro, tenia unas de pafio escarlagucamtiordadas en oro fiRg.

MUSEQUI (cast.): Término que se usaba para designar la parte de la armadura que cubria
desde los hombros hasta la articulacion de los codos. Con el tiempo el término paso a designar esa parte
en los vestidod’

PUERTAS (cast): Nombre que recibia un tipo de cierre especifico usado tanto en prendas
como en zapato¥®

*2BERNIS,Vol. Il, 1978, p.89.
>3 BERNIS,Vol.ll, 1978,p.89,90.
> DURAN, 19551956, p. 65
*SBERNIS,Vol. Il, 1978,p. 109.
** BERNIS,Vol. Il, 1978, p. 114.
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VERDUGOS (cast.) Término que designaba un tipo de complemento que consistia en un
conjunto de aros, generalmente elaborados en madera, mimbre, o alambre, éomaets o guata, que
se cosian a la falda para darle amplitud, en forma de campana. La armazén también era entendida como
elemento decorativo, ya que muchas veces los verdugos iban forrados de tela de color diferente al usado
en la falda.

El origen de &g tipo de piezas aplicadas estuvo en el reino de Castilla. Las malas lenguas dicen
qgue Juana de Portugal, casada con Enrique |V, m§ s
la década de 1460 para esconder el fruto de sus infidelidades eeci@mde la corte.

Alonso de Palencia aseguraba que el uso de estos aros en las faldas era buscado con el propdsito
de esconder la redondez del vientre de las mujeres encintas. De este tipo de ideas se valieron los
moralistas, que buscaron anularlos, uisd excomulgando a quien los llevara.

Podrian haber tenido asimismo una razén econdmica, ya que el uso de este tipo de
complementos exigia que se tuvieran que usar mas metros de tela para las faldas, pero dieron més pabulo
a la implicacion moral escandabn Un razonamiento que por otra parte no les serviria de mucho.

Sea como fuere, la moda se extendié sin remedio y no tard6 en llegar a las tierras aragonesas y
posteriormente a las nuestras, estableciéndose como la primera muestra de lo que se commcerd co
guardainfante en el siglo XVII, o miriiaque, en los siglos XVIII y XIX.

Las combinaciones de colores entre el forro de los verdugos y las telas de las faldas fueron muy
variadas. Las faldas negras acostumbraban a combinarse con verdugos con f@ngedasacarmesi y
blancos; las faldas moradas con verdugos forrados en amarillo y blancos o simplemente ambos elementos
con el mismo colgrmpero con telas diferentes. En un principio los verdugos se aplicaron sobre las mismas
faldas del vestido, pero alanzar el siglo también surgié la moda de colocarlos en las faldas interiores.
Cuando las faldas del vestido superior se recogian los verdugos se veian.

Incluso llegado cierto punto se colocaron cintas ségidas de telas en las faldas de los vestidos
gue no tenian fuerza para armarlos pero que imitaban los verdugos. Buen ejemplo de ello son las damas
presentes en &lacimiento de la Virgen en elFestin de Herode®scenas pintadas por Pedro Garcia de
Benabarre en 1480 (actualmente en el Museo NadaienAtte de Catalufia).

Esta moda, que fue exportada rapidamente al exterior, decayd al acabar el siglo XV, aunque

reapareci6 con fuerza durante el reinado de Carfds V.

El fFest2n de Herodeso muestra unas damas con briales que

*""BERNIS,Vol. |, 1978, p. 3841.
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Fray Hernando de Talavera, confesor de la reina Isabel la Catolica, se encargd, al igual que
Fran@sc Eiximenis en Catalufia, de poner acento en el caracter inmoral de ciertas prendas) mas
de diez razones para avalar la prohibicién del verdugado:
1. Que era dafi@s porque al ser pesagooducia abortos y riesgos en el parto.
2. Que era lujurios: porque el pafo y forro que rodeaba las caderas calentaba dicha zona e
incitaba a las damas a la lujuria.
3. Que era deshonrosporque por su amplitud ocultaba las prefieces ilegitimas.
4. Que era escandalmsporque provocaba adovarones el requerir a las damasedo
usaban.
Que era inutil: ya que al ser hueco no protegia del frio.
Que era peligras pues ademas en verano producia calor.
7. Que era car. requeria de demasiada tela para su elaboracion, se estropeaba facilmente,
obligaba a caminar lentamente al ser rpaga® y ademas era muy laborimde confeccionar.
8. Que era enojaspara los maridos: pues representaba un claro desacato a la obediencia.
9. Que era vil: pues el uso de faldas Unicamente era propio de sirvientas.
10. Que era fe: pues convertia a las mujeresugros seres tan anchos como largos.
11. Que era engafiospues ocultaba el cuerp8.
La moda de los verdugados avanzé hacia la tendencia de poner faldas abiertas sobre la pieza que

los llevaba cosidos, extendiéndose esta moda no s6lo a Espafia sino a casirdpda demde los

encontramos mas adelante con nombres ceemtigade, farthingale, guardainfantes, crinolinas o

"‘"

miriflaques’’®

Decapitacion de San Juan Bautista por el Maestro de Miraflores, 1490, Museo del Prado. En la escena vemos a Salomé con una
falda con verdugos sobre la que lleva el bridal. La falda del bridal esta levantada para que pueda verse la interior.demo pu
advertirse los verdugos llegaban hasta el mismo pecho en muchos disefios.

Esta moda tendria un pequefio periodo de decadencia a finales del siglo XV con la llegada de los
aros de tela rigida. Estos aros sustituian a los verdaderos verdugos y producétaualautcada pero
no completamente rigida. Se establecid asi una moda de la imitacién de los verdugados en las faldas, que,

aunque no los llevaban, cosian lazos o cintas para reproducirlos.

8 MARTINEZ, 2003, p. 59.
S MARTINEZ, 2003 p. 48
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Dama con adornos que imitan el verdugado en una falda de saya en el cuadro del Nacimiento de la Virgen de Pedro Garcia de
Benabarre, 1480, Muses Nacional de ArteOdealufia.

Los verdugoscomo pieza anexam la falda desapareceran a finales del siglo XV y no volveran

a aparecer hasta entrado el siglo XVI.

1587. Xilografia que muestra una dama con verdugado, impresa por Hubert Gotard, en Barcelona (detalle).

Es mas, durante este resurgimiento, la moda consistird en llevar no ya verdugos sino
fiver dugadoo, ent endidana esleos ewetse coloca mebajoude & falda del
vestido. Mas adelante se considerd cada vez mas como una pieza de ropa interior entre las damas nobles,

pese a que las mujeres del pueblo llano todavia llevaran verdugos exteriores en |38 faldas.

OTROS:

ROBA Do H&tl):Adrmino que se referia no tanto a una prenda como a la calidad u honor
gque estas mismas como conjunto ostentaban. Parece ser que este tipo de prendas Unicamente fue llevado
por hombres. Sélo se halla mencionadd ieant lo Blancy sempre en relacion al contexto masculino:

fiE donali unar o b a dvésdde teagran ceremofigue era de brocat e

forrada de marts gibelins, pregaddl que | a pren
sua 8"

580 http://opusinceumhispanicus.blogspot.com.es/2012/03/retal@snosvistieronel-verdugado.html
*IMARTORELL, Vol. |, 1984 p. 100.
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6.3.2 GLOSARIO DE COMPLEMENTOS

0Aprés, correges, bosses e anells multiplicats, e diverses, e curiosos, e preciosos
necessitat, sin6 a sola perensa ¢&llur bellea
- Francesc Eiximenis

B2 EIXIMENIS, vol. |, 1981,p. 42
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6.3.2.1. CALZADO

El calzado es, en palabras de Melpnne Toussairffamat, el primer simbolo
de la civilizacién, ya que se confunde con la historia de la humanidad. Algunos
indigenas, por ejemplo, no van calzados y en base a esta carencia y a otras por el estilo,
la civilizacion occidental en su dia losnsiderd salvaje®®

En el caso del zapato femenino medieval su funcién era la de elevar a las damas
para que evitaran ensuciarse las prendas en las calles de la*tulsie. tipo de
complemento, imprescindible en la época, es menos mencionado en loedmsuque
la ropa pese a ser un objeto de elaboracion y adorno tanto o mas complicado que los
vestidos en si. Dos pueden ser las razones: por una parte, el menor valor de la pieza, y
por otra, la frecuente renovacion de estas por el rapido deterioréciEsntender que

su mencioén en los inventarios fuera menor.

El oficio de zapatero

La informacion sobre el oficio de zapatero en tierras catalanas Unicamente esta
disponible a partir del siglo XIV ya que un incendio acab6 con los documentos en el
siglo XIll. Representa uno de los oficios mas antiguos mencionados, siendo ademas uno
de los méas activos. En 1516 sera el oficio en el que mas artesanos trabajaran en
Barcelona, teniendo unos 186 trabajadores en el sector, sobrepasando con creces incluso
a los sases, que contaban con 116.

En realidad, el gremio de zapateros llegé a ser suficientemente poderoso como
para que en 1461 nombraran cono quraasellerde la ciudad de Barcelona a Pere
Figueras, el primer zapatero en ostentar un cargo de semejant&pigelria el ultimo,
ya que durante el siglo XVI otros, como Bernard Planas o Rafael Serradell, seguirian su
camino>®

A través de las ordenaciones y las disposiciones del gremio podemos conocer
detalles muy interesantes del oficio en tierras catalanasleDaediados del siglo XIV
los zapateros tenian prohibido efectuar trabajos pesados loslaligsardary los
domingos: no podian extraer las pieles de las balsas donde las trataban ni tampoco

B3 TOUSSAINT-SAMAT, vol. |, 1994 p. 24Q
84 TOUSSANT-SAMAT, vol. |, 1994 p. 256
% DURAN; CAPMANY, 1944 p. 87,88,
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tenderlas al sol o efectuar procesos con ellas. Si llegablas pidranjeras no podian
comprarse si no estaban secas y, aun asi, habia un nimero limitado de piezas que podian
adquirirse.

Muchas de las disposiciones iban encaminadas a asegurar una buena calidad del
calzado, que generalmente no podia venderse salria pasado por un examen previo
por parte de loBrohons o administradores del oficio. En realidad, los obradores debian
ser lugares abiertos al publico, pues los procuradores debian poder entrar libremente sin
previo aviso para controlar el cumplimiert® las disposiciones.

Un buen ejemplo de este tipo de disposiciones se halla en las ordenanzas
dispuestas por losonsellersde Barcelona en 1475, como complemento de las del afio
1451:

fiPrimerament, que de aquesta hora en avant no sia licit ni permésua alg
saber, encara que sia examinat, fer tapins o sclops de dona ni res en qué suro
haia, si doncs no eren sclops o tapins o cualsecvol altra cosa que servesca per
home, les cuals coses puixen fer los dits sabaters encara que haia un o moles
Suros.

E per serhlant no sia licit ni permés a cualsevol tapiner encara que sia
examinat, fer sabates de home ni de dona ni de infants shsloracy havia

suro, sots bon desolidos a la caixa dels pobres de la Cofraria
adquiridors %

Habia ordenaciones curiosas, conhdvecho de que si se queria vender en las
calles se debian llevar los zapatos en cestas, portadas por personas mayores de 16 afios.
Los aprendices que quisieran establecerse por su cuenta debian haber estado al servicio
y aprendizaje de un maestro al menoatro afios, haber aprobado un examen y haber
pagado una licencia de 30 sueldos.

En cuanto a los extranjeros que desearan hacer lo mismo, debian jurar conforme
tenian la preparacion requerida a los nativos, y si pagaban la cuota requerida no se les
obligala a entrar en la cofradia. En 1456 las medidas proteccionistas se impusieron y se
promulgé que los extranjeros que no estuvieran establecidos en las tierras del rey
pagaran cien sueld6¥’

Los diferentes oficios relacionados con el mundo de la creacioraldado
muestran la complejidad de esta produccion artesanal. Entre ellos encontramos:

i Cosedores de zapatos
1 Picadores de chapines

1 Pintores de chapines

% DURAN; CAPMANY, 1944 p. 30.
" DURAN; CAPMANY, 1944 p. 23,24,
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Patiners
Galotxers
fiZuequer os o

AiChapineroso

= =4 -4 A -2

Zapateros: Eran artesanos que elaboraban diferentes clasakzatto, desde calzado

femenino hasta calzado para jovenes, nifios y caballeros.

1 Remendones: Aquellos artesanos que colocaban suelas nuevas a los zapatos, incluidos
los tacones.

1 Maestros zapateros: Son los artesanos que representan el tronco principabdldeé

oficio, que unfan y supervisaban a los anteridtes.

Se conoce el inventario de algunos zapateros como el de Juan Havist, un
extranjero afincado en Barcelona y fallecido en 1450, que dejé una gran cantidad de
zapatos. En su inventario se enumes@0 pares de zuecos acabados, 492 pares de
galochas y hasta 2.600 pares de unos y otros por terminar. Entre las herramientas
enumeradas se mencionan barrenas, cuchillos, formones, gubias, medias lunas o aspas,

todas ellas en su mayoria para tratar o teabhajpiel®°

Tipologias de calzados:

ALCORQUES (cast.)/ ESCARPINS(cat.): Término que designaba un tipo de zapato, ligero,
sin punta ni tacén, que se confeccionaba con tela alrededor de un¥’ssia.zapatse menciona!
Spill:

i...cal cesapinsapi ns ab
de vellut blau, mig cofre i clau,
quant trobar pUc, e tot |l o hi duc. o

En documentos de la éposa hallan alusiones a los escarpines
AUn pascapnsdedecuyr o nedpc&1430b cor dao

NTres parelles de - adseatpiessdeddra, obra ddéexatiu
unes sol edes 1448”2 donao

Las suelas, al igual que los chapines, se elaboraban con corcho y en su versiébn mas lujosa se
usaba seda o terciopelo para forrarlas. Se podian combinar con otros tipos de calzado, especialmente co
borceguiesEsta tipologia lujosa de alcorques mencion&n Castilla poparte demoralistas como Fray

Hernando de Talaverademaestabarprohibidss para ciertos estratos sociales, como los menesttéles.

8 DURAN; CAPMANY, 1944, p. 2832.
9 DURAN; CAPMANY, 1944, p. 33, 34.
*0BORAU, 1992, p. 10.

*1ROIG, 1984, p. 42.

*2p |LE.C.

*3BERNIS, vol.ll, 1978. p. 55.
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BORCEGUIES (cat/cast.): Término, proceder del francésrosequint® que designaba un
tipo de calzado de origen morisco que cubria pies y piernas hasta la rodilla, al estilo de nuestras botas
actuales, pero sin suela. Podria decirse que fueron a los pies lo que los guantes a las manos y podian por
tanto combinarse con diferentes tipos de calzados, como alcorques, pantuflos o chinelas. La version
femenina llegé a tener muchas variedades, pese a permanecer escondidos debajo de las faldas del vestido.
Los habifa en versién estrecha u holgada y arrugacksi siempre llevaban bordadds.

Es una de las piezas mas mencionadas en los documentos del sigloy %V coste de su
elaboracién era exactamente el doble que el de unos zapatoson&zcion@an con cuero,
opcionalmente forrado en su inter@mnpieles de marta, terciopelo o grana, y en general se decoraban en
tonos muy subidos de azul y verdéEran muy usados entre las clases nobiliarias: en tiempos de los
Reyes Catélicos se encargaban hasta tres o cuatro pares por mes para lasEnfahtagentario del
Alcazar de Segovia de 1503 se mencionan en diversas ocasStones.

copyrightCtorredelforth.com

\_/ (4

Borceguis solos y con alcorques

Aparecen ends ordenaciones de 1481

ifPer totes | e borssgaitsastivals, avarqueseeroa e ,
gual seuol obr docfad48bh de cuysamo
i Harsaquinsv e r me | ldsc. ab1a9t¥ o

D IE.C

*SBERNIS,vol. Il, 1978, p.62.

%% MARANGES, 1991, p55.

" MARANGES, 1991, p55.

8 FERRANDIZ, 1943, p. XXBERNIS,vol. Il, 1978. p.63.
*9D.ILE.C.
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BOTAS (cast.)/BOTES (cat.): Término que designaba un calzado cubierto hasta las rodillas y
con suela. Curiosamente durante este siglo no se dispone de muchas menciones al respecto, ya que en la
mayoria de los casos se usab@borceguies En | as menciones se | as define
fibotas de cami no ¥ loquefledetlearnos zla corelosiér de que no eran usadas

como calzado de adorno.

BOTINES (cast.)/ BOTINS (cat.): Término que designaba un tipo de zapato alto, sin tacén y
confeccionado en tela con bandas elasticas a los lados, que usaban amb85 Sexuosncionan en el
inventario del Alcazar de Segovia de 1583Tanto Covarrubias en 1611, como Carmen Bernis ya en
tiemposactualesapuntan a una diferencia con el calzado masculino: todas las referencias a esta tipologia
se relacionanminicamentecon las damas, siendo l6gico pensar que serian la version femenina de las
botas®®

CHAPINES (cast.)/TAPINS (cat.): Términoque designaba el zapato femenino del siglo XV
por antonomasia. El chapin era un calzado elaborado con una gruesa suela de corcho que se recubria de
materiales como cuero o telas precigdasunque también podia elaboracssm madera de forma més
excepcionl.®® Acostumbabaa dejar el talén descubierto y a tener una considerable altura, d&basta
centimetros en algunos casos, pese a no poseeftacon.

La primera referencia a este tipo de calzado la encontramos en los escritos de Francesc
Eiximenis, pero tafmién los mencionaran autores como Rois de Corella y obrasTicaenb o Blanco el
Spill de Jaume Roigen el que leemos:

Apoder guanyar sense banyar
l os seustapins,...o

Francesc Eiximenis los menciona erL§bre de les dones

fi...Cabates porten tranades, e van en peal de calcestafins ab polaynes.
Per |l es cuals coses donen a entendre qui Ss-n n

fiun parell detapins de Marsella vermells e pintats, Dos parells tdpins
déome gornits ddecabld3d®nch e ver mell o

fi D oparells detapinsc r o x i dbmar 1148°%

S0 BERNIS,vol. Il, 1978. p. 63.

1 BORAU, 1992, p. 10.

62 FERRANDIZ, 1943, p. XX.

693 BERNIS,vol. I, 1978, p.63.

84 BORAU, 1992, p.10.

®%pUBY; PERROT,1992, p. 184

9% FABREGAT NOSAS, ANTONI. Indumentaria y defmaci - del cos en Elel Renai
Renaixement: arts plastiques, literatura, musica, teixits, indumentaria: sintesi del cicle de conferéncies
anual del Mused extil i d'Indumentaria de Barcelongeneffebrermarg 198, Barcelona: Museu Ték

i doél ndumend3”"ria, 1988, p.

7 ROIG, 1984, p69.

*%®p IE.C.
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Chapin conservado en el Museo Diocesano de Solsona.

Durante los siglos que siguieron se convirtid en el zapato mas comun de las mujeres nobles en

tierras castellanas y catalanas.

Mgt frazen L]

Detalle del libro Das Trachtenbuch elaborado en 1529 por Christoph Weiditz, Museo Nacional de Nuremberg: podemos ver
represerdda una dama catalana del momento llevando chapines. Este tipo de escenas son prueba de la pervivencia de este calzado
mas alla del siglo que nos ocupa.

Durante el siglo XV este tipo de calzado fue objeto de las criticas de los moralistas del momento
conmo Jaume Roig. En tierras castellanas, por ejemplo, el confesor de Isabel la Catdlica llegé a decir que
esos zapatoslgunos de los cualéen lo que parece una exageracion por parte del persdiegjaban a
medir un codo de alturainos42 centimetrs), iban a ser capaces de dejar sin provision de corcho a la
nacion.No obstante,e ha de tener en cuergae esa notable diferencia en la altura la habian de tener en
cuenta las modistas a la hora de confeccionarde8dc delas dama. El gasto extra déela, sobréodo
encaminado a conservar una cola igualmente larga pese a la altura de los zapatos, era muy superior. Por
supuesto esto se consid@ar parte de muchasomo una extralimitacién inaceptable

Como fundamento deste tipo de opiniones seabbi® una gran cantidad de divertidas
justificaciones para desaconsejar su uso, como por ejemplel qus® de los chapinesipuestamente
prodicia abortos, algo por otra parte razonable si se piensa en las consecdenaigscaid@ara una

mujer embarazia, sbida a semejante alturBn algunos paises europeos esta moda castellana se limit6 a
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las prostituta$”® No obstante, sdifusionllegé a tal extremo que la moda finalmente llegaria hasta tierras
francesas e italiand$ donde fue popular en muchas cde$*, incluso en zonas alemanas.

Los materiales mas usados para elaborarlos fueron las telas de brocados, los damascos, el satény
el terciopelo en colores azules, blancos, vendetgtas incluso el denominadimrell. Al ser un objeto de
valor todos ests materialese adorndancon bordados en hilo de oro o plata y acabados con perlas y
piedras precios#$? Los valencianos destacaron como grandgseealistas en su fabricaci6Bn
realidad las menciones mas antiguasagénersse hallaren Valencia y dtan del siglo XllI, por lo que se
llega a la conclusién de que su origenhalla en esta ciudgchoen Veneciaomo algunos afirmafft?

ESTIVAL (cast./cat.): Termino procedente del italiarstivale®* que hace referencia a un tipo
de zapato con forma detacalta.

fi Uns stivalsnous los quals lo dit honorable micer Vicens se havia fets fer per
la anada de Monts@, doc. a. 1435 (arx. mun. d'lgualada)

Las ordenaciones obligaban a que fueran elaborados en buena piel, que no llevaran suelas viejas

ni crudasni fiengrutradas®*®

HUESAS (cast.)/JHOSES (cat.): Término procedente del germanicosa®*® que designaba un

calzado de viajée hechura fuerte, para que fueran resistéhtes

PANTUFLAS (cast.)/ PANTOFLES/ PLANTOFLES/ PLENTOFLES (cat.): Término
mencionado pr Fabregat Nosas, que se encuentra Unicamente en un inventario. Zapato sin talén que se

usaba para estar en c4¥a.

PATINS (cat.): Término usado por Eiximenis, en klibre de les donegara designar un tipo
de calzado:
fi...e apasnsgoeenolss asber veys sin- 8 empatxar lur
No hay una definicién clara pero es muy probable que este término se refiriera a lo que
entendemos por tapines. Duran y Sampere los define como suplementos de madera, que podian estar

cubiertos o no de piel y queagrusados para salir a la c&f&.

®9DUBY; PERROT 1992, p. 184

®0BERNIS, 1959, p. 20.

®1DUBY; PERROT, 1992, p. 184.

®2MARANGES, 1991, p. 55

®B3DANVILA, FRANCISCOL 0s ¢ hapi n eBoletia de laBReg) Ac§daniia de la Histgria
(Madrid)tomo 12 (1888) p. 36834. BERNIS,1978, p. 45, 46.
®“pI.E.C.

*5DURAN; CAPMANY, 1944, p. 23.

1D |LE.C.

®" MARANGES, 1991, p. 54.

®8 MARANGES, 1991, p. 56

S19EIXIMENIS, voL. |, 1981, p. 42

620 DURAN; CAPMANY, 1944 p. 23
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PEUCS (cat.): Término procedente del latipeducu,que designaba ucalzado elaborado
cominmente en lino que se usaba para tener el pie mas atiffjdee a todo efiirant lo Blancse
mencbnaque unos caballeros los\ban elaboradoson lana para no hacer ruido:

AE venien en gipons, a Ipeucnde flanaperqué e s pases, e ¢
no fossen reffor al passejar; o

POLAINAS (cat./cast): Término procedente del francésoulaine®® que designaba la
prolongacion de la pua del calzado. El uso de las polainas esta atestiguado en la Catalufia del siglo XV
través ddas novelas del momentmespecto a una procesion que iba ante el rey, Martorell describia:

il os estivals er en dmlaimsgte?pareananglrbé , ab les Il ar
ab los esperons ben dauréaté®®*
Algunos documentos también mencionaban:

iHun arn s de c ponadecta. 14682 ar pes ab

SANDALIA (cast./cat.):Nombre dado a un tipo de zapato so6lo usado por reyes y obispos, que
seelabordacon tela.

SERVILLAS (cast.)/ SERVILLETES (cat.): Término que designaba un tipo de calzado
morisco de lujo, parecido a lb®rceguiepero que soélo cubria los pies hasta el tobillo. Se podian llevar
debajo de loborceguiey los zapateros que estaban especializ&ounos también fabricaban los otros.

Este tipo de calzado también fue usado por los cabafféros.

2017 copyright©www torredelforth com

SOCS(cat.): Término que designaba lesclopgzuecos)ye fiesta.
SOLETES(cat.): Calzado todavia por definir, Gtnicamente mencionado en un invefftario

ZAPATAS (cast.): Término que designaba un tipo de calzado seguramente mas ligero y flexible

que los zapatos. Se sabe que eran ugaataentro de los chapiné®

ZAPATOS (cast.)/SABATES(cat.): Término con dos acepciones:

1. Todos los tipos de calzada generaf®

21 MARANGES, 1991, p56.

622 MARTORELL, vol. |, 1984 p. 356,
3D |E.C.

624 MARTORELL, vol. |, 1984,p. 115,
5D |LE.C.

626 BERNIS,vol. Il, 1978, p. 124.

527 MARANGES, 1991, p. 56.

628 BERNIS,vol. Il, 1978, p. 135.
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2. Pieza que llegaba hasta el tobillo, o acababa mas abajo, con o sin suelas. Eiximenis
diferenciaba lastrossades(que iban arremangadas) y laanteres(seguramente
elaboradas con buena tela y tapadas). En general eran elaboradas en n@ateriales
telas o pieles, materiales que nunca se mezclaban en su fabricacion. Por otra parte la
hechura era extremadamente estrecha, muy alejada de los ergonémicos zapatos de los
que disponemos hoy en df8.Los zapatos se mencionan en el inventario del Alcazar
de Segovia de 1503

ZUECOS (cast.): Término que designaba un tipo de calzado femenino elaborado con suela de
madera y corcho, como los chapines, pero seguramente menos lujosos onaésusaminEn las

ordenanzas se los menciona siempre junto coralostas.>>

ZUECO (cast.)/ GALOTXES (cat.): Término que designaba un tipo de calzado elaborado en

madera y de una sola pieza. Su funcién original era proteger los valiosos zapatos de la lluvia Y&l fango.

629 BORAU, 1992, p. 10

80 MARANGES, 1991, p. 51, 52.
1 FERRANDIZ, 1943, p. XX.
832 BERNIS,vol. II, 1978, p. 136.
83 BORAU, 1992, p. 10.

~ 219~



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

6.3.2.2. LASLLIGADURES: ADORNOS PARA LA CABEZA

Desde la invencion del vestido el adorno de la cabeza, como parte mas
vulnerable y visible del cuerpo, ha sido una de las principales preocupaciones en lo que
respecta a la modd? En el siglo XV la gran mayoria de las personas se cubrian la
cabeza tanto eal exterior como para el desarrollo de la vida en los interiores de las
estancias. Respecto a las damas se ha de decir que, con excepcion de las -dprcellas
podian ir con el cabello suelten cabelly, se esperaba de toda la comunidad de
mujeres casa$ y viudas que cubrieran y custodiaran esa belleza vedada que
representaban los cabellos.

Francesc Eiximenis llegé a identificar este cubrimiento como un simbolo de
sumision y respeto al marido, asi como una forma de evitar que condujesen a los

hombres bpecado:

ficon seguons que diu sent Ambrds, cap de dona deu anar cubert en senyal
que dbéeyll a ex2 primerament peccat, e per ense
e per tal que no p%ovoch |l os altres a pecat. o

Esta visidon afectdé obviamente a la producdértoda una serie complejisima de
tocados diferentes, con multiples combinaciones entre si, que atendian a tal proposito.
El cabello no dejé nunca de ser el primero y mas natural de los tocados de’¥apeza,
por tanto la forma de arreglarlo seguia teniéeden cuenta aun cuando los preceptos
morales del momento intentaran ocultarlo. Esos preceptos no tuvieron un completo
éxito, ya que a mayor o menor nivel la moda del siglo vio el aumento progresivo de
cabello mostrado a través de las complejas tocadtsanas, a través de la cantidad de
cabellos mostrados podemos establecer una cronologia fiable. El cabello también fue
objeto de las excentricidades del momento, ya fuera en su colocacién o incluso en la
forma en la que se cortaba: buen ejemplo de elldaesoda italiana de frentes
despejadas a partir de 1430, en que las damas se afeitaban la parte de los cabellos
situados sobre la linea de la frente para ampfiatla.

La evolucion del vestir hizo que con el paso del siglo las telas usadas para las

tocaduradueran tejidos cada vez mas finos y adornados, llegando a ser en si mismos

634 TOUSSAINT-SAMAT, Vol |, 1994, p. 260.
85 EIXIMENIS, vol. |, 1981, p. 42

36 TOUSSAINT-SAMAT, vol |, 1994,p. 260.

83’ TOUSSAINT-SAMAT, vol |, 1994, p. 274

~ 220~



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

pequefias joyas elaboradas con la maxima atefi@npartir de 1450 el artesanado
dedicado a los sombreros y tocados, asi como a su comercio empezé a aumentar
exponencialment&® Al igual que en las ropas, las tendencias nacionales acabaron por
mezclarse con las influencias fradoorgofionas e italiands? En general la
extravagancia y la voluptuosidad fueron las caracteristicas predominantes en los tocados
usados por las damas declase dirigente, insertadas en una sociedad que gustaba de
marcar signos sociales a través de los excesos y los gastos que ac&fteaban.

El término mas usado para referirse a este tipo de adornos en catalan es el de
lligadura, del verbolligar, cuyo signiftado es arreglarse la cabeza, peinarse o poner
ornamentos. Se entiende asi figadura o lligassa un sustantivo amplio que engloba
todo el abanico de adornos, a veces muy diferenciados entre si, que una mujer podia
llevar en la cabeza como adofi{d.Estetipo de adornos llegaron a ser de los méas

extravagantes que se idearon, el mismo Eiximenis lleg6 a definirlos como

fi éornaments curiosos e passans tota regla e tota mesfifa...

BEATILLA (cast./cat.): Término procedente del franchéatilles®** que designaa un tipo de
adorno formadaa basede una tela fina, que la obr&pill menciona en una enumeracion de velos y
joyas®® Su caracteristica principal fue la finura y transparencia de la tela con la que fue elaborado, cosa
que hizo que otros tipos de tocasel@das con su material también fueran nombradas de esta’fbrma.
fi Trbeatilesde cot - goa au498'des o

BONETE (cast.) BONET (cat.): Término procedente del latin medieafabnnis que definia un
tipo de tocado de forma troncoconica o puntiagggde aparece como consecuencia de las modas-franco
flamencas, como los llamadbennins en apogeo durante la década de 1480.

AQu® bonets qujs far " n per qual sevol boneter,
dels ditsbonets tinguen llur cumpliment de pintefe tinta e de obratge al dit
bonet ndoc.adss®ri o

Este tipo de sombrero rse us6 de forma habituhhsta mediados del siglo X\6emenciora

por primera vez fuera dastierras catalangsor partedé-=r ay Her nando de Tratadbaver a en

3% MARANGES, 1991, p57.

639 TOUSSAINT-SAMAT, Vol |, 1994, p. 279
#050USA, 2007, p106
®TOUSSAINT-SAMAT, Vol |, 1994, p. 269
®42MARANGES, 1991, p.65

43 EIXIMENIS, vol. |, 1981.p. 42

4D |LE.C.

45 MARANGES, 1991 p.67

46 BERNIS,vol. Il, 1978, p.60

7D ILE.C

#8D ILE.C
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sobre como en el comer y el vestir se cometen muchos pecaoBn nuestras tierras se mantuvieron
en bogahasta la década de 1490, momento en el que la mddzachbio de siglo los desplaz8e
menciona la existencia de bonetes en el ropero del Alclz&egovia, en 1503, cosa que quizas indica
que en Castilla aun continuaron usandgSe.

Supropésito en el caso femenino no iba mas alla del puro adorno. Los encontramos en forma de
tronco, formando una punta o en forma de bolsa ajustada a la cabezeltyy hacia atra®*
Originariamente el término Gnicamente designaba la tela que se usaba para confeccionar tocados. La
hechura era realmente complicada y, en lo que respecta a los masculinos, las formas fueron muy diversas.
Primero se elaboraba a la agujamo nuestras boinas actuales, y posteriormente se le daba forma con
moldes. A los boneteros se les exigian base a las ordenanzammafios especificos de agujas para
elaborarlos, ademas tenian que ser diestros en tefiir las telas con las que s®mad@ccya que
algunos tintes como la grana eran sumamente dificiles de conseguir sobre la lana.

Los bonetes eran tocados de lujo mas usados como adorno que como proteccion, que ademas no
se quitaban en el interior de las estancias, asi que en losaimeeriambién los encontramos elaborados

en terciopelo y sedas.

Dama con bonete sobre toca barbada, Museo de Historia de Gerona, en torno al 1400.

Encontramos también diferentes tipologias de bonetes en funcién de la complejidad de su
elaboacion:
1 Bonetes sencillos: Unicamente elaborados con una copa.
1 Bonetes doblados: aquellos elaborados con dos telas o volteados hacia arriba en el
borde que estaba en contacto con la cabeza.
Se podian combinar con otros tipos de tocados, como por ejenmdnics oaljaremes’>

Incluso se combinaban con telas finas a modo de cubrimiento, o bien con joyas.

49 BERNIS, 1959, p. 16

0 FERRANDIZ, 1943, p. XX.

51 BERNIS, 1948, p. 2237.
®52BERNIS,vol. Il, 1978, p. 60, 61.
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CAPELL (cat.): Término, procedente del latdappellu®®® con dos acepciones:

1. Eltérmino pudo usarse también para designar cualquier tipo de cobeatizeno en la
cabeza.

2. Pieza definida por Borrau como un tipo de tocado usado por ambos sexos que se
confeccionaba con lino, palma, paja o cuero, aunque también podia elaborarse en seda.
Estaba formado deopay visera®™* que podia ser mas o menos anchatefiosmente
se forraba con tela y se aderezaba con bordados, randas y labores con hil6% @ oro.
general fueron unas piezas sumamente ornamentadas, elaboradas con telas azules o
rojas, aderezadas incluso con piedras preciosasTifamt lo Blanc esta péza es
mencionada cuando se habla de la Princesa y Estéfala.el inventario de Juana
Gadea se menci dresaapells de seda para donadetsae aifia

Jaume Roig también los menciona ersgill:

Aiper mortallar han a comprar
capellde @ap, camisa, drap,
de la PBdtiga. ..o

CAPERUZA (cast)/ CAPERONSCAPUTXES (cat.): Término procedente del latcappa®™®
gue designaba un tipo de adorno que cubria toda la cabeza, alto y acabado en punta, y se usaba con

®3p.ILE.C.

4D |LE.C.

®SBORAU, 1992, p. 10.

% MARANGES, 1991, p57,58.
85" BERNIS,val. Il, 1978, p. 69.
8 ROIG, 1984, p. 108.

9D ILE.C.
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frecuencia en la vida diaria, para irdaje o para mostrar duefé’ En ocasiones se alargaba por la parte

de abajo, de modo que acabara formando una especie de c&pucha.

Es una pieza mencionadaBnant lo Blanc

f E tots anaven ab les cares cobertesapironsde cavalcar

En otros docmentos también encontramos menciones:

nPer t al guels juheus en
ordonam e manam que daci avant haien a portar e porterajperoab la
f etdac.aal43aner a de

cugulla de un

pal m,

fi S e es gramalles de dol ab s@apiréd doc.any 1485

AiStatuexen e

ordenen

que

~662
n

| o

dasi

dit regne

avant

muller, més avant del XV diesdapiré al cap e altres XV dies la gramalla e

capir - dech.146% |

CAPIRO (cat.): Término, proedente del laticapp

0

4
a66

(de
embut e
al g¥% no

que designaba un tocado en forma de

capucha terminada en una punta alargada o redonda. Cubria la cabeza y parte de la espalda dejando ver

Unicamente el rostro, y podia ir forrado y atado con cordones. Estuvo entre las tipoksiaspoiares

entre hombres, mujeres y nifios y acostumbraba a complementar la gramalla, aunque también podia

acompafiar al manto, la cota csmarra®®

Acabado el siglo XIV, la siguiente centuria trajo consigo una nueva forma de llevarlo: se

introducia lacabeza por la apertura para el rostro y el resto del tocado se enrollaba alrededor de la cabeza.

En cuanto a su confeccion podia smitada(hecha en dos mitades de telas diferentescacaddhecha

a cuadros) con telas de Malines, Douai, Londres @Rti&®®, en lanas bruneta, grana, moladérap de

vilatges Estos materiales acostumbraban a ser en colores azules, rojos o tonos ctivelned el

burell®®y finalmente eran ornamentados con bordados a conjunto con otra pieza de vestepes’$’

El término se usaba para designar la acepcion anterior, siendo probablemente la misma prenda.

CAPUCHA (cast)/ CAPUTXO o CAPUTXA (cat): Término procedente del italiano

669

cappuccio, ~ gue designaba una pieza extremadamente similar a la anterior, con la saleegael

acostumbraba a ir cosida a la pieza de ab5ffyo.

CARMENOLA (cast.))CARMANYOLA (cat.): Término, procedente del francémrmagnolée’’*

que designaba una variedad del bonete masculino, que aparece en la década de 1460 citado en

%0 MARANGES, 1991, p. 57.

®lp LE.C.

82 MARTORELL, vol. I., 1984 p.401-402
3p.ILE.C

®4p.ILE.C.

5 MARANGES, 1991, p. 60, 61.
¢ BORAU, 1992, p.10.

7 MARANGES, 1991, p61.

8 BORAU, 1992, p10.

9D LE.C.

¢0BORAU, 1992, p. 10.

1D I.E.C.
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documentos de la casaatale Aragén. Era un tocado de copa muy pequefia y redondeada que encajaba
perfectamente en la cabeza, y generalmente era elaborado en telas de coféf Regran parecido a

cierto tipo de bonetes que en ocasiones se la nombra coffisitahdo usado pambos sexos.

CHAPEL (cast.): Término tomado del francébapel. Tipo de tocado sencillo, denominado

fitira de cabezao al avanzar el siglfd, y que consist:
COBRICAP (cat.): Término generalmente usado para referirse ajaigl tipo de tocads’®

COFIA (familia de las cofias) (cast./cat.):Término que designaba en general tipalogia
muy comun y variaa entre las mujeres, que recogia el pelo en un tocado circular que cubria media
cabeza. Podemos afirmar que era un togaédoticamente exclusivo del sexo femenino y, segin Carmen
Bernis, los textos en que se hace refereaa#asson escasos’ Pese a que se lo puede situar eluse
tocados de confeccion sencilla y que era de caracter similar a la toca, su hechuracumptiéada ya
gue se amoldaba a la cabeza y en algunas tipologias se requeria de confeccion. En muchos textos las
mencionan elaboradas con las mismas telas usadas para las camisas. Las mujeres de mas edad ademas

acostumbraban a colocarse encima una sitopke generalmente fina y del mismo matefial.

fiLa Vida de Santa Clara y Sant a eBandvark,il46®60]Gatedvdldeuel Nadal vy
Barcelona Vemos dos tipos diferentes. En el detalle la mujer de la derecha lleva un tipo de cofia ahuecada por los lados que
parece ser una tipologia propia de tierras catalanas.

62 MARANGES, 1991, p. 60.

63 BERNIS,vol. II, 1978, p.76, 77
74 SOUSA, 2007, p. 107.

¢S BORAU, 1992, p.10.

67* BERNIS,1948, p 32.

677 SOUSA, 2007, p107.
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cofia

®8 BERNIS, vol. Il, 1978, p. 54.
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9 Cofia de tranzado(cast.) Término que designo la tipologia mas famosa de cofias. Se

puso de moda a finales del siglo XIV y su uso durante todo el siglo XV dara como

resutado una fuerte influencia en el traje europeo del siglo Xa8nsistia enun

cilindro de telafina, generalmente adornado con lazos cruzadpartir de la nugajue

cubria los cabellos, casi siempre trenz&db&ste tipo de pieza, propia de la moda

castllana tuvo su evolucion propia
En la década de 1450 se dejaban las orejas al descubierto. Después de 1470 veremos las
primeras muestras del pelo con la raya en medio cayendo en forma de aletas, laterales
cubriendo las orejas y acabando recogido en of@lmja. Posteriormente estas ondas se
aflojaron y empezaron a bajar junto con la coleta mas alla de la nuca. En su Ultima fase las
aletas laterales llegaran a tocar los hombros haciendo que la cola del tranzado comience en

la espalda®®

Es muy comuwerlas en las obras de Pedro Berruguete elaboradas hacia finales de siglo, como por ejemplo en
estas escenas de la vida de sabagalina elaboradas el 1495.

2017 copyright&www torredelforth.com

679 SOUSA, 2007p. 107.
%0 BERNIS,vol.1, 1978, p42-44.
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Cofia de tranzadoombinada con rollo de 1490

)@0 17 copyright©www torredelforth.com
Aot

Cofia de tranzado de 1507

1 Cofias de red
o Crespina(casticat): Término dado a un tipo de cofia generalmente elaborada

con seda, hilos de oro y plata trenzados y posteriormente trabajados en forma
de red. También se mepaia la colocacion de perlas en los cruces de los
mismos. Podian colocarse directamente sobre el cabello o sobre tela. La
diferencia que se establece entre la crespindiyaeiird o el ficapillejad es que
estaba elaborada con materiales de joyeria y los oms en sed&* Motivo
por el queen ocasionese menciona de forma critica por parte de los
moralistas de la época. Jaume Roig dgmaejemplo:
fiporca crespiffa no tentn spina

Vemos asi, una vez mas, esta curiosa tendencia del siglo XV a dar
un nonbre especifico a las piezas lujosas pertenecientes a un grupo en el que
la confeccion y la apariencpacticamente son las mismas, como en el caso de

la gonellay el brial.

,‘ "

& "\

Imagen de santa Catalina, de oro, esmaltes y perlas, que pertenecio a Veolant d

hacia 1418. Porta una crespina tejida con hilo de oro. Metropolitan Museum of Art (Nueva York).

%1 BERNIS,vol. Il, 1978, p. 83
®2R0IG, 1984,p. 44.
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AMartirio de Sant a L u-t440aMuseo Racionalae Artd/de Catatufiae | |
Vemos una crespina que parece elaborada en oro colatiagetamentesobre los cabellos.

, 1435

Santa Agueda del retablo de Santa Clara y Santa Catalina de Pedro Garcia de Benal&hre, 1
La santa lleva una crespina ahuecada a los lados del rostro, cuya colocacion deja ver el inicio del
cabello y las orejas, en una tipologia propiamente catalana.

2017 copyrightCwww.torredelforth. com

Crespina combinada con corona y velo

o Capillejo (cast.):Término que designaba un tige tocado de red elaborado
con hilos de oro y seda trenzados, puesto directamente sobre el cabello o sobre
tela. El mas antiguo aparece en 1389 y también se lo relaciona con la llamada
crespina,segin Carmen Berif§ aunque la diferencia entre ambas gsiza
estribe en que estas Ultimas envolvian todo el conjunto de cabellos, detalle que

sin embargo no se da en los capillejos, que no son descritos como cofias.
[ ’ 3 . " i

"3

El retablo de Verdd, de Jaume Ferrer, 1432 muestra en uno de sus detalles unas jovenes damas

este tipo de adorno. Las damas de la ventana derecha lo llevan.

%83 BERNIS,vol. Il, 1978, p.69,70
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0 Gavin (cast.)/Grandalla (cat.): Tocado femenino que consistia en una red

circular adaptada a la forma de la cabeza para recoger los c&heflese a no

haber representaciéon alguna, @an Bernis afirma que este tipo de tocado,
elaborado en seda, era usado por ambos sexos para’tfosigindo claro que

se trataba de una pieza lujosa, pese a ser poco mencionada en los inventarios

catalane$§®

2017copyrightCwww.torredelforth.com

COLA (cast.)/CUA (cat.): Término que desigba un tipo de peinado femenino que recogia los

cabellos longitudinalmente con cordones o cintas de seda crif?ados.

FAMILIA DE LAS CORONAS:

1 CORONA (cast./cat.): Esta pieza, la méas lujosa que existia y por tanto la mas usada
por la realeza, era consideradaa joya mas. Se acostumbraba a tener varias, de
diferente uso en funcién de la ocasion y no fue una propiedad exclusiva de la familia
real, ya que también fue un adorno generalizado entre los estamentos de la®ffobleza.
El mismo Francesc Eiximenis menc&ncriticando el excesivo arreglo de muchas
doncellas que usabaiiéc or ones r ey aPsEste pieze ssiiavmedio . . 0
camino entre el tocado y la joya, por lo que seré analizada mas en detalle en la siguiente
seccion.

1 CORONA DE FLORES (cast.)/GARLANDA (cat.): Tipologia de corona elaborada
con flores naturales que llevaban las noblé®©e moda entre las doncellas, con la

4 BORAU, 1992, p.11

%5 BERNIS,1948,p.34

% MARANGES, 1991, p68.

" BORAU, 1992, p.11.

%8 MARANGES, 1991, p. 62, 63.
89 EIXIMENIS, vol. |, 1981, p. 42.
80 MARANGES, 1991, p. 63.
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llegada del Renacimiento acabaron por desapai&deéran generalmente gruesas, ya
que se rellenaban de lana o jung8s.
9 XAPELLET (cat): Término con dos acepciones:
1. Segundo término que se usaba para nombrar las coronas. Se usl tan
frecuentemente que hay autores que los intercambian indiferentemente.
2. Pieza circular o casco, generalmente elaborado en piel, o en tela de tafetan roja
0 vede que se ornamentaba de forma muy complicada. Los adornos iban
desde las plumas hasta las aplicaciones de oro o flores. Para facilitar el asiento
en la cabeza la gran mayoria seguramente iban forrados con afjddon.
Encontramos una clara referencixagellet en la noveleCurial e Glielfa

aungue no se aclara la diferencia que acabamos de hacer notar:

ALl adoncs Tura don”™ a Curi al una |l etra de
li dona unxapelletd 6 o r ab moltes pedres precioses e
grosses, e lidonalofemal | del 11le-, P qual ell havia

DIADEMA (cast./cat.):Este término tan comuUn en nuestros dias fue usado durante el siglo XV
para referirse Unicamente a la pieza con la que se coronaba a los personajes celestiales, segun Marangues
i Prats®® Pese a todo, en algunos documentos encontramos menciones claras a diademas de mujer,
incluso una perteneciente al principe de Viana:

AfLéor gque metr”™ en |l o dit retauleéla on se me
archets ediademas doc. a.1431

fi Un a tiadensade nostra dona, en la qual ha Xl stellas ab sengles pedres

de v idat.a d486

i Undiademad 6 ar gent sobre daur(mventagondelgu ha set - a
principe de Vian&*

GORRA (cast./cat.): Término, procedente del euskeyarri,®®’ que designaba ungtlogia de
tocado que en un principio fue Gnicamente masculina y que a finales del siglo XV aparecera para la mujer
como una variedad de bonete en forma de copa baja y redondeada. La primera cita, sin embargo, se halla
entre las prendas que se atribuyeMargarita de Austria cuando vino a desposarse con el hijo de
Fernandd®®

PANOS DE ROSTRO (cast.):Expresion que designaba un tipo de telas, contwdtfay el
narval, elaboradas en lino, que estaban destinadas a cubrirse el rostro durante 185 viajes.

1 TOUSSAINT-SAMAT, vol. |, 1994, p. 261.
692 MARTIN, 2008 p. 421

%93 MARANGES, 1991, p. 63.

894 ANONIM, 1979, p. 146.

9% MARANGES, 1991, p. 65.

%% p |.E.C.

7D ILE.C.

8% BERNIS,vol. II, 1978, p. 92.

89 BERNIS,vol. II, 1978, p. 18.
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SAVENA (cat.): Término, procedente del latsabana’®

gue designabana pieza de tela que
cubria toda la cabeza de la mujer, dejando ver Unicamente la cara, y cayendo por encima de los hombros y

la espaldd® Pese a ser mas caracteristica del siglo XIV exiopadaenTirant lo Blanch

SOMBRERO (cast.)/BARRET (cat.): Término, procedente del lathirrus,’®? que designaba
los tipos de tocados que daban sombra. Su utilidad para protegerse de los inconvenientes rayos del sol
imperaba por encima del adorno, porque en los interiores de palacios y castillos se quitaba de la
cabeza. Tanto es asi que en los documentos de la corona catalgmeesa muchas veces aparece con el
nombre decapell de salLa gran moda de los sombreros ladeados vera su comienzabes fie siglo y se
afianzara en el siguiente de forma extendida por todo el resto de la pefffhsula.

Los colores en que eran confeccionados eran el resultado de las fibras naturales de los
materiales: habia negros, blancos o pardos entre aquellos cordelosaamn lana. Los que formaban la
version lujosa acostumbraban a ser forrados en sedas por dentro y por fuera. Entre las guarniciones
propias de esta pieza encontramos los bordados en la parte alta de la copa, las plumas, las borlas y las
trenzas, que podh ir colocadas justo en la unién entre la copa y el ala del somBrero.

En la documentacion encontramos ejemplos realmente fastuosos:

fiun capell csombrerocurvet de vellut negre, folrat de cebti negrea b un cord
e floch ®e fil déor. o

2017c0p§ﬁghtcmrrmﬂl.com

Sombrero con trerzy joya

2017copyrightCwww.torredelforth.com

Sombrero frisado

OpIE.C

IMARANGES, 1991, p. 66.

2p JE.C

"3 BERNIS,1948,p. 2324,
"9“BERNIS,vol. Il, 1978, p.124126.
SpIE.C
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Sombrero con pluma

2017 copyright©www.torredelforth.com

/

Sombrero con toca

Marangues parece definir de forma diferente en su analisis el tébamet al que da la

definicién de un cubrimiento de cabeza elastico de punto, usado por ambos sexos, quEEpasscD

para dormir y del cual nos falta la descripci®h.

TOCA (familia de las tocas): Término que designaba una pieza de tela, generalmente de corte

muy sencillo, que se echaba sobre la cabeza o se enrollaba en torno a 1°h@enaralmentese

elabaaba con telas como el lino, la holanda y sedas fiffaEntre estas encontramos las telas de

flencerejos, fiespumillas, fimplag, frielew, falfarda®, fibeatilla®, fichambrais, que acaban por dar

nombre a la toca. En su mayoria fueron elaboradas eresditancos o amarillos.

Podemos establecer una divisién en dos familias de tocas:

f

Las moriscas (amo los alharemes y almaizares) que se llevaban enrolladas en la cabeza
a modo de turbante.
Las tradicionales: elaboradas en forma rectangular o de sentgjrcalocadas tal cual

sobre la cabeza o enrolladas al cuéffo.

" MARANGES, 1991, p59.

" BERNIS,1948, p. 22

"8 SOUSA, 2007, p107.

"9 BERNIS,vol. Il, 1978, p. 131133.
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S Ry,

AiNatividad de |l a Virgeno, Hermanos Serra. 1400. Dos damas
zona de la frente.

En la obraSomniencontraros la siguiente mencién, en boca de una damaiee la sirvienta

que la ayuda a vestirse:

fAdovadm | 6al farda, que no hem cobre tant 1| o0s
rossa,; aqueixa altra me ser”™ caiguda del cap
10

Pareceque se trataba derendas que en muchas de sus variantes alcanzdfastuosidad que
se llegaba 4a ridiculez, y autores del estilo de Bernat Metge no contuvieron sus criticas al réSpecto.
Incluso erarintercambables y se colocaban las unas sobseotaas creando combinaciones de hasta tres

complementos a la vez:

iNati vidad de |l a Virgeno. Hermanos Serra, 1400, Museo Nacional ¢

tradicional encima sujetada ademas por una banda de tela.

"°BADIA; LAMUELA, p. 214
1BOLOS 2000, p. 119.

~ 235~



ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

También se ha de decir que pese a tener una confeccién sencilla, a lo largo del siglo las formas
de colocarla fueron variando. Por ejemplo, en tierras catalanas durante el segundo ksigtm>Xdé se
llevo la toca muy hacia atras, dejando ver gran parteatiello:

Maria Magdalena, del mismo autor. 143852. En la toca de la santa también se ve la orilla que enmarca el rostro, trabajada en

ondas pequefias. Las tocas de estegigmiananudarse por delante.

Las tocas también se combinaban con la familitagecofias, y con la de los rollos (sobre los
gue se enrollaban muy a menudo las de origen morisco). A continuacion, se analizan las diferentes
variedades.
La moda de las tocas fue introducida en Francia por Leonor de Cdstilla parte final del
siglo XV, duranteel reinado de los Reyes Catdlicos, su disefio correspondia mas al de una mezcla entre
toca y cofia’*
1 Tocas moriscas
0 Aljareme/ alhareme (cast.): Término que designaba un tipo de toca de la

familia de las prendas moriscas. Su forma era la deela alargada y estrecha

que podia medir unas catorgarasde largo y una y media de ancho. Se

llevaba generalmente enrollada alrededor de la cabeza a modo de turbante. Se

la mencioné siempre en el contexto de las tocas tunecies, y las variedades eran

diferenciadas en funcion de léslas que eran usadas en su confeccion. Por

citar un ej e mpiés@funecihag)s, fgtucec aesr atnonfoacs el ab o

| i enzo ofuhecim&eneralmente se confeccalran cortelas como el

lienzo fino o la holanday se adornabanon guarniciones como Ig®&ivoso y

los firapacejos.

Encontramos el primer testimonio de su uso en Catalufia en el

inventario de bienes de Alfonso de Aragoén, efectuado entre-14942 Este

inventario es el primero que menciona esta tigielode tocados a nivel

peninsular.

Usado por hombres y por mujeres, para estas Ultimas sirvié también
comofitoca de caming las tocas usadas en los viajes, ya que por la forma en

la que se colocaba podia tapar el rostro y protegerlo de los rayos d2l sol.

"2BARADO, 2010, p.23.
"SBERNIS, vol.ll, 1978, p. 56.
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Maria de Castilla portando un aljareme. 1453. Privilegis i Ordinacions de la
Confraria doéHortolans de Barcel ona. Manuscrito del

0 Almaizar (cast): Término que designaba un tipo de toca morisca en todo
parecic al fialjareme: de variasvaras de largo y estrecha, decorada con
orillas, vivos y rapacejos. La diferencia con fieljareme estribaba en el
contexto que se llevaba y los materiales usados, ya que el almaizar era
considerado un tocado de lujo que jam@susaria como toca de camino. Es
también posible que hubiera algo especifico en la forma de tejerlos, pero en
general, eran mas vistosos que fiathareme& En los inventarios se suelen
mencionar elaborados con sedas de colores como los negros, losggrinsat
azules o los encarnadolcluso eran confeccionados en parejas de colores
como turquesa y negro, morado con otros, verde y leonado, blanco y colorado
o amarillo y coloradd**

Algunos estuibsos como Rachel Arié afirmatirectamente que este

tipo de tocado es en realidadigimaarabe en su version lujo$a.

2017 copyright©www torredelforth.com

Alharemealmeizar con orillas sobre rollo

"“BERNIS,vol. Il, 1978, p.57, 58.
"SARIE,RACHEL. i Ac er c a derand m af % Renftasdelhstituto deEstudioslslamicos

(Madrid) vol XIII, (19651966 p. 115.
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Alharemealmeizar sobre rollo

1 Alfarda (cast.): Término que designaba un tipo de toca femenina elaborada con un
material no documentad®’

1 Espumilla (cast.): Nombre de toca de mujer hecha con un tipo de tela no
documentad&’’

9 Lencereja (cast.): Término que designaba probablemente un tipo de toca en funcién
del tipo de tela que se usaba para éfla.

I Toca barbada: Tipo de tocaque destacaba por cubrir i2fite y el cuello hasta llegar a

tapar las mismas mejillas, asi como la barbilla, de ahi su nombre.

Detalle de fLa Crucifixi - -n dldgl53aseo Naciotal de érte del@atalufib.ui s Bor r as

Se puede apreciar este tipo de toca.

1 Toca caalana: Tipo de toca catalana de influencia italiana que aparece en las obras a
partir del 1450. La toca forma una curva baja sobre la frente. Este tipo de toca también
se puede ver en obras de Loppo Memni, Domenico Veneziano o Venoso Gozzoli. La

moda, intoducida a través de tierras catalanas, se extendié por Aragén y Valencia. Su

" BERNIS, vol. II, 1978, p. 56
""BERNIS,vol. Il, 1978 p. 85.
"8BERNIS,vol. Il, 1978. p. 99
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tltima manifestacion la tendremos en el retablo de San Justa y Rufina elaborado el
1475 en Zaragoza’®
En episodios como el Milagro del Me8aintMichel, de Jaume Huguet (143860), del
retablo de San Miguel y San Esteban (Museo Nacional de Arte de Catalufia) se halla una
buena muestra de este tipo de toca, que se acostumbraba a colocar muy hacia atras. En

ocasiones también se enrolldbA.

2017 copyrightSwww _torredelfm@m/_/

1 Toca enrollada: Tipo de toca que, astilo de la barbada, enmarcaba el rostro, sélo que

pasando debajo de la barbilla.

2017 copyright©www . torredelforth.com

"BERNIS,vol. I, 1978, p. 97.
"20MARTIN, 2008, p. 376428.
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TOCADO COJIN (cast./cat.): Tipo de tocado, aparecido a finales siglo X1V, que formaba
una especie de rueda almohadillada cubierta por una red. Para colocarlo se enrollaba el cabello alrededor
de las orejas para que formaran unos abultamientos llanempers.En ocasiones su anchura llegé a

ocupar el doble de espadijue el rostré?

TOCADO DE CUERNOS (cast.): Tocado de origen francés que consistia en un adorno doble
ladeado en la cabeza, cuyas protuberancias se alzaban en forma de puntas que recordaban a cuernos
animales. Estas protuberancias se elaboraban corrmaadm interior que podia ir recubierta de fad
modo de crespirao de telas diversas, y que acostumbraba a cubrirse con velos de diferente medida en
funcién del tamafio del tocado.

Las protuberancias podian colocarse encima del cabello, a modo cashbeero, o podian
estar hechas con el mismo, mostrando asi el tocado una inmensa variedad de disefios y formas cuya

diversidad y evolucion se analiza a continuacion.

2017 copyrightCwww torredelforth.com

El tocado de cuernos, una de las maximas expresiones de la extravagancia impemsite en |
modas del siglo XV tiene una amplia y dilatada historia evolutiva en tierras catalanas. Aparece por
primera vez en 14162 Se extendié a lo largo y ancho de Europa en las décadas anteriores a 1470 para
llegar a ltalia, poniéndose de moda en FlorenciaikarMentre 145€r0. En Inglaterra vio su apogeo
durante el reinado de Enrique IV, de 1420 a 1471, y a nivel espafol su uso se extendié también durante
estos mismos afid$’ aunque perduraria una década mas, hasta 1480.

La moda se introdujo en la Peninsulamo muchas otras, a través de tierras catalanas,
inclinadas por naturaleza a las innovaciones. De las obras anteriores a 1430 que muestran este tocado dos

estan elaboradas en tierras catalanas y la tercera pertenece igualmente a la coronarcg@ieaa) ya

21| AVER, 1997, p. 68.

22| AVER, 1997, p. 68.
"2 BERNIS, 1959, p. 13.
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ESTER TORRENTS: La indumentaria sefiorial femenina catalana del siglo XV y su reflejo er|

gue se encuentra en Zaragoza. Estas muestras, de tocados de cuernos todavia de tamafio reducido, se
encuentran en el retablo de Santa Clara elaborado por Lluis Borrassa entfielliBldctualmente

custodiado en el Museu Episcopal de Vic.

Segun Bernis también encontrasreste tipo de tocados en el retablo de San Juan Bautista y San
Lorenzo de la ermita de Sant Antomjue estuvoen la localidad leridana de Granadéffa.
Lamentablemente es dificil hacer esta comprobacion vista la desaparicion del retablo junto cas otras d

obras de la misma ermita en 1936, todas atribuidas al Maestro de Alb&tarrec.

Imagen de archivo del dasarecido retablo de San Juan Bautista y San Lorenzo en la ermita de San(Aatoni

Granadella)

De la misma época si encontramos imagenes como la del Nacimiento de la Virgen, elaborada
por el pintor deorigen valenciano Jaume Mateu entre 14335, actualmente conservada en el
Philadelphia Museum of ArEstados unidos. En la escena vemos varias damas con tocados de cuernos.

Incluso se combinaba a conjunto con las ropas que se llevaran, como la dajoalena izquierda.

"2 BERNIS, 1959, p. 14.
2% hitp://pagines.uab.cat/recercaixa.artenperill/contegt4aadelleermitade-santantoni
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