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LXXXVIII

El pensamiento barroco
pinta virutas de fuego,

hincha y complica el decoro

LXXXIX

Sin embargo...
-Oh, sin embargo,
hay siempre un ascua de veras

en su incendio de teatro

A. Machado (1981[1975])"

' Machado, Antonio (1981: 237): Obras completas. Madrid, Espasa-Calpe.
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0. PRESENTACION

0.1. PROPOSITO

0.1.1. Por qué teatro femenino

Desde hace mucho tiempo me he sentido atraida por el teatro de los
Siglos de Oro, por ese «incendio de teatro», como lo llama Antonio Machado,
por ese mundo tan conocido en muchos aspectos como fue la Comedia Nueva
y, a la vez, tan desconocido por lo amplio que es.

Nunca antes la literatura espafiola tuvo tantas obras y tantos autores
dedicados a un género literario concreto en una misma €poca.

En un siglo en el que, por ejemplo, en poesia estaban Lope, Gongora o
Quevedo, por nombrar sélo a los mas conocidos, y en novela teniamos al gran
Cervantes con su Quijote, la gente se desbord6 por conocer y crear un género
literario, el teatro, que apenas estaba despuntando y del que no teniamos
apenas antecedentes.

El teatro fue, de todos los géneros literarios que se van a dar en Espafia
durante los Siglos de Oro, el de méas éxito y con el que mas obras escritas nos
vamos a encontrar. Por ello, podemos decir que la bibliografia del teatro
espafiol de estos Siglos de Oro es todavia una selva de dificil acceso y trazado.

Son muchas aun las obras que quedan por analizar y hacer buenas ediciones de
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ellas, maxime -tarea mucho mas ardua- si pretendemos recabar noticias de
mujeres escritoras y no solo de obras teatrales, que es lo que mas nos interesa
ahora.

La conviccion inicial de casi todo estudioso en la materia hasta hace
bien poco era que, antes del siglo XIX, no hubo escritoras; idea que se
confirma cuando, en los manuales de literatura espafiola apenas encontramos
referencias a mujeres escritoras. Por poner algiin ejemplo, digamos que en la
prestigiosa Historia del teatro espaiiol, de Francisco Ruiz Ramén (1971%) s6lo
se cita a la ilustrada M2 Rosa Galvez, si bien es cierto que nombres tan ilustres
como sor Juana Inés de la Cruz y de Ana Caro aparecen en el manual
publicado en el siglo XIX por Mesonero Romanos. Es decir, que no mas de
tres o cuatro nombres es lo que parece que se ha conservado de literatura
femenina sobre teatro.

Por fortuna para nosotros, gran parte de la obra ignorada durante siglos
se nos ha ido desvelando, sobre todo a partir de 1903 en que Manuel Serrano
Sanz publicara sus Apuntes para una biblioteca de escritoras espanolas desde

el afio 1401 al 1833’ una parte muy exigua (estamos convencidos de que

? Ruiz Ramon, Francisco (19717%): Historia del teatro espaiiol. Desde sus origenes hasta mil
novecientos. Madrid, Alianza.

3 Serrano Sanz, Manuel (1903): Apuntes para una biblioteca de escritoras espaiiolas desde
el anio 1401 al 1833. Madrid, Biblioteca de Autores Espafioles.
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queda mucho por descubrir) de obras firmadas por féminas. Sin duda, se trata
de autoras dignas de ocupar el mejor de los sitios en la historia de nuestra
literatura.

Si bien es cierto que, como deciamos, conocemos una parte muy
reducida de dichas obras femeninas, no lo es menos que nuestra investigacion
nos ha proporcionado datos suficientes para poder afirmar que la ndmina de
dramaturgas en los Siglos de Oro debid ser importante, y que, por diferentes
circunstancias (su condicion femenina, cuestiones socio-politicas y, quizas
religiosas), quedaron relegadas al anonimato o sus trabajos fueron firmados
con seudonimos e incluso con nombres de vardn.

Afortunadamente, estamos asistiendo a una revalorizacion del papel de
la mujer en la construccidn cultural, lo que ha propiciado que se reediten
algunas obras, como la de dofia Maria de Zayas, y que salgan a la luz otras
absolutamente ignoradas hasta el momento, como las de Feliciana Enriquez o
Leonor de la Cueva, por citar las mas recientes.

Por lo que respecta al teatro del Barroco, podemos afirmar ya, sin temor
a equivocarnos, que hubo, sin duda, un nutrido grupo de autoras dramaticas
que escribieron bastantes obras destinadas a los corrales, representadas también

en los escenarios palaciegos o como piezas breves de temadtica religiosa para
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alimento espiritual y solaz de la propias religiosas’. El nimero de autoras que
hemos encontrado es prueba inequivoca de que la escritura teatral en manos de
las mujeres no fue algo esporadico y, ni mucho menos, una anomalia, sino un
hecho més bien normal, contribuyendo asi a la formacién y enriquecimiento
de la dramaturgia del momento. Se trata de obras muy personales, con un perfil
propio en el que, como veremos, aportan elementos, comentarios o criticas
sobre aspectos del teatro del momento, con el que no parecen estar muy de
acuerdo. De alguna manera, pretenden entrar en competencia directa con las
obras del mismo género escritas por hombres, interrogandose e incluso
introduciendo elementos teatrales nuevos, dificilmente rastraebles en las
comedias masculinas, aunque también es cierto que no inventan nada nuevo
que afecte a la esencia del género, como tal ya establecido, del teatro de
entonces.

No debemos olvidar que ellas escriben para el mismo publico que los
hombres, que es el que, en definitiva, va a sancionar su obra. Por otra parte, el

teatro pertenecia a un género que, quiza, era el mas comercial de todos y, por

* Durante nuestra investigacion para recoger el corpus de obras que iban a ser analizadas
en la presente Tesis, pudimos comprobar de primera mano como religiosas del siglo XVII
escribieron teatro para representar dentro del mismo convento en el que vivian. Es el caso de sor
Maria de San Alberto (1568-1640) y sor Cecilia del Nacimiento (1570-1646), hermanas religiosas
y de sangre que profesaron ambas en el convento de las Carmelitas Descalzas de Valladolid, sitio
que guarda celosamente sus obras y que pude copiar para un futuro trabajo sobre ellas.
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tanto, no van a tener mas remedio que ajustarse a los patrones ya establecidos
por sus contemporaneos y que tanto éxito cosecharon; de otro modo, es posible
que estas obras hubieran quedado mas relegadas al anonimato de lo que ya lo
estuvieron.

Casi todas estas escritoras siguen el modelo genérico de la comedia, el
mas popular y comercial de su tiempo, modelo que manejan con gran dominio
en su construccion, didlogo o versificacion, por ejemplo. Por ello, a la hora de
analizar desde una perspectiva pragmatica las obras de estas escritoras, me he
decantado por la comedia de capa y espada o de enredo (y una caballeresca),
que parece ser el mas apreciado por ellas, y para nuestro objetivo el mas
fructifero, como tendremos ocasion de demostrar a lo largo de esta Tesis

Doctoral.

0.1.2. Corpus y objetivos

Asi, desde la Pragmatica Lingiiistica, y teniendo como punto de partida
la intencidén comunicativa, en el sentido especial que esbozd Grice (1977
[1957])° en su teoria del significado, la presente Tesis se propone aislar

aquellos aspectos del significado que van mas all4 del sentido convencional y

> Grice, Herbert Paul (1977 1957]): Significado. México, Universidad Nacional Auténoma
de México, trad. de Aline Menassé.
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literal de los signos y que resultan relevantes para nuestra hipdtesis de trabajo.

El corpus del trabajo se compone de comedias escritas por mujeres en
los Siglos de Oro y tratamos de aplicar un modelo pragmatico de analisis
lingtiistico-literario, segiin la Teoria de la Relevancia de Wilson y Sperber, que
descubra los contenidos no codificados en esos textos que, con toda
probabilidad -segiin nuestra hipotesis- guardan relacion directa con la
condicidon de ser mujer en estos Siglos de Oro, pero que han quedado
enmascarados bajo el ropaje de la estructura literaria: en definitiva,
pretendemos descubrir las implicaturas que hay en el teatro escrito por mujeres
en los Siglos de Oro.

Esta claro que la descripcion del sentido no se reduce a establecer una
correlacion entre dos niveles lingiiisticos o entre dos codigos diferentes. Debe
tenerse presente que la expresion lingiiistica en su constitucién implica una
operacion de transcodificacion que necesariamente tiene como mediador al ser
humano, condicién que le permite manipular la misma expresion lingiiistica,
adaptandola a las circunstancias y a los propios intereses, enmascarando,
proponiéndoselo o no, determinados sentidos que, en ocasiones, pueden llegar
a contradecir el significado que manifiesta la superficie del texto. De ahi que
la investigacion de la comunicacion mediante la lengua debe tener como uno

de sus objetivos prioritarios las condiciones de la manifestacion del sentido,
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para lo que deberé proveerse de los instrumentos adecuados, orientado todo
aquello a obtener resultados seguros y sistematicos. Por ello, desde el punto de
vista metodologico, se hace del todo precisa la creacion de un modelo de
analisis que sea capaz de aportar a los textos literarios, y no Unicamente
dramaticos, un marco teorico coherente desde el punto de vista lingiiistico.

La Pragmatica, entendida como una teoria de uso lingiiistico, que integra
niveles epistemoldgicos multiples, nos proporcionara algunos de esos
instrumentos para la construccion del modelo adecuado en el analisis de textos.
Uno de los conceptos fundamentales es el de la implicatura que es, a su vez,
uno de los componentes centrales de esta reciente disciplina.

Los componentes del significado que se deban exclusivamente al
aspecto comunicativo propiamente dicho tendran que ser sistematicamente
investigados, asi como aquellas inferencias que han sido transmitidas a
proposito y que necesariamente van ligadas a clases especificas de intencion
comunicativa.

A partir de las reflexiones anteriores, formulamos la siguiente hipotesis:
Las dramaturgas de los Siglos de Oro utilizan a los personajes de sus
comedias para reclamar los mismos derechos que a los hombres y mostrar
su protesta por la discriminacion de la mujer como implicatura global

deducida del analisis realizado a las comedias escritas por mujeres segun la
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Pragmatica Lingiiistica y la Teoria de la Relevancia de Wilson y Sperber.

Para verificar la hipdtesis anterior, nos proponemos los siguientes
objetivos:

a) Probar que las obras dramaticas escritas por mujeres en los Siglos de
Oro responden todas ellas a un mismo esquema constructivo de
enmascaramiento de algunos problemas femeninos, dando explicaciones
funcionales significativas, precisas y comprobables de determinados hechos
lingtiisticos, sobre todo aquellos que tengan relacion con su condicion de mujer
y las razones cientificas comprobables que las condujeron al silencio.

b) Descifrar y analizar de manera sistematica todo cuanto disiente del
significado convencional o literal de las meras estructuras lingiiisticas; es decir,
aquellos aspectos que van mas alld de la semantica, pero que resultan
significativos para establecer una tipologia. Esto debera hacerse mediante un
lenguaje que explicite las intenciones y acciones reciprocas de los participantes
en la comunicacidén dramdtica, mediante mecanismos filoldgico-pragmaticos

como las implicaturas, por ejemplo.

¢) Avanzar en el desarrollo de marcos tedricos firmes, que sean
coherentes desde el punto de vista lingiiistico-literario, pero que ademas sean

utiles y de aplicabilidad general para el estudio de otros géneros literarios. Con
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ello pretendemos facilitar a los estudiosos de la literatura un cuerpo teoérico
suficiente que ayude a descubrir nuevos elementos en la construccion y

recepcion de los textos dramaticos.

d) Todo lo anterior debe conducirnos a crear un modelo de estudio
literario desde la lingiiistica, que sea capaz de descubrir metodologicamente las
constantes que operan en el texto, como expresion de la incorporacion de todo

lo que conlleva, lo que hemos definido como intencionalidad pragmatica.

0.2. DESARROLLO, NOTAS Y ACLARACIONES ADICIONALES

0.2.1. Contenido

Para analizar los elementos que intervienen en el vasto y complejo
proceso de la recepcion dramatica, he dividido el estudio en varios apartados,
como puede observarse en el indice del mismo.

El capitulo uno, lo dedicamos a hacer una amplia introduccion del
contexto historico-cultural y literario de los Siglos de Oro en el que tratamos,
obviamente, del Renacimiento y del Barroco asi como del teatro que se hacia
en los siglos XVIy XVII.

El capitulo dos esta dedicado a la consideracion de la mujer hasta los
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Siglos de Oro y su relacion con la literatura.

El tercero esta dedicado a la Pragmatica Lingiiistica y a la Teoria de la
Relevancia, capitulo que constituye el fundamento teorico y la metodologia en
la que se basa la presente investigacion.

El capitulo cuatro versa ya sobre el estudio y andlisis de las comedias
objeto de la tesis’.

En el capitulo cinco, unas conclusiones, y como capitulo aparte
incluimos un apéndice que recoge algunas notas biograficas de las autoras de
las comedias estudiadas, seguido de un breve resumen de sus obras, para

finalizar con la bibliografia.

0.2.2. Las autoras

La seleccion de estas dramaturgas de las que voy a analizar sus obras,
no es gratuita.

Optar, como dice el DRAE, significa 'escoger entre varias cosas' y,
siempre que se elige algo o a alguien, quedan relegadas a un segundo plano o

apartadas definitivamente las otras alternativas, y eso es justamente lo que ha

% Advertimos que las ocho comedias que analizamos no figuran todas en todos los capitulos.
La seleccion ha venido obligada por el tema. Asi, por ejemplo, en el capitulo titulado E! disfraz
varonil aparecen analizadas cuatro comedias, mientras que en el Metateatro son ocho las que
contienen elementos susceptibles e investigacion y lo mismo sucede en El personaje.
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ocurrido con las dramaturgas frente a los grandes clasicos como Lope,
Calderon o Tirso en lo que a teatro se refiere, cuyas comedias han sido
popularizadas y profusamente analizadas desde numerosos puntos de vista;
ellas, en efecto, siempre han quedado relegadas a un segundo plano. Con
excepcion de sor Juana Inés de la Cruz, Ana Caro o Maria de Zayas, el resto
de escritoras son practicamente desconocidas y dificiles de encontrar sus obras
en el mercado. Por ello, aprovecho también esta oportunidad para dar sus
nombres y una breve noticia de sus textos, que sirva de homenaje a la mujer
que cada una de ellas representa.

La némina de autoras teatrales de los Siglos de Oro con que hoy
contamos es importante, y lo es gracias a que la mayoria de ellas decidio, en
un momento dado, abandonar el anonimato y defender el derecho a ser
reconocidas como escritoras en un mundo reservado a los hombres.

Asi, tenemos a damas espafiolas como Feliciana Enriquez de Guzman,
Maria de Zayas y Sotomayor, Ana Caro, Leonor de la Cueva y M? Egual,
marquesa de Castellfort (Castellon, primera mitad del siglo XVII- Valencia,
1735) con Los prodigios de Tesalia y Triunfos de amor en el aire. Todas ellas
cultas, aristocratas, independientes y relacionadas con los ambientes mas
eruditos de la época en sus ciudades. La mayoria no fueron escritoras

clandestinas (Leonor si) y a muchas hay que situarlas en el triangulo de
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Madrid, Sevilla y Valencia, que es el centro de la actividad teatral del momento
(Feliciana y Ana, sevillanas; Zayas, madrilefia y M? Egual, valenciana). Todas
se encuadran dentro de la tradicidon lopesca, escriben obras de temadtica
amorosa, de gran calidad, elegantes, bien construidas y comparables a lo mejor
de la época.

Son varias las damas portuguesas que escribieron comedias en
castellano, entre las que se encuentran Angela de Azevedo (dama de Isabel de
Borbon), Bernarda Ferreira de La Cerda (1595-1644), hija del Canciller
Mayor del Reino con Cazador del cielo y La buena y mala amistad, 1sabel
Senhorinha da Silva (Lisboa 1658- ?) con Celos abren los cielos, Beatriz de
Souza e Mello (Portugal, 1650-1700) con La vida de Santa Elena y invencion
de la cruz y Yerros enmendados y alma arrepentida o Juana Josefa de
Meneses, condesa de Ericeira (Lisboa, 1651-1709), cuyas obras
desaparecieron, segin Serrano Sanz, en el terremoto acaecido en Lisboa en
1755, tituladas E! divino imperio del amor y El duelo de las finezas. Todas
ellas pertenecian, también como las anteriores, a la nobleza e insistian en el
tema religioso, como la comedia de santos, que va a ser su tema favorito, pero
sin abandonar la tematica profana.

Relacionadas con el mundo de la literatura podemos citar a Paula

Vicente (1500-1560), hija de Gil Vicente que, segin Menéndez y Pelayo,
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compuso una serie de comedias, hoy perdidas.

Y dentro del teatro que se desarrollaba en los conventos de clausura,
escrito, dirigido e interpretado inicamente por mujeres y para la comunidad
religiosa en la que profesaban, debemos citar a sor Marcela de San Félix
(relacionada también con el mundo de la literatura, pues su padre fue nada mas
y nada menos que el famosisimo Lope de Vega) que, por cierto, tuvo que
quemar su obra por exigencias de la vida religiosa; a sor Francisca de Santa
Teresa, a sor Cecilia del Nacimiento o a sor Maria de San Alberto, todas ellas
representantes, entre otras muchas, de un fendmeno teatral de gran amplitud
en aquel periodo aureo de nuestra literatura.

Resulta paraddjico que, mientras unas religiosas se vieran abocadas a
mandar al fuego sus propias obras, otras, sin dejar de ser monjas, escribieran
dramas para teatros comerciales o palaciegos, con lo que competian con los
mejores ingenios de su época. Entre esas ilustres mujeres se encuentra, por
ejemplo, sor Maria do Ceo (Portugal, 1658-1752), que escribié autos
alegéricos y las comedias En la cara va la fecha, En la mas oscura noche y
Preguntarlo a las estrellas, que fue una escritora muy prolifica, con gran
estilo dentro del modo de hacer barroco, con absoluto dominio de los recursos
del idioma castellano. Y, por supuesto, sor Juana Inés de la Cruz, escritora

excepcional y una de las figuras mas importante del teatro escrito por mujeres
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en su época, pues tuvo fama grande entonces.

De esta larga ndémina de dramaturgas de los Siglos de Oro hemos
elegido a las que escribieron en pleno siglo XVII y, dentro de ese grupo, a
aquellas que se decantaron, de entre el abanico de posibilidades que el teatro
de la época les ofrecia, por la comedia al mas puro estilo lopesco.

Hemos descartado a las autoras religiosas por la sencilla razon de que,
dada la indole del género dramatico religioso y al publico a quien iba dirigido,
determinadas cuestiones referentes a las mujeres ni siquiera se podian plantear
0, en tal caso, no existia la libertad de poder elegir el plantearlas o no.

Dentro de las comedias del siglo XVII también hemos descartado obras
como Amor es mas laberinto, de sor Juana Inés de la Cruz, una comedia
cercana a las de capa y espada, pero de tema mitoldgico, que se alejaba, en
cierta manera, como obra apta, de acuerdo con nuestra intuicion inicial, como
se podra comprobar. Si estudiamos otra obra, Los emperios de una casa, de la
misma autora.

También estudiamos como comedias tipicas de enredo o de capa y
espada La traicion en la amistad, de Maria de Zayas y Sotomayor y Valor,

agravio y mujer, de Ana Caro, ademas de El conde Partinuplés, aunque esta
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Gltima es una comedia caballeresca, no de capa y espada como el resto’.

La firmeza en el ausencia, de Leonor de la Cueva es una comedia que
aborda el tema del honor, por lo que podria pensarse que nos encontramos mas
bien ante un drama con final trdgico que, sin embargo, la autora resuelve con
un final feliz y, por tanto, nos ha permitido incluirla también en nuestra
ndémina.

A las anteriores afiadimos tres comedias de una autora portuguesa,
Angela de Azevedo. Dicha y desdicha del juego y la devocion de la Virgen es
una comedia de enredo hecha «a lo divino» y plagada de elementos religiosos.
La margarita del Tajo que dio nombre a Santarén es una comedia de santos,
pues recrea la leyenda de Santa Irene, en la que se intercala una historia de
amor y de celos que, en muchos momentos, funciona como la tipica comedia
de capa y espada. La ultima de las obras, El muerto disimulado, posee también
personajes y ambientes tipicos de las comedias que analizamos.

Hemos prescindido de Feliciana Enriquez de Guzman porque la
estructura de su obra se sale un poco de los margenes de las comedias que

trabajamos, como es el caso de los Jardines y campos sabeos, una comedia

7 Quiza, por ello, puede presentar menos interés que las otras desde la perspectiva que nos
ocupa, ya que la accion y, sobre todo, los personajes, estan menos desarrollados y el alejamiento
de la realidad impide que la autora pueda plantear tan abiertamente cuestiones que observamos en
el resto de las obras. A pesar de todo nos ha parecido interesante y, como veremos, también ha dado
su fruto.
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destinada mas bien a la lectura que a la representacion.
Asi pues, como corpus de base para nuestra investigacion contamos con
ocho comedias, que estudiaremos bajo la Optica y metodologia de la

Pragmatica lingiiistica y la Teoria de la Relevancia y que son las siguientes®:

La traicion en la amistad, de Maria de Zayas y Sotomayor’ .

La firmeza en el ausencia, de Leonor de la Cueva.

Valor, agravio y mujer, de Ana Caro'’.

El conde Partinuplés, de Ana Caro''.

Dicha y desdicha del juego y de la devocién de la Virgen, de Angela de
Azevedo.

La margarita del Tajo que dio nombre a Santarén, de Angela de

8 . . . Ly .

Cito en forma abreviada las obras objeto de analisis, sobre todo en los cuadros
comparativos, para hacer mas ligera su lectura y no abrumar tantas veces con lo mismo al lector,
dejando en negrita la propia cita ahora para que se vea como se hara.

? Citaré por la edicion de Felicidad Gonzalez Santamera y Fernando Doménech (1994):
Teatro de mujeres del Barroco. Madrid, Publicaciones de la ADE, pp. 33-172. A partir de ahora
las paginas de las citas de cada una de las ocho obras dramaticas objeto de esta Tesis a la que aluda,
las incluiré en el texto, asi como los versos a que haga referencia. La siguiente obra de Leonor de
la Cueva, La firmeza en el ausencia, se citara por esta misma edicion, pp. 233-336.

' Cito por la edicién de Lola Luna (1993): Valor, agravio y mujer. Madrid, Castalia.

' Cito por la edicion de Scott Soufas, Teresa (1997): EIl conde Partinuplés en Women's
Acts. Plays by Women Dramatists of Spain’s Golden Age. Kentucky, The University Press of
Kentucky, pp. 133-162. Las siguientes tres obras de Angela de Azevedo, también se citan por esta
edicion: Dicha y desdicha del juego y devocion de la Virgen, pp. 1-44, La margarita del Tajo que
dio nombre a Santaren, pp. 45-90 y El muerto disimulado, pp. 91-132.
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Azevedo.
El muerto disimulado, de Angela de Azevedo.

~ . 12
Los empeiios de una casa, de sor Juana Inés de la Cruz ~.

0.2.3. Terminologia y transcripcion

a) En primer lugar, empleo el término «dramaturgas»'> en su acepcion
de 'mujer que se dedica a escribir obras teatrales, como sinonimo de «autor»,
que segun el DRAE es la «persona creadora de una obra literaria» y a la que
en el siglo XVII se le llamaba simplemente «poeta». Sabemos que en ese
mismo siglo el «autor de comedias» aludia al director y responsable de la
compaiiia teatral, expresion que utilizaré en el mismo sentido.

En segundo lugar, con el término «vulgo» en el siglo XVII se designaba
el 'conjunto de personas que ven una obra dramadtica', es decir, el publico en
nuestro lenguaje actual. Es sabido que en los Siglos de Oro se utilizaban
términos como oyente, gente, pueblo, personas, mosqueteros o ilustre senado
para referirse a lo mismo. Sin embargo, Lope de Vega recurre en numerosas

ocasiones precisamente al vocablo «vulgo» para referirse al mismo objeto,

"2 Sor Juana Inés de la Cruz (2006): Los empeiios de una casa. Barcelona, Linkgua
ediciones, edicion por la que citaremos.

" Como la mayoria de estudiosos en la materia, utilizamos el término dramaturgas con el
significado de mujeres que se dedican a escribir obras de teatro. Es curioso que la Academia solo
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razon mas que justificable de nuestra eleccion. También me valdré de otros
vocablos como publico, respetable, espectadores y receptores.

En tercer lugar utilizo indistintamente como sindnimos, para referirme
tanto al texto escrito como a la representacion, «drama», «trama» o «comedia»,
aun cuando algunos estudiosos, que abogan por diferenciar el teatro como
género literario y como representacion, los utilicen indistintamente.

Utilizamos la cursiva para destacar un término como, por ejemplo, la
palabra casa es..., o una expresion (el disfraz varonil); asi como una sola
comilla para indicar el significado de actor es 'actor’'.

b) La primera vez que citamos a un autor ponemos la referencia
completa a pie de pagina: apellidos y nombre con letras mindsculas, seguido,
entre paréntesis, del afio, el nimero de edicion en superindice, y a continuacion
el afio de la edicion original entre corchetes, en caso de que se trate de una obra
traducida, (1974’ [1966]), después de los dos puntos el titulo de la obra en
cursiva y después de punto el lugar y la editorial, seguida de la pagina o
paginas, separadas por comas. La segunda vez ird la referencia en el texto:
entre paréntesis el apellido del autor seguido de dos puntos y el nimero de

pagina (Alarcos: 25); si se trata de mas de una obra del mismo autor, a

recoge el masculino, dramaturgo, autor de obras dramaticas. Cfr. DRAE.
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continuacion del apellido, el afio y la pagina (Alarcos, 1971: 25).

Las citas textuales, en verso, llevaran al final de la tltima linea y entre
paréntesis el nimero de los versos (v. 134 o vv. 234-236); en caso de que tenga
menos de dos lineas irdn en el interior del texto y entrecomilladas.

En caso de varias paginas sin concretar, al numero le sigue ss. (156 y
ss.). Y cuando hablamos de varias paginas, pp. y de una sola, p. Utilizamos la
abreviatura edic. para referirnos a una edicién concreta de alguien, a nuestro
juicio, de cierta importancia; y trad. para referirnos a quién es el que ha
traducido esa obra o ha hecho la version castellana de la misma, si es relevante.

Como el lector ird descubriendo en paginas sucesivas, no en todos los
capitulos de andlisis figuran las ocho comedias, sino sélo aquellas que
presentan textos relevantes para nuestra investigacion, aunque como podra
constatarse son mayoria en cada uno de los capitulos al efecto.

c¢) Las ediciones de los textos del XVII no son siempre fiables, y entre
el original y las transmisiones popularmente conocidas hay diferencias
notables. Por ello, he recurrido, siempre que ha sido posible, a los textos
originales o a ediciones criticas que, por supuesto, se pueden ver en la
bibliografia.

Aclarar, al respecto, que para Angela de Azevedo la edicion que he

manejado es la de Teresa Scott Soufas (1997), Women's Acts, en bibliografia.
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Alli, la estudiosa recoge el nombre con «z» (Azevedo), aunque en otras
ocasiones se puede encontrar con «c» (Acevedo). Como he manejado esa
edicion, he optado por utilizarlo como ella, siempre con «z», y asi evitar
confusiones.

En la misma edicion aparece una obra de Angela de Azevedo, La
margarita del Tajo que dio nombre a Santarén. En otras ediciones y
menciones que he encontrado a la obras, casi siempre esta asi y, aunque somos
conscientes de que el nombre hace referencia a la ciudad portuguesa de
Santarem, he optado por respetar esa edicion que lo cita como 'Santarén' y

escribirlo siempre asi a lo largo del trabajo.
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1. INTRODUCCION

1.1. CONTEXTO HISTORICO-CULTURAL Y LITERARIO DE LOS SIGLOS DE ORO

1.1.1. Los Siglos de Oro

Los Siglos de Oro espafioles, periodo que comprende el Renacimiento
y el Barroco'®, y que algunos historiadores sitian entre 1500 y 1680", son los
que va a abrir para Espafia una larga época de plenitud, sobre todo
culturalmente hablando.

Estos dos siglos ofrecen, aunque dentro de una gran unidad esencial (el

fondo va a ser el mismo, no asi la forma), caracteres bien distintos, que obligan

'* Hay infinidad de especulaciones sobre por qué el siglo XVI recibe el nombre de
Renacimiento y el XVII el de Barroco. Por lo general, se ha llegado a aceptar que Renacimiento es
el periodo que va desde 1500 a 1600 y que el término Renacimiento responde al de renacer de la
cultura greco-latina. El Barroco, sin embargo -periodo que abarcaria del 1600 al 1680, mas o
menos-, empez6 siendo un insulto -también lo fueron «Gético», en principio 'de los godos, barbaro',
'Culterano' o '/Romantico’, por ejemplo-, es una palabra de origen francés (baroque 'extravagante')
y aplicado a una perla particular (<barroco, port., 'barrueco, perla irregular’). Su significado era,
pues, 'deforme, extravagante', y en un primer momento se aplicaria a la arquitectura, la pintura,...,
pero muy pronto se extendié a la musica y, sucesivamente, al resto de las artes. Ese sentido
peyorativo, a lo largo del tiempo, lo ira perdiendo, para acomodarse mas a la idea de ser un
movimiento que «contrasta» con el anterior. Algunos, formalmente hablando, han llegado a decir que
Barroco es el Renacimiento vuelto al revés, «exacerbado» en el tratamiento de sus motivos y
paradoéjico.

' La fecha de 1680 esta cercana al fallecimiento del gran dramaturgo don Pedro Calderén
de la Barca (1681), porque se dice que, después de €l, no se hizo nada nuevo ni bueno. Otros, fieles
a la significacion literal de la palabra «siglo», lo encuadran entre 1550 y 1650, porque es en este
periodo cuando la produccion artistica es mas fecunda. Otros, en fin, preferimos hablar de Siglos
de Oro, es decir, el XVIy XVII.
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a una diferenciacion: el siglo X VI corresponde a la plenitud del Renacimiento,
el XVII a la época Barroca.

Durante el primero, Espana sigue las corrientes universalistas del
Renacimiento europeo y marcha a la par, con ellos, sobre todo en cuanto a
direcciones generales se refiere; en el segundo, se dan los caracteres mas
tipicos y personales de nuestras letras y nuestras artes.

El Renacimiento, a su vez, debe ser subdividido en dos mitades, que
corresponden exactamente a los dos monarcas que reinaron en el siglo XVI,
Carlos V y Felipe II, respectivamente. Durante el primero, el Renacimiento
espafiol sigue las directrices paganizantes que predominan en toda Europa y es
el momento de la recepcion de los influjos extranjeros (predominantemente
italianos). Bajo Felipe II, periodo de asimilacion, las tendencias renacentistas
se cristianizan. Y en el Barroco, estaremos en el periodo de nacionalizacion de
todo lo recibido y asimilado.

Huelga decir que, tratindose de una época rica en valores creativos
individuales, 16gicamente son estos lo importante, pero creemos que facilitara
su comprension el tener una idea de las corrientes historicas y espirituales sobre
las que se sustentan la individualidad de un autor y el caracter de su creacion,

que es lo que trataremos de hacer a continuacion.
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1.1.2. El Renacimiento

El Renacimiento constituye una encrucijada en la historia de toda
Europa, sobre todo en lo cultural y literario; es un vasto conjunto de fenomenos
de tipo cultural, ideolédgico, historico, etc., que son los que propiciaran el paso
de la Edad Media a la Edad Moderna'®.

Con el final de la Edad Media, Espafia inicia rapidamente su ascension
hacia una época de plenitud. Se van a dar ahora una serie de causas de tipo
politico y social que, desde los Reyes Catdlicos (1479-1514) haran de Espafia

la primera potencia indiscutible de Europa y empujaran en el orden de la

'® EI Renacimiento, entre otras cosas, supone una revision de la cultura medieval y un
retorno al mundo clasico. Pero lo del retorno s6lo no sucede en Espaiia, en donde el Renacimiento
no se trata tanto de una ruptura como de una integracion (en Espafia, las aportaciones de Grecia,
desde quince siglos atras, subyacian en la cultura medieval, en distintas formas y expresiones; por
su parte, Roma, dejando al margen su cultura, aport6 el uso del latin, que se convirtié en el vehiculo
de expresion culta). Por ello, se ha discutido extensamente acerca de si existio o no el Renacimiento
en Espaina. Muchos estudiosos (entre ellos, el pensador aleman Morff o un pensador tan germanofilo
como fue Ortega y Gasset), al considerarlo como una ruptura radical con el espiritu de la Edad
Media y estimandolo tan s6lo bajo el aspecto de una paganizacion de la vida, han podido negar su
existencia en nuestro pais. Una de las razones aducidas es la consideracion como prototipo de
Renacimiento el italiano, al que exactamente puede no ajustarse el Renacimiento espafiol. Hoy en
dia nadie niega su existencia, e incluso van mas alla al pensar que el Renacimiento espafiol no sélo
estuvo a la altura de sus mas brillantes manifestaciones en otros paises, sino que todavia los
sobrepas6 en muchos aspectos. Y podemos ir aun mas lejos al afirmar que el Renacimiento espaiiol
consigui6 resultados de manifiesta originalidad, precisamente, en la fusion de la tradicion medieval
con las nuevas aportaciones europeas (las novelas de caballerias, que en el resto de Europa habian
dejado ya de escribirse en el XVI; o, por ejemplo, la mistica, que nacera de una conjuncion y
armonizacion de la religiosidad medieval y catdlica, junto con otra de origen aleman, renacentista
e individual). Mientras el resto de las naciones europeas rompen con su pasado, Espafia lo recoge
y renueva, consiguiendo una sintesis peculiarisima en la que se llega a fundir lo mejor y mas
duradero de ambas vertientes. Otro rasgo de originalidad de nuestro Renacimiento es también la
coexistencia de lo popular y tipicamente local e hispanico con la cultura universal, recibida de la
herencia clasica. Y, por ultimo, la persistencia de nuestra tradicion épica, que los demés paises
olvidan, es una muestra importantisima de la capacidad espafiola para la armonizacion de los
elementos mas contradictorios.
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literatura, del pensamiento y de las artes, el movimiento ascensorial desde
comienzos del siglo XV.

Los Reyes Catoélicos son el portico del gran momento de Espaiia y, al
sucederles en el trono su nieto Carlos V (1516), comienza el periodo de
esplendor de nuestro pais y, por consiguiente, de nuestras letras.

La Edad Media puede considerarse como una época de formacién y de
tanteos, aunque una y otra vez aparecen obras de gran valor (recordemos por
ejemplo, a La Celestina'’), no se dan sino de manera esporadica y en géneros
aislados. Con el siglo XVI y, con posterioridad el XVII, en cambio, asistimos
a una floracidon que alcanza todos los géneros y que se produce de una manera
organica, coherente, ininterrumpida: es la manifestacion de la pujante plenitud
de Espafa, que se encuentra ya en su madurez y, todo lo anteriormente
esbozado, cuajard en los productos mas notables y originales de la época
(prueba de ello es, por ejemplo, El Quijote'®).

El siglo XVI es la época en que Espana, tras la unién de las coronas de
Aragén y Castilla (1479), la conquista de Granada (1492) y el descubrimiento

de América (1492), llega a la cumbre de su poder politico, poder que también

'" A partir de ahora citaré por Rojas, Fernando de (1958): Tragicomedia de Calixto y
Melibea. Madrid, CSIC.

'8 Citaré por Cervantes, Miguel de (1985): El ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha. Barcelona, Planeta (edic. de Marti de Riquer).
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se dard en el orden de la literatura, el pensamiento y las artes. Y esta pujanza,

como no, ofrece también, por ejemplo, una creciente hegemonia de la lengua

castellana, que llega a sustituir al latin como instrumento de cultura'’.
Varias son las causas fundamentales de la expansion cultural de la

época, y las mas importantes, a nuestro juicio, son las siguientes:

a) 1453. Desaparicion del Imperio de Oriente (Bizancio) a manos de los
turcos otomanos. Hacia 1430, las fuerzas econdmicas y politicas del Imperio
Bizantino, baluarte de Europa, estaban llegando a su fin. El golpe de gracia fue
asestado por Mohamed II en 1453, con la ocupacion de la capital. Como
consecuencia de la caida del Imperio Bizantino, muchos intelectuales tuvieron
que emigrar a Occidente, recalando la mayoria de ellos en Italia. Asi, estos

intelectuales que han de emigrar a Occidente, nos dan a conocer el saber

" El 17 de abril de 1536, en el consistorio del Vaticano, el Emperador Carlos V se dirigia
al Papa Pablo Il y a los representantes de Francisco I de Francia en defensa y justificacion de su
politica internacional, y lo hacia, no en latin ni en francés o italiano, sino en castellano. El hecho de
que un monarca, al frente de una dinastia y de una politica no espafiolas sino paneuropeas, y cuya
primera lengua habia sido el francés, se mostrase ahora dispuesto a utilizar publicamente y fuera de
Espafia el idioma castellano, simboliza la rapida aceptacion internacional que tuvo esta lengua en
el siglo XVI. A lo largo de todo este siglo, el castellano se convertia en la lengua de la cultura
espafiola y adquiria gran prestigio, dentro y fuera de Espaifia, mientras el latin se relegaba casi
exclusivamente a tratados de teologia o de jurisprudencia. Incluso en una nacidon enemiga como lo
fue Francia, durante largos periodos del siglo XVI se imprimian libros en castellano y se escribian
gramaticas espafiolas para facilitar a los franceses el aprendizaje de la lengua. La importancia
politica y militar de Espafia tras la unificacion de Castilla y Aragon, seguida del cambio de dinastia
y la formacién del imperio de Carlos V explica s6lo en parte el auge del idioma espafiol, y lo cierto
es que también lo explica la calidad de la produccion literaria en lengua espafiola, que conferia
prestigio, en el ambito tanto nacional como internacional, al idioma.
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clasico helénico que poseian y que, durante la Edad Media, aqui, en occidente,

habia quedado «larvado».

b) 1492. Descubrimiento de América, cuyo significado es que convierte
a Espafia en primera potencia de Occidente, aunque a la larga,
paradojicamente, fuera también causa de su ruina (inflacion, dinero facil, etc.).
Con este descubrimiento, ademéas de los dominios y reinos europeos (Paises
Bajos, Napoles, Sicilia, Austria), Carlos V y Felipe II regiran los destinos del
mundo con un poderio militar espafiol que vendrd acompafiado de un

resurgimiento cultural, la Edad de Oro de los siglos XVI y XVII.

¢) La desaparicion del feudalismo que, como es sabido, no fue uniforme
en toda Europa. Los Reyes Catolicos intentaron abolirlo de un modo drastico,
llegando incluso, en ocasiones, a ordenar grandes matanzas de nobles en
Galicia, uno de los lugares mas reacio a la abolicion del feudalismo.

A partir de este momento, el sefior feudal, al tener que cambiar su
género de vida, se ird transformando paulatinamente en el cortesano, quien
mejor representa en el Renacimiento los ideales del perfecto caballero, hombre

no so6lo versado en las artes de la guerra -hombre de armas-, sino versado
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también en letras™. El perfecto cortesano tenia que saber latin, griego, pero
también debia dominar el arte de la galanteria, tal y como nos comenta Baltasar

de Castiglione en su obra El Cortesano®".

d) Los origenes de la ciencia moderna. Con el Renacimiento se produce

en Espafia, como en el resto de Europa, un ensanchamiento de los horizontes

0 Garcilaso de la Vega (15012-1536), el poeta renacentista por excelencia, va a ser un buen
y claro ejemplo de hombre de armas y de letras. Recuérdese que falleci6 a los treinta y cinco afios
en el asalto a la fortaleza de muy cerca de Frejus (Provenza), en presencia del emperador Carlos V,
al ser alcanzado por una piedra que le lanzaron y recuérdese, como no, su notable obra poética.

*! Baltasar de Castiglione (1478-1529) era italiano y escritor de la primera mitad del siglo
XVI. Habia recorrido varias cortes y estados (recordemos que Italia estaba fraccionada en estados,
yuno de los soberanos de estos estados era el Papa que, ademas de padre espiritual de la cristiandad,
era jefe temporal de los ejércitos propios). En 1525, Baltasar de Castiglione es nombrado embajador
en Espafa ante Carlos V por el Papa (las relaciones en esta época entre Carlos V y el Papa no eran
demasiado cordiales, ya que este tltimo se inclinaba a favor de Francisco I de Francia, enemigo a
su vez del monarca espafiol). En el afio 1527, las tropas espanolas de Carlos V ponen cerco a Roma
(el conocidisimo saqueo de Roma que retratan, aunque de una forma velada, obras de la época como
La lozana andaluza); una vez que triunfan, saquean la ciudad y hacen prisionero al Papa.
Castiglione no pudo hacer nada por evitar el conflicto. Al afio siguiente murio, dejando una obra
muy interesante en forma de didlogo (que es una técnica muy utilizada en el Renacimiento, de
tradicion clasica).

En El Cortesano (1945 [1528]) presenta el retrato del hombre que aspira a ser un cortesano.
Este debe tener agradable presencia fisica, capacidad para la guerra, valor, en tiempos de paz ha de
ser culto, ser humanista, debe saber elegir a sus amigos, educado y, si escribe, su obra debe tener
una notable o cierta calidad porque, si no, debe destruirla o guardarla. En el didlogo tercero del libro
salen a relucir las relaciones del cortesano con las mujeres, y se dice que debe ser elegante, galante
con ellas; es decir, un perfecto caballero, un hombre integro (esta tltima cuestion es muy importante,
porque estamos hablando de las relaciones con las mujeres, con una mujer que, tradicionalmente,
en la Edad Media, se venia discutiendo si era o no inferior al hombre y, en cierto modo, la actitud
de El Cortesano cierra un capitulo con respecto a la mujer, desde el punto de vista teorico). En el
ultimo de los didlogos, Castiglione trata las relaciones entre el cortesano y el principe al que sirve.
Lo mas destacado que cabe mencionar es lo que se refiere a la actitud del cortesano, que no debe ser
una persona servil, dispuesta a decir siempre que si al principe, sino que lo que debe hacer es
aconsejarlo. Para ser cortesano hay que ser noble, tener dinero, ser un buen guerrero y poseer,
ademas, bastante cultura. Asi mismo, el cortesano debe poseer una cierta experiencia en el trato con
los demas (saber relacionarse).
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intelectuales y espirituales, que se caracteriza por una parcial liberacion de la
hegemonia aristotélica’>. Las formas de pensamiento y las concepciones
cientificas de la Edad Media basadas en la obra de Aristoteles™ (cuyos
supuestos teoldgicos limitaban las investigaciones de la fisica en la que
predominaba la idea de un universo cerrado), dieron un cambio radical,
propiciando una verdadera revolucion intelectual que origind la ciencia
moderna, afirm6 la hipodtesis del universo infinito y abri6 la marcha para
cambiar los esquemas de pensamiento que regian en la humanidad desde hacia
mas de veinte siglos. A pesar de ello, las contribuciones de los cientificos de
los siglos XV y XVI fueron muy limitadas debido en parte a la carencia de
instrumentos de trabajo y a su falta de precision. Amen del exceso espiritu
critico, el pensamiento moderno, ya afirmado, seguira imparable hasta nuestros

dias.

> El mismo Lope de Vega, al escribir su Arte Nuevo de hacer Comedias en este tiempo
(1609) reconoce en los versos cuarenta y siguientes que los «preceptos de Aristoteles» ya no le sirven
para nada: «[...] y, cuando he de escribir una comedia / encierro los preceptos con seis llaves; / saco
a Terencio y Plauto de mi estudio, / para que no me den voces». A partir de ahora sélo citaré¢ los
versos de esta obra por Lope de Vega, Félix (2002): Arte Nuevo de hacer comedias en este tiempo.
Alicante, Biblioteca virtual de Cervantes (edic. de Juan Manuel Rozas).

 Con el Renacimiento la filosofia aristotélica y el escolasticismo dejaran paso a Platon y
con ¢l una nueva concepcion del mundo y del mismo Dios. El hombre medieval habia puesto a Dios
en un pedestal, lo temia y, por eso, concebia la vida como un «valle de lagrimas»: recordemos, por
ejemplo, las obras que se hicieron sobre la necesidad de adquirir fama en esta vida para la otra, obras
como las Coplas por la muerte de su padre de Jorge Manrique (1981) en edicion de Marcos Sanz
Agliero en Madrid, Busma. EI hombre renacentista va a «pegarle un patada» a ese pedestal y se va
a subir ¢€l, pues también se cree importante, y cree que estd en este mundo para disfrutarlo:
recordemos ahora, también, la infinidad de obras que sobre los placeres mundanos se van a hacer.
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e) 1517, se inicia le escision cristiana o separacion luterana. La
reforma luterana, hecho de enorme repercusién y motivado por la necesidad
urgente de una reforma en el seno de la Iglesia Catdlica, provocd una grave
escision en la misma.

El Concilio de Trento (1545-1563) marca el inicio de la Contrarreforma,
quedando la cristiandad dividida en dos grupos o Iglesias. Entre la posicion
luterana y los defensores de la Iglesia tradicional, aparecera la figura de
Erasmo de Rotterdam®, que se situard en un término intermedio con la
aspiracion del restablecimiento de la pureza de la Iglesia primitiva, aunque no
consiguid contentar ni a unos ni a otros.

En este ambiente se desarrollard un tipo de religiosidad intima que

* Naci6 en Rotterdam en 1465 y falleci6 en 1536. Siendo muy joven se hizo fraile agustino
rompiendo mas tarde con su orden y arremetiendo contra los frailes. Estudié en Paris y en Bolonia.
Buen conocedor de las culturas griega y latina y especialista en Sagrada Escritura, en Italia se
doctora en Teologia. Su fama llegd hasta el mismisimo Papa, que le ofrecid cargos que rechazd. Mas
tarde, con motivo de la reforma luterana, que dio lugar a las Guerras de Religion, los dos bandos
enfrentados se lo disputa, pero él siempre se mantuvo neutral. Erasmo trabaja con ahinco para que
la Iglesia Catolica salga de la dificil situacion en que la han colocado, por una parte, Lutero, y por
otra la corrupcion de Roma. Fue profesor en Oxford y en Cambridge, consejero de Estado de Carlos
V y rector de la Universidad de Basilea. La popularidad de Erasmo en Espaiia no deja de sorprender,
sobre todo habida cuenta de que el erasmismo fue una importacion hecha por un régimen foraneo
del que desconfiaban los castellanos. Sin embargo, el éxito de Erasmo resulta algo mas comprensible
si recordamos la corriente pietista y el fervor reformista de la Espafia de los Reyes Catolicos y del
Cardenal Cisneros. El reformismo erasmiano vino, pues, a reforzar la ola de pietismo popular de los
tiempos de Isabel la Catolica puesto que, al fin y al cabo, la obra de Erasmo iba encaminada
precisamente a dar forma y coherencia intelectual a una tendencia general de la época. Erasmo
subrayo la importancia para el individuo de buscar su propio camino hacia Dios. Entre los erasmistas
espafioles mas notables se encuentran Juan Luis Vives, Juan de Vergara, Alfonso de Valdés y
Andrés Laguna.
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centrard la vida religiosa en la pureza de costumbres™, atribuyendo un escaso
valor a las ceremonias y practicas del culto externo, auspiciando una gran
floracion de la literatura ascético-mistica. El mundo se concibe ahora como una
muestra de la grandeza y de la hermosura de Dios, frente al «valle de lagrimas»

de la etapa anterior.

f) 1492. La invencion de la imprenta tuvo como consecuencia inmediata
un aumento en la difusion del libro que favorecio notablemente el alfabetismo.
Sirva como ejemplo el hecho de que, entre 1500 y 1650, se publicaron en
Espana unas 250 novelas de caballerias que, si tenemos en cuenta que las
tiradas eran entre 1000 y 2000 ejemplares, nos encontramos con 250.000 6
500.000 libros de caballerias, para una poblacion en la que solo el 5%, mas o
menos, sabia leer.

La invencion de la imprenta favorecera la secularizacion de la cultura,
al convertir el libro en objeto de consumo, popularizandose de esta manera el
saber, maxime si tenemos en cuenta que los manuscritos eran carisimos,
mientras que las copias de la imprenta, mds baratas, estaban al alcance de todo

el mundo.

25 . , . .y ,
Y ejemplo claro de todo ello sera la enorme proliferacion que se va a dar en la época de
fundaciones y reforma de algunas érdenes religiosas, como el caso de las Carmelitas Descalzas.
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g) Unido a todo lo anterior, podemos citar las actividades economicas
que, aunque en su mayor parte continuaban sometidas al sistema de fijacion de
precios de los gremios, segun una mentalidad que puede denominarse estatica
(«iustum pretium»), habian comenzado a regirse por el libre juego o la ley de
la oferta y la demanda. Es el caso del comercio maritimo del grano, la
fabricacion y venta de pafos o la mineria.

Como consecuencia de ello, surge una nueva moral, la de los negocios,
de la que probablemente se derivo también una nueva moral, la de enganar al
projimo, base de la tan famosa novela picaresca de la época y, al mismo
tiempo, embrion del capitalismo que, al generalizarse, dard lugar a una nueva
clase social caracteristica del Renacimiento, la burguesia.

En la sociedad del Renacimiento se cotizaran las aptitudes individuales
en el campo de la politica, del comercio, de la inteligencia, frente al
colectivismo de la Edad Media, aspectos todos ellos que facilitaran la entrada
en la modernidad™.

Asi, pues, el ascenso de la burguesia y el desarrollo del capitalismo

% La Celestina es buena muestra de la fusion de ambas mentalidades, la medieval y
renacentista. Melibea, por ejemplo, es una ferviente creyente, temerosa de Dios en algunos
momentos pero, conforme se va desarrollando la obra, asistimos al cambio que se esta operando en
ella: deja de temer a Dios -tan acorde con la moral medieval-, y se entrega a Calixto. Llega a relajar
tanto sus costumbres medievales adquiridas que, al final de la obra, cuando conoce la absurda
muerte de su enamorado, ella misma se suicida, algo impensable para un cristiano viejo medieval,
pero no tanto para un renacentista que creia que era €l el que regia su propia vida.
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juegan también un papel importante en la desintegracion de la sociedad feudal
en la medida en que penetra en todas las esferas de la actividad econdémica,

marchando al unisono de la revolucidn cientifica.

1.1.3. El Barroco

Deciamos anteriormente que entre los siglos XVI y XVII existen
diferencias notorias, dentro de la unidad que caracteriza este periodo de la
historia cultural, que apuntan en el Barroco a caracteres mas especificos y
autoctonos.

El Manierismo, como puente entre el Renacimiento y el Barroco, es un
paso, un cambio o ruptura que sigue aplicando las normas clésicas del
Renacimiento corrompidas, que se plasman en un arte efimero, dando paso al
Barroco, que se sistematiza, pero sigue por el mismo camino de «corrupcidn,
hasta alcanzar los caracteres propios de los Siglos de Oro.

Las caracteristicas mas relevantes del Renacimiento, es decir, el hombre
en el centro de todas las cosas y la exaltacion de la naturaleza, del amor y del
bucolismo, se truecan, convirtiendo la vida presente y la naturaleza en algo
fugaz, perecedero y, consiguientemente, su valor también. Asi, por ejemplo,
la naturaleza aparece en la literatura, no como es, sino como se la imagina el

artista (Géngora es un claro ejemplo de esa peculiar utilizacion de la
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naturaleza).

Aunque resulte un ejercicio dificil y delicado en el mejor de los casos,
deberiamos relacionar las manifestaciones literarias con el medio social en que
se producen. Y es tendencia muy comun relacionar la produccion cultural del
siglo XVII espafiol, la del Barroco, con las condiciones politico-sociales
espafolas del momento, y en especial con la decadencia y descomposicion
interior que sobreviene a la muerte de Felipe II (1598); una «decadencia y
descomposicion» que influird en el estado de 4nimo de los artistas y dejara su
imprenta en las artes plasticas y en la literatura sobre todo.

Son sobradamente conocidas las circunstancias de empobrecimiento
econdémico y financiero, los fracasos politicos y militares, la debilitacion de los
sentimientos patrioticos y religiosos, la disgregacion interior con la separacion
definitiva de Portugal y la rebelién de Cataluia, la corrupcion administrativa
y la ineptitud de los monarcas que entregan el poder a la codicia y arbitrariedad
de los validos.

Espafia, que en la centuria anterior habia proclamado los ideales de una
monarquia universal como cabeza visible de la unidad catélica, se ve ahora
hundida en un total fracaso, y las artes lo acusan. Esta decadencia y
desconcierto explica, en buena parte, la existencia de los fuertes contrastes que

siempre han sorprendido a propios y extrafios y que confieren esa facies
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particular a la vida espafiola: galanteria y rufineria, idealismo y picaresca,
refinamiento y vulgaridad, afan de placer y exaltacion religiosa, total
despreocupacion por los intereses publicos y desaforado patriotismo.

También, desde el punto de vista material, la sociedad espafiola de la
primera mitad del siglo XVII es una sociedad en declive: riqueza y miseria
conviven, por ejemplo. La contraposicion de lujo y hambre se hace patente en
la corte de Felipe II1, en la que se veia gastar dispendiosamente no sélo al rey,
sino a su favorito y a toda la legion de nobles y cortesanos, mientras las calles
estaban llenas de pobres y mendigos®’.

El lyjo, la inmoralidad, la corrupcion y la despreocupacion invadieron
la vida publica, mientras que la peste hacia estragos en una poblacion mal
alimentada y sobrecargada de unos impuestos destinados a cubrir los gastos de
una corte lujosa. La sociedad se va a materializar y se va a volver muy frivola,
pues la aristocracia buscard, ante todo, los placeres mundanos.

Todo ello cred un clima de desmoralizacion enorme y fomentd una
actitud de materialismo total. Con Felipe II ya se habia iniciado la decadencia

de la hegemonia espafiola, pero durante los reinados de Felipe III (1598-1621)

7 Llega a ser tan importante el numero de mendigos de la época, que se tuvo que hacer un
censo de los mismos en las distintas poblaciones donde solian estar, para que no cambiaran de unas
a otras, pues en Madrid habia mendigos por todas las esquinas, calles y plazas. El retrato de esta
situacion tan peculiar lo encontraremos en obras de la novela picaresca, por ejemplo, que se hacen
eco de esta situacion.
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y Felipe IV (1621-1665), va a ser total trayendo a la poblacién el desengafio™®.
Y, sin embargo, esta sociedad corrupta produce un florecimiento artistico y
literario que no encuentra parangon en la historia mundial.

Las consecuencias espirituales condicionaran una serie de factores,
todos ellos importantes para la época. Por ejemplo, tendremos ahora un
pesimismo impregnado de una melancolia vital (la actitud de Quevedo ante su
existencia); se dara en los escritores una busqueda del arte por el arte (de la
belleza absoluta, como decia Gongora, y que siglos mas tarde buscara, por
ejemplo, Juan Ramén Jiménez); con el inconformismo, la gente se volvera mas
dindmica, mas combativa e hiriente (por ejemplo, Gongora y Quevedo en sus
conocidisimas letrillas) y tras la armonia rigida de la centuria anterior (cuya
mejor muestra puede ser la poesia de Fray Luis™), se instalaran la exageracién
y el retorcimiento de las formas: la sobriedad, el equilibrio y la mesura del
Renacimiento clasico se transforman en las exuberancias estilisticas del
Barroco.

Esta diferencia incuestionable entre ambas épocas puede percibirse

% El hombre, en el Renacimiento, se creia duefio de si mismo, crefa que no era la
Providencia la que guiaba su vida -pensamiento muy medieval-; ahora, con esta época, el hombre
se va a desenganar plenamente. Sirvan de ejemplo los famosos versos de Quevedo que empiezan
«Miré los muros de la patria mia» en Quevedo, Francisco de (1999): Obra poética. Madrid, Castalia,
(edic. de José Manuel Blecua).

** Fray Luis de Leon (1989): Obra poética. Madrid, Catedra.
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claramente en sendos sonetos de dos autores de la época, uno renacentista y
otro barroco, que poseen el tratamiento del mismo tema (la exhortacion a una
joven para que aprovecha su juventud), el carpe diem o collige virgo rosas, y
estan encerrados en la misma forma (el soneto).

En Garcilaso de la Vega, como puede apreciarse en el poema siguiente
recogido por Francisco Rico’® [1991: volumen I, 432]):

En tanto que de rosa y azucena
se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,

con clara luz la tempestad serena;

y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogio, con vuelo presto,
por el hermoso cuello blanco, enhiesto,

el viento mueve, esparce y desordena:

coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto, antes que el tiempo airado

cubra de nieve la hermosa cumbre.
Marchitara la rosa el viento helado,
todo lo mudara la edad ligera

por no hacer mudanza en su costumbre.

El clasicismo renacentista responde a lo que es racional, reposado,

3% Rico, Francisco (1991): La poesia espaiiola (Vol. I: De la Edad Media al Renacimiento;
Vol. II: Del Barroco a la actualidad). Barcelona, Circulo de Lectores.
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porque el espiritu que anima las formas clasicas se relaciona con ellas, y asi el
poeta solo dice a la dama «coged».

Sin embargo, Luis de Gongora expresa en el Barroco lo mismo, pero la
expresion se transforma, al complicar y retorcer los recursos: ahora exhorta a
la dama a «gozar». Véase, si no, en el siguiente soneto, también recogido por

Francisco Rico [1991: volumen II, 119]):

Mientras por competir con tu cabello
oro bruiiido al sol relumbra en vano;
mientras con menosprecio en medio el llano

mira tu blanca frente el lilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,
siguen mas ojos que al clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano

del luciente cristal tu gentil cuello,

goza cuello, cabello, labio y frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada

oro, lilio, clavel, cristal luciente,

no solo en plata o viola troncada
se vuelva, mas tu y ello juntamente

en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

Como se puede observar, dos mismas formas métricas para expresar

dos mismos temas (collige virgo rosas y carpe diem) pero dos poemas
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totalmente distintos: el primero es armonia, serenidad,... que se transforma y
complica en el segundo.

Por tanto, se puede decir que todo el conjunto de formas procedentes
del clasicismo grecorromano renacentista esta expresandose en el Barroco con
una intencidn y sentido que las contradice: el espiritu barroco, al cambiar,
acttia como un revulsivo desde dentro del mismo, que produce una especie de
hinchazén o complicacion, como hemos podido constatar.

En realidad, para muchos estudiosos, la historia del Barroco espafiol no
es otra cosa que la historia del éxito y consolidacion del Renacimiento, de la
nacionalizacion del mismo e incluso, en muchos aspectos, de su superacion,
pero expresandose con un sentido contrario.

Es innegable, y ya lo recorddbamos maés arriba, que en el Barroco se
produce un importante florecimiento artistico y literario que corre parejo con
la decadencia y el debilitamiento de la sociedad del XVII, como dos realidades
contrapuestas.

Pareciera 16gico que a una situacién de miseria se correspondieran
unos empobrecidos frutos. Pero no es plausible que la exuberancia literaria del
Barroco sea resultado de la debilitacion y decadencia de Espafia en las esferas
economico, politica y militar. Al contrario, la literatura barroca rezuma

confianza en si misma, en el poder de la palabra en manos de un artista capaz
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y atrevido. No se trata, en la mayoria de los casos, de un arte en
descomposicion sino de super-composiciéon®'. Es decir, las ideas y actitudes de
la literatura barroca no provienen de una sociedad en decadencia sino que son
simple continuacion de las ideas y actitudes prevalecientes en el siglo anterior.
La diferencia quiza radique en la capacidad inventiva o imaginativa de
los escritores: es como si estos se dieran cuenta, de pronto, del poder que
tienen en sus manos. La literatura, para el hombre barroco, ya no es un
vehiculo, sino una creacion autosuficiente: adquiere una mayor conciencia de
si misma’>,
Eso si, lo que sorprende hoy de la literatura espafiola del siglo XVII es
su casi carencia de alusiones a los desastrosos acontecimientos politicos y a las
terribles condiciones sociales de la época. Solo se explicaria admitiendo que

los escritores barrocos tenian puesto su interés, no en la realidad exterior, sino

31Y estos temas del desengano, del vanitas vanitatis, de la caducidad de lo terreno, que
se aducen como la quintaesencia del Barroco y en los que se quiere ver un reflejo del derrotismo
castellano, no son nada nuevo, pues se dan con frecuencia en la literatura del siglo anterior, por
ejemplo, en la poesia de Fray Luis de Leon, que escribe, recordémoslo, cuando Espafia estd en la
cumbre de su poder politico y militar. Y el topico de la apariencia engafiosa de la realidad, en el que
también se ha querido ver un tema exclusivo del Barroco, no es tal, pues misticos, ascetas y
predicadores ya lo habian repetido hasta la saciedad en el siglo XVI.

32 Por eso Cervantes en EI Quijote (1985) no se contenta con contarnos la historia de don
Quijote y Sancho; sino que nos cuenta la historia de la historia de don Quijote y Sancho, y esta
segunda historia es tan importante como la primera, pues Cervantes urde toda una trama de
historiadores, manuscritos, traductores, editores y lectores, en una ingeniosisima mezcla de burlas
y realidades en las que incluso el atrevido plagiarista Avellaneda juega en este sentido.
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en como sorprender e impresionar al lector o al espectador’>. No resulta
pertinente interrogarse sobre el sentido de tal profusion y riqueza literaria en
un periodo socialmente depauperado y en lo politico, con sintomas de
desmoronamiento.

Y dentro de esta produccion literaria del Barroco descubrimos una

serie de escritoras que van a aprovechar, al igual que sus contemporaneos, todo

33 De los grandes escritores, practicamente el tinico que se preocup6 en alguna medida de
la crisis fue Quevedo. Ni en Cervantes, ni en Lope, en Gongora o en Calderén notamos una evidente
preocupacion; y a Gracian, que tenia grandes dotes de observacion, lo que le interesaba eran las
consideraciones intemporales, no los problemas especificos de su tiempo. Tanto Cervantes como
Gongora, cada uno a su manera, son artistas puros, es decir, escritores cuyos objetivos y criterios
eran exclusivamente literarios: Gongora se describié a si mismo como «afectado por el mal de
poesia», lo cual es ya revelador, como lo es también el hecho de que ninglin otro poeta de aquel
tiempo fue tan discutido, explicado, atacado y defendido, hasta el punto de que él mismo tuvo que
justificar su arte con el pretexto de que aquellos lectores que pudiesen penetrar bajo la superficie
poética hallarian un importante mensaje; pero el mensaje, si es que lo hay, parece tan comin que
nunca hubiera justificado como fin inico o primordial el esfuerzo creativo tan inmenso que supuso
una obra como las Soledades, lo cual parece indicar que Gongora, fuese o no consciente de ello, iba
ya camino de la moderna estética del arte por el arte.

Con Cervantes sucede algo parecido pues, ¢en qué sentido son ejemplares sus novelas
cortas?, la ejemplaridad de las Novelas Ejemplares no tiene, en la mayoria de los casos, ninguna
aplicacion moral o doctrinal. No es, por supuesto, que sean inmorales, sino sencillamente que son
experimentos narrativos, y precisamente la principal reclamacion del mismo Cervantes en cuanto
a su posicion literaria era la de haber «creado» este género en Espafia. En cambio, si podriamos decir
que la ejemplaridad de las novelas cervantinas estuvo en mostrar el camino a otros escritores, el dar
el primer paso a un arte nuevo. En cuanto a E/ Quijote, sostener hoy que Cervantes llevase a cabo
tan inmenso esfuerzo con el unico fin, ya innecesario, de desacreditar las novelas de caballerias,
resulta cuanto menos discutible. Y, ademaés, lo desmienten su dolor y rabia cuando un escritor
mediocre como era Avellaneda le robo6 sus ideas y personajes.

Este mismo fendomeno se puede observar, pero con muchisima mas claridad en la comedia.
La comedia, en palabras del propio Lope, «nacio» para satisfacer a un pueblo hambriento de
diversion, para calmar la impaciencia de los mosqueteros, pero las alusiones a los agobiantes
problemas del pais brillan por su ausencia; en cambio, hay un verdadero derroche de energias en el
invento de tramoyas novelescas, dramaticos conflictos de honra y celos, juegos sofisticados de
galanes y sus damas. En resumen, un teatro de puro entretenimiento que es plausible admitir que no
aspiraba a analizar o pintar la realidad envolvente del momento. Recuérdese que, debido a que
resultaba ser una distraccion demasiado potente, fue denunciado por los moralistas y predicadores
de aquel tiempo, hasta el punto de que provocé el cierre de los teatros en varias ocasiones.
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cuanto tienen a su alcance, para crear una obra original, una obra peculiar y,
en cierta manera, una obra que sirva de precedente a escritoras posteriores®*.
Estas ilustres mujeres que van a empezar a hacer algo impensable hasta ese
momento: escribir novelas, poesias y teatro que, por lo novedoso de su
quehacer, tendrdn que, salvo raras excepciones, como es el caso de la
dramaturga Ana Caro, en Espafia, o sor Juana Inés de la Cruz en México,
permanecer en el anonimato.

Nuestro quehacer, a partir de ahora, se centrard en rescatar algunos
nombres de dramaturgas, que completaran el panorama teatral de una época,
los Siglos de Oro, y que dieron enormes frutos literarios en todos los géneros,
pero muy especialmente en el teatro. Y, a partir de las obras de dichas
dramaturgas, analizadas minuciosamente, ver si, por ser mujeres, nos envian

un mensaje o unas implicaturas en sus obras y, si estas, se pueden sistematizar.

3* Anna Caballé (2004: 7), en la presentacion de la obra La vida escrita por mujeres. Barcelona,
Lumen, nos recuerda un caso que a ella le llamo la atencion: «En 1986, un estudio sobre el canon
de la poesia espafiola publicado en Estados Unidos afirmaba que la inica escritora representada con
cierta frecuencia en las antologias del siglo XX era Carmen Conde. Su autor, Howard Mancing,
llegd a pensar que debia ser la inica mujer que escribia en toda la Peninsula. Hoy la situacion ha
cambiado notablemente». Y, por suerte, ha cambiado para bien, pues se han descubierto infinidad
de escritoras que, desde los Siglos de Oro, estuvieron escribiendo sin interrupcion en todos los
géneros literarios del momento y que, por tanto, han podido servir de base para futuras escritoras.
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1.2. EL TEATRO DE LOS SIGLOS DE ORO

1.2.1. Antecedentes historicos

La palabra DRAMA (en un sentido general, toda obra teatral), deriva
del griego y significa «accion», sefialando asi la caracteristica esencial del
drama, que consiste en que ciertos personajes lleven a cabo una accion en un
escenario mediante el dialogo y la creacion de una atmosfera propia.

El teatro, por tanto, podemos decir que nace o surge en Grecia. Y fue un
autor griego en concreto, Aristoteles (384-322 a J.C.), quien reunid y resumié
en una obra suya, el Arte Poética™, lo que para los griegos eran sus puntos
generales, que traspasaran las fronteras griegas y llegaran, con las conquistas
romanas, a toda la Romania.

Aunque a lo largo de la historia literaria ha sido repetidamente discutido
el problema de los origenes del teatro en la Edad Media hoy, en opinion de los
mas autorizados investigadores, parece un hecho incuestionable su nacimiento

en el marco de la liturgia de la iglesia®®.

3 Aristoteles (1982): Arte Poética. Caracas, Universidad Central de Venezuela.

36 Para la mayoria de estudiosos, fue la iglesia la que gesté y dio un impulso decisivo al
espectaculo dramatico. El culto, la propia misa, tenian ya en si mismos un cierto caracter dramatico
y teatral, de rememoracion y de representacion. Pero fue sobre todo un deseo de embellecimiento
y de mayor eficacia didactica por lo que se dio cabida a las amplificaciones e interpolaciones
cantadas en los textos litirgicos (tropos), hacia fines del siglo IX (en concreto, en el monasterio
benedictino de Saint Gall). En poco tiempo, tales interpolaciones se hicieron dialogadas, alternando
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Para algunos estudiosos ha perdido fuerza el argumento de los origenes
del teatro en ceremonias o ritos paganizantes de caracter folklorico y popular,
al igual que la posibilidad de su conexion con reminiscencias del teatro clésico.
Segln estos estudiosos, las ceremonias de tipo folklérico (cantos, bailes,
danzas, etc.) se canalizaron y dejaron sus restos en otras manifestaciones
literarias (espectaculos juglarescos, lirica tradicional, etc.), y fue precisamente

. . , . ) - 737
la iglesia la que, a través de sus ceremonias dramaticas, las absorbid™ .

el canto entre el coro y el solista (reminiscencias del teatro griego), hasta llegar a cobrar forma
dramatica por medio de la escenificacion de ese didlogo. La representacion de los fropos esta ya
atestiguada en el siglo X.

Fue primero en el introito de la misa del Domingo de Pascua donde se introdujo aquella
novedad. En esta ocasion se escenificaba un didlogo entre varios clérigos como rememoracion del
didlogo entre el Angel y las Santas Mujeres que llegan al sepulcro de Cristo. Esta costumbre se
difundié por las iglesias y monasterios de Europa y se fueron introduciendo variaciones y
amplificaciones. A esa ceremonia de Pascua, conocida con el nombre de Visitatio Sepulchri, se le
afiadieron nuevos pasajes o escenas, que fueron ensanchando su cuerpo dramatico (los preparativos
de las Santas Mujeres, la aparicion de Cristo a M? Magdalena, aparicion a los discipulos, etc.).
Sobre ella se credé también un nuevo drama litirgico para celebrar otra ocasion memorable, e
igualmente jubilosa y alegre como es la Navidad. Este nuevo drama, llamado Officium Pastorum,
era una simple traslacion del didlogo de Pascua, rememorando ahora la llegada de los pastores al
pesebre. Y también como al de Pascua, se le fueron afiadiendo nuevos episodios ( la Anunciacion
del Angel a los pastores, la ofrenda de presentes, etc.), para concluir con un didlogo entre el
celebrante y el coro de pastores. Para la misma ocasion de Navidad se crearon otros dos dramas,
el Ordo Stellae, sobre el episodio de la adoracion de los Reyes Magos, y el Ordo Prophetarum,
que era un desfile de profetas y personajes biblicos que iban dando testimonio del nacimiento de
Cristo, y que se cerraba con la intervencion de la Sibila Eritrea anunciando el juicio final.

7 A ello es a lo que se alude desde los primeros Concilios, en los que se prohibian
aquellos espectaculos paganizantes, voces que continuaran durante los Siglos de Oro y que
potenciaran el cierre de los teatros en innumerables ocasiones. Al respecto, Agustin de la Granja
(1991: 39): «Notas sobre el teatro en tiempos de Felipe II» en Lorenzo/Varey (ed.): Teatros y vida
teatral en el Siglo de Oro a través de las fuentes documentales. London, Tamesis books Limited,
recoge las siguientes citas sobre las prohibiciones teatrales: «<Madrid, 11 de mayo, 1588 (...) se tiene
notigia que en las comedias y rrepresentagiones que se rrezitan salen en auitos de cardenales y
obispos, ques yndecencia que no deue permitir» (sic.) y, por ejemplo, «Madrid, 7 junio 1589 (...)
su magestad, teniendo noticia que en esa ¢iudad (Granada) se rrepresentan comedias, a mandado
se os adbierta que no permitais que rregiten las que fueren contra buenas costumbres» (sic.).
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Para estos mismos estudiosos, el teatro clasico, rota su evolucion en los
ultimos tiempos del Imperio, evidentemente no llega a la Edad Media, al
menos como algo vivo y fuerte, capaz de generar un espectaculo popular: es,
simplemente, un resto erudito, letra muerta perdida en los codices, accesible
solo para unos pocos. Asi, este tipo de teatro solo dejara sus huellas en algunas
creaciones puramente cultas’ .

Con pocas variantes, este es el panorama que dominard el teatro
europeo, aproximadamente hasta el siglo XII. Desde mediados de ese siglo,
aquellas representaciones se fueron progresivamente escribiendo en lengua
vulgar, fueron incorporando nuevos materiales dramaticos y se hicieron cada
vez mas complejas, reclamando un mayor niumero de actores y un mayor
aparato escénico. Las vidas de santos, los milagros de la Virgen, los distintos
episodios de la vida y la pasion de Cristo, temas de asunto teoldgico o moral
con intervencion de figuras alegoricas®, pasaron a ser sucesivamente los
asuntos que inspiraban las representaciones que se extendieron durante toda la
Edad Media y algunos afios més, hasta bien entrado el Renacimiento.

Las lineas extenderan su influencia al Renacimiento para producir

3% Como seria la llamada Comedia elegiaca, en latin y desarrollada en los medios clericales
y universitarios de los siglos XII y XIII.

% Se dice que aqui es donde se encuentran los antecedentes o las fuentes de las que bebera
don Pedro Calderon de la Barca (1600-1681) para crear sus famosos Auto Sacramentales.
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nuevas formas de teatro, que con las aportaciones del de la época y las
italianas, serdn el campo abonado para el surgimiento de la Comedia Nueva
lopesca; en definitiva, la Comedia espafiola de los Siglos de Oro, que es la que

mas interesa ahora.

1.2.2. Extension y desarrollo

Si la literatura medieval habia sido, basicamente, agenérica, segun la
moderna concepcidn de los géneros literarios™, en el siglo XVI y luego, con
posterioridad, en el XVII, ya se van perfilando mucho mas claramente las
distinciones de género, aunque, por ejemplo, la palabra poesia aln se utilizase
con la acepcion de 'arte de escribir', en lo tocante a la literatura de imaginacion,
y la palabra poeta también para denominar a los escritores de comedias
teatrales (como ya veiamos anteriormente).

En efecto, en esta época el teatro se escribe en metro casi en su
totalidad, y en el verso 305 del Arte Nuevo, Lope de Vega dice aquello de
«Acomode los versos con prudencia», dando por hecho que las obras

dramaticas se escriben siempre en palabras sujetas a medida o «a silabas

“ De ellos, Eugenio Asensio (1971: 16): El itinerario del entremés. Madrid, Gredos, nos
dice que «El caracter distintivo de un género literario se va revelando paulatinamente en su historia,
a lo largo de la cual, mediante variadas transmutaciones, va buscando su identidad y posibilidades.
Los primeros preceptistas no sienten necesidad de delimitar un género nunca mencionado por
Aristoteles o los italianos, y se contentan con subrayar su rasgo mas saliente».
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cuntadas», que se han de hacer en verso, como también menciona Juan de la
Cueva®'.

Si bien es cierto que las fronteras culturales que separan la Edad Media
del Renacimiento se nos manifiestan mas o menos netas y bien dibujadas, en
lo que a otros géneros literarios se refiere, y sobre todo el de la poesia, no
ocurrird lo mismo cuando hablemos del teatro, pues apenas si se le consideraba
forma de manifestacion artistica, como asi mismo le sucedia a la prosa de
ficcion.

Luego de numerosas indagaciones en los archivos eclesiaticos, en pos
de textos que demostrasen la existencia de una actividad dramatica mas o
menos importante en Castilla, Fernando Lazaro Carreter (1965)* llegé a
afirmar que la historia del teatro en lengua castellana durante la Edad Media
es la «historia de una ausencia», y Francisco Ruiz Ramon (1971%), dijo que esta
historia es la «historia de un naufragio», naufragio del que sélo se han podido

- 43
salvar unos pocos islotes ™.

*1 «El verso advierte el escritor prudente/ que a de ser claro, facil, numeroso,/ de sonido
1 espiritu excelente» (sic.), en Cueva, Juan de la (1986: 49): Exemplar poético. Sevilla, ediciones
Alfar.

* Lazaro Carreter, Fernando (1965): Teatro medieval. Valencia, Castalia.

* Nos referimos al Auto de los Reyes Magos (de hacia 1180, un fragmento de 140 versos,
el primer drama litirgico conocido en lengua castellana), las obras teatrales de Gomez Manrique
(1412-1490), que escribid para una hermana suya, dofla Maria Manrique, vicaria en el Monasterio
de Calabanzas, en Burgos, una Representacion del Nacimiento de Nuestro Serior'y Lamentaciones
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Sin embargo, y pese a estos problemas, hoy en dia podemos afirmar, sin
temor a equivocarnos, que el teatro espanol de los Siglos de Oro fue una de las
ramas mas vitales y gloriosas del teatro europeo de los siglos XVI y XVII.
Quiza le ayudo el hecho de que las piezas dramadticas de los Siglos de Oro se
escribian, primordialmente, para ser representadas, por lo que su consumo
pertenecia, en primera instancia, al terreno del espectaculo y fiesta, y solo
secundariamente a la literatura®®.

Es 16gico, por lo tanto, que el publico impusiera sus gustos, dado que
era quien pagaba. El propio Lope de Vega habla de dar gusto al pueblo, como
una de las finalidades de las comedias®. Y los escritores, no dudaban ni un

. .. . 46
momento en poner incluso «su pluma» al servicio de todo tipo de fiestas™, no

hechas para la Semana Santa, o los textos recogidos por Léo Rouaret en el Codice de Autos Viejos
(de entre 1550 y 1575, segun su primer editor, conservado en la Biblioteca Nacional y que contiene
96 obras dramaticas de asunto religioso).

* Las comedias auriseculares se imprimian después de haberse gastado en las tablas, y los
ingresos de los autores procedian de la venta de las comedias a las compaifiias de actores, y no de
su impresion. Calderon (1999), en Nadie fie su secreto, pone en boca de un gracioso estas palabras:
«Aqui la doncella vive:/ ni la oigas ni la veas/ seflor, hasta que se haga,/ que son como las
comedias./ Sin saber si es mala o buena/ ochocientos reales cuesta/ la primera vez, mas luego/ dan
por un real ochocientas./ Déjala imprimir primero,/ que comedias y doncellas,/ como no estén
dadas al molde,/ las hallaras por docenas» (vv. 1025 y ss.). Por otra parte, tenemos conocimiento
de que el impresor Francisco de Avila en 1616 compré a Juan Fernandez doce comedias de Lope
por 50 reales, cuando ¢l habia cobrado por cada una unos 500. Y recordemos también que
Cervantes (1547-1616), durante su estancia en prision en 1592 recibio la visita del empresario
sevillano Rodrigo Osorio, que le contrato y le pagd unas comedias.

* Léase lo que Lope de Vega dice al respecto en los versos 45 y ss. del Arte Nuevo: «y
escribo por el arte que inventaron/ los que el vulgar aplauso pretendieron,/ porque, como las paga

el vulgo, es justo/ hablarle en necio para darle gusto».

% Segtin Teresa Ferrer Valls (2003: 28-29): «La fiesta en el Siglo de Oro: en los margenes
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solo la teatral.

En Espafia, en un primer momento, no existira la fuerte tradicion de
teatro cortesano secular que habia en Portugal, por ejemplo, con la figura de
Gil Vicente (1465?-1536?)".

Las primeras obras de teatro castellanas y no medievales del todo, las
encontrariamos escritas hacia 1492, y entre ellas podriamos citar a La
Celestina (1499), de Fernando de Rojas, si la consideramos una obra de teatro

en el pleno sentido del término*.

de la ilusion teatral» en Teatro y fiesta del Siglo de Oro en tierras europeas de los Austrias.
Madrid, SEACEX, (edic. de José M? Diez Borque), «El dramaturgo valenciano Gaspar Aguilar o
Lope de Vega contribuyeron, por ejemplo, entre muchos otros, a la difusion del fasto que
acompaiio6 a los festejos por las dobles bodas celebradas en Valencia en 1599 de Felipe III con
Margarita de Austria y de la infanta Isabel Clara Eugenia con el archiduque Alberto (...). El mismo
Gaspar Aguilar escribid también por encargo, esta vez del municipio valenciano, la relacion de las
fiestas celebradas en la ciudad por la canonizacion de San Luis Beltran en 1608, y también Lope,
por encargo del Ayuntamiento de Toledo, hizo su relacion de los festejos celebrados en esta ciudad
por el nacimiento del principe Felipe, futuro Felipe IV, y contribuiria afios después a relatar las
honras funebres de su padre, Felipe 11, en 1621, encargadas por el Ayuntamiento de Madrid. Otro
dramaturgo, Juan Ruiz de Alarcon, se hizo cargo de relatar por orden del duque de Cea el
recibimiento en Madrid, en 1623, del principe de Gales, encargo que cumplié con la colaboracion
de Mira de Amescua».

7 Este escritor fue considerado como el mas grande dramaturgo peninsular anterior a
Lope. Los temas, los personajes y el tono de sus obras denuncian sus origenes portugueses, lo que
no obsta para que lo incluyamos entre los autores espafioles por sus obras en castellano.

* Desde antiguo se ha cuestionado si La Celestina pertenece al género teatral: algunos
hablan de «novela dramatica», otras «novela dialogada», «Comedia» o «Tragicomedia». Por ejemplo,
este ultimo término, el de «Tragicomedia», estd inaugurando una nueva serie genérica que contaria
con una larga historia en el teatro espaiiol . En el Prologo de la obra se dice que: «Otros han litigado
sobre el nombre diciendo que no se habia de llamar Comedia, pues acaba en tristeza, sino que se
llamase Tragicomedia» (1958: 92). Obra de teatro o no, en todo caso, a juzgar por las palabras de
Proaza, tampoco parece que estuviera destinada a la representacion escénica, cuando menciona en
la cuarta de sus Coplas: «Si amas y quieres a mucha atencion / leyendo a Calisto mover los oyentes,
cumple que sepas hablar entre dientes, / a veces con gozo, esperanga y passion, / a veces ayrado,
con gran turbacion. / Finge leyendo mil artes y modos, / pregunta y responde por boca de todos,
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Pero para los origenes del teatro en lengua castellana tal y como lo van
a plasmar luego Lope de Vega y sus seguidores, necesitamos mucho mas. J. E.
Varey® en su articulo «Los hospitales y los primeros corrales de comedias»
ofrece una muy certera y bien documentada evolucion de estos primeros afios
del teatro en lengua castellana y habla de que en los primeros afos del siglo
XVI ya habia actores patrocinados por un mecenas (el duque de Alba en su
corte de Alba de Tormes, el rey de Portugal en Lisboa o el virrey de Valencia,
por ejemplo). Ya a mediados de siglo, bajo la influencia de las compaiiias
italianas, se puede decir que esta creada la profesion de actor, y Lope de Rueda
es una buena prueba de ello al actuar en los palacios, pero también en las
plazas publicas o como parte integrante de las procesiones del Corpus Christi.
El es uno de los primeros en proveerse de un local donde podra establecerse
y al cual atraer al piblico en 1558°". También las cofradias espaiiolas se dieron
cuenta de esta importancia y, por ejemplo, a partir de 1568 la Cofradia de la

Pasion, que tenia a su cargo el hospital con el mismo nombre, empieza a

/ llorando y riendo en tiempo y sazén». (1958: 373); asi como de las del propio Rojas en el Prologo:
«asi que cuando diez personas se juntasen a oir esta Comedia» (1958: 5). Ambas citas aluden a una
lectura, pero que podria ser dramatica.

* Cfr. Varey, John Earl (1991: 27 y ss.): «Los hospitales y los primeros corrales de
comedias» en Teatros y vida teatral en el Siglo de Oro a través de las fuentes documentales.
London, Tamesis Books, Coleccion de Estudios Zamoranos (edic. de Luciano Garcia Lorenzo y
el propio Varey).Citado anteriormente en Agustin de la Granja.

*% En esa fecha hay constancia de que pidié al Ayuntamiento de Valladolid «dos suelos
para hedificar (sic.) casas fuera de la puerta de Santisteban» (Varey, Ibidem: 15).
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beneficiarse de las representaciones teatrales de Madrid en el mismo patio del
hospital o en locales alquilados para tales eventos. Estamos, por tanto, ante el
despegue del teatro profano y comercial en lengua castellana.

A lo largo de todo el siglo XVI existen una serie de tanteos que
persiguen la consecucion de una férmula dramatica acorde con los nuevos
tiempos. Asi, dos posiciones contrapuestas se dibujan en la contienda: los
partidarios de la imitacion servil de los clasicos, por un lado y, por otro, los
autores que reclaman una mayor libertad para el creador y que intentan
incorporar todos los materiales dramaticos posibles que se han ido acumulando
durante el medievo, como las leyendas y todas las tradiciones susceptibles de
ser representadas.

El camino hacia esa formula dramatica nueva fue largo y costoso, y
algunos criticos afirman, sin exageracion, que fueron «un pequefio fracaso»" ',
solo «balbuceos escénicos». Lo que si es cierto es que estos escritores,
considerados prelopistas, van descubriendo, poco a poco, las virtudes del teatro
de masas e intentan conquistar con sus obras a esas muchedumbres. Y, por
ello, no podemos negar la importancia de estos hombres y de sus «tanteos»,

pues les cabe el honor de haber contribuido a la formacién de una criatura tan

>! Lo dicen porque la mayor parte de obras de esta época eran irrepresentables si no es a
titulo de homenaje literario o festival académico, pues se trata de piezas dramaticas sin la agilidad
y el dominio técnico precisos para ser aceptadas por el publico, pero el de hoy en dia.
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fecunda y bella como fue la denominada Comedia Espafiola.

Si rastreamos con mayor profundidad en los origenes de un género tan
nuestro como fue la Comedia, llegamos hasta Italia. Alli fue donde Bartolomé
de Torres Naharro (1485?-1520/30) entr6 en contacto con el teatro de Ariosto,
Maquiavelo e Il Bibbiena (sacerdote como ¢l e igualmente protegido por el
Papa Ledn X) de quienes aprendio el uso de la satira, el empleo de enredos
novelescos, de honra y de celos, el desenlace inesperado, y un dialogo realista,
picante y sugestivo, aspectos todos ellos esenciales en la representacion
escénica.

La llegada a Espaiia, a partir de 1535, de compaiifas de teatro italianas®,
que rapidamente asimilamos, constituyo otra de las contribuciones para la
formacion de la Comedia, pues en pocos afios se forman compaiias de teatro
autdctonas perfeccionandose a lo largo de todo el siglo XVI. Teresa Ferrer
Valls (2002) recoge datos importantisimos de la llegada de estas compafiias de
teatro italianas y de lo que supuso para la evolucion del teatro de aqui. Estas
son sus palabras:

En noviembre de 1587 tenemos constancia de la peticion que hizo la
compaiiia de teatro italiana de Los Confidentes ante el Consejo de Castilla,

en Madrid, solicitando licencia para poder representar en el corral del

32 . . .y . .

El teatro italiano, con su accidon constante, sus lances novelescos, sus situaciones
emotivas y sus sorpresas, debid causar gran impresion y asombro entre los espectadores castellanos,
que no habian visto nada parecido entre las obras autoctonas.
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;.53
Principe™.

Esta llegada de compafiias ambulantes italianas coincidio -y
probablemente impulso- con la expansion y el desarrollo de los corrales™,
instalados en las plazas publicas, que en la época de Lope de Vega fueron los
primeros escenarios fijos.

Es altamente significativo que uno de los mas importantes dramaturgos
del siglo XVI, el sevillano Lope de Rueda (15092-1565?)>, fue ¢l mismo
actor, formo su propia compaiia ambulante a la manera italiana, y representd

obras escritas por €l mismo, utilizando fuentes italianas cuando escaseaba el

> Ferrer Valls, Teresa (2002: 142): «Incorporacién de la mujer a la esfera teatral: actrices,
autores y compaiiias en el Siglo de Oro» en Calderon entre veras y burlas. Logrofio, Universidad
de La Rioja (soporte digital).

>* Los primeros Corrales de Comedias se van a abrir en el siglo XVI en Valencia, Sevilla,
Granada y Toledo. En Madrid, aunque es muy probable que en la primera mitad del siglo XVI se
celebrasen en la villa algunas representaciones esporadicas, no debid existir ningin Corral
permanente hasta después de que Felipe II decidiese, en 1561, trasladar la Corte a orillas del
Manzanares. Madrid, entonces, cuatro afios después, cuenta con cinco Corrales, preparados ya para
representar las famosas Comedias.

> Casi todo lo que conocemos sobre la vida de Lope de Rueda nos lo proporciona
Cervantes en el prologo de su obra Ocho comedias y ocho entremeses (2000: 3): Obras Completas.
Madrid, Castalia. Alli habla de una conversacion sobre comedias de la época: «Tratése también de
quién fue el primero que en Espaiia las saco de mantillas y las puso en toldo y visti6 de gala y
apariencia; yo, como el mas viejo que alli estaba, dije que me acordaba de haber visto representar
al gran Lope de Rueda, vardn insigne en la representacion y en el entretenimiento. Fue natural de
Sevilla, y de oficio batihoja, que quiere decir de los que hacen panes de oro; fue admirable en la
poesia pastoril y, en este modo, ni entonces ni después aca ninguno le ha llevado ventaja; y aunque,
por ser muchacho yo entonces, no podia hacer juicio firme de la bondad de sus versos, por
algunos que me quedaron en la memoria, vistos agora en la edad madura que tengo, hallo ser
verdad lo que he dicho; y si no fuera por no salir del propdsito del prologo, pusiera aqui alguno que
acreditaran esta verdad [...]. Murié Lope de Rueda y por hombre excelente y famoso le enterraron
en la Iglesia mayor de Coérdoba, entre los dos coros».
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repertorio de obras autoctonas.

En este ambiente, primero Juan del Enzina (1468-1529), Lucas
Fernandez (1474?-1542), Juan de la Cueva (1550-1610), y luego el resto de los
prelopistas (Andrés Rey de Artieda [1549-1613], Cristobal de Virués
[1550-1609] y Francisco Agustin Tarrega [1553-1602]), se dedicaron a la
creacion dramadtica, pero sélo Lope de Vega supo explotarlas al maximo, al
ofrecer al publico un género de comedia nuevo y atractivo para todas las capas
sociales™.

Durante los reinados de Carlos V (1516-1556) y de su hijo Felipe II
(1556-1598), los dramaturgos que van a escribir teatro en castellano, van a ir
adquiriendo gradualmente técnicas nuevas y van a ir ensanchando el ambito de
la temdtica de sus obras; en definitiva, van a ir haciendo y fijando el camino

para la formacion de lo que mas tarde llamaremos Comedia Nacional.

> En el ya citado prologo de Cervantes (2000: 2), sefialar al respecto lo siguiente: «En el
tiempo de este célebre espaiol (se refiere a Lope de Rueda), todos los aparatos de un autor de
comedias se encerraban en un costal, y se cifraban en cuatro pellicos blancos guarnecidos de
guadameci dorado, y en cuatro barbas y cabelleras y cuatro cayados, poco mas o menos. Las
comedias eran unos coloquios como églogas entre dos o tres pastores y alguna pastora;
aderezabalas y dilatabalas con dos o tres entremeses, ya de negra, ya de rufian, ya de bobo y ya de
vizcaino; que todas estas cuatro figuras y otras muchas mas hacia el tal Lope con la mayor
excelencia y propiedad que pudiera imaginarse. No habia en aquel tiempo tramoyas, ni desafios
de moros y cristianos a pie ni a caballo; no habia figura que saliese o pareciese salir del centro de
la tierra por lo hueco del teatro, al cual componian cuatro bancos en cuadro y cuatro o seis tablas
encima, con que se levantaba del suelo cuatro palmos; ni menos bajaban del cielo nubes con
angeles o con almas. El adorno del teatro era una manta vieja tirada con dos cordeles de una parte
a otra, que hacia lo que llamaban vestuario detras de la cual estaban los musicos, cantando sin
guitarra algiin romance antiguo».
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En 1603, por ejemplo, Agustin de Rojas Villandrando, en su Viaje
Entretenido (1972), incluye una categorizacion de las compaiiias teatrales del
momento, en la que se puede observar ya una enorme especializacion. Dentro
de estas categorizaciones, podemos observar que los tltimos grupos ya estan
muy precisados pues, por ejemplo, una «compaifiia de garnacha» eran cinco o
seis hombres, una mujer haciendo de primera dama y un muchacho de
segunda’’.

Asi, de ese modo, los dos grandes géneros dramaticos espafioles, la
Comedia y el Auto Sacramental, aparecen como resultado de sus continuas
experiencias.

El teatro llegd a su maximo esplendor durante los reinados de Felipe III
(1598-1621) y Felipe IV (1621-1665), cuando el poderio de Espafia y su
influencia politica habian entrado ya en un rapido declive, aun cuando la
literatura y la cultura espafiolas seguian floreciendo y ejercian todavia una

considerable influencia en Europa.

°7 Teresa Ferrer Valls (2002: 150) ofrece sustanciosas informaciones al respecto,
certificando que la incorporacion de la mujer a escena debid de ser anterior a 1587 y que se
produjo «de una manera gradual y mas lenta que en el caso de sus compafieros varones». Y ella
misma supone que los personajes femeninos de Las tres Comedias, de Timoneda, pudieron ser
representados por muchachos jovenes, que nunca coinciden en una misma escena, lo que permite
suponer que «tal vez un muchacho encarnara ambos roles».

También Cervantes (2000: 4), en el susodicho prélogo a las Ocho comedias y ocho
entremeses dice ademas que Lope de Rueda se vestia de negro para representar algunos papeles
femeninos. Ademas, Rojas de Villandrando (1972) nos recuerda asimismo que por aquella época
los muchachos eran los encargados de representar a las mujeres en escena.



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

Introduccion 57

Durante el sombrio reinado de Carlos II (1665-1700), cuando la
decadencia politica, social y econdmica de Espafia era ya muy acentuada, la
produccion dramatica (y toda la literaria, en general), fue mucho menor, a
pesar de que unos pocos dramaturgos todavia produjeron obras meritorias,
incluso después de la muerte del gran dramaturgo don Pedro Calderdn de la
Barca, acaecida en 1681, en contra de lo que algunos afirman al hablar de
«barroco en descomposicion».

En sus mejores momentos fue un teatro acentuadamente didactico, por
medio del cual unos escritores cultos comunicaban unas lecciones morales y
politicas a la vez a reyes, nobles y pueblo llano™, a menudo de un modo

considerablemente sutil pues el placer del espectador (vulgo) se ponia al

*¥ La mayor parte de los autores espaiioles escribian para un piblico que abarcaba toda la
escala social y, quiza a ello debi6 su enorme éxito. En el siglo XVII la aficion al teatro fue general,
y a los corrales acudian representantes de todas las clases sociales, desde el picaro al cortesano,
desde el clérigo disfrazado (porque le estaba prohibida la asistencia) hasta las mujeres llanas
arrinconadas en la cazuela, al fondo del teatro, prueba de aquella sociedad tan estratificada. Las
localidades mas baratas permitian acceder al patio, donde presenciaban de pie la representacion
los mosqueteros; las gradas, eran los asientos en torno al patio ocupados por menestrales y
artesanos, los bancos, en la parte anterior del patio, junto al escenario; y la cazuela, un corredor
en alto ocupado por las mujeres del pueblo, sin distincion alguna entre ellas. El publico de estas
localidades baratas era el mas temido por los poetas o dramaturgos, pues era el que con sus
aplausos o sus silbidos determinaba el éxito o fracaso de una comedia (segun dice Cervantes en
el prologo tantas veces citado: «compuse hasta veinte comedias sin que se les ofreciese ofrenda de
pepinos ni de otra cosa arrojadiza». Los doctos, clérigos y poetas, se situaban en las localidades mas
altas, los desvanes. La nobleza y la alta burguesia ocupaba los aposentos y las rejas o celosias (que
son las localidades mas caras y para su adjudicacion se tiene en cuenta la calidad del solicitante;
se corresponderian, mas o menos, con los actuales palcos). Hasta mediados del siglo X VII existio
un banco en el mismo proscenio que estaba reservado a una representacion del municipio. Las
localidades oficiales no eran mas que aposentos destinados a las autoridades, entre las que se
encontraba el mismo rey.
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servicio de la doctrina, cosa que critica Cervantes (1985: 522):

Asi que no esta la falta en el vulgo que pide disparates, sino en aquellos

que no saben representar otra cosa..

Los dramaturgos espafioles de los Siglos de Oro no consideraban
esencial respetar las unidades «clasicas» de tiempo y lugar’’, aunque a veces se
valian de estas para aumentar la tension dramatica y, por otra parte, tendian a
seguir varias normas fundamentales de la dramaturgia clasica, pero no la
division en cinco actos, que por este tiempo en Espafia se redujo a la forma
definitiva de los tres actos de la Comedia, como hara Lope de Vega, respetando
la preceptiva de la época, frente a las cinco clasicas que se mantendran en

Francia y en Inglaterra®.

> Con respecto a las unidades, Lope se muestra tan seguro como innovador. Aristoteles
proponia como fundamental la unidad de accion y recomendaba la unidad de tiempo, pero nada
mas. Luego, los neoaristotélicos del renacimiento italiano afiadieron, por un proceso de logica
excesiva, la unidad de lugar (pues si habia de durar la obra un dia, en él no se podia mover
practicamente la accion de un mismo sitio). La unidad de tiempo, de la que casi no dice nada
Aristoteles, es fijada por Agnolo Segni en su comentario al Arte Poética y a la Retorica de
Aristoteles (Florencia, 1524) y lo hace en una duraciéon maxima de veinticuatro horas. La de lugar,
consecuencia de la anterior, la fija Maggi. Castellvetro insiste en las tres unidades en 1570, y esta
idea de las mismas es tomada y aceptada por los dramaturgos franceses, que la expanden por toda
Europa. En Espafia, nadie sigue las toma a estas tres unidades de una manera rigida, ni siquiera un
clasista como Cascales, que concede hasta diez dias de plazo razonable para la accion. Lope
mantiene la unidad de acciéon como principio general en su Arte Nuevo, pero no menciona la
unidad de lugar

También se pronuncia al respecto, Juan de la Cueva (1986: vv. 210 y ss.) cuando dice lo
siguiente: «Hiiymos la observancia que forgava/ a tratar tantas cosas diferentes/ en término de un
dia que se dava» (sic.).

% Aqui, en Espafia, defendera el desarrollo de la trama en cinco actos, por ejemplo,
Bartolomé de Torres Naharro en el «Prohemio» de su obra Propalladia cuando dice que «La
division de ella en cinco actos, no solamente me parece buena, pero mucho necesaria» Cft.
Umberto Lopez Morales (1968: 142). Sin embargo, de los cinco actos que «exigia» la preceptiva
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El aspecto mas visible en el que el teatro espafiol se distingue de los
otros grandes teatros nacionales de los Siglos de Oro es su rico sistema
polimétrico (perfeccionado por Lope de Vega y los prelopistas), lo que
originaba complejas y melodiosas variaciones de tono en obras que podian ser
comedias, tragedias o poseer una mezcla de elementos graves y comicos®'.

Cervantes fracasdé como dramaturgo porque sus obras no gustaban, eran
demasiado clasicas y ¢l lo justifica diciendo que tuvo que dejar la pluma por
otras tareas y que, como luego vino Lope, ese monstruo de la Naturaleza, pues

ya no lo intent6 mas. A pesar de ello, siempre que pudo aprovecho la ocasion

clasica, se pas6 a cuatro, invencion que se atribuye Juan de la Cueva en su Exemplar poético
(1986: 56), hace una clara defensa de la Nueva Comedia, que prescinde de las reglas: «A mi me
culpan de que fui el primero/ que reyes y deidades di al tablado,/ de las comedias traspassando el
fuero;/ qu’el un acto de cinco 1'¢ quitado / que reduzi los actos en jornadas, / cual vemos qu’es en
nuestros tiempo usado». Después pasara de cuatro a tres, que fue la férmula que finalmente
prevalecio. Cervantes (2000: 5) se va a autoerigir como el autor de esa creacion: «(...) se vieron en
los teatros de Madrid representar Los tratos de Argel, que yo compuse, La destruccion de
Numancia y La batalla naval, donde me atrevi a reducir las comedias a tres jornadas, de cinco que
tenian». Hoy en dia los estudiosos prefieren atribuirle el mérito a Virués, como muy bien reconoce
Lope: «El capitan Virués, insigne genio,/ puso en tres actos la comedia», (vv.215-216), y a
Francisco Agustin Tarrega o a Guillén de Castro, prelopistas todos ellos a los que movieron los
mismos intereses. Y, como ocurre con tantas y tantas novedades que van a surgir en esta época en
lo que a dramaturgia se refiere, va a ser el propio Lope de Vega el que imponga de manera
definitiva la division tripartita (division tripartita que, a partir del romanticismo, se convertira en
la estructuracion mas habitual del drama occidental). Esta division tripartita va a responder a
necesidades internas de un género teatral en el que la intriga es el elemento capital: la finalidad de
esa division es distribuir la peripecia de modo y manera que mantenga en vilo la atencion del
espectador y asi, Lope aconseja graduar la intriga en los tres actos de que va a constar el drama:
«En el acto primero ponga el caso,/ en el segundo enlace los sucesos,/ de suerte que hasta el medio
del tercero/ apenas juzgue nadie en lo que para» (vv.298 y ss.).

61 Véase a este respecto el Arte Nuevo, versos 305 y ss.: «Acomode los versos con
prudencia/ a los sujetos de que va tratando;/ las décimas son buenas para quejas,/ el soneto esta
bien en los que aguardan,/ las relaciones piden romances,/ aunque en octavas lucen por extremo;/
son los tercetos para cosas graves/ y para las de amor las redondillas». Y también se puede leer
algo parecido en Juan de la Cueva (1986: v. 1743 y ss.): «los versos an de ser sueltos i bellos/ en
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para criticar con cierta envidia a ese monstruo de la naturaleza que era Lope de
Vega. Al respecto, es interesantisimo el largo parlamento que ofrece en el
capitulo 48 de El Quijote (1985) puesto en boca del cura:

Y aunque algunas veces he procurado persuadir a los actores que se engafian
a tener la opinidn que tienen, y que mas gente atraeran y mas fama cobraran
representando comedias que hagan el arte que no con las disparatadas, y estan
tan asidos y encorporados en su parecer, que no hay razén ni evidencia que
dél los saque. (...) porque habiendo de ser la comedia, segin le parece a
Tulio, espejo de la vida humana, ejemplo de las costumbres y imagen de la
verdad, las que ahora se representan son espejos de disparates, ejemplos de
necedades e imagenes de lascivia. Porque, ¢ qué mayor disparate puede ser
en el sujeto que tratamos que salir un nifio en mantillas en la primera cena
(escena) del primer acto, y en la segunda salir ya hecho un hombre barbado?
(...) ¢Qué diré, pues, de la observancia que guardan en los tiempos en que
pueden o podian suceder las acciones que representan, sino que he visto
comedia que la primera jornada comenzé en Europa, la segunda en Asia, la
tercera acabo en Africa, y aun si fuera de cuatro jornadas, la cuarta acababa

en América, y asi se hubiera hecho en todas las cuatro partes del mundo?

Perdoneseme la extension de la cita, pero creemos que ilustra muy
bien la critica dura a las comedias que estaban teniendo fama de la mano de
Lope de Vega y sus seguidores por parte de Cervantes.

Pero Lope acert6 con la formula teatral, aunque algo sacrificase por dar
gusto al publico. En el Arte Nuevo (2002), Lope insistid en las concesiones que

se vio obligado a hacer al vulgo; ese publico al que Ruiz de Alarcon llamaria

lengua y propiedad» (sic.)
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«bestia fiera», exigia asuntos y tratamientos dificilmente compatibles con las
reglas clésicas: sobre todo accion y dramatismo, risas y llantos, pasiones y
violencias (todo ello fiel reflejo de la técnica del claroscuro, tan tipica de la
¢poca).

La Comedia Espafiola del siglo XVII fue una literatura o un espectaculo
de evasion. Querer cumplir con la preceptiva aristotélica cuando el ptblico
exigia ver de todo, «desde el Génesis hasta el juicio final» (por parafrasear a
Lope (2002: v. 207) y como antes mencionaba Cervantes en plan de critica),
en las dos horas que solia durar una comedia, era «pedir peras al olmo». Lo
verdaderamente genial de Lope fue el crear una nueva formula que ofreciese
al publico lo que exigia sin destrozar para el dramaturgo las posibilidades
artisticas de su trabajo. Lope, si por una parte pretendia desdenar a los clasicos,
por otra sentia una profunda satisfaccion por su nuevo teatro. Lo que Lope
demuestra claramente es que el escribir para el gran publico no implica
necesariamente una ausencia de cualidades artisticas. Que los asuntos de las
comedias nos parezcan hoy (e incluso entonces a algunos) disparatados en su
mayor parte es ya otra cuestion; evidentemente en la eleccion de asuntos privo

el gusto por lo melodramatico, lo exagerado y lo irreal®.

62 Este gusto popular afect6 incluso a obras de tema religioso como, por ejemplo, a la obra
La devocion de la Cruz, obra palpablemente absurda y de un melodramatismo retorcido y pueril
que los modernos apologistas de Calderdn intentan justificar alegando que hay que interpretar la
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Y, por ello, podemos decir que, de todos los géneros literarios que se
van a dar durante los Siglos de Oro, el teatro fue el de mas éxito y el mas
conflictivo a la vez, pues contaba con la oposicion de todos los moralistas de
la época, que pedian continuamente su supresion y, a menudo, la conseguian,
sobre todo en épocas de crisis, cuando los poderes pedian ayuda para su
supresion®.

El cardcter predominantemente amoroso de sus temas, con damas,
galanes y asuntos escandalosos, la inclusidén de bailes en la representacion
(muchos de ellos considerados procaces), la vida notoria de actores y actrices,
todo ello plante6 el problema de la moralidad de las comedias, problema que
se convirtid en polémica.

Felipe II tuvo que hacer infinidad de cédulas para reglamentar el teatro,
algunas de las cuales se contradicen, quiza por la presion popular que tuvo el

monarca. Por ejemplo, en la cédula del 24 de noviembre de 1587 se permite

obra alegoricamente, explicacion innecesaria y rebuscada, pues la obra no hace sino explotar el
gusto barroco por lo fantastico y anormal. Y alguna dramaturga también lo hard. Cfr. Calderén
(2001).

% La aparicion de la comedia espaiiola y su enorme éxito provocd en seguida una intensa
polémica literaria y reavivé la controversia sobre la licitud o no del teatro. Sin embargo, tenemos
que decir que los teoricos de la literatura adoptaron posiciones diversas, guiados a veces mas por
sus filias y sus fobias personales que derivadas de un comportamiento coherente.
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representar a las mujeres® y en la del 5 de septiembre de 1596 se les vuelve a
prohibir®, aunque esta orden no debié ser muy efectiva pues, en 1599 hay una
nueva orden para expulsar a la mujer de los escenarios. Por eso, Felipe II, al
final de su reinado, mando cerrar los teatros, pero Felipe 111 se vio obligado,
un afio mas tarde, a revocar la orden, aunque imponiendo restricciones en
cuanto a fechas, supresion de bailes en el escenario, no intervencion de las
mujeres, no asistencia de clérigos, etc.

De poco sirvieron estas limitaciones, pues el teatro pronto se convirtid
en espectaculo nacional, con intervencion de actrices y hasta la asistencia de
clérigos. A pesar de ello, los moralistas y tedlogos no abandonaron sus
denuncias, y se volvid a proclamar la orden de cierre de los teatros en los afos
cuarenta.

Increiblemente para un género tan ortodoxo social, politica y
religiosamente, los moralistas decian que las comedias fomentaban la agitacién

civil, la desobediencia politica e incluso la herejia. A Lope llegaron a

% La cédula, en concreto, dice lo siguiente: «Por justas consideraciones a parescido se de
licencia a las mugeres de los rrepresentantes, constatando primero que son casadas y traen sus
maridos consigo para que puedan rrepresentar en abito de mugeres y no de hombre» (sic.). En
Agustin de la Granja (1991: 16), ya citado en Varey.

% En la misma obra anterior estd recogida también esta orden: «En el consejo se tiene
noticia que en las comedias y representaciones que se recitan en esa ciudad (parece ser Granada)
salen mujeres a representar, de que se siguen muchos inconvenientes. Tendréis cuidado de que
mujeres no representen en las dichas comedias, poniéndoles la pena que os pareciere».
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calificarlo de lobo que devoraba las almas perdidas por asistir a las
representaciones de sus comedias, y también como hombre que habia causado
a Espafia mayor dafio con sus obras que Lutero a Alemania con sus herejias.

Sin embargo, el teatro siguid en linea ascendente hacia su culminacion
y, nota de ello es, por ejemplo, el hecho de que en 1634 se fundara el gremio
de actores, que se acogid bajo la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Novena.
Esta fundacién del gremio fue importantisima para la organizacion y la defensa
de los actores y su trabajo, y un paso de gigante para la evolucion de la
Comedia Espafiola de los Siglos de Oro®.

La formula lopesca cobro una textura mas rica, una mayor complejidad
estilistica y una forma mas cuidada, pero se sigui¢ alimentando de conflictos
totalmente artificiales y rehuyd la puesta en escena de problemas
fundamentales (pero es que un teatro como el de Shakespeare, que permitia al
dramaturgo especular filos6ficamente y airear dudas y cuestiones
trascendentales era sencillamente impensable en la Espafia de la
Contrarreforma), parece ser que para no alimentar las ansias de los moralistas.

Y quizé por ello, por el temor a estos moralistas que prohibian el teatro,

muchas de nuestras dramaturgas de los Siglos de Oro tuvieron que ocultarse

5 El teatro de palacio, escrito para un publico mas culto y sofisticado, evolucioné algo con
Calder6n y algunos dramaturgos de su escuela; pero no fue una evolucion de fondo.
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y ocultar asi sus obras, tuvieron que quedarse en la oscuridad o en el
anonimato para poder hacer lo que les gustaba, escribir obras de teatro, y

tuvieron que sacrificar algunas cosas.

1.2.3. El teatro femenino

Siempre, cuando hemos hablado del teatro de los Siglos de Oro, nos
hemos centrado en los autores, en los dramaturgos, pero en absoluto nos hemos
referido a obras escritas por mujeres de la época, como si no hubieran existido.
En nuestra bisqueda hemos podido constatar la existencia de mujeres
escritoras, la mayoria de ellas ignoradas en su época, entre las que podemos
citar a Angela de Azevedo, Leonor de la Cueva, Feliciana Enriquez de
Guzman, Maria de Zayas y Sotomayor, por mencionar sélo a las autoras de
comedias del momento, no a las dramaturgas religiosas, como serian, por
ejemplo, sor Maria de San Alberto o sor Cecilia del Nacimiento.

Tenemos constancia de la existencia de sus escritos, algunos de los
cuales se estrenaron en vida de la autoras, aunque nunca se publicaron la
mayoria de ellos, cayendo en el olvido, como cabia esperar de una sociedad en

la que se «menospreciaba» a la mujer, poniendo en duda la capacidad
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. . 67 ~ , ,
intelectual de la misma’'. Dofia Maria de Zayas y Sotomayor en el prologo a
sus Novelas Amorosas, zahiere con dureza a los hombres que las consideran
incapaces de hacer lo que ellos:

Quien duda que habra muchos que atribuyan a locura esta virtuosa osadia
de sacar a la luz mis borrones, siendo mujer, que, en opinion de algunos
necios, es lo mismo que una cosa incapaz; pero cualquiera, como sea no mas
de buen cortesano, ni lo tendrad por novedad ni lo murmurara por desatino;
porque si esta materia de que nos componemos los hombres y las mujeres, ya
sea una trabazon de fuego y barro, o ya una masa de espiritus y terrones, no
tiene mas nobleza en ellos que en nosotras, si es una misma la sangre, los
sentidos, las potencias y los 6rganos por donde se obran sus efectos son unos
mismos, la misma alma que ellos, porque las almas no son hombres ni
mujeres, ¢,qué razon hay para que ellos sean sabios y presuman que nosotras
no podemos serlo? Esto no tiene a mi parecer mas respuesta que su impiedad
o tirania en encerrarnos y no darnos maestros; y asi la verdadera causa de no
ser las mujeres doctas no es defecto del caudal, sino falta de la aplicacion,
porque si en nuestra crianza como nos ponen el cambray en las almohadillas
y los dibujos en el bastidor, nos dieran libros y preceptores, fuéramos tan
aptas para los puestos y para las catedras como los hombres, y quizd mas

68
agudas™.

A menudo, cuando diferenciamos estas obras de teatro de autoras

femeninas de las de los hombres, s6lo se ve un intento de reivindicar el

67 Si la Universidad de la época estaba vedada a las mujeres, sor Juana Inés de la Cruz, por ejemplo,
que es de la que poseemos una biografia fiable, obsesionada por saber, pidi6 a su madre que la
vistiera de hombre para entrar en la Universidad y, Lope de Vega en El Laurel de Apolo habla de
una poetisa llamada Feliciana que, también vestida de hombre, se le permite ir a la Universidad.

8 Zayas y Sotomayor, Maria de (1992: 10): Novelas Amorosas. Madrid, Castalia.
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feminismo que hay en las mismas, pero un feminismo no tal y como hoy en dia
se entiende de igualdad, sino mas bien en el sentido de protestar al sentirse
relegadas en aspectos como el cultural, por ejemplo. Y en todo caso, de lo que
se trata es de dar la vision «feminista» de determinados temas que estaban de
moda en la época y con los que ellas no estaban de acuerdo o los veian de otra
manera. La incorporacion de las dramaturgas al teatro de los Siglos de Oro
debid ir paralela a la incorporacion de la actriz a las tablas como dice Teresa
Ferrer Valls (2002)®, una incorporacién que debid ser paulatina y menor, pues
los tiempos no dejaban tantas puertas abiertas a las mujeres de la época, ya que,
como muy bien menciona Juan Antonio Hormigén:

Mujeres en el teatro, si, por supuesto, como actrices. Pero ¢autoras?. En el

siglo XX desde luego. ¢, Antes?, ¢,a cudntas éramos capaces de nombrar?

En un primer momento, esa va a ser nuestra tarea, el recuperar las obras
de esas mujeres que estuvieron y escribieron en los Siglos de Oro, que crearon

obras teatrales y que formaron parte activa de su €poca, y sobre todo de la vida

% Cfr. a Teresa Ferrer en «Incorporacion e la mujer a la esfera teatral», donde asegura que
en 1540 tenemos documentados trece actores y ninguna mujer; en 1550 nueve actores y una actriz;
en la década de los setenta, ochenta y cuatro actores y siete actrices, las primeras profesionales (en
1578) y, por ejemplo, en la década de los ochenta, ciento ochenta y cinco actores y veintiuna
actrices en activo, antes de las prohibiciones que mencionabamos hace poco.

" Hormigoén, Juan Antonio (1996: 16): Autoras en la historia del teatro espaiiol
(1500-1994). Madrid, Publicaciones de la Asociacion de directores de escena de Espana, 2
volumenes.



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo

ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

68 Las implicaturas en el teatro femenino

teatral espafiola del momento de una forma muy significativa.
Posteriormente, al analizar sus obras, intentaremos llegar a unas conclusiones

sobre la labor de estas dramaturgas en la época que les tocé vivir y que estan

ya expuestas en la Presentacion.
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En el diecinueve las mujeres que escribian ya podian empezar a hacerlo sin
temor a formar parte de un mundo de seres marginales, como habia ocurrido
en otras épocas, pero todavia tenian que hacerse perdonar el pecado de la
escritura, y para escribir y, sobre todo, para publicar, tenian que demostrar,
como la mujer del César, no solamente su capacidad literaria -eso fue tarea
del barroco y del dieciocho- sino y ante todo la bondad y limpieza de sus
intenciones. No habia suficiente con demostrar que se sabia escribir, sino

, . . , , oo 71
que ahora hacia falta justificar para qué se queria escribir’ .

2.1. L4 MUJER EN LA SOCIEDAD MEDIEVAL

2.1.1. El peso de la tradicidon

No cabe duda de que la sociedad medieval era predominantemente
masculina, a pesar de que la presencia de lo femenino era constante (decimos
presencia constante pues en las realidades de la vida cotidiana, los hombres
tenian madres, y algunos esposas e hijas): era una presencia necesaria.

La inferioridad de la mujer se daba por supuesta y el hombre actuaba en
consecuencia con una herencia de siglos inmemoriales. Pocos eran los que se
atrevian a expresar la opinion contraria de que la mujer era algo mas que un ser

subordinado al hombre y, si lo hacian, era de una manera velada.

"' Forgas i Berdet, Esther (2000: 53): «El arquetipo masculino en las novelistas romanticas
del nuevo mundo y del viejo mundo» en Carabi/ Segarra (eds.): Reescrituras de la masculinidad.
Barcelona, Centre i Literatura, pp. 53-60.
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En la Edad Media resuenan las frases del filosofo griego del siglo IV a.
C., Aristoteles que dice que «La naturaleza so6lo hace mujeres cuando no puede
hacer hombres. La mujer es, por tanto, un hombre inferior», o aquellas otras de
El Coran de que «LLos hombres son superiores a las mujeres porque Ala les
otorgd la primacia sobre ellas», el pensamiento de Zaratustra (filésofo persa del
siglo VII a. C.) de que «LLa mujer debe adorar al hombre como un dios» o leyes
que encontramos en el Libro Sagrado de la India de que «la mujer virtuosa
debe reverenciar al hombre como a un dios», que estan todas ellas dentro de la
misma linea de pensamiento.

Por otra parte, en la cultura occidental ha jugado un papel destacado la
tradicion biblica que, aunque predicaba la igualdad de las almas de hombres
y mujeres, sin embargo, hay que recordar que en el Génesis (1, 26-27) se dice
que la mujer fue creada a partir del hombre, una metafora que, a pesar de serlo,
ha calado profundamente en las sociedades de raices cristianas, interpretandose
como una dependencia de la mujer con respecto al hombre. Craso error, como
lo es también el hacer responsable a la mujer del pecado, apoyandose en el

, .72 . .y
texto del Génesis'” y que ha pesado como una losa en la consideracion

2 «La serpiente era el mas astuto de todos los animales del campo que Yahvé Dios habia
hecho. Y dijo a la mujer: «Como es que Dios os ha dicho: No comais de ninguno de los arboles del
jardin?». Respondio la mujer a la serpiente: «<Podemos comer del fruto de los arboles del jardin. Mas
del fruto del arbol que esta en medio del jardin, ha dicho Dios: No comais de ¢l ni lo toquéis, so
pena de muerte». Replico la serpiente a la mujer: «De ninguna manera moriréis. Es que Dios sabe
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femenina.

Y San Pablo, en el siglo I, manda que las mujeres se callen en la
Iglesia”, pues la moralidad de la época circunscribia a la mujer al ambito
doméstico y callado, mientras que el espacio publico en todos sus sentidos
correspondia al hombre.

Sin embargo, ya a finales de la Edad Media, y a medida que nos vamos
acercando al siglo XVI, la mujer parece que empieza a ser mas valorada, al

menos en algunos aspectos y en estratos concretos de la sociedad.

2.1.2. Los antecedentes

Los antecedentes hemos de buscarlos unos siglos atras, desde la época
de Carlomagno (742?-8147?), mas o menos, cuando algunos hombres -reyes y
nobles, sobre todo- van a darse cuenta de que no es pecaminoso, sino mas bien

. . . 74
todo lo contrario, que la mujer empiece a acceder a la cultura’™.

muy bien que el dia que comiereis de €l, se os abriran los o0jos y seréis como dioses, conocedores
del bien y del mal». Y como viese la mujer que el arbol era bueno para comer, apetecible a la vista
y excelente para lograr sabiduria, tomé de su fruto y comid, y dio también a su marido, que
igualmente comid». (Idem,Génesis 3, 1-6).

7 «Mulieres in ecclesiis taceant: non enim permititur eis loquii, sed subditas esse, sicut et
lex dicit» (Idem I Cor 14:34).

™ El acceso de la mujer a la cultura resulta sorprendente en el mundo latino. Cifiéndonos
unicamente a Hispania, en las postrimerias del Imperio, la cultura femenina alcanz6 un altisimo
nivel. Precisamente Séneca el Filosofo dedicd su obra De consolatione in Helvian a su madre,
Helvia, cordobesa, esposa de Séneca el Gramatico, y cuya cultivadisima inteligencia tanto
contribuy6 a formar la mente privilegiada de sus tres hijos. Cordobesa era también Pola Argentaria,
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De Carlomagno se dice que procurd el acceso a la cultura, no solo de sus
hijos, sino también de sus hijas. Estaba de acuerdo en que estas conociesen el
uso de la aguja y el manejo de la rueca, tareas reservadas a las mujeres, pero
el Emperador pensaba que también debian conocer las letras, la aritmética, la
gramatica, etc.; las artes liberales, en definitiva. Y, aleccion6 a sus hijas, sino
también a una de sus mujeres y a su propia hermana. Para ello, mando traer a
palacio un preceptor que, curiosamente, no solo

Un capitulo aparte lo van a constituir los monasterios, sobre todo los
femeninos, al frente de los cuales estaban las abadesas, algunas de las cuales
tenfan un poder enorme: eran auténticos «sefiores feudales»’.

Punto importante en el cultivo y desarrollo de las artes es el disponer de

mujer del poeta Anneo Lucano, elogiada por Estacio y Lope en su Laurel (<La Argentaria Pola / que
fué también docta espafiola» (sic.)). Y Marcial nos habla de otras espafiolas famosas por su
ilustracion: su propia esposa, Claudia Marcela, natural de Calatayud, o la mujer del poeta Canio
Rufo, Teofila, nacida en Cadiz, poetisa y fildsofa, de la cual se nos dice: «Esta es, Canio, la esposa
prometida, / Tedfila noble, sabia elocuente» (Fco. Micon, marqués del Mérito, siglo XVII). El poeta
Claudiano dirige unos ditirambos en el siglo V a una erudita y poetisa, Serena, sobrina del
Emperador Teodosio el Grande y esposa de Estilicon, que gustaba de leer a Homero y a Virgilio,
y que supo transmitir estas aficiones a sus hijas, las dos mujeres con quienes sucesivamente se
despos6 el Emperador Honorio. O, por ejemplo, en el epitafio de M2 Augusta, descubierto en Roma
en el siglo XVI, consta que la emperatriz fue una de las grandes eruditas de su tiempo, «digna
discipula de su madre».

” Hubo abadesas que incluso tuvieron mas poder que algin obispo, como, por ejemplo, la
abadesa de las Huelgas.Minicea de Jativa, fundadora del primer monasterio benedictino de Espaiia,
dotado de una riquisima biblioteca (sera la primera en Espafia que «ilumine las tinieblas de la Edad
Media»). Por las mismas fechas destaca Brunequilda, hija del rey Atanagildo y de la reina Gosminda,
nacida en Toledo, reina de Francia, que es la primera mujer de quien se conservan sus escritos. Y
tampoco podemos dejar de hablar de Florentina, hija de Cartagena, que era cultisima en el manejo
del latin (se dice que fue ella quien educé a San Isidoro).
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tiempo libre, y como los hombres estaban ocupados en la guerra, solo ellas
podian dedicarse a la cultura, pero las tinicas mujeres que podian hacerlo eran
las pertenecientes a la nobleza y, claro, las religiosas, que son logicamente
quienes contaran también con los medios necesarios para tal cometido’®. Asi,
en los distintos reinos peninsulares se produce una importante actividad
intelectual femenina. Algunos nombres, a modo de ejemplo, pueden resultar
significativos: Bertanda de Forcadels, Guillermina de Sales o la emperatriz
Berenguela, que vivieron, la primera en tiempos del rey don Martin de Aragon,
en Tortosa, en donde form6 con sus damas un verdadero Parnaso; o la segunda,
esposa de Hugo de Mataplana, el Conde Trovador, a principios del siglo XIII,
que convirti6 el castillo de Mataplana, cercano a Ripoll, en un importantisimo
centro literario.

Un siglo después, en el XIV, descubrimos el Testamento de dofia
Leonor Lopez de Cordoba, hija de un sobrino de Alfonso XI, en el que se nos
brinda uno de los mds antiguos escritos femeninos en lengua castellana, cuyo
principal interés radica en su cardcter histérico, en ser un «cuadro de
costumbres» de insuperable valor, y no tanto por su valor literario, cuanto por

haber salido de la pluma de una mujer.

76 . .. . . e, , 1.

Leodegundia, religiosa del monasterio de Bobadilla, en el 912 escribio un codice, el Vetus
collectio regularum monasticarum, en el que aparecen varias palabras en romance. Se trata de uno
de los codices mas valiosos de la Biblioteca escurialense.
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Y, aunque no vamos a encontrar aportaciones femeninas concretas,
aparte de las ya mencionadas, si que es cierto que los escritores de la época son
conscientes de la presencia femenina en la cultura medieval.

Asi, por ejemplo, en el Libro de Apolonio’’ (siglo XIII) aparecen dos
personajes femeninos que van a desempefiar un papel muy destacado en la
obra, y que no son precisamente personajes-tipo. Nos referimos a Luciana, hija
del rey de Architrastres y la hija de ésta, Tarsiana, dos mujeres educadas y
sabias de la realeza. También en el Libro del Caballero Zifar (primera novela
de caballerias en castellano, de la primera mitad del siglo XIV), aparece una
pequeiia historia o exemplum, cuya protagonista, no perteneciente a la realeza
precisamente, es «una duefia muy leida e de buena palabra»'®. Lo mismo sucede
con Carmesina («mujer muy leida») u otros personajes femeninos que aparecen
en el Tirant lo Blanc”" de Joanot Martorell (1410-1468). Y como no podia ser

menos, en 1499, Fernando de Rojas presenta en La Celestina a su protagonista

7 Corbella Diaz, Dolores (1999): Libro de Apolonio. Madrid, Catedra.

7® En la edicion de Joaquin Gonzalez Muela (1982): Libro del Caballero Zifar. Madrid,
Clasicos Castalia.

” Recordemos que en el capitulo VI de El Quijote, Cervantes no quema el libro, entre otras
cosas, por el buen acierto que tuvo el autor al incluir a damas versadas y agudas y, por pensar, que
es el mejor libro del mundo:« -j Valame Dios! -dijo el cura, dando una gran voz-. Que aqui esté
Tirante el Blanco! Dadmele ac4, compadre; que hago cuenta que he hallado en €l un tesoro de
contento y una mina de pasatiempos. (...), y las agudezas de la doncella Placerdemivida, con los
amores y embustes de la viuda Reposada, y la sefiora Emperatriz, enamorada de Hipdlito, su
escudero. Digoos verdad, sefior compadre, que, por su estilo, es éste el mejor libro del mundo».
(1985 [19801]: 76).
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femenina, Melibea, como una joven de bien que, incitada por su padre
Pleberio, lee «antiguos libros» también.

Se trata, en todos los casos, salvo en la de El Libro del Caballero Zifar,
como subrayabamos mas arriba, de mujeres jovenes y bellas, pertenecientes
ademads a un linaje social elevado, ya que son las tnicas que pueden dedicarse
a la cultura.

Puede parecer que los datos aportados hasta aqui debieran interpretarse
como un cambio con respecto a la consideracion de la mujer, y nada mas lejos
de ello. La endémica misoginia medieval sigue con toda su fuerza saltando las
fronteras de los siglos con reminiscencias hasta nuestros dias y la mujer sigue
siendo «simple y nescia».

Ya desde los origenes, como veiamos mas arriba, el cristianismo habia
proclamado la igualdad de todos los hombres (obsérvese que digo hombres)
y, légicamente, se hace eco de ello la sociedad, y no es tampoco dificil
encontrar textos en Edad Media que recojan este principio. Autores destacados
lo proclamaran desde tiempos lejanos. Sin ir mas lejos en el Rimado de
palacio®™ del Canciller Lopez de Ayala (1332-1407), encontramos esta

doctrina, y don Juan Manuel (1280-1348) se expresa diciendo que los hombres

% «La natura a todos eguales nos engendrd,/mas nuestro fallimento asi nos apartd/que uno
fuese sefior e otro menor fincod,/e tal desigualdat después asi durd» en Lopez de Ayala (1978: 87)
Rimado de Palacio. Madrid, Gredos (edic. de Michel Garcia).
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son iguales en el «nascer et crescer, et el envejecer et después de la muerte»" .

Hablan, eso si, de desigualdades sociales, pero poco de las
desigualdades entre hombres y mujeres. El «estado femenil», como sefiala don
Enrique de Villena tiene como caracteristica principal el de que debe ser
«obediente». Y atn se sigue pensando como muestra Alfonso Martinez de
Toledo en su Corbacho:

Por quanto las mugeres que malas son, vigiosas e desonestas o enfamadas,
non puede ser dellas escripto nin dicho la meitad que dezir o escrevir se
podria por el hombre, e por quanto la verdad dezir non es pecado, mas virtud,
por ende digo primeramente que las mugeres, cominmente por la mayor
parte, de avarigia son doctadas; e por esta razon de avari¢ia muchas de las
tales infinitos e diversos males cometen; que si dineros, joyas pregiosas e
otros arreos intervengan o dados les sean [...].

Asy la muger piensa que non ay otro bien en el mundo sinon aver, tener e
guardar e poseer, con solicita guarda condensar, lo ageno francamente
despendiendo, ¢ lo suyo con mucha industria guardando. Donde por
esperiencia veras que una muger en comprar por una blanca mas se fara de
oir que un ombre en mil maravedis. Item, por un huevo dard voces como loca
e fenchira a todos los de su casa de pongona: ;Qué se fizo este huevo?,

,quién lo tomé?, ¢quién lo levo?™.

A pesar de todo, algo se va avanzando. El reconocimiento explicito en

los escritores de los siglos XV y XVI de que la mujer es persona y, por lo

! Don Juan Manuel (2003): E/ conde Lucanor. Madrid, Catedra.

%2 Martinez de Toledo, Alfonso (1979: 145 y ss.): Arcipreste de Talavera o Corbacho.
Madrid, Catedra (edic. de Michael Gerli).
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tanto, investida de dignidad humana, no es poco para la época, aunque todavia
se discutia si tenia 0 no alma. Es ilustrativo a este respecto un texto de Fray
Martin de Cordoba, el Jardin de las nobles doncellas, destinado a la infanta
Isabel, que luego seria la Reina Catdlica:

(...) por mostrar que se criaba en compafiia de amor e dilexion de su marido,
que si Dios la criara de la cabeza paresciera que la hacia como su sefiora, y
si la criara de los pies paresciera como que la criaba para sirvienta del
varén; pues cuanto se hacia no por ser sefiora ni sirvienta suya, mas para ser
su compafiera en matrimonio (...), porque el varébn ame a su mujer como

. ~ ~ . ~ .. ’3
SOC1a 'y companera, no la tema como a senora ni la desdene como sirvienta .

Sin embargo, todavia en el X VI las palabras de Lutero de que «el peor
adorno que una mujer puede querer usar es ser sabia» y las de Enrique VII de
que «los nifios, los idiotas, los lunaticos y las mujeres no pueden y no tienen
capacidad para efectuar negocios», siguen teniendo vigencia.

Pero esta arraigada corriente miségina medieval no permite crear
demasiados optimismos en los que las mujeres queden bien paradas. El verso
de Carvajales «Quanto mas sabe mujer, menos vale», tiene plena vigencia en
el siglo XVI, aunque existan atisbos de una mas esperanzadora época.

Poco a poco la mujer ird reaccionando en contra de la corriente

B Tratado que se intitula Jardin de las nobles doncellas. Biblioteca de autores Espafioles,
Prosistas castellanos del siglo XV, Madrid, Atlas, V, II, T. 171. Cf. en Maril6 Vigil (1986: 12): La
vida de las mujeres en los siglos XVI y XVII. Madrid, Siglo XXI.
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«antifeminista» y no se va a quedar quieta, sino que va a seguir luchando en

contra de las pautas de comportamiento que los hombres habian previsto para

ellas.

A partir del XVI, van a empezar a pedir la igualdad con los hombres,

consiguiendo, al menos, en su lucha, que algunos moralistas de la época opten

por dejar de lanzar «<improperios» y opiniones misodginas contra ellas.

2.2. LA MUJER Y LA LITERATURA EN LOS SIGLOS DE ORO

2.2.1. Consideracion de la mujer y humanismo

Las mujeres no tuvieron Renacimiento, decia Joan Kelly, y tenia razon, y
menos aun en Espafia. A pesar de que a lo largo del siglo XVI se puede
constatar un espectacular aumento de la alfabetizacion femenina y que las
mujeres se van convirtiendo en lectoras adictas a las obras de ficcion y de
devocion, su actividad como escritoras es escasamente representativa. Sin
embargo, a partir de 1600 se nota que soplan nuevos aires, que ya habian
empezado a manifestarse en el decenio anterior. De pronto, como si se
hubieran roto barreras invisibles pero reales, las mujeres comienzan a
escribir o, mejor dicho, a publicar y desear publicar sus escritos. (...) De ser
una excepcion a lo largo de casi todo el siglo XVI, cuando cada mujer que
escribia era considerada un monstruo de la naturaleza y puesta bajo
sospecha, donde cada una de ellas debia encontrar en si misma el modo de

romper la barrera que le impedia tener una voz publica y la fortaleza para
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hacerlo, se pasa a tener como modelos a otras mujeres. (Caballé, 2004: 377).

Los albores del Renacimiento encontraron en Espafia, lo mismo que en
el resto de la Europa latinizada, a numerosas mujeres amantes de las letras y,
en efecto, numerosos nombres femeninos iran apareciendo en el mundo de las
letras asociados en los primeros momentos al género mistico sobre todo pues

Es evidente que dentro de la transgresion de la norma que suponia la
escritura, dedicarse a le tematica religiosa era una manera mas ortodoxa de

. . ., 84
canalizar la ansiedad de expresion™.

La explosion mistica, registrada en Espafia desde fines del siglo XV
hasta mediados del XVII, y prolongada hasta bien entrado el siglo XVIII, fue
un movimiento eminentemente lirico y sumamente interesante, pues hizo que
la contribucion literaria femenina alcanzara en nuestro pais un nivel no logrado
en ninguna otra literatura del resto de Europa.

Ahora habrd mujeres que defenderan el derecho a no permanecer

calladas, a hablar en defensa propia®, aunque muchos de los hombres

% Teresa Ferrer Valls (1995: 10): «La ruptura del silencio: mujeres dramaticas en el siglo
XVII» en Mujeres: escrituras y lenguajes (en la cultura latinoamericana y espariolas). Valencia,
Departamento de Filologia Espafiola (edic. Mattalia/ Aleza).

% Argula von Grumbach afirmé ante los inquisidores que la habian acusado de hablar en
la Iglesia, en contra del mandato de San Pablo, que Cristo concedio6 la libertad de palabra a todos
los bautizados. E incluso la misma Santa Teresa de Jesus, a otros jueces que le hacen la misma
observacion, contesta que en la Sagrada Escritura no solo existe Pablo. Cfr. Romeo de Maio (1988:
9): Mujer y Renacimiento. Madrid, Mondadori.
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consideren que es una vanidad censurable pues a ellas sélo se les exigia
modestia y humildad.

Con el Renacimiento, la toma de conciencia de la mujer de que la
inferioridad con respecto al hombre es un mito, la impulsara a reafirmarse en
sus derechos, a exigir la igualdad con los hombres, a pesar de que los procesos
inquisitoriales se ceban especialmente en ellas®: la censura eclesidstica se
mostraba mas implacable con los escritos femeninos, impidiendo la
publicacién de no pocos de ellos®’.

Pero, a pesar de todo ello, las mujeres van a seguir luchando hasta
conseguir, como deciamos mas arriba, que a partir del siglo XVI, algunos de
estos «moralistas» no solo dejen de lanzar sus dardos miso6ginos contra ellas
sino que se aprestaran a la elaboracion de modelos de perfectas casadas,
doncellas, viudas o monjas.

Claro -y no nos engafiemos- no tanto como constatacion de un cambio

8 En 1580 se celebro en Toledo el auto contra Sor Maria de San Jeronimo, del Convento
de la Penitencia de Madrid. El 19 de junio de 1594, Lucrecia de Leon, escritora politica, profetisa
(enemiga encarnizada de Felipe II) sufri6 otro auto de fe, siendo condenada a cien azotes, dos afios
de reclusion en un convento y destierro perpetuo de Madrid en diez leguas a la redonda, y la
sentencia tuvo que escucharla con la soga al cuello. Y, como no, el proceso inquisitorial que suftrio
Sor Luisa de la Ascension, «la Monja Carrion» (1565-1648).

%7 Un ejemplo de lo que decimos, y aunque nos salgamos un poco de la época que estamos
tratando, es la Pintura del talento y cardcter de las mujeres de dofia Maria de las Mercedes Gomez
Castro de Aragon, cuya publicacion impidid el Vicario Eclesidstico de Madrid el 9 de agosto de
1797, no obstante haber informado favorablemente sobre el asunto el censor don Leandro Fernandez
de Moratin.
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de mentalidad cuanto més para convencerlas de que debian ajustarse a los
papeles que les correspondian en la sociedad, por supuesto papeles que les
habian asignado los hombres.

Parece que el Humanismo, la Contrarreforma y, en definitiva, todo el
nuevo pensamiento de la época, crean la necesidad de intentar redefinir o
reconsiderar el papel de la mujer en esa sociedad concreta, el lugar que debe
ocupar.

Si estos tratados de perfeccion dedicados a las mujeres se analizan con
agudeza y sentido critico, se llega a la conclusiéon de que, en definitiva, de lo
que se trata es de relegar a la mujer al ambito doméstico y de hacer nada mas
que un tratado orientativo, desde el discurso moral dominante, para decirle a
la mujer cual era su sitio en la sociedad®®.

El Humanismo, con Erasmo a la cabeza, convirtio al matrimonio en la
unica salida para la mujer de la época y, por tanto, su reclusion en un hogar era
lo mas l6gico para ella.

Ademads, estos humanistas y moralistas, lo tinico que van a desear es a
una mujer que no le cause problemas, que esté callada y que obedezca en todo.

Entre las virtudes destacables de la mujer, se encuentra la castidad. En 1524 en

% Para una idea méas completa de esta reclusion casera a que estaban condenadas las mujeres
se puede leer el articulo de Teresa Ferrer Valls (junio 2006: 8-12): «Del oratorio al balcon: escritura
de mujeres y espacio dramatico» en Espacios domésticos en la literatura daurea. Insula, n® 714,
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Amberes y en 1528 en Espafia, De institutione feminae christianae, de Juan
Luis Vives (1492-1540) habla de ellas y dice que la Uinica virtud que tiene la
mujer, o debe tener es la de ser casta® .

Las palabras de Luis Vives en su obra anterior son claves en este

aspecto:

No pasa tanta necesidad la doncella de ser bien hablada, como de ser buena
y honesta y sabia. Porque no es cosa muy fea a la mujer callar, y es muy fea

no conocer el bien y abominable obrar el mal (1990: 27).

Y con el mismo sentido vamos a encontrar el pensamiento de Pedro
Lujan en sus Coloquios matrimoniales (1550) cuando le aconseja a la mujer:

Cosa es de notar y de donaire ver que muchas mujeres presumen de
decidoras, y graciosas y mofadoras, el cual oficio no querria yo que lo
dependiesen, ni menos que lo usasen, porque lo que en los hombres
llamamos gracia en las mujeres llamamos chocarreria .

La mujer que tiene gravedad no solo no ha de boquear, ni pensar las cosas
ilicitas y deshonestas, mas las licitas y honestas si no son muy necesarias

porque la mujer jamads yerra callando y muy poquitas acierta hablando ™ .

También debemos referirnos a La perfecta casada (1583) de Fray Luis

% «Lo primero de todo sabra la mujer cristiana que la principal virtud de la mujer es la
castidad, la cual, tinica y todo, suple todas las restantes virtudes. Si la tuviere ella, nadie busca las
otras, y si faltare ella, ninguno se satisface de las otras» en Juan Luis Vives (1990: 54): Instruccion
de la mujer cristiana. Madrid, F.U.E.

% Cfr. la edicion de Asuncion Rallo Gruss (1990: 77): Los coloquios matrimoniales del
licenciado Pedro Lujan. Madrid, Anejos del B.R.A.E.
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de Leon, obra dedicada a una sobrina suya, Maria Varela Osorio, que iba a
contraer matrimonio, y en la que ejemplifica los distintos tipos de mujeres,
como la «trotacalles», cuales son los deberes de la mujer casada y cual es el
ideal de la esposa cristiana. Para su argumentacion, Fray Luis expone ejemplos
de la Sagrada Escritura y los Santos Padres, segin la tradicion cristiana,
ilustrandolo también con autores del mundo greco-latino. De este modo
describe el ideal de mujer que quiere para su sobrina, que en lineas generales
es el que se quiere para toda mujer de la época:

(...) es justo que se precien en callar todas, asi aquellas a las que les
conviene encubrir su poco saber, como aquellas que pueden sin vergiienza
descubrir lo que saben; porque en todas es, no s6lo condicién agradable,
sino virtud debida, el silencio y el hablar poco(...).

Porque, asi como la naturaleza hizo a las mujeres para que encerradas

; - 91
guardasen la casa, asi las obliga a que cerrasen la boca” .

2.2.2. La mujer poeta®® en el siglo XVII
Asi opinaba Juan de Zabaleta, en Errores celebrados (1653) sobre las
escritoras: «la mujer poeta es el animal mas imperfecto y mas aborrecible de

93
cuantos forman la naturaleza»"".

°! Fray Luis de Leon (1950: 239): La perfecta casada. Madrid, Atlas.
%2 Recuérdese que con la palabra poeta se denominaba a los autores de obras dramaticas.

% Cfr. la edicién de David Hershberg (1972: 44). Madrid, Espasa-Calpe, Clasicos
Castellanos, Error VIII.
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Y muchos més ejemplos que lo Gnico que hacen es darnos noticia de
como la sociedad masculina de la época tenia a la mujer. Las mujeres que
pretendian coger la pluma se encontraran ante tal panorama, ante tales
expectativas sociales y, por ello, no es de extrafiar que se frenen un poco a la
hora de internarse en un mundo prohibido.

De la misma manera que todos estos moralistas y humanistas o te6logos,
un género literario, el teatro de la época, presenta casi siempre la situacion en
la que la mujer aparece relegada al ambito doméstico. Si bien es cierto que,
como en el caso de Calderon de la Barca (1600-1681), presentan a veces a la
mujer, Rosaura, en La vida es sueiio’*, disfrazada de hombre e intentando
vengar su honor ultrajado’, ya que a una mujer le estaba vedada hasta la
propia defensa personal y ha de acudir al disfraz si quiere hacerlo.

- 9 , : .
De sobra es conocido, que el honor™ lo podia sufrir la mujer al ser

% Calderon de la Barca, Pedro (1977): La vida es sueiio. El alcalde de Zalamea. Madrid,
Espasa-Calpe.

95 r s .
El codigo del honor ese, impuesto al hombre, pero que afectando profundamente al
comportamiento de la mujer, una sumision mas al dominio masculino en una sociedad fuertemente
patriarcal.

% El honor, o sea, la dignidad del individuo, y la honra, el respeto que le debe la sociedad,
es un tema que desarrollé un verdadero sistema de valores, actitudes, ideales y conducta social que
aparecen extensamente ejemplificados en los dramas. Recuérdense aquellos versos de «la honra es
patrimonio del alma, y el alma es s6lo de Dios». El tema del honor como motivo dramatico se deriva
de un concepto evolutivo desde la Edad Media hasta llegar al siglo XVI. La cuestion de la honra
habia sido muy atractiva (tematica y dramaticamente) a los comediografos espaiioles del siglo X V1.
Fue Torres Naharro uno de los primeros en introducir el tema del honor en su Comedia Himenea.
Mas tarde Lope de Vega recomendo el uso del tema de la honra en los dramas de la época como un
poderoso estimulo para el publico: «[...] los casos de honra son mejores, / porque mueven con fuerza
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deshonrada y s6lo un hombre podia restituirselo vengando la afrenta’’.

Sin embargo, va a haber también algunos dramaturgos como Juan de la
Cueva (1550?-1610?) y Virués (1550?-1610?) que van a mostrarnos en sus
obras teatrales algo distinto: los personajes femeninos aparecen fuertes,
varoniles, mujeres que, aun siendo castas, desafian los paradigmas propuestos
hasta entonces (dicen que ambos estuvieron fuertemente influidos por Séneca).
Estos dramaturgos dotan a sus personajes femeninos de una gran firmeza y
fuerza mental y moral y la mujer virtuosa y casta, propagado con tanto ahinco
por los moralistas de la época, va a ir desapareciendo paulatinamente. Queda
asi abierto a las justas reivindicaciones de las mujeres, que no sélo aprenderan
a leer y a escribir sin necesidad de pertenecer a la nobleza, sino que seran ellas
mismas escritoras.

Sin las dramaturgas de los Siglos de Oro, estamos convencidos de que
el panorama literario queda cojo, adolece de algo importantisimo como fue la

aportacion de la mujer a la cultura occidental, y muy en particular de la

a toda gente» (vv.327-328). Y, a partir de él, raro era el drama que no incluia dicho tema en su
génesis, aunque fuese de «refilon».

°7 El tratamiento del tema en Fuenteovejuna, de Lope de Vega, es un poco distinto, pues
cuando el pueblo, sin distincion de hombres o mujeres mata al Comendador después de que éste
abusara de Laurencia, la hija del alcalde, marca una pequeiia diferencia; diferencia que también
constataremos mas adelante cuando hablemos del tratamiento del tema del honor y su desenlace en
las comedias escritas por mujeres de la época, que sera completamente diferente. Cfr. Félix Lope
de Vega (1970): Teatro. Barcelona, Bruguera.
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espafola.

Es en estos afos de crisis, cuando estas mujeres desempanaran su oficio
de poeta®®, muy competitivo, en esta época de conflictos de Felipe IV pues,
para entonces, la reforma educativa emprendida por los Austrias, habia
contribuido a crear una nueva clase de letrados, que se disputaban entre si por
hacer de sus letras una «profesion». De este nuevo grupo de letrados, como no,
habian quedado excluidas las mujeres de la época, al no haber podido acceder
a una educacion formal en Colegios y Universidades.

Ya hemos sefialado que eran muchos los dramaturgos que competian
entre si por mercantilizar su escritura’. ¢Y como podian pretender abrirse
camino unas pobres mujeres en esta «jungla» de escritores de los Siglos de
Oro'**? Era una locura pensar en formar parte del elenco de escritores de la
época. Quizas por ello se han silenciado sus nombres.

El espiritu espafiol que habia bajo los Austrias, que fue el que empu;jo

a los conquistadores, que fue el que hizo posible que Cervantes pudiese cuajar

% En aquella época, al dramaturgo, como ya hemos mencionado anteriormente, se le
llamaba también poeta y, por ello, no debe extrafiarnos en absoluto este uso, quiza porque, sobre
todo desde Lope, las obras de teatro van a estar escritas en verso.

% Mientras Cervantes estaba en la carcel, recibio del empresario sevillano Rodrigo Osorio
para encargarle unas comedias.

1% por ello parece ain mas extrafio que fuera una mujer, por ejemplo Ana Caro, la que
consiguiera el beneplacito de nobles y clérigos para sus piezas dramaticas, para sus piezas
dramaticas con motivo del Corpus, y también nos sorprende mucho el hecho de que, al menos seis
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su Quijote, e incluso el que hizo posible toda la obra del magnifico Velazquez,
debia de llegar e infundir algo también a las mujeres de la época, debia de
infundirles también el ansia de explicarnos sus problemas, sus pensamientos,
sus costumbres, en definitiva, sus ideas, porque ellas no iban a ser menos en
ese tiempo. Lo que debio suceder es que ellas, temerosas, preferian no incluirse
en la «mayoria» de la época, preferian no destacar, ser mas discretas,
«apartarse» un poco de la vida cultural de la época, pero sélo para los de fuera,
solo para el exterior y, por €so, quizas nos es mas dificil encontrar sus obras,
que las hubo, tal y como estamos constatando hoy en dia: hubo mujeres con
talento, muchas de ellas brillantes y que han ejercido cierta influencia en los
circulos literarios de su €poca y, por supuesto, después. Mujeres que han
topado con infinidad de obstaculos y que han sabido salir adelante. La mayoria
de ellas pertenecia a la alta burguesia o a la nobleza, y supieron adentrarse en
esa selva que les estaba prohibida. A partir de las décadas de 1620,
encontramos ya mujeres dramaturgas que hacen unas composiciones que
pueden entrar en competencia directa con las de los hombres, y ellas lo saben.
Sin embargo, no nos vamos a encontrar con escritoras que inventen un género
nuevo, sino mas bien a mujeres que utilizan los moldes genéricos establecidos

por los hombres, aunque no comulguen con ellos y, veladamente, matizan y

de sus obras, se publicaran durante el segundo cuarto del siglo XVIL



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

88 Las implicaturas en el teatro femenino

nos hacen ver implicitamente todas aquellas cosas que ellas cambiarian o de
las que ellas disienten, y ese va a ser nuestro trabajo en la presente Tesis,
intentar analizar las implicaturas del teatro femenino de los Siglos de Oro para
ver qué es lo que nos querian decir sus autoras. Pero:

Obsérvese que estamos hablando de la lucha de la mujer no por obtener su
puesto de mujer en el discurso de la historia y el discurso de la literatura,
sino, simplemente, hablamos de la lucha solitaria y cruel de la mujer a lo
largo, a menos de dos siglos, para obtener el derecho a optar por un puesto
marginal en el discurso literario masculino, al que no me atrevo ni siquiera
a adjetivar de hegemonico por ser, sencillamente, el inico discurso posible.
(Forgas 1 Berdet, Esther [2000: 60]).

y estas escritoras parece ser que, en cierta manera, abrieron el camino para ello.
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3. PRAGMATICA LINGUISTICA Y METODOLOGIA

Gran parte del significado que producimos e interpretamos al usar el
lenguaje se origina fuera de las palabras mismas. Lo que queremos decir es,
en parte, lo que decimos y en parte, a veces decisiva, lo que no decimos pero

s . 101
esta implicado en lo que decimos

3.1. ANTECEDENTES HISTORICOS

3.1.1. La Retorica

El interés por desentrafiar los mecanismos de la comunicacion humana
ha sido objeto de numerosas ciencias en la historia reciente, aunque la
preocupacion por el texto (oral o escrito) tiene una milenaria historia, que se
remonta al mundo clasico. Nos estamos refiriendo a la Retorica, un
metalenguaje que reind en Occidente desde el siglo V a. C. hasta el XIX de
nuestra era. Durante mas de nueve siglos, la retdrica configurd de muy variadas
maneras la vida espiritual de griegos y romanos. Su patrimonio natural era el
goce de la palabra artisticamente hablada. La palabra estaba en el centro, y en

torno a ella giraba todo el sistema retorico. De ahi que la Oratoria, entendida

19" Reyes, Graciela (1994%:62): La Pragmatica Lingiiistica. Barcelona, Montesinos.
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como el arte de hablar o elocuencia, constituia su maxima expresion'®”.

La Retoérica o ciencia del habla (ese es su significado) como técnica
consistia en una serie de reglas y recursos cuya finalidad era influir
persuasivamente en el oyente para llevarlo al terreno del hablante o emisor. Era
el ars bene dicendi, es decir, expresarse de manera adecuada para inducir al
auditorio a adoptar la propia opinion, actuando de dos formas principales: la
intelectual (operar sobre el conocimiento que tiene el paciente) y la afectiva
(actia sobre los mdviles que pueden inducir o desear a temer la realidad),
segtin Bremond (1974 [1970]: 93- 94).

La Retérica como arte del bien decir se instaldo en el sistema de
ensefianza hasta que llegd a convertirse en una auténtica moral al servicio de
las clases dirigentes, encargadas de vigilar los desvios del lenguaje,
asegurandose asi la propiedad de la palabra.

En el ocaso de la Antigiiedad el patrimonio del saber quedo limitado en

la Edad Media a las artes liberales que, como es sabido, abarcaba el trivium

102 . . J N . . .
Recuérdese que en cuanto doctrina la retorica se compone de cinco partes: inventio o

ciencia del hallazgo (encontrar argumentos verdaderos o verosimiles que hagan convincente la
causa), dispositio u ordenacion de las partes, elocutio o arte de la expresion (se estudia la seleccion
y combinacion de las palabras, el estilo, las figuras retéricas), memoria y actio (declamacion). Estas
dos ultimas partes ocupan el menor espacio en la antigua retorica. La memoria era algo asi como la
enciclopedia a la que hay que acudir en el momento de la improvisacion, mientras el actio o puesta
en escena de los argumentos, en la antigiiedad se referia a los gestos, la indumentaria o la
escenografia que envolvia al orador. Para el estudio de la Retdrica clasica véase en la bibliografia
a Heinrich Lausberg (1966-67-68 [1960]); Roland Barthes (1974 [1970]); y Tomas Albadalejo
Mayordomo (1989), entre otros. Para una informacién mas reciente de la Retorica, véase J. Dubois
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(gramatica, retdrica y dialéctica) y el quadrivium (aritmética, musica, geometria
y astronomia). Asi pues, la retdrica se situa dentro del sistema de ensefianza del
medievo como la primera de las artes liberales, sufriendo en su deambular por
los siglos los cambios necesarios como disciplina lingiiistica que enlazara con
la ciencia textual. Por ello, cualquier técnica, cualquier procedimiento de
analisis del texto, no tiene mas remedio que volver la vista a la Retorica

L . 103
clasica .

3.1.2. Filosofia y lenguaje

La Retorica, inventada por los sofistas (Ilamado asi en la antigua Grecia
a todo el que se dedicaba a la filosofia), que ensefiaban el arte de analizar el
sentido de las palabras a cambio de dinero, ha estado estrechamente ligada en
la Europa occidental en tanto que disciplina lingiiistica, a los estudios
filoso6ficos. La ambigiiedad y el significado que las palabras en su uso poético
han ido adquiriendo a lo largo del tiempo ha ocupado el centro de los
encuentros y las discusiones filosoficas. Al rebasar los limites significativos,

las palabras se tornan opacas para la transmision precisa de la ciencia. De ahi

(1970).

19 Cfr. José M2 Pozuelo Yvancos (1988), sobre todo la tercera parte del libro titulada
«Retorica General y Neorretorica» en Del Formalismo a la Neoretorica. Madrid, Taurus,
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que algunos filosofos, como Bertrand Russell (1872-1970) llegaran a
plantearse prescindir del lenguaje natural y crear uno artificial, es decir, ese
mismo lenguaje natural pero desprovisto de sus ambigiiedades e imprecisiones,
para llegar a convertirse su sintaxis en una sintaxis légica'™. De ahi que todo
lenguaje debe ser verificativo funcional o, 1o que es lo mismo, formado por
proposiciones atdémicas, con lo que, implicitamente, Russell niega los
universales, las negaciones, los juicios, las creencias, etc.

Las teorias de Russell las eleva a un nivel practico Ludwig Wittgenstein
(1894-1954). En su obra, Tractatus logico-philosophicus'” (1973 [1919]), que
sostiene la tesis basica del positivismo logico en lo que al lenguaje se refiere,
plantea lo siguiente: el lenguaje es el instrumento para expresar la realidad; a
través del analisis de la lengua se puede llegar a una vision del mundo. Sélo se
pueden utilizar proposiciones elementales, Unicas, que permitan verificar la
verdad de las cosas, etapa que da lugar al nacimiento del atomismo logico.

Al final de su vida (1953), Wittgenstein publicard su Philosofical

pp.181-211.

1% y¢ase Bertrand Russell (1992 [1948]) especialmente las partes II, «El lenguaje», y la IV,

«Los conceptos cientificos», pp. 69-175 y 245-327 respectivamente.

19 Wittgenstein, Ludwing (1973 [1919]): Tractatus logico-philosophicus. Madrid, Alianza

(edic. De Enrique Tierno Galvan).
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investigations'”’, una obra opuesta al Tractatus en lo que al lenguaje se refiere.
Esta fase de su pensamiento supone una gran revolucion en el andlisis
lingiiistico, lo que contribuiré a superar las deficiencias del atomismo logico.
Es el momento en el que Wittgenstein descubre la variedad y riqueza del
lenguaje natural y en ese reconocimiento se enmarca su famoso y controvertido
principio «el significado de una palabra es su uso en el lenguaje» (1988[1953]:
61). A partir de entonces el individuo ocupa el centro de la actividad
comunicativa. Ahora para el autor de las Investigaciones filosoficas la lengua
es valiosa por si misma.

Del segundo Wittgenstein arranca el procesamiento y la actividad de una
serie de filosofos (acabaran recalando en Oxford) que sostienen que la funcion
de la filosofia es descubrir como funciona la lengua. Entre estos fil6sofos se
encuentra Ryle (1900-1976) que trat6 de investigar como hay que proceder
para inferir los valores del lenguaje a través del uso, un tipo de analisis que nos
permitird llegar a una performance, es decir, a una ejecucion adecuada que
describa la acciéon comunicativa del hablante.

Algunos de los fundadores de la Escuela Neopositivista (Circulo de

Viena) van a tomar el testigo, como es Rudolf Carnap (1891-1970), y plantean

1% Wittgenstein, Ludwing (1988 [1953]): Investigaciones filoséficas. Barcelona. Critica.
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el andlisis de la lengua en el nivel de las relaciones de los términos entre si, es
decir, en las relaciones sintdacticas, 1o que permite un gran avance porque se
pueden hacer construcciones con los signos, dando lugar a la deduccién logica,
con lo que se abre la puerta a las construcciones teodricas. Es esta una etapa que

conducira al florecimiento de los estudios de sintaxis logica o semidtica.

3.1.3. La Linguistica del Texto

Paralelamente a la preocupacion filosofica por el uso del lenguaje, los
lingiiistas, a finales de la primera mitad del siglo XX, empiezan a denunciar la
incapacidad del sistema tradicional de analisis de la lengua, método basado en
la oracion como unidad méxima de estudio, para intentar resolver los
problemas de significado superiores a dicha unidad.

La preocupacion por el texto empieza a ocupar un espacio entre los
objetivos de la nueva lingiiistica. Y, aunque a principios de siglo, los
formalistas rusos estudiaran los textos como conjunto de materiales lingiiisticos
coherentes, habra que esperar a los afios cincuenta para que Coseriu, el primero
que habla de una nueva disciplina, la Lingiiistica del Texto'"’, se ocupe, no solo

de las estructuras lingiiisticas, sino de la actividad verbal, incorporando los

197 Cfr. En Coseriu (1982° [1962]): «Determinacion y entorno», en Teoria del lenguaje y
lingiiistica general. Madrid, Gredos, pp. 282-323.
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diferentes contextos a los estudios sobre la lengua.

El hablar como actividad conducira al hablar como producto, en
palabras del mismo Coseriu, que reclamara una nueva lingiiistica, la lingiiistica
del hablar, la Lingiiistica del Texto, que debe tener en cuenta «no solo el
conocimiento de los hablantes sobre su propia lengua, sino también las técnicas
que emplean para convertir ese conocimiento lingiiistico en actividad
verbal»'*®.

En afos sucesivos se ird afianzando como disciplina, hasta que en 1968,
un grupo de investigadores de la Universidad de Constanza (Alemania),
encabezado por Peter Hartman, entre los que se encontraban Janos Petofi y
Teun Adrianus van Dijk'", inician las primeras investigaciones sistematicas,
que acuian el término textualidad del lenguaje, es decir, que toda
comunicacion mediante signos lingliisticos se realiza con caracter de texto: la
textualidad es el modo de manifestacion universal y social que se usa en todas

las lenguas para establecer la comunicacion.

Asi pues, el presupuesto inicial de la Lingiiistica del Texto se

1% Albert, Josefina: Pragmdtica Lingiiistica y Diccionarios (en prensa), pag. 32.

1% Dijk, Teus Adrianus van (1980): Texto y contexto. Semdntica y pragmdtica del discurso.
Madrid, Catedra (Introduccion de Antonio Garcia Berrio). Y en América, como primer interesado
en la Lingiiistica del Texto, debemos mencionar a Harris (de origen ruso y discipulo de Sapir y
Bloomfield). El es el primero que llega a identificar los limites de la oraciéon y a proponer
innovaciones que han conducido, posteriormente, al desarrollo de una teoria transformacional.
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fundamenta en la afirmacion de que no hablamos por frases sino por textos, de
acuerdo con ese plan textual del hablante. De ahi que en toda comunicacion
lingiiistica hay dos vertientes: la manifestacion lineal (estructura de superficie)
y la estructura profunda o, lo que es lo mismo, la micro y la macroestructura' '’

Para que un conjunto de signos lingiliisticos destinados a la
comunicacién alcance la categoria de texto, deben cumplirse algunos requisitos
o condiciones, como la cohesion, que se centra en el texto y tiene que ver con
la relacion y conexion de los elementos entre si; la coherencia'', también
centrada en el texto, de caracter eminentemente semdantico; y otros dos
requisitos, situados en el ambito mental, intencionalidad y aceptabilidad. De
la misma manera, toda agrupacion de signos que cumplan esos requisitos son
objeto de la Semiodtica, que precisamente se define como la ciencia de los
signos, una disciplina lingiiistica que ha conseguido su estatuto cientifico en

el siglo XX.

3.1.4. La Semidtica

1% véase Albaladejo, Tomas/ Garcia Berrio, Antonio (1983: 127-179): «Estructura
composicional. Macroestructuras» en Estudios de Lingiiistica. Alicante, Departamento de Lengua
Espaifiola de la Universidad de Alicante. En este articulo los autores establecen su relacion con la
Retdrica.

"' Para los conceptos de 'conexion' y 'coherencia', véase van Dijk, op. cit. partes IIL y IV,
pp- 178-194.
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En el ambito de la Filosofia el auténtico fundador de la Semidtica' ' fue
el norteamericano Charles S. Peirce (1839-1914), que la identifica con la
logica y que al principio la definirda como la relacion general de los simbolos
con sus objetos, pasando después a incorporar todo cuanto podia tener alguna
conexion con la ldgica, yendo mas alla de las relaciones de los signos con los
objetos. Este fildsofo marcard el punto culminante en su produccion teorica,
considerandose a si mismo como pionero en el establecimiento de la ciencia
de los signos.

Peirce, que todo lo ve bajo el prisma de la semidtica, en 1887 definia el
signo como una relacidn triadica, cuya alusion a la realidad externa parece
evidente, segln sus propias palabras: «Un signo es algo que representa algo
para alguien en alg(in aspecto o caracter»' .

Si, en efecto, Peirce marca el punto culminante en el estudio teorico de
la ciencia de los signos, serd Charles Morris (1901-1979) quien divulge el

término Semidtica, un concepto cientifico que formul6 en 1946 en el &mbito

"2 El término Semidtica proviene del griego semiotic, 'significar’. La semiotica tiene su
origen en el ambito de la medicina griega y se empleo para referirse a la diagnosis a partir de los
sintomas corporales; fue utilizada por los filésofos estoicos para incluir también la logica y la
epistemologia. La evolucion helenistica de la semidtica fue preparada por los analisis de Aristoteles,
que a su vez aprovecho las ideas de Caton y de los sofistas.

3 Cfr. Peirce (1978: 244): Collected Papers, 2228 en Obra légico semidtica. Madrid,
Taurus.
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de su teoria conductista de los signos, afirmando que:
(...) un lenguaje se caracteriza completamente a su vez cuando se enumeran

las reglas (que posteriormente llamaremos sintacticas, semanticas y

" . ; c o 114
pragmaticas) que gobiernan los vehiculos signicos™ .

Los tres términos, sintaxis, semantica y pragmatica los aclara Morris en
Signos, lenguaje y conducta'"”, relacionando la Sintaxis con la conexion de las
expresiones, mientras que si se prescinde del hablante y se centra el analisis en
las expresiones del lenguaje y sus referentes nos encontramos en el terreno de
la Semdntica. El terreno de la Pragmatica queda reservado a quienes usan el
lenguaje. Asi pues, todo proceso semiotico reconoce la tridimensionalidad:

a) perspectiva formalista (sintaxis) o estudio de las relaciones de los

signos, haciendo abstraccion de cualquier otra relacion;

b) perspectiva empirista (semantica) o, lo que es lo mismo, la relacién

de los signos con los objetos denotados;

c) perspectiva pragmadtica, que permite observar la lengua como medio

comunicativo de naturaleza social''®.

A partir del establecimiento de la semidtica como ciencia de los signos

"4 Cfr. Morris (1994% [1971]: 37): Fundamentos de la teoria de los signos. Barcelona,
Paidos Comunicacion.

"3 Morris, Charles (1962 [1946]): Signos, lenguaje y conducta. Buenos Aires, Losada.

"% E] esquema de Morris fue aplicado a Los Milagros de Nuestra Seiiora, de Gonzalo de
Berceo por Josefina Albert Galera. Cfr. (1987): Estructura funcional de los «Milagros» de Berceo.
Logroiio, Instituto de Estudios Riojanos.
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otras disciplinas han ido coadyuvando eficazmente a su maduracién hasta que
en 1969 se funda la International Association of Semiotic Studies, en cuyo
titulo, como es visible, el término Semidtica es el adoptado en su carta de
constitucion.

Unos afios antes, en 1964, Roland Barthes afirmaba en Paris que la
Semiologia''” no habia sido todavia edificada, lo que hace «comprensible que
no exista ningtn manual acerca de este método de analisis» (1974° [1970]: 17).
Sera precisamente €l quien comience una nueva €poca en la historia de la
ciencia de los signos, que se plasmara en su obra Eléments de Sémiologie'"”,
que aborda el anélisis semioldgico de distintos lenguajes sociales, una linea de
investigacion saussureana dentro del &mbito lingiiistico.

Desde la fundacion de la Asociacion Internacional de Semiotica (AIS)

se han celebrado varios congresos internacionales, cuyas investigaciones han

sido recogidas en las Actas. De la misma manera, desde 1984 en que se fundé

"' El término Semiologia esta vinculado al de Semidtica para designar la teoria del lenguaje

y sus aplicaciones a los diferentes significantes. El término se remonta a Saussure, palabra con la
que denomino el estudio general de los sistemas de signos. En algunos momentos, el término
Semidtica se ha visto favorecido, sobre todo cuando se fundo la Asociacion Internacional de
Semidtica, pero el de Semiologia también ha sido fuertemente institucionalizado, sobre todo en
Francia y entre los discipulos de Roland Barthes o Martinet. S6lo hacia 1970, el contenido
metodologico de la Semiologia y la Semiotica se fue diferenciando progresivamente. Cfr. Greimas/
Courtés (1990 [1982]: Semiotica (Diccionario razonado de la Teoria del Lenguaje). Madrid,
Gredos.

'8 Apareci6 en el namero 4 de Communications (1964). Nosotros citamos por la version
espaiiola de Alberto Corazén (1971).
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la Asociacion Espafiola de Semiotica (AES), se vienen celebrando cada dos

afios el preceptivo Simposium Internacional que sigue dando buenos frutos.

3.2. CONCEPTO Y JUSTIFICACION

3.2.1. Institucionalizacion de la Pragmatica

Como hemos recordado mas arriba, Charles Morris fue uno de los
primeros en interesarse por esbozar la semidtica o ciencia de los signos, uno
de cuyos componentes es la pragmatica, un término interdisciplinario pues la
filosofia, la sociologia, la antropologia, la psicologia, etc., hablan de ella. La
pragmatica se constituye en disciplina autébnoma al aplicarse al estudio de
como son proferidos e interpretados los enunciados en la comunicacion
lingiiistica.

Pero vayamos primero a la definicion de la palabra. Pragmatica es una
voz de origen griego, que nos ha llegado a través del latin, pragmaticum, cuyo
significado es 'hecho’, 'accion'. Como ciencia del lenguaje nace como una
nueva metodologia, para tratar de analizar las unidades que trascienden los
limites de la oracion, en un claro intento de dar respuesta al problema de la
estructura de la comunicacion verbal y de su importancia como disciplina en

un contexto social. Después de casi veinticinco afios de andadura se ha
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afianzado de una manera definitiva como una de las disciplinas mas eficaces
en el andlisis de las lenguas naturales.

El punto de partida, aparte de los antecedentes mencionados
anteriormente, arranca de una serie de conferencias dadas en la Universidad de
Harvard, impartidas por John Austin en 1955 (introdujo una nocion central y
basica para la pragmatica, la de acto del lenguaje) y Paul Grice en 1967, que
hablara de principios o reglas que regulan el intercambio comunicativo, sin las
cuales no existiria dicha comunicacion. Mas adelante volveremos a Grice.

La institucionalizacion de la Pragmdatica como campo de estudio se
producird con la apariciéon en 1977 del primer niumero de Journal of
Pragmatics en Holanda, que en afios sucesivos va adquiriendo, poco a poco,
su autonomia cientifica'"®, hasta poder decir que ha llegado a su maduracion
definitiva a partir de la publicacién en 1983 de la obra de Levinson,
Pragmadtica’’, en donde se establece de una manera definitiva una teoria
general del uso del lenguaje. Esta disciplina estudia cdmo los hablantes
interpretan los enunciados, tratando de descubrir los principios que van a

conducir o guiar a dicha comunicacion verbal; es decir, investiga las formas

"9 En 1986 se constituye la Asociaciéon Internacional de Pragmatica y un afio después

aparece una extensa bibliografia sobre el tema. Dos revistas mas, Pragmatics y Pragmatics and
Cognition, nacen, respectivamente, en 1992 y 1993,
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que no entran completamente dentro del dominio de la semantica.

3.2.2. Significado y uso

La definicion de pragmatica en el ambito de la lingiiistica no es nada
facil, pues hay distintas definiciones que se aproximan y, la falta de limites
claros no permite una definicién acertada. Sin embargo, este no es un
fenomeno inusual, pues en los campos académicos hay infinidad de métodos
preferidos, supuestos implicitos y problemas focales o cuestiones de contenido
cuyas definiciones son raramente satisfactorias del todo y, sin embargo, en
cierto sentido, no existe ningiin problema de definicion con ellos.

Levinson analiza una serie de definiciones de Pragmadatica, desde como
la entiende la filosofia y la lingiiistica norteamericana, hasta hablar de ella
como una disciplina que estudia los principios que explican por qué ciertas
oraciones son anémalas o el estudio desde una perspectiva funcional. Se ocupa
también de los principios que regulan el uso del lenguaje, una posicion
adoptada por varios estudiosos como Kempson (1975, 1977) y Smith y Wilson
(1979), segun la cual la pragmatica se ocuparia esencialmente de la

desambiguacion de las oraciones segun el entorno y otras circunstancias en que

1201 evinson, Stephen C. (1989 [1983]): Pragmdtica. Barcelona, Teide.
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fueron enunciados, pues los contextos van mucho mas all4 que la seleccion de
entre distintas interpretaciones semanticas disponibles de las oraciones119, sin
dejar de comentar no solo sus puntos fuertes, sino las restricciones que afectan
a cuestiones puramente lingiiisticas.

Por otra parte, afiade Levinson que cualquier definicion de pragmatica
deberia incluir, ademads del estudio de la deixis y los actos de habla, el de las
implicaturas conversacionales, «inferencias que se originan segun ciertas
reglas generales o maximas del comportamiento conversacional» (Levinson:
9), es decir, incorporan aspectos del significado no atribuibles al enunciado, lo
que conduciria a contemplar una pragmatica como disciplina que estudiaria
aquellos aspectos del significado no contemplados en una teoria semantica, con
lo que se nos plantea otro problema, que es que toda teoria pragmatica deberia
depender decisivamente del tipo de teoria semantica adoptada. En todo caso,
una vez delimitado el significado en su sentido amplio, del cual l6gicamente
depende la definicion, deben incorporarse las inferencias que se pueden hacer
a partir de lo que se dice, asi como todos los hechos acerca del mundo que
comparten emisor y receptor.

La teoria de las implicaturas de Grice, en lo que respecta a la semantica,

tratard de limitar y clarificar el sentido distinguiendo entre el significado



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

104 Las implicaturas en el teatro femenino

natural (el propio y en principio inequivoco del enunciado) y el significado
intencional (1o que realmente el emisor nos quiere transmitir).

Como resumen de lo anterior, y partiendo de lo que Wittgenstein decia,
segiin hemos recordado mas arriba, que el significado de las palabras es su uso,
el concepto de pragmatica debe incluir, obviamente amén del significado
natural de los vocablos, a los participantes en la comunicacion, sus intenciones
y el contexto socio-cultural en el que se produce dicha comunicacién ya que,
como dice Graciela Reyes, «hablar es siempre hacer algo, porque el lenguaje
es siempre un comportamiento social»'*'. A partir del anélisis y posterior
conocimiento de los elementos que interactuan en la actividad lingiiistica para
llevar a cabo una comunicacién eficaz, la pragmatica estudiaria el proceso que
conduce a identificar el mensaje transmitido con el contenido intencional del

emisor.

3.3. LAS IMPLICATURAS

3.3.1. La inferencia pragmatica

De entre los distintos tipos de fenomenos que estudia la pragmatica,

12! Reyes, Graciela (1994): La Pragmadtica Lingiiistica. (El estudio del uso del lenguaje).

Barcelona, Montesinos.
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como es la estructura del lenguaje dependiente del contexto lingiiistico (la
deixis, por ejemplo), o el entorno en que se profiere el enunciado, se encuentra
la implicatura o inferencia pragmatica, uno de sus componentes centrales,
sobre todo de la orientacidon anglosajona, que en los ultimos afios ha llegado
a gozar de una gran difusion a causa de su eficacia en el analisis de las lenguas
naturales.

El concepto de 'implicatura' ha sido objeto de estudio por parte de
filosofos, logicos y lingiiistas, que han reflexionado sobre ella de manera
distinta, y por lo que su definicién no va a ser unica. En lo que si van a
coincidir es en proporcionar una explicacion de como es posible ir mas alla del
significado de lo que efectivamente expresan las palabras dichas.

Se trata de un tipo de inferencia, de deduccion 16gica, que no forma
parte del sentido literal del enunciado, y que casi siempre es independiente de
las estructuras lingiiisticas.

La implicatura, si bien es cierto que necesita del lenguaje para
establecerse, no es este el protagonista sino los hablantes, que son quienes
presuponen, quienes descodifican las oraciones, quienes se adentran en ellas
y las interpretan «adecuadamente»: el uso del lenguaje responde a un acuerdo

previo general de todos los hablantes de la misma lengua, que contiene todas
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aquellas particularidades circunstanciales que orientan el mensaje en una
determinada direccidn, de entre todas las expectativas que un enunciado es
capaz de generar.

A causa de las muchas lagunas existentes entre lo que se dice y lo que
realmente se desea transmitir, la teoria de las implicaturas ha ido ganando
terreno en dar explicaciones convincentes en la solucidén de los problemas
comunicativos, debido al uso de particulas'** o el sentido de las palabras en
cursiva, por poner algin ejemplo, que una teoria semantica no solucionaria, por

si sola.

3.3.2. La teoria de Grice

Grice fue el primero que hablo de implicatura como concepto general
que incluia toda clase de inferencias pragmaticas, a raiz de las ya citadas
conferencias dictadas en Harward en 1967, unas orientaciones que se iran
perfeccionando en trabajos posteriores. Para Grice las implicaturas, es decir,
las inferencias pragmaticas, como una serie de asunciones que guian la
conversacion, son siempre intencionales: los hablantes respetamos unas reglas

basicas que hacen que la comunicacion sea eficaz. El uso cooperativo del

1221 evinson dedica un amplio capitulo, titulado «Deixis» en op.cit. pp. 47-87.
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lenguaje se rige por lo que el autor de «Meaning»' > denomina «Maximas de
conversacidon» o principios generales subyacentes a todo mensaje lingiiistico,
que constituyen el Principio Cooperativo General. Es decir, que merced a una
serie de informaciones compartidas por quienes intervienen en la
comunicacion, el receptor descodifica el mensaje, eligiendo entre todas las
expectativas generadas la mas adecuada.

Grice en 1961 escribié un articulo, «The Causal Theory of Perception»'**
en el que postula el Principio de Cooperacidn y una serie de maximas como la
de Cualidad (sinceridad), Cantidad (no dé mas informacién de la necesaria),
Relacion (diga solo lo que es pertinente) y Modo (sea claro, sin ambigiiedades)
0, lo que es lo mismo, debe actuar de un modo racional y cooperativo. Cada
una de las maximas constituye una convencidon que en la practica suele tenerse
en cuenta. Asi, por ejemplo, en un intercambio conversacional se espera, por
lo general, que la persona que habla diga la verdad, pues las conversaciones no
seguirian el modelo que presentan habitualmente si se supiera que las distintas

manifestaciones son falsas. Sin embrago, Grice reconoce que, a pesar de la

12 Este articulo de Grice aparecid en Philosophical Review, Volumen LXVI (1957).
Nosotros citamos por la version en espafiol, (1977: 5-18), op. cit.

12 Este articulo aparecio originalmente en Aristotelian Society. Suplementari, vol. LI, 1977.
Citamos por la version castellana de Alvaro Caso (1985): «La teoria causal de la percepcion» en
Cuadernos de Critica, 41. México, Universidad Nacional Autonoma de México, pp. 1-42.
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aparente falta de cooperacidon, los hablantes intentamos interpretar los
enunciados como cooperativos, aunque sea en un nivel mas profundo.
Hacemos esto asumiendo que es en realidad cooperativo y preguntandonos
entonces la posible conexidn o inferencia y, por alli, llegamos a la sugerencia.

Grice ofrece también unas pautas, que concreta en varias propiedades,
para determinar qué tipo de significados no naturales (implicaciones
pragmaticas) existen. Esos rasgos que acotan los implicitos, de caracter
convencional o conversacional, es muy importante comprenderlos para
distinguir claramente las implicaturas de cualesquiera otras inferencias
semanticas. De ahi que las implicaturas se distinguen por las propiedades
siguientes: calculabilidad, que se aplica a las implicaturas que resultan de un
proceso inferencial en el que el oyente ha sopesado los factores texto, contexto
y respetado el Principio de Cooperacion; cancelabilidad (las implicaturas son
cancelables cuando pueden eliminarse sin que haya contradiccion); la no
separabilidad las implicaturas son separables si desaparecn al enunciar la
expresion de otra manera); la no deducibilidad 16gica (las implicaturas
conversacionales no se deducen o infieren logicamente a partir de lo dicho,
sino a partir del hecho de decir lo que se dice); e indeterminadas, cuando una
expresion con un significado unico puede dar origen a implicaturas distintas

en distintas circunstancias.
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Asi, por ejemplo, una implicatura no-calculable seria Es pobre, pero
convencional no cancelable honrado. Por otra parte, Juan es aplicado es una
implicatura conversacional calculable y puntual es cancelable'”.

Son muchos los problemas que plantea el modelo griceano para el
establecimiento e inventario de las implicaturas, sobre todo en lo que atafie a
las maximas de conversacion, su rigidez en la aplicacion, asi como la falta de
concision de algunos de los conceptos empleados para determinar con

126 . .
. Lo cierto es que en ocasiones

exactitud como se aplican en casos concretos
estas reglas no son respetadas. Y si no, piénsese en las muchas mentiras que
suelen decirse y en las conversaciones que cambian repentinamente de tema
por la mera aparicion de un juicio incoherente con lo que se esta diciendo. A
veces, la violacion de alguna de estas reglas es consciente, hasta el punto de
que el hablante sabe que el oyente se percata de ello o trata de hacérselo notar.
Ante esta tesitura cabe una postura como la siguiente: Usted miente; eso no es

asi o algo parecido, en cuyo caso el Principio de Cooperacion se viene abajo.

Igualmente es susceptible de violar otras maximas, segun el caso

123 Cfr. Grice, H.P. (1991 [1969]): «Las intenciones y el significado en el hablante» en La
busqueda del significado. Lecturas de filosofia del lenguaje. Murcia, Universidad Tecnos, pp.
481-510. Asimismo (1975): «Ldgica y conversacion» en Idem, pp. 511-530 en edic. de Valdés
Villanueva.

126 ’ .
Un buen resumen, tanto de la teoria de Grice como de los problemas no resueltos, lo

encontraremos en Levinson, /dem, pp.89-157.



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

110 Las implicaturas en el teatro femenino

siguiente que el mismo Grice presenta:

Un Catedratico de Filosofia del que se solicitan informes sobre un ex
alumno suyo para darle un puesto docente. Este profesor contesta con estas
palabras:

Muy Sr. Mio: Jones domina perfectamente la lengua y ha asistido con
regularidad a los seminarios. Atentamente suyo.

Con ello, el autor de la carta viola de una forma manifiesta la maxima
de la Cantidad (si es que no viola la de relacion también), al facilitar una
informacion tan absurdamente pobre. El receptor de la carta, ante esta
desmesurada violacion, no la rechazard probablemente, sino que entendera que
el remitente estd tratando de transmitirle una informacion distinta de la que
expresa explicitamente la carta; esto es, la de que Jones no es bueno en
Filosofia. Entonces, si el receptor adopta este supuesto, la carta ya no viola el
Principio de Cooperacion, y como el autor pretende que le receptor deduzca
precisamente esta informacion, la carta implica justamente esto o, como decia

Grice, esta es la implicatura de lo que se escribe en la carta.

3.4. DE LA PRAGMATICA 4 LA TEORIA DE LA RELEVANCIA
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3.4.1. Cogniciéon y lenguaje

En los tltimos afos los estudios sobre la relacion entre cognicidén y
lenguaje han ido cobrando cada vez mayor trascendencia. Disciplinas como la
lingiiistica, la psicologia y la filosofia de la mente, que antafio andaban
separadas, se han unido alrededor de una metodologia comun: la construccion
de modelos que contengan los rasgos basicos del entendimiento para poder
llegar asi a explicar su funcionamiento. Por otra parte, diversas contribuciones
de la filosofia del lenguaje como la «Teoria de los Actos de Habla», el
«Principio de Cooperacién» y las «Maximas Conversacionales»'>’, que
cristalizan en el cuerpo doctrinal de la Pragmatica, han hecho avanzar los
estudios empiricos sobre la memoria. En este sentido, la Teoria de la
Modularidad de Fodor (1983)'*®, con sus investigaciones sobre el «sistema
central» y los «sistemas de imput», ha favorecido notablemente en el
esclarecimiento de como funciona la mente humana. La teoria de la

modularidad sostiene que nuestra mente funciona por modulos especializados

27 Austin impartié una serie de conferencias que fueron publicadas postumamente con el
titulo de How to do Things with Words (Cémo hacer cosas con palabras), donde expuso sus ideas
acerca del significado de las palabras, la veracidad y el contenido proposicional. Segin Austin, todos
los enunciados, ademas de servir para expresar proposiciones, sirven también para ejecutar acciones.
Searle, discipulo de Austin, desarroll6 la teoria de los Actos de Habla de un modo mas sistematico,
presentando una alternativa a la propuesta de su maestro. Cfr. Austin, John L (1971[1962), op. cit.
y Searle, John (1980 [1969]): Actos de habla (Ensayo de filosofia del lenguaje). Madrid, Catedra.

128 Cfr. The modularity of mind, Cambrigde, Mass, MIT Press. Nosotros citamos por la
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en cosas distintas, cuyos datos son procesados y coordinados por la
denominada «inteligencia general». Segin esto, la mente humana es de
naturaleza computacional, se articula en facultades, algunas de las cuales son
sistemas de input con caracteristicas especificas. Ademas de estos modulos
«cognitivos», la mente posee unos «sistemas centrales» que regulan y conectan
las capacidades generales, haciendo posible los «computos» que son las
inferencias.

Para Fodor la lengua en su aspecto gramatical se configura como un
sistema de input que estd unida a un dominio especifico. Considera también
que el lenguaje estd dotado de un esquema neuronal fijo que sigue un
crecimiento relativamente estable, que solo se rompe en el caso de patologias

129
que afectan al cerebro “.

3.4.2. Teoria de la Relevancia
En el marco de los procesos inferenciales hay que situar la Teoria de la
Relevancia de Wilson y Sperber, que nace, en palabras de los propios autores

«como el intento de profundizar en una de las tesis fundamentales de Grice:

version castellana (1986): La modularidad de la mente, Madrid, Morata.

'2 Frente a la distincién de Fodor entre procesos modulares y procesos centrales
relativamente indiferenciados, se desarrolla actualmente una tendencia en las ciencias cognitivas
hacia una concepcién de la mente cada vez mas modular, entendido como un mecanismo
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una caracteristica esencial de la mayor parte de las comunicaciones humanas
es la expresion y el conocimiento de intenciones»'’.

La relevancia es una caracteristica fundamental del conocimiento
humano, es una propiedad que atafie potencialmente, no sélo a los enunciados
u otros fendmenos perceptibles, sino también a los pensamientos, los recuerdos
y al entorno en general en el que se da la comunicacion. Segln eso, cualquier
input puede adquirir su relevancia entrar en contacto con informacidn previa
de la que este dispone y, consiguientemente, propiciar un «efecto cognitivo
positivo», que es la implicatura contextual, segun la terminologia de Wilson
y Sperber.

Pero volvamos a la intencionalidad''.

En el proceso de comunicacién del que, por ejemplo, formo parte, si soy

consciente de que el receptor tiene tendencia a maximizar la relevancia y

computacional autbnomo.

130 Cfr. Wilson, Deindre y Sperber, Dan (2004: 237-238): «La Teoria de la Relevancia» en
Revista de Investigacion Lingiiistica, volumen VII, pp. 237-286 (trad. de Francisco Campillo
Garcia).

P! De la misma manera que la pragmatica, la Teoria de la Relevancia acepta la
comunicacion intencional como parte del mensaje, lo que no implica que todas las comunicaciones
incluyan mensajes con contenidos inferenciales: simplemente se tiene en cuenta ese factor. A
diferencia de la pragmatica, que tiene una base mas filosofica, la Teoria de la Relevancia es més
empirica, y en cualquier caso (aunque se asume que la relevancia en si no es cuantificable) establece
los objetivos basicos del emisor y receptor, ademas del analisis de la comunicacion para la
maximizacion de la relevancia.
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ademés comparto con ¢l el mismo lenguaje, el mismo entorno social o
profesional y cualquier otra circunstancia del entorno, estoy entonces en
condiciones de manipular sus estados mentales. Grice, sin embargo, dice que,
para que se produzca una comunicacion inferencial, es necesario poner de
manifiesto que yo tenia esa intencién y que debo explicitarla mediante un
estimulo ostensivo (la intencion de hacer algo ostensivo) que genere
expectativas de relevancia mas precisas y predecibles, segun el Principio
Cognitivo de Relevancia. La «atraccidon» y atencidon de un destinatario mediante
un estimulo ostensivo es la base del Principio Comunicativo de Relevancia.

Wilson y Sperber cuestionan aspectos varios de las maximas de Grice,
asi como el Principio de Cooperacion, algunas de cuyas dificultades ya habian
sido reconocidas por el propio Grice, que llega a hablar de «problemas de
dificil solucion».

A pesar de todo, el creador de la Maxima de Relevancia dice que las
implicaturas conversacionales solo se recuperan si se asume la obediencia al
Principio de Cooperacion, con lo cual es imposible que alguien se niegue a
cooperar si, en efecto, la comunicacion es eficaz y el mensaje se interpreta
adecuadamente. Sin embargo, Wilson y Sperber piensan que dicho principio
no tiene caracter esencial ni para la comunicacion ni para la comprension.

La cooperacion, como sostiene Grice, no es algo que hay que darlo por
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sentado. A las explicaturas y las implicaturas (premisas implicitas y
conclusiones) se llega, y no solo respetando dicho principio, sino mediante un
proceso de ajuste paralelo entre ambos, con hipotesis sobre unos y otros
consideradas por orden de accesibilidad. Por otra parte, Wilson y Sperber
afirman taxativamente, en contra de lo que afirmaba Grice que la recuperacion
del contenido explicito es una operacion inferencial y tan igualmente dirigido
por el Principio Comunicativo de Relevancia como lo es la recuperacion de las
implicaturas.

Basandose en otra de las afirmaciones fundamentales de Grice, la tesis
central de la Teoria de la Relevancia es que «las expectativas de cumplimiento
de la maxima de relevancia que suscita un enunciado deben resultar tan
precisas y predecibles que guien al oyente hasta el significado del hablante»
(Wilson y Sperber, Idem: 238-239): el esfuerzo de procesamiento es
inversamente proporcional a la relevancia del input.

La relevancia es también cuestion de grado y siempre se impone la
expectativa que es mas relevante y, consiguientemente, lo que puede producir
mayores efectos cognitivos, ya que los seres humanos tendemos, de acuerdo
con nuestros mecanismos cognitivos, a maximizar la relevancia y lo hacemos

de manera automadtica, segun uno de los principios de la Teoria de la
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Relevancia.

3.4.3. El modelo inferencial

El modelo inferencial de la comunicacion (MIC) de la Teoria de la
Relevancia (TR) parte de la afirmacion de que nacemos con un aparato innato
cuya funcion es facilitar el «aprendizaje» y comprension de cosas como la
ostension, que nadie nos ha ensefiado. Eso significa que la mente se concibe
como algo modular, es decir, como un mecanismo computacional autbnomo
que nos permite leer el pensamiento (mind-reading) y hacer interpretaciones
pragmdticas de cardcter inferencial'>*.

En su funcionamiento, la mente se rige por el Principio Cognitivo de
Relevancia (PCR), segin el cual, como deciamos, existe una tendencia
universal que nos lleva a maximizar la relevancia y nos permite manipular los
estados mentales de los demas. Eso significa que cuando recibimos una
informacion se crean en nosotros una serie de expectativas entre las cuales

existe una que es la que nos lleva a elegir la interpretacion de lo transmitido

con el menor esfuerzo de calculo, una de las innovaciones mas importantes de

132 Existen muchas cautelas, «pero sugerimos una postura alternativa, segun la cual, asi como

los nifios no tienen no tienen que aprender la lengua sino solo nacer con un importante equipamiento
innato, del mismo modo no tiene por qué aprender qué es la comunicacion ostensivo-inferencial,
sino nacer con un correspondiente aparato innato destinado a tal efecto» (Cfr. Wilson y Sperber,
Idem, pag. 271).
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Wilson y Speerber.

Segun la Teoria de la Relevancia, el proceso de comprension a modo de
experimento cientifico, sigue unos protocolos que se pueden resumir en dos
principios generales':

a) Siga la ley del minimo esfuerzo al calcular (cuanto mayor sea el
esfuerzo de procesamiento, menos relevante resultara el input) los
posibles efectos cognitivos: compruebe las hipotesis
interpretativas por orden de accesibilidad.

b) Deténgase cuando sus expectativas de relevancia queden satisfechas
(o defraudadas).

La comunicacion lingliistica se desarrolla en el marco descrito,
obviamente comun a emisor y receptor, pero serd este, a partir de un
enunciado, quien debera realizar las inferencias pertinentes que le lleven a
elegir la opcion mas precisa y predecible que guie al oyente hasta el significado
del hablante.

La tarea global de inferir el significado se puede descomponer en una

serie de subtareas pragmaticas, ofrecidas por el Principio Comunicativo de

"3 Dicho procedimiento podria ser considerado como una «heuristica rapida y frugal» que
computaria automaticamente una hipotesis sobre el significado del hablante basandose en la
evidencia suministrada, ya sea lingiiistica como de otro caracter. Cfr. Ibidem, pag 273.
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Relevancia, que no deben entenderse de modo secuencial: el oyente no
descodifica primero la forma logica de la oracion emitida, luego elabora una
explicacién y selecciona un contexto apropiado y finalmente deriva por
implicacidn una serie de conclusiones. La comprension es un proceso on line,
se elabora en paralelo sobre un fondo de expectativas susceptibles de ser
revisadas al tiempo que el enunciado vaya desplegando su auténtico
significado.

Para ello el oyente debe elaborar una hipotesis sobre el significado del
hablante que satisfaga la presuncion de relevancia transmitida por el
enunciado. Son varias las tareas, no entendidas necesariamente de modo
secuencias, que el receptor debe realizar:

1. Elaborar una hipdétesis apropiada sobre le contenido explicito o input
(explicaturas) mediante la descodificacion, desambiguacion,
asignacion de referente y otros procesos pragmaticos de
enriquecimiento.

2. Elaborar una hipétesis apropiada sobre lo supuestos contextuales que
se desean transmitir (premisas implicadas).

3. Elaborar una hipétesis apropiada sobre las implicaciones contextuales
que se pretenden transmitir (conclusiones implicadas).

Con las aportaciones del oyente en lo que atafie a los procesos de
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comprension como es la presuncion general de relevancia y otras expectativas
sobre el sentido en el que pretende que el enunciado sea relevante, se llega a

la interpretacion total resultante que satisface las expectativas de relevancia.

3.4.4. Modelo de comunicacion

Segun todos los supuestos anteriores y partiendo de la afirmacion de que
la TR, como teoria psicoldgica cognitiva, sus postulados mas generales solo
pueden comprobarse de modo indirecto, en primer lugar, el PCR es una
generalizacion de caracter cuasi normativo (Sperber y Wilson: 272), derivado
del PCR en combinacion con una vision inferencial de la comunicacion.

En segundo lugar, la TR, aunque no proporciona una medida absoluta
del efecto cognitivo, si asume que la relevancia efectiva de dos inputs puedan
compararse, lo que sin duda ayuda a asignar las tareas de sus mecanismos
cognitivos. La prueba de que la mayoria de los casos nuestras decisiones las
tomamos, no por mecanismos de razonamiento, sino por factores pragmaticos,
es un ejemplo tan sencillo como el siguiente da cuenta de lo que decimos.
Supongamos que respondo a una pregunta de qué hora es, diciendo que son las
doce, cuando realmente faltan tres o cuatro minutos para que coincidan las

manecillas del reloj, violando en este caso alguna de las méaximas de Grice. Por
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supuesto, depende de quién y para qué pregunta: un tren que sale a las doce o
una bomba que esta programada para explosionar a la hora justa. Esta claro que
el contexto «puede obligar» a una respuesta mas relevante frente a otras
alternativas.

En tercer lugar, en el marco o limite de la TR se encuadra todo el
proceso de comprension que reconoce la capacidad para atribuir estados
mentales a los demas, basandose en la reconstruccion racional de como se
produce la derivacion de las implicaturas, es decir, la interpretacion pragmatica
de los enunciados.

El esquema comunicativo-cognitivo que da cuenta del proceso mental

que hemos descrito podemos resumirlo como sigue:
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Segun el diagrama anterior el emisor comunica algo a un receptor. Este,
a partir del enunciado y valiéndose de los conocimientos que tiene (la
enciclopedia mental del concepto lingiiistico codificado) intenta comprender
el texto, formulando una hipotesis, que después de realizar las tareas
pertinentes, con el auxilio de los diferentes contextos, que basicamente se
incorporan en la ultima de las tareas, llegaremos a la verificacion (o negacion)
de la hipotesis, que debe ser la explicitacion del significado del hablante.

Sirva de ilustracion el siguiente caso. Supongamos que una persona le
dice a otra, Hoy hace sol, que es la constatacion de un hecho, porque, en
efecto, hace un dia espléndido. Después de realizar las tareas de
desambiguacion, en caso de que el mensaje haya generado varias expectativas,
es decir, fijando las explicaturas (descodificacion, etc.), elaborando la hipotesis
de las premisas implicadas (incorporar los supuestos contextuales) y
terminando con las implicaciones contextuales (lo que se pretende transmitir),
llega a una implicatura global convirtiendo el enunciado Hoy hace sol en 'Hoy
hace sol'. Pero supongamos que me llega esa comunicacion de alguien que
habia intentado invitarme a comer y a lo que me negu¢ a aceptar porque llovia.
El contexto de la circunstancia que acabo de describir, que incide directamente

en la Gltima de las tareas, cambia el sentido del mensaje, como es obvio, de tal
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manera que la expresion proferida por mi amigo, Hoy hace sol, significa para
mi 'vamos a comer', expectativa de relevancia que se impone sobre todas las

posibles.

3.4.5. Presupuestos y metodologia

Los procedimientos logicos a partir través de los cuales hemos ido
planteando los problemas cientificos de interpretacién de los mensajes han
recorrido, como podra constatarse en los capitulos correspondientes, un doble
sentido. Por una parte, hemos ido de lo general a lo particular (método
deductivo), como es el caso, por ejemplo, de una norma general, como puede
ser la preceptiva teatral de los Siglos de Oro, aplicdndola a cada obra particular
para averiguar si siguen dicha preceptiva. Por otra parte, ante los datos que nos
han ido proporcionando la lectura y el anélisis de formas y contenidos (método
inductivo), hemos llegado a una conclusion general a partir de las
informaciones particulares.

Reconozcamos que los modelos construidos para el anélisis de las
lenguas naturales se adaptan perfectamente a aquellos textos que, como la TR,
utilizan para probar la eficacia de las férmulas inventadas, pero todos sabemos

que cuando intentamos analizar con el susodicho modelo, sea el que fuere,
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textos que no se ajustan exactamente a los ejemplos que hablan de la bondad
el invento, no acaba de funcionar.

Es evidente en nuestro caso la dificultad que entrafia aplicar la TR nada
mas y nada menos que a una obra completa. Téngase en cuenta que para
comprender un enunciado hay que asignarle una forma proposicional Unica,
desambiguada, para lo cual hay que seleccionar, completar y enriquecer la
representacion semantica, tomando como punto de partida el contexto. Es
decir, hay que someter el texto a un proceso de sumarizacion o reduccion del
discurso, un «mecanismo de examen textual opuesto a la generacion del
discurso»"* a partir del topico o tema de la obra.

El procedimiento que vamos a seguir se concreta en los siguientes
pasos:

En primer lugar, una vez leidas y vaciadas las ocho comedias objeto de
la presente Tesis Doctoral, procederemos a seleccionar, basaindonos en los
procesos inferenciales descritos en 3.4.2. y ss. de maximizaciéon de la
relevancia, de acuerdo con la tematica explicitada (personajes, metateatro,

disfraz varonil, etc.) aquellos textos que, por un lado, aludan a formas o

1% Cfr. Pétofi, Janos y Garcia Berrio, Antonio (1978: 67): Lingiiistica del texto y critica
literaria. Madrid, Comunicacion. También Greimas, Algirdas Julien (1976, 22 reimp. [1966]: 243
y ss.): Semdantica estructural. Madrid, Gredos.
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contenidos no habituales por situarse fuera de la preceptiva de los Siglos de
Oro y, por tanto, los que contengan opiniones, criticas o algin tipo de protesta
o retvindicacion mas o menos velada.

Una vez cotejados dichos textos con las comedias de autores
masculinos, en segundo lugar, haremos los comentarios pertinentes (andlisis
contextual), segun las motivaciones que los contextos lingiiisticos vayan
sefialando.

En tercer lugar, recogeremos los resultados en un diagrama final para
establecer la tematica y frecuencia de los contenidos objeto de comentarios o
criticas, segiin apuntdbamos mas arriba.

Con el concurso de varios parametros (contextos) procedentes de
nuestro estudio, la condicion de la mujer (Capitulo 2), asi como la preceptiva
que regia en la creacion de la comedia de los Siglos de Oro y cualesquiera otras
circunstancias, concluimos provisionalmente la interpretaciéon que nos ha
llevado a admitir que las mujeres, autoras de las comedias que analizamos,
utilizan el medio del que disponen, su escritura y personajes, para expresar su
descontento por la marginacion de que es objeto la mujer en el periodo aureo
de nuestra literatura.

De acuerdo con el modelo explicitado en 3.4.4. (MODELO DE
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ANALISIS, paginal22) segtn la TR, los mismos textos los someteremos al
proceso inferencial establecido, cuyas tareas concretas aparecen claramente
disefiadas alli.
Asi, gracias al Principio de Relevancia, si la comunicacion es ostensiva,
garantiza:
a) que el emisor desea hacer manifiesto para el destinatario la relevancia
de su mensaje;
b) que el destinatario seleccionard un contexto concreto que justifique
la expectativa de la relevancia y creard algunas hipotesis;
¢) por ultimo, el destinatario, de entre todos los supuestos, seleccionara
el mas accesible y coherente con el principio de relevancia para
la comprension del estimulo.
La ultima de las tareas deberia conducirnos al significado del hablante,
pero, en principio, nada nos garantiza la resolucion de la hipotesis.
Wilson y Sperber hablan de algunas dificultades para inferir la opcion
adecuada, ya que puede haber implicaturas que identificar y metaforas que
interpretar y que, por cierto, para Grice estas metaforas suponen una violacion
abierta de la maxima de sinceridad, como lo son también, por ejemplo, la ironia

y la hipérbole. Para la interpretacion de este tipo de figuras se requiere un
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conjunto apropiado de supuestos contextuales que el oyente debe aportar.

Por ejemplo, se puede inferir una conclusion universal observando que
un mismo cardcter se repite en una seriec de elementos homogéneos,
pertenecientes al objeto de investigacion, que aparecen enmascarados ante la
no posibilidad circunstancial de una presencia abierta por falta de cauces o
prohibicidn, mas o menos expresa. Pero la lengua cuenta, como decia, con
procedimientos retoricos para expresar esos contenidos y uno de ellos es la
metafora, un recurso que impregna todo nuestro sistema conceptual normal,
por lo que no resulta nada extrafio que el emisor recurra a una metafora para
expresar su definicion del mensaje. Es trabajo del oyente inferir la implicatura
basada en una metéfora.

Por tultimo, aplicaremos el modelo que hemos construido para la

comprobacidn o, en su caso, abandono de la intuicion inicial.
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4. EL TEATRO ESCRITO POR MUJERES. ANALISIS DE OBRAS

La competencia literaria engloba todo el saber relacionado con las
estructuras, convenciones y estrategias literarias. Al enfrentarse a un poema
0 una obra dramatica, el lector/espectador actualiza parte de ese
conocimiento que posee, el que esté relacionado con las técnicas poéticas
o dramadticas.

La competencia literaria permite al espectador modelo reconocer y aceptar
las diferentes estructuras de los géneros literarios. Si la literatura se basa en
convenciones, dichas convenciones han de ser conocidas tanto por el autor
como por el espectador. Escribir una obra de teatro significa
comprometerse con una tradicion literaria. Puede que el autor sea
innovador e infrinja las reglas, pero para ello ha de conocerlas previamente.
lo mismo sucede con el espectador: para apreciar la novedad, la desviacion,
ha de conocer las expectativas que depara cada género. Una vez que el
espectador ha asimilado las reglas propias de los modelos literarios,
adquiere una competencia que le permite prever una serie de

posibilidades'™”.

4.1. PRAGMATICA Y LITERATURA

4.1.1. El teatro como macrosigno

El estudio de la dramatica desde siempre se ha inspirado en las teorias

de Aristételes sobre la tragedia, en la que el estagirita distinguia signos

verbales y componentes no verbales.

3 Julio Giménez, M2 Teresa (1996: 413-414): La recepcién dramdtica. Aplicacion al

teatro de Rojas Zorrilla. Kassel, Reichenberger.
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Todo lo dramaético es, ciertamente, una creacion del lenguaje porque se
escribe para la representacion. Por lo tanto, como punto de partida, en un
estudio completo de la obra de teatro, habra que atender a la totalidad de los
signos, lingiiisticos 0 no, que operan en la «puesta en escena», es decir, las
palabras pronunciadas por los personajes, que es el texto principal y el texto
secundario, que son las indicaciones escénicas, que no se oyen en la
representacion, pero que se ven, las realidades perceptibles directamente
(entonacion, expresion corporal, ambientacién mediante la luz, los objetos,
etc.), todos aquellos signos que coadyuvan al mensaje tltimo que el autor quiere
transmitir al espectador.

En este sentido, podemos decir que la obra de teatro es un macrosigno y
como tal debe ser abordado, sin prescindir de ninguno de sus diferentes tipos
de signos.

Y, precisamente, uno de los defectos cuando estudiamos o analizamos un
texto dramatico es el olvido de lo més importante, que es una obra de teatro, es
decir, escrita para representarse ante el publico. Por ello, sélo cuando
analizamos el texto y todo el complejo mundo del juego escénico (todos los
signos, como deciamos: acotaciones, personajes, decorado, vestuario, etc.),

podemos considerar que hemos hecho un analisis completo de la obra en
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cuestion.

En el presente estudio pretendemos realizar un analisis de algunos de los
elementos que componen el juego escénico, con la finalidad de describir
posibles elementos mas o menos enmascarados bajo el ropaje lingiiistico, que
nos conduzcan al significado del creador de la obra. Nuestra hipdtesis de
trabajo establece que existen diferencias importantes dependiendo de que sea
hombre o mujer quien ha producido el texto, sobre todo en los Siglos de Oro
espafioles en que se prohibia a la mujer escribir. Cuando ellas lo hacen, siguen
los mismos moldes que ellos, pero disienten en algunas cosas que nos marcan
implicitamente en sus obras, y ello es lo que vamos a tratar de investigar ahora
bajo unos campos determinados.

Ante una obra literaria caben, como es 16gico, muchas actitudes criticas
(diriamos que tantas como lectores y, por ello, diferentes tipo de lectura). No
todas estas actitudes criticas seran iguales ni adecuadas aunque sean, todas
ellas, mads o menos interesantes, pues cada una en si misma, y por una u otra
razon, tendran algo que las avale como tales. A la obra dramdtica, como obra
literaria que es, le sucederd lo mismo.

A pesar de todo, la mejor lectura -y por ello el mejor analisis, a nuestro

juicio-, la mas coherente, serd aquella que se amolde mas y mejor a la
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composicidn especifica de la obra. Por tanto, en el estudio de la estructura
dramatica hay que prestar especial atencion a la organizacidn interna de la
misma y a cada uno de los elementos que la componen.

Una «lectura profunda» y un andlisis completo exige atender a aspectos
diferentes, pues se trata de un género que hace de la escritura algo «especial>»,
ya que es un texto dialogado, lo que exige también instrumentos de andlisis
adecuados. Pero no es s6lo eso, sino que ademads de existir un texto dramatico
-dialogado- existe otro texto, superpuesto al anterior -o quizds sea su
fundamento- que es el fexto escénico, y no nos referimos sélo a la
representacion material, sino a todas aquellas instrucciones «escritas» -y muy
particularmente a ellas- que son las acotaciones, como ya hemos dicho mas
arriba.

La mayoria de las veces, en el estudio de la literatura, se tiende
simplemente a analizar el texto dramatico, como si fuera una novela o
cualquier otro género no teatral. A ello se refiere muy certeramente J. Romera
Castillo cuando dice que (1981: 247):

Hay que constatar que la critica tradicional ha concedido una gran
importancia al texto y ha descuidado el analisis de las representaciones.

Incluso, dentro del texto, lo privilegiado ha sido la palabra articulada y no
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. 136
las acotaciones .

Asi, uniendo el analisis de ambos niveles, aunque sea parcialmente, a
causa de la extension limitada que el presente trabajo impone, habremos
conseguido sistematizar o esquematizar de una manera global el «signo teatral»
mediante el «inventario» de componentes de los dos niveles referidos, que
apuntan hacia un mismo significado: lo que realmente se dice (los personajes
y la autora) y lo que implica al decir lo que se dice y en la situacion y el

contexto en los que se profiere.

4.1.2. El didlogo dramatico

La pragmatica, como hemos sefialado en el Capitulo 3, estudia el
significado intencional, es decir, lo que el emisor, en un proceso de
comunicacion, pretende que el receptor reconozca en ese ir mas alla de las
palabras dichas. La perspectiva pragmatica intentara poner un poco de orden
en una serie de fendmenos que ayudaran a entender mejor como funciona la
lengua de cada dia, el discurso de la realidad cotidiana; como se usa el
lenguaje, porque hablar, como dice Graciela Reyes (1994: 54), «es siempre
hacer algo».

Y, sin lugar a dudas, el mas estudiado de estos usos del lenguaje es el

1% Romera Castillo, José (1981): La literatura como signo. Madrid, Playor.
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que hacemos a través de la literatura. La comunicacion literaria ofrece todo un
mundo fascinante de manejo del lenguaje; sugiere una compleja polifonia de
contenidos; la literatura es juego y al mismo tiempo experiencia humana de la
realidad y hasta expresién de lo prohibido. Y dentro de la literatura, lo es
mucho mas el texto dramatico, que, precisamente, por no conocer otra forma
de expresion que el didlogo (con todas sus variantes), es quizd el objeto
especialmente idoneo para la Pragmatica Linglistica, ya que el didlogo,
ademas de ser un texto verbal, no se circunscribe estrictamente a los hechos
lingiiisticos, sino que va mas alld, abriéndose «a las circunstancias personales
de los hablantes y a las referencias contextuales e intertextuales de la situacion
fisica y cultural en que se desarrolla»"’,

El estudio del didlogo literario, narrativo, y dramatico principalmente,
muestra que un fenémeno localizado en el mismo discurso puede remitir a
concepciones generales de la persona, de las relaciones sociales, de los
presupuestos y conceptos culturales; los cambios de formas reproducen
homologicamente cambios y evoluciones de los sistemas culturales que
integran el sistema lingiiistico y el literario.

No debe olvidarse que el protocolo del didlogo implica, entre otras

7 Bobes Naves, M2 Carmen (1992: 18): El didlogo. Estudio pragmdtico lingiiistico y
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muchas exigencias pragmaticas, conocimientos compartidos, entornos comunes
y a veces objetivos unicos de los interlocutores. Por otra parte, el drama o la
comedia es también el mas rico objeto de estudio desde la pragmatica por la
variedad de componentes no textuales (decorados, vestimenta, kinésica, etc.)
que rodean toda representacion escénica, sin olvidar el contenido de los
dialogos, es decir, el texto al que nosotros en los capitulos que siguen nos
vamos a referir.

Las comedias que vamos a estudiar estan escritas por mujeres siguiendo
los modelos rigidos de sus contemporaneos, es decir, se componen de tres
actos, en verso, como tema principal el honor; comedias donde aparecen los
mismos personajes tipo que en las obras de Lope o Tirso, pero con una vision
muy personal y en un intento de hacer valer su punto de vista sobre aspectos
y costumbres que relegaban a la mujer al ambito del hogar. Por cada comedia
desfila todo un mundo de mujeres activas, llenas de vida, con iniciativa propia,
dispuestas a no conformarse con quedar excluidas hasta del placer de la
escritura.

Este estudio de las obras dramaticas se podria hacer desde distintas

perspectivas o enfoques, desde distintos d&ngulos y en todos y cada uno de esos

literario. Madrid, Gredos.
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angulos hubiéramos encontrado un marco pertinente de analisis. Sin embargo,
como el titulo de la presente Tesis era el de «Las implicaturas en el teatro
femenino de los Siglos de Oro», hemos seleccionado aquellos aspectos que a
nuestro juicio nos parecian mas relevantes para la finalidad que perseguimos.

Pretendemos bucear en los mundos del texto dramético en un intento de
descubrir el rastro por donde se puede colegir que las dramaturgas muestran
su disconformidad con la condicion femenina a través del unico medio que se
les permite, que es la comedia o el drama. Claro, eso en el caso en que sus
obras se representaran entonces, pero sabemos que no fue asi. La obra de sor
Juana Inés se representd en Méjico ante la virreina esa fue la tnica difusion
que tuvo. La mayoria del resto tampoco vio muchos escenarios.

Nuestra investigacion abarca unos grandes capitulos como son el disfraz
varonil, las estrategias metateatrales, 10s personajes, los titulos de las obras
y la captatio benevolentiae, titulos que en absoluto agotan las posibilidades de
abordar otros temas como los apartes (texto secundario para algunos) o el tema
del honor, por citar algunos de los que hemos seleccionado para una

investigacion posterior.
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4.2. EL DISFRAZ VARONIL

El disfraz y lo que conlleva de alteracion de las relaciones de significado
es el gran recurso omnipresente en el teatro del Siglo de Oro, y en directa

relacion con ello esta el hecho frecuente de la mujer vestida de varéon'.
4.2.1. Anélisis pragmatico-contextual**

Un punto importante a tratar dentro de la dramaturgia general (tanto de
hombres como de mujeres) de los Siglos de Oro es el del disfraz varonil.

El recurso o motivo en si consiste en que la mujer se disfrace de hombre
para que el publico que va a ver representada la obra disfrute con ello, pues ¢l
si que conoce el disfraz, frente a los personajes de la trama, que lo ignoran, lo
que hace que se puedan provocar enormes enredos o equivocos, muy del gusto
de la época, sobre todo en la corte de los dos Felipes.

Estamos ante un travestismo o «androginia»'*’, ante un «galan fingido»

1% Diez Borque, José M2 (1975: 71): «Aproximacién semiolégica a la «escena» del teatro del
Siglo de Oro espaiiol» en Semiologia del teatro. Barcelona, Planeta.

1% T lamamos analisis pragmatico-contextual al estudio de cada una de las comedias
basandonos en los textos que marcan la diferencia con respecto a las obras escritas por hombres, tanto
en lo que al contenido se refiere como a la ruptura de la norma en relacion con la preceptiva que regia
en los Siglos de Oro y que, en cierta manera, era la medida de cualquier drama para que estuviera
asegurado el éxito.

140 . ., . , .

Androginia que también se encuentra en la novela pastoril de la época, por ejemplo, y
que no es exclusiva del teatro. Asi, nos encontramos con una pastora travestida en La Diana, de
Jorge de Montemayor, que se llamara Ismenia, como algun personaje de Cervantes.



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

N\

138 Las implicaturas en el teatro femenino

141 - -
) que permite a las mujeres

(como lo denomina Teresa Ferrer Valls
introducirse desapercibidas en un mundo poblado de hombres, y el introducirse
una mujer en el universo masculino resulta, cuando menos, ligeramente
parddico, sobre todo para los comedidgrafos del momento y el publico que iba
a ver sus obras.

Pero la mujer no se viste de hombre porque si; lo hace en la mayoria de
los casos por un motivo particular (peregrinacion, venganza,...), para luego
reasumir siempre su condicidon femenina: el disfraz es el medio utilizado, es el
resultado de una conducta deseada con un fin especifico, generalmente de
provecho para el mismo personaje.

Lope de Vega ya recomienda este procedimiento en su famoso Arte
Nuevo de hacer Comedias en este tiempo, con la Uinica finalidad de agradar o

complacer al publico cuando, en los versos 280 y siguientes, dice:

Las damas no desdigan de su nombre,
y, si mudaren traje, sea de modo
que pueda perdonarse, porque suele

el disfraz varonil agradar mucho.

Los personajes femeninos actuaban asi dotados de mucha originalidad

! Ferrer Valls, Teresa (2003a): «Damas enamoran damas; o el galan fingido en la comedia
de Lope de Vega» en Actas de las XV Jornadas de Teatro Clasico de Almagro. Almagro.
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y haciéndose complices del publico, prestandose al juego ludico, por lo que no
revelaban su identidad hasta ver conseguidos sus propositos. Y de la misma
manera que se visten de hombre, deciden «desvestirse» en el momento que
creen que su labor ya ha finalizado, recuperando asi con toda naturalidad otra
vez su rol o su papel femenino. Es una revelacion voluntaria de su secreto, que
hacen cuando ellas quieren, ante quien quieren y como quieren.

Este recurso se va a poner de moda, como tantas otras cosas (temas,
situaciones, personajes concretos, etc.), a partir del teatro de Lope y va a ser
un procedimiento muy socorrido en la época'*’, como lo prueban muchas
comedias que veran la luz en este periodo literario.

De la popularizacion de dicho recurso da cuenta el mismo Jean
Canavaggio:

«no hay comedidgrafo importante en cuyo caudal dramdtico no se

: Ny 143
compruebe, al menos una vez, la presencia de algin disfrazado» ™.

Para darse cuenta de la enorme popularidad que va a alcanzar la

utilizacion del disfraz varonil en el teatro, baste decir que, de las cuatrocientas

2 Como ha estudiado Teresa Ferrer Valls (2003a) sobre su utilizacién en varias comedias
del famoso dramaturgo Lope de Vega.

'3 Canavaggio, Jean (1978: 135): «Los disfrazados de mujer en la comedia» en La mujer
en el teatro y la novela del siglo XVII. Actas del 22 coloquio sobre teatro espafiol, GESTE,
Toulouse, 16-17 Noviembre.
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sesenta comedias mas o menos que escribid Lope de Vega, aparece este
recurso en ciento trece; es decir, casi en la cuarta parte de su produccion
dramatica. Tirso de Molina lo utiliza en veintiuna de sus comedias y también
lo van a utilizar, por ejemplo, Juan Ruiz de Alarcén, en veintiséis comedias
solo en una ocasion y en cuanto a Calderon de la Barca de las ciento cinco
comedias que escribid, en siete de ellas aparece, distanciandose también en
proporcion con respecto a Lope, quiza en este caso se justificaria porque al
autor de La vida es suefio no le importaba tanto el agradar siempre al «vulgo».
El Cervantes dramaturgo tampoco va a ser ajeno al disfraz varonil y si
contamos sus diez obras teatrales (ocho comedias mas las dos clasicistas,
Numancia y Los tratos de Argel), aparece en dos ocasiones'**.

Esta practica teatral lleg6 a ser tan importante que, en el memorial
dirigido por la Villa de Madrid al rey Felipe I en 1598, se le pedia al monarca
que se levantase la suspension de la representacion de comedias, impuesta en
la corte a consecuencia de la muerte de dofia Catalina Micaela, hija del
monarca:

En cuanto a que la muger que representa no vista el traje del hombre ni al

revés, puede haber moderacion, mas no se puede del todo prohibir, pues es

' En El gallardo espaiiol Margarita se disfraza de hombre y en La casa de los celos,

Mafisa es una amazona convertida en soldado un tanto dudoso a causa de la indumentaria.
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muy cierto que a veces es paso forzoso en la comedia que la muger huya en

habito de hombre'®.

El motivo del disfraz varonil era entusidsticamente acogido por el
publico, expectante ante la aparicion en escena del personaje travestido. Quiza
por ello este recurso sera blanco de la critica teatral, que no lo veia con buenos
ojos, sobre todo los eclesiasticos, que consideraban que el que una mujer se
vistiera de hombre era una inmoralidad. Por eso, ya entrado el siglo XVII, mas
concretamente en 1615, nos encontramos con la prohibicion de este recurso,
como bien sefiala Varey (1991: 56) seglin dice:

Que las mujeres (...) no representen en habito de hombres, no hagan

personajes de tales.

Los primeros dramaturgos de los Siglos de Oro utilizaron ya este
recurso. Recordemos, por ejemplo a Celia, en la Comedia del degollado, de
Juan de la Cueva, que manifiesta una clara predileccidon por las mujeres fuertes
que defienden a ultranza su virginidad o su casto amor.

Lo mismo sucede con Semiramis, en La gran Semiramis, y Flaminia, en
Atila furioso, ambas de Virués, que aparecen en traje masculino y adoptando,

como no podré ser de otra manera, un nombre también masculino.

143 Cotarelo y Mori, Emilio (1997 [1904]: 424): Bibliografia de las controversias sobre la
licitud del teatro en Esparia. Granada, Universidad.
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Otros dramaturgos de la época, como Mira de Amescua, por ejemplo,
también utilizan maravillosamente el recurso en La Feénix de Salamanca, que
es su mejor comedia de enredo'*.

Tirso de Molina, por su parte, en Don Gil de las calzas verdes, que es
una comedia de las llamadas de «ingenio», en la que el enredo como técnica y
los conflictos son habilmente empleados por el autor, con la mira puesta en
producir hilaridad, utiliza el disfraz varonil. Por ello, podemos afirmar que
estamos ante una obra «comica»' ",

El recurso vuelve a utilizarlo Tirso de Molina en El vergonzoso en

palacio, en el que aparecen las dos hijas del duque de Avero, Madalena y

16 E] argumento de la obra es un puro artificio construido sobre el tema de la mujer vestida

de hombre y, a partir de ahi, se elaboran una serie de lances y se crean un conjunto de incidentes
encadenados: las situaciones cOmicas, confusas, enredadas, se suceden unas a otras. Mira de
Amescua muestra en esta comedia un habil dominio del enredo, un talento poco comun para trazar
este tipo de obras, que se sitlian entre las mejores en su género de nuestros Siglos de Oro.

"7 En esta comedia se nos presenta a una sagaz mujer, dofia Juana, que urde mil tramas y
engafos para lograr hacer regresar a su ingrato amante; por tanto, el mévil de todas sus acciones
no sera el honor sino el amor. Se analiza, pues, una faceta de la vida de la mujer: su
comportamiento cuando estd enamorada. La mujer nos es presentada aqui como el terrible enemigo
del hombre en los asuntos amorosos, capaz de las mas grandes maquinaciones - entre ellas, vestirse
de varoén - para alcanzar sus propositos. Sobre el personaje femenino, Juana, se construye toda la
obra. Ella traza los enredos y maneja la vida del resto de los personajes que van a aparecer en la
obra como si fueran puras marionetas. Por lo demas, la comedia plantea pocos problemas
conceptuales. No es una teoria filosofica la que en ella quiere Tirso exponer; tan s6lo desea analizar
una de las facetas de la personalidad de la mujer: su actuacion cuando se halla enamorada y su
enamorado la ha abandonado. En el texto, lo fundamental no es el mensaje, el contenido, sino los
elementos anecdoticos, el enredo, la diversion, los cambios de caracterizacion de la protagonista
(el vestirse de hombre) y las situaciones que producen. Es una obra que muestra una mayor
preocupacion por el deleite que interés por la enseflanza (y ¢,qué mejor que deleitar al ptiblico con
un disfraz varonil?).
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Serafina y, esta ultima, a finales de la primera jornada, dirigiéndose a Juana,
su acompafante, le indica su naturaleza:

(...) no te asombre
que aparezca el traje de hombre,

ya que no lo puedo ser.

El espectador, ante esta noticia, enseguida se percata de que esta frente
a un tipo de «mujer varonil» que, en este caso concreto, no quiere someterse a
la dominacion matrimonial del hombre (su padre).

En La moza del cantaro, de Lope de Vega, nos encontramos con el
personaje de Maria, que adopta la postura del disfraz varonil como sistema de
defensa, es decir, para defenderse de los hombres «depredadores».

Y en la Ultima comedia de enredo y de capa y espada de Lope, Las
bizarrias de Belisa (1634) aparece al inicio del acto III el recurso del «disfraz
varonil» en el momento en que el Conde y Fernando ven a «dos hombres» que
toman por galanes de Lucinda (vv. 1922-1927), cuando en realidad se trata de
Finea y Belisa, que iban hasta «con sombreros de plumas y ferreruelos con oro
y dos pistolas».

FINEA
¢, Tt a la puerta de Lucinda
con estos necios disfraces?

Considera lo que haces,
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por mas que el amor te rinda,
que si nos hallan ansi,
nos habemos de perder (vv. 1936-1941)

BELISA
En viendo que soy mujer,

¢qué podran pensar de mi? (vv. 1942-1943)

Una bella Rosaura, en habito de hombre, irrumpe violentamente al inicio
de la obra de Calderén, La vida es suerio. Va acompanada por el gracioso
Clarin, y nos cuenta que ha venido hasta Polonia con el propdsito de vengarse
de su prometido Astolfo, que la abandond. Es un disfraz varonil adoptado por
abandono del amante, sin querer indicarnos nada mas profundo, pues la
profundidad de esta obra se encuentra en todo lo que le sucede a su verdadero
protagonista, Segismundo. Rosaura aparece desde el primer momento
disfrazada de hombre, no es que se disfrace en el intermedio de la obra pues
ya en la primera acotacion que ofrece Calderdn, se avisa a los lectores del
origen de Rosaura:

(En las montanas de Polonia)
Salen en lo alto de un monte ROSAURA, en habito de hombre, de

camino, y en representando los primeros versos va bajando.

Si nosotros no leemos la acotacion, no sabemos que se trata de un
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«disfraz varonil», y lo Uinico que percibimos, como espectadores, es la presencia
de dos hombres en escena que van caminando. Pero para hacernos ya desde el
primer momento participes del engafio, Calderon pone en el verso 13, en boca
de Rosaura las palabras «ciega y desesperada», dos adjetivos femeninos que
avisan al publico del engafio y lo hacen participe del mismo. Y, por si no ha
quedado del todo claro, en el verso 45 Calrin la llama «sefiora»: «Mas, ¢qué
haremos, sefiora?». Eso si, frente a Segismundo, ella misma utiliza ya los
adjetivos masculinos que «delatan» que es un hombre como ¢él:

Si consuelo puede ser
del que es desdichado, ver

a otro que es mas desdichado (vv. 258-260).

Una variante de este recurso que ya apuntabamos mas arriba va a ser el
del «disfraz varonil invertido»; es decir, el hombre disfrazado de mujer.

Esta técnica también va a ser muy del gusto de la época, mas que nada
porque los espectadores, después de haber visto al personaje masculino actuar
y vestirse de mujer, seguramente ante lo inesperado se echarian a reir.

Dentro de la dramaturgia masculina, uno de los ejemplos mas conocidos
de travestismo que hace el protagonista de la obra de don Miguel de Cervantes

Saavedra, La gran sultana'*. De todos es conocido que Cervantes odiaba a los

18 Cervantes, Miguel de (2006): La gran sultana. Barcelona, Linkgua.
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autores de comedias, sobre todo porque no reconocian el valor de las suyas'®.
En la época en que se consideraba el disfraz varonil como un recurso comin
y corriente, Cervantes acerto a caricaturizarlo a la inversa, es decir, el hombre
vestido de mujer. En La gran sultana, aparece Lamberto, disfrazado de mujer
(Zelinda), para poder unirse en el serrallo con su amante, Clara, raptada por los
turcos. Pero la cosa no queda ahi, y para hacer més codmica (o tragica para €l)
la situacidn, Zelinda es elegida entre cien cautivas para dar un heredero al
sultan. Cervantes juega muy bien en esta obra con el equivoco, comportandose
como un narrador omnisciente, mejor informado que el propio publico y los
personajes, aunque de Lamberto no hard una descripcidn tan rica como la de
otros personajes de sus obras (entre ellos el famoso cura de E/ Quijote que, en
el capitulo 27 de la primera parte, hace una larga enumeracion de las prendas
con las que se disfraza). Sin embargo, Cervantes no va a permitir que dudemos
de la masculinidad de Lamberto, pues €l s6lo simboliza un ser que va a gozar
de dos identidades, pero tiene muy clara cudl es la suya y, por ello, en uno de

los encuentros con su amante, Clara, la deja embarazada: asi no hay duda de

' En el capitulo 48 de EI Quijote I, Cervantes pone en boca del cura lo siguiente: «... y

no tienen la culpa desto los poetas que las componen, porque algunos dellos que conocen muy bien
en lo que yerran, y saben extremadamente lo que deben hacer; pero como las comedias se han hecho
mercaderia vendible dicen, y dicen verdad, que los representantes no se las comprarian si no fuesen
de aquel jaez; y asi, el poeta procura acomodarse con lo que el representante que le ha de pagar su
obra le pide».
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la hombria de Lamberto, que solo se ha disfrazado «por necesidad»'’.

En la mayoria de las comedias escritas por hombres del periodo que
estudiamos, tanto el disfraz varonil””’ como el invertido no tienen una funcién
especial; la mayoria de las veces es una simple anécdota y, en todo caso, es un
motivo imprescindible para el desarrollo de la trama'™>.

Uno de los adjetivos que normalmente se va a aplicar a las damas
disfrazadas de hombre o al revés va a ser el de «<hermafrodita», quiza por la
posibilidad que ofrecia el disfraz de poder mostrar, ante los espectadores de la
obra, la acumulacién de los dos sexos. Y con esa acumulacion en una misma
persona de los dos sexos, en la época, entramos de lleno en el juego barroco de
los equivocos, provocando confusion y la falsa apariencia, topicos del Barroco
espafiol. La mera presencia en un texto o, mejor, delante de un publico de un
personaje travestido podemos decir que era suficiente para introducir ya un

elemento de crisis que desestabiliza el orden 16gico de la obra.

150 Esta inversion del disfraz varonil también la vamos a encontrar, cobmo no, en las
dramaturgas de la época, y con un significado también diferente, como veremos: Angela de
Acevedo, en El muerto disimulado va a disfrazar a Clarindo (Clara) y, el mas divertido, lo vamos
a tener en sor Juana Inés de la Cruz, cuando viste de mujer en la escena misma a Castafio, el
gracioso de la obra Los empeiios de una casa.

5! Para un estudio més completo de la utilizacion del disfraz varonil, véase Ferrer Valls,
Teresa (2003: 191-212): fdem, en donde se pone de manifiesto la importancia de este recurso en
el teatro de la época.

12 Por ejemplo, el disfraz resulta decisivo para producir acciéon y mantener la tension
dramatica en Las manos blancas no ofenden y Fieras afemina amor, ambas de Calderon o en El
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En las obras teatrales escritas por mujeres, como en casos anteriores, se
sigue el modelo genérico al uso, pero no sélo en lo que atafie al contenido, sino
la misma representacion adquieren un sentido que va mas alla de la escritura,
que parece «contrarrestar algunos de los topicos negativos mas corrientes en
la época»' > y de este motivo en concreto.

Esta mujer que suplanta al hombre es «un signo que miente», y uno de
los efectos de su farsa es mostrar cudn arbitraria es la identidad genérica.

La mujer se muestra en el combate de igual manera que el hombre, con
las mismas destrezas, parte importante de ese comportamiento tipicamente
masculino que la mujer tiene que exhibir para no ser descubierta su impostura.
El personaje femenino se encuentra, entonces, dentro de la obra en conflicto,
porque para mantener lo que ha creado, debe buscar la fama igual que un
hombre y debe comportarse como é1'*.

La mujer o heroina de estas obras teatrales debe saber manejar a la

Agquiles, de Tirso.

'3 Baranda, Nieves (2004: 387): “Las dramaturgas del XVII” en Paraninfos, segundones
y epigonos de la comedia del Siglo de Oro. Madrid, Antrhopos (edic. Ignacio Arellano).

'** Estas damas, que tratan de aparentar ser varones, tienen que imitar los patrones
establecidos para ellos y, asi, por ejemplo, en obras de Lope de Vega, sobre todo, vamos a encontrar
a mujeres aficionadas al juego, a algunas que fanfarronean de su éxito con las mujeres, a mozos de
meson falsos o a falsos criados que enamoran a criadas. A Lope de Vega le gustaba traspasar la
frontera de lo prohibido, y los multiples enredos, sobre todo, si «deleitaban el gusto» del vulgo.
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perfeccion ambos codigos, el masculino y el femenino y, al dominarlos,
demuestra que ninguno de los dos es superior al otro, de lo que se infiere que
la supremacia de un género sobre otro, no es mas que una racionalizacion
construida «a priori».

En definitiva, las dramaturgas lo que se proponen hacer es cuestionar a
través de sus obras los convencionalismos a los que tienen que someterse si
quieren escribir, criticando con sofisticada ironia dichas convenciones, sin
menoscabo de que sus propias obras gocen de todos los elementos y
caracteristicas tipicas de las comedias masculinas haciendo ingeniosos ensayos
femeninos sobre la comedia masculina de la época.

Mas alla del explicito uso que hacen estas dramaturgas de la convencion
de la mujer en habito de hombre o, de lo que hemos estado llamando el disfraz
varonil, estas autoras permiten, mediante ese maravilloso mundo o juego de las
apariencias, ver lo que podria ser una comedia en habito de mujer o, como muy
bien ha observado Mario Ortiz, un «arte nuevo de escribir comedia en habito
de mujer»">>.

Este motivo, por ejemplo, Ana Caro lo utilizard en las dos obras que

13 Ortiz, Mario (2005: 9): «Yo, (¢,) soy quien soy (?): la mujer en hébito de comedia en
Valor, agravio y mujer», en Vanderbilt e-Journal of Luso-Hispanic studies, vol 2, University of
South Florida.
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hemos analizado de ella, en Valor y en El conde, Angela de Acevedo lo
utilizara en E/ muerto y sor Juana Inés de la Cruz lo utilizara en Los emperios.
4.2.1.1. Valor, agravio y mujer

El primero de los casos que nos va a ocupar es el de Ana Caro, con su
obra Valor. Aqui, utiliza el recurso cuando hace aparecer en escena a Leonor
vestida de hombre (tomara entonces el nombre de Leonardo) para vengar la
deshonra que le ha infringido don Juan. A causa de esta deshonra, Leonor lo
buscari asi, vestida de hombre, por Portugal y Flandes, hasta dar con €l y, una
vez que consigue que don Juan le declare a Leonardo (que es ella disfrazada)
que ain ama a Leonor, se desenmascara todo y se casan (tipico final feliz al
que nos tienen acostumbrados todas las comedias de la época).

La obra es una comedia de enredo de capa y espada con todos los
ingredientes tipicos de la misma, y es una buena prueba del uso que del disfraz
varonil hace la autora.

En una lectura detenida, profundizando en la misma, detectamos o
presuponemos que su autora esta lanzando un mensaje. En la obra aparecen los
personajes prototipicos de esta clase de comedias, como a primera vista podria

parecer. Sin embargo, «el disfraz que convierte a Leonor en Leonardo consigue
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transformar a los personajes que la rodean»'*® y nosotros diriamos que incluso
a ella misma. Parece que el vestido masculino le ha dado mayor fuerza y
energia.

Un pasaje decisivo en la obra son los versos 508-510, en los que Leonor
habla sobre su personalidad:

(...) engafaste si imaginas,
Ribete, que soy mujer;

mi agravio mudoé mi ser”’ (vv.508-510).

Nos hallamos ante una afirmacion de identidad; de un cuestionamiento
al mas puro estilo existencialista. La protagonista ya no duda: su ser se ha
«mudado» por ese agravio sufrido y lo plantea abiertamente al publico a través
de la conversacion con su criado. El agravio sufrido le hace mudar de traje, su
nombre y, parece que su ser, en un juego entre locura y cordura™®, que

refuerza la confusion de identidad de Leonor, muy del gusto de la época

13 Risco Suarez, Nerea (2005): «Ana Caro de Mallén, la musa sevillana: una periodista
feminista en el Siglo de Oro» en Revista cientifica de informacion y comunicacion n°2. Sevilla,
Universidad de Sevilla, pp. 105-120.

17 Serafina, en El vergonzoso en palacio de Tirso de Molina, sabe que se ha vestido de
hombre, pero no se cuestiona en absoluto su personalidad: «... no te asombre/ que aparezca en traje
de hombre/ ya que no lo puedo ser». Estamos ante una simple utilizacion del disfraz varonil como
mera diversion, sin ir mas alla, cosa que no va a suceder en esta obra de Ana Caro.

1% Sobre el tema de la locura y la cordura de la protagonista hablaremos en otro capitulo.
Sélo cabe aclarar que Leonor esta sumida en un conflicto entre razon y sinrazon al mas puro estilo
quijotesco, en su mision por deshacer el agravio que ha sufrido y como un «caballero andante». La
presencia de la locura como tema es constante en la obra, pero lo tratatremos mejor cuando
hablemos del «metateatro».
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barroca, en la que el juego de equivocos esta presente casi siempre, como ya
hemos mencionado en otras ocasiones.

Todos tenemos claro, segiin ella misma dice, que Leonor se disfraza de
hombre para vengar un agravio (parte del titulo de la obra) que le ha hecho don
Juan:

En este traje podré

cobrar mi perdido honor (vv. 464-465).

Hasta aqui todo es normal, pues este artificio con tales fines era muy
frecuente en las comedias de los Siglos de Oro, como hemos sefialado mas
arriba.

Sabemos que la protagonista es una mujer llena de coraje y parece que
el traje no anade nada a su decision de tomar venganza, pero el publico debe
creer que si la ha transformado. Por eso Ribete se dirige a ella en este tono:

Oyéndote estoy,

y, ipor Cristo! Que he pensado
que el nuevo traje te ha dado
alientos (vv. 504-507).

Leonor quiere recobrar su honor, un honor que don Juan le ha
arrebatado engafnandola y, por eso, le persigue «por medio mundo», para

conseguir vengarse. En la época, esta defensa deberia hacerla, normalmente,
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seglin el codigo del honor, el marido (si era casada la dama), el padre o el
hermano (como podemos ver, todos personajes masculinos), pero en ningiin
caso podia llevarlo a cabo ninguna mujer.

Por eso, la autora disfraza a Leonor, para que con esa nueva identidad
si que pueda ella misma vengar su honor mancillado, al menos delante del
publico o de la sociedad del momento. Y con este disfraz, podriamos pensar
que la autora intenta ridiculizar algunas practicas que, hasta el momento se
consideraban como tipicamente masculinas, riéndose incluso de ese codigo del
honor tan cerrado en el que el tnico que puede defender es el hombre, pues
Leonor (aunque disfrazada de hombre), también, al final de la obra, logra su
proposito y su honor es vengado con el tipico final feliz del momento: una
boda entre ambos, no sin antes humillar a don Juan.

Leonor si que tenia un personaje masculino que defendiese o vengase
su honor amancillado, el hermano (es huérfana de padres), pero la autora lo
coloca lejos de ella (llevan afios sin verse) para que a los ojos del espectador,
parezca aun mas fuerte pues, teniendo quién la defienda, no se lo piensa ni un
momento y ella misma hace esa defensa personal de su honor mancillado.
Leonor no tiene que esperar a que ningun hombre lo haga por ella:

LEONOR:
Ribete, turbada estoy
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RIBETE:
¢De qué?

LEONOR:

De ver a mi hermano. (vv. 623-625).

Hay, creemos, en esta actitud, una reivindicacion solapada por parte de
la autora para hacernos ver que todos (hombres y mujeres) tenemos los mismos
derechos y las mismas obligaciones o, al menos, asi es como deberia ser,
aunque ya sabemos que en su época no lo era y, por ello, quizas viste a la
mujer de hombre, para que la critica no sea tan fuerte (con el disfraz, aparte de
que gustaba en la época, no se veia una critica tan directa al sistema
establecido): estamos ante el valor de una mujer a la hora de vengar su
agravio'".

Podemos afirmar, sin temor a equivocarnos, que la obra de Ana Caro,
como también veremos en otras autoras contemporaneas, critica y cuestiona la
autoridad masculina; ademads, ironiza con las reglas establecidas por la

sociedad en la que le ha tocado vivir y, sobre todo, ridiculiza algunas actitudes

159 . N , ., .
Rosaura, en La vida es suerio, de Calderdn, también se disfraza de hombre para vengar

su honor amancillado, ya que no cuenta con un pariente cercano que la defienda. El uso de este
disfraz tiene mucha menos fuerza que en el caso de Ana Caro. Por otra parte, en Calderon el
problema es Segismundo y, en funcion de €l esta el tema del disfraz de Rosaura, mientras que en
Ana Caro el problema si que es Leonor.
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consideradas como valores tipicamente masculinos.

Las comedidgrafas de los Siglos de Oro no se resignan a que por el
hecho de ser mujeres reciban un trato desigual con respecto a los hombres y
eso es lo que van a criticar, poniendo en entredicho, explicita o implicitamente,
los modos y contenidos de hacer teatro por parte de los hombres. De ahi que
aprovecharan el disfraz varonil para hacer creer al publico que son un hombre
y actian como se espera de ¢€l, pero al producirse la agnicion, el publico
percibe que lo que un hombre hace lo ha hecho una mujer, consiguiendo asi su
objetivo

Leonor se rebela contra la opinion admitida de que las mujeres no somos
valerosas como los hombres y le da la vuelta: ella si que es valiente. Esta
rebelion también estd implicita en la del gracioso, Ribete, como ya veremos en
el apartado del metateatro, cuando se queja de los papeles asignados
socialmente al gracioso de ser cobardes: si el gracioso puede ser valiente, la
mujer también. Estamos ante una transgresion o inversion de papeles que
permite vivir a la mujer situaciones que normalmente le estan prohibidas como
son, en este caso, recuperar a don Juan sin necesidad de su hermano y, también

enamorar a Estela.
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4.2.1.2. El conde

En la otra obra, El conde, también de Ana Caro, aparece de nuevo el
disfraz varonil, no s6lo con menor fuerza reivindicativa sino que quien utiliza
este recurso es Lisbela, y no la protagonista de la obra.

Rosaura consigue que el conde Partinuplés, prometido de Lisbela, se
enamore de ella, lo que provoca que Lisbela, disfrazada de guerrera'®, intente
rescatar a su amado, pero el fracaso es total pues el conde y Rosaura acabaran
casados.

El disfraz cumple la misma funcion que en la anterior obra: una mujer
se disfraza para conseguir algo, pero aqui sin final feliz. Conviene sefialar que,
con respecto a esta obra, el recurso al disfraz aparece no al comienzo, sino casi
al final de la obra y, ademads, como hemos dicho anteriormente, estd puesto en
una segunda dama.

Lisbela, que ya no quiere al conde como amante, pues tiene otras
ambiciones dindsticas, se dirige a Rosaura en estos términos:

(...) oid, con vosotros habla

1% E] concepto barroco del disfraz varonil también puede en alguna ocasion tomar la forma

de la «<mujer varonil» dentro de sus muchas facetas: mujer amazona, guerrera, cazadora, vengadora
o bandolera,... Es quiza en este sentido en el que debemos interpretar la figura de Lisbela. Esta
«mujer varonil» aparecera también en Lope de Vega, en Las famosas asturianas, por ejemplo, en
la figura de Sancha, que es una mujer guerrera que es elegida por Alfonso II para ser entregada al
rey arabe de Cérdoba como tributo.
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una mujer sola que

viene de razon armada;

(..)

Yo he sabido, emperatriz,
que usurpas, tienes y guardas

al conde Partinuplés,

(...)
Yo pues, que me hallo obligada

a redimir de este agravio

la vejacion o la infamia,

te pido que me le des,

no por estar ya tratadas
nuestras bodas; no le quiero

amante ya, (vv. 1963 y ss.)

Se trata de rescatar a quien se encuentra cautivo, independientemente
del interés personal, como haria un caballero de entonces.

Sin duda que el comportamiento de Lisbela resultaba insélito en aquella
épocay, por ello, se viste de hombre, para realizar actividades prohibidas hasta
entonces a las mujeres. Hubiera «escandalizado» a sus contemporaneos el
presentarse como una mujer, y esa es la razon del disfraz. Por tanto, la lectura
que hay que hacer parece clara: las mujeres también pueden ser las
rescatadoras de hombre.

El orden natural estaba perfectamente establecido entre el Conde y

Lisbella, pero el Conde agravia el honor de la dama al abandonarla e incluso
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el de su propio pais, abandonandolo también cuando tenia que ser el heredero.
Y es Lisbella la que, con un disfraz de guerrera, intenta poner orden a este
desorden que ha generado el Conde, y lo hace emulando los libros de
caballerias pero al revés: es una doncella andante en busca de su reino. Utiliza
el traje de hombre para transgredir las leyes naturales, para poder conducirse
como tal. Ella ya no quiere oir hablar de amor, y los celos no son tales; lo que
realmente le preocupa es la posibilidad de perder su reino. A ella ya no le
interesan los hombres (se casara con Roberto sabiendo que ¢l no pondré

obstaculo a sus pretensiones) sino el poder y con ¢l la corona de Francia.

4.2.1.3. El muerto

Angela de Azevedo en El muerto es la que de una forma mas completa
va a utilizar este recurso, pues lo va a hacer en las dos vertientes: el disfraz
varonil tipico y el invertido.

En esta comedia, Lisarda se viste de hombre para vengar el presunto
asesinato de su hermano, Clarindo, a manos de su amigo.

Se presenta como una mujer fuerte a la que no le importa nada con tal
de defender lo que cree que es justo, por lo que no duda ni un momento en

disfrazarse de hombre para recorrer medio mundo en busca del presunto
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asesino de su hermano, y vengar asi la ofensa, el agravio, de que ha sido
objeto, como reconoce en el parlamento siguiente:

(...) sin saberse quien ha sido
el traidor, el vil, el falso

que de mi hermano en la vida
la de mi padre ha quitado;

yo pues que de este disgusto
quedé con vida, no en vano
has de imaginar que ha sido
si no para que el espacio

de todo el orbe examine,
hasta que de aqueste agravio

pueda encontrar el autor (vv. 575 y ss.).

Ya lo hemos dicho: la venganza por las humillaciones recibidas estaba
reservada a los miembros masculinos de la familia, pero Lisarda no tiene a
nadie, y esa es la razon del disfraz varonil, en el que, segin ella misma
reconoce, encuentra la fuerza necesaria para buscar al culpable:

De aqueste traje me valgo
para la venganza mia,
con mas libertad buscando

de mi hermano el homicida (vv. 738 y ss.).

Otra vez la mujer reclama el reconocimiento de que ella también puede

hacer lo mismo que el hombre, aunque esta vez, el personaje flaquea al
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enamorarse del presunto homicida, perdonandolo y con final feliz, pues acaba
la obra con la boda entre Lisarda y él.

El caso del disfraz varonil invertido resulta més bien anecdotico pues
Clarindo lo utiliza simplemente para poder ver cual es la reaccién de los
personajes de su entorno al creerlo muerto, y también le sirve a la autora para
ocultar al personaje hallandose presente en escena, es decir, le permite cambiar
su funcion en alglin momento.

El disfrazarse el hombre de mujer también muy del gusto de la época,
la mayoria de las veces resultaba coémico, llegando a provocar la risa
(recordemos, por ejemplo, La gran sultana, de Cervantes); sin embargo, aqui
la autora lo que pretendia era mas bien proporcionar al protagonista una
situacion privilegiada para observar sin ser visto, convirtiéndose asi, como el
publico, en un espectador mas, lo que le permite conocer aspectos que el resto

de personajes ignoran.

4.2.1.4. Los emperios
Con sor Juana Inés de la Cruz finalizamos el recorrido por las comedias
que hacen uso del disfraz (varonil o invertido). Como veremos, a continuacion,

esta monja prefiere al hombre disfrazado de mujer, quiza porque considera este
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el medio mejor para hacer una critica no tan directa a los usos y costumbres en
boga en el siglo XVII sobre como debian comportarse las mujeres. Es posible
que, consciente de su condicion de religiosa, optara por esta solucion y,
ademas, eligiera como personaje al gracioso de la comedia para censurar de
una manera menos seria, mas velada y aparentemente mas suave, los
comportamientos con los que no comulgaba, pues cualquier tipo de critica en
boca de una monja resultaria todavia menos aceptable para aquella sociedad.

Obsérvese que escoge a Castafio, el criado y personaje mas bajo en la
escala social. Pero el gracioso en este caso juega un papel que va mas alla que
el de entretener al publico con sus juegos de palabras y las situaciones comicas
que crea: es el portavoz de las ideas de la autora que, en boca de un gracioso,
no chocan tanto.

Sor Juana Inés de la Cruz en Los emperios propone una atrevida
situacion con el disfraz varonil invertido. El gracioso de la obra, en traje de
mujer parodia una serie de topicos, sentimientos o ideas atribuibles a las
mujeres. Sor Juana Inés permite la transformacion de Castafio en mujer a la
vista del publico, para que ese mismo publico, muy al contrario de como lo
hacian sus compafieras dramaturgas, se convierta en complice del engafio

Pero tate, en mi conciencia,

que ya he topado el enredo;
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Leonor me dio unas polleras
y unas joyas que trajese,
cuando quiso ser Elena

de este Paris boquirrubio,

y las tengo aqui bien cerca,
que me han servido de cama;
pues si yo me visto de ellas,
¢habra en Toledo tapada

que a mi garbo se parezca? (vv. 2397 y ss.).

El proceso de transformacion de Castafio al despojarse de las prendas
masculinas alcanza su momento cumbre simboélico cuando, como se dice en el
texto, «Quitase capa, espada y sombrero»'®', tres elementos tipicos de la
vestimenta masculina, sobre todo la espada, el instrumento por antonomasia
para restaurar el honor mancillado. Sin esos objetos culturales parece querer
decirnos la autora que da lo mismo el sexo. Castafo, convertido en Leonor,
puede permitirse hacer una critica a las normas sexistas imperantes y, sobre
todo, censurar la torpeza de los hombres que se dejan llevar por las apariencias,
162

enamorandose de algo que no es rea

Ya estoy armado, y ¢,quién duda

que en el punto que me vean

1! Vestimenta tipica de todo caballero de la época que se precie y que iba asociada a los

galanes que aparecen en estas obras de teatro.

162 . [ .
Y es curioso que esta critica a los hombres la haga la autora a través de uno de ellos,
aunque sea un gracioso.
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me sigan cuatro mil lindos

de aquestos que galantean

(...)
Temor llevo de que alguno

me enamore (vv. 2440-97).

Destacamos también una serie de lances en el desarrollo de la trama
significativos para nuestro propdsito, como el episodio en el que Castafio (es
decir, Leonor) seduce a don Pedro, al que se dirige un tanto irdnicamente:

Pues no, senor, no os murais,
por amor de Dios, siquiera
hasta dejarme un muchacho

para que herede la hacienda (vv. )

En esta situacion, quien estd presenciando la obra, goza del equivoco,
pues ya antes habia asistido a la transformacion de Castaiio en mujer y sabe
perfectamente que lo que le esta pidiendo a don Pedro es imposible, pero ¢l
aprovecha la situacion consciente del aparente poder de la mujer sobre el
hombre enamorado, para ridiculizarlo:

Ahora bien, de vuelta y media
he de poner a este tonto (vv. 2545-2546),

pero enseguida ve que este poder es muy limitado y cambiando de tactica se

dedica a quejarse de la situacion en que se encuentran las mujeres en su época.



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

N

164 Las implicaturas en el teatro femenino

Es ahora cuando don Pedro y Castafio (convertido en Leonor) se adentran en
un didlogo completamente disparatado (vv. 2570y ss.) en los que se pone de
manifiesto que la falta de comunicacion es total.

El personaje hace una dura critica sobre el comportamiento de los que,
guiados por las apariencias (del disfraz en este caso), se dejan llevar por lo
primero que se les pone delante: don Pedro cree que Castafio es una mujer vy,
sin pensarselo dos veces actia en consecuencia.

El matrimonio, como una convencidn social en la que el amor poco que
ver, es también cuestionado por boca de Castafio (criado y cémico), que parece
una marioneta cuyos hilos maneja la autora a su antojo. Lo que no cabe duda
después de leer la obra es la protesta por la imagen que de lo femenino
proyecta, imagen que no les gusta a las escritoras. Los personajes funcionan
como la voz de su amo.

Como bien sefiala Aurora Thorgerson, «utiliza el disfraz femenino como
metafora de la opresion cultural que padecen las mujeres dentro del
patriarcado»' .

Por eso, nos atrevemos a afirmar que la autora se sirve del disfraz para

cuestionar y criticar el concepto de género de su sociedad, y aprovecha también

' Thorgerson, Aurora (2005: 5): «Disfraz, género y feminismo en Los empeiios de una
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para criticar la situacion de la mujer en la sociedad fuertemente machista del
siglo XVII.

El mensaje que nos transmite la lectura de su obra (y el de todas las
demas dramaturgas analizadas) es que las mujeres pueden hacer lo mismo que
los hombres hacen, y en las mismas condiciones. La pregunta es siempre la
misma: ¢por qué Leonor no puede vengar su honor amancillado?, ¢por qué
Lisbela no puede ir a rescatar a su prometido?, ¢por qué Lisarda no puede
vengar la muerte de su hermano? y, en definitiva, ¢por qué Castafio no puede
criticar, como buen gracioso que es, los conceptos culturales de la identidad

sexual?

4.2.2. Cuadro resumen

En el siguiente cuadro (CUADRO 1) resumimos el estudio realizado en
el que puede observarse en la columna tres (MOTIVO) la diferencia entre las
comedias escritas por mujeres, vengar ofensas o reclamar derechos, frente a las
obras masculinas que, pese a que en cinco de las seis que aparecen, la
protagonista es una mujer, no existe un motivo comparable al de los dramas

femeninos, que hablan de acciones reservadas a los caballeros, por eso ellas

casa» en Actas del VII Congreso de la Asociacion Canadiense de Hispanistas, Ontario, Canada.
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tienen que aparecer disfrazadas de hombres.

La tltima columna, HIPOTESIS INFERIDA, recoge el resultado del
proceso cognitivo al que nos ha conducido la lectura total de la obra, el
contexto histdrico literario, la condicion de la mujer y la preceptiva que todo
escritor debia respetar en la creacion de comedias. La hipdtesis inferida se
confirmara en el andlisis siguiendo la Teoria de la Relevancia (TR), segtn el
modelo de la pagina 121 (MODELO DE ANALISIS), que nos debera llevar

al significado del emisor (implicatura global).
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CUADRO 1

DISFRAZ VARONIL

OBRAS HIPOTESIS INFERIDA
PERSONAIJE MOTIVO INVERTIDO
Valor Leonor Venganza del propio honor
El conde Lisbella Reclamar derechos dinasticos Las autoras reclaman el
derecho a la igualdad
El muerto Lisarda Venganza de una muerte
Los emperios Castafo Transformacion
simbolica

Por amor

Moza del cantaro Maria Defenderse de «moscones»

Bizarrias de Belisa Finea y Belisa |Puro juego o diversion

La vida es suerio Rosaura Vengar honor pero no basico

Don Gil Juana Recuperar al enamorado con La mujer es la enemiga del
ayuda del padre hombre

Vergonzoso en palacio Serafina Rebeldia hacia el padre

La gran sultana Lamberto
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4.2.3. A modo de conclusiones parciales

Como resultado del anélisis de las comedias femeninas desde el punto
de vista del disfraz, recogido en el cuadro anterior, provisionalmente podemos
concluir:

1. Los personajes femeninos de las comedias escritas por mujeres
utilizan el disfraz varonil para realizar actividades reservadas a los hombres.

2. Los personajes femeninos, con su actuacion, demuestran que son
fuertes y capaces de hazafias impensables en una mujer, rechazando el topico
de que son débiles.

3. La hipotesis inferida se puede expresar diciendo que las autoras de las
comedias estudiadas utilizan a sus personajes para reclamar el derecho a la
igualdad entre hombres y mujeres.

164

4.2.4. Andlisis a la luz de la Teoria de la Relevancia™ (Como un

proceso de comprension simplificado)

El estudio que vamos a realizar parte del modelo inferencial de la

comunicacion (MIC), (cfr. 3.4.3.), que concibe la mente como un mecanismo

' Forman parte de algin sistema de representacion conceptual del lenguaje del

pensamiento. Significa que omite una amplia gama de procesos I€xico-pragmaticos que contribuyen
a la elaboracion de explicaturas.
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computacional, regido por el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR), segin
el cual existe una tendencia universal que nos lleva a maximizar la relevancia,
es decir, que, ante diversas expectativas, elegimos la interpretacion mas
adecuada.

De acuerdo con 3.4.5. (Presupuestos y metodologia) y habiendo
procedido a la seleccion de los textos (los ya analizados en el capitulo de
Analisis contextual) aplicamos el modelo de la pagina 121 (MODELO DE
ANALISIS), cuyas tareas (Explicaturas, Premisas Implicadas y Conclusiones
Implicadas), sucesivas en el decurso que no en el proceso real del
funcionamiento de la mente, que es on-line), deberan conducirnos al
significado del emisor.

Obsérvese que de la Gltima de las tareas, segun el orden establecido,
llega una flecha procedente de CONTEXTOS, que, en nuestro caso,
fundamentalmente proceden de dos fuentes: la condicion de la mujer y la
preceptiva dramatica vigente en el momento en que nuestras escritoras
producen sus comedias y el mismo contexto lingiiistico (informaciones

complementarias que enriquecen los enunciados).

4.2.4.1. Valor, agravio y mujer

Después de la lectura pausada de Valor y una vez realizado el estudio
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contextual, formulamos la siguiente hipdtesis: la autora de Valor utiliza a los
personajes de su comedia para reclamar el derecho a que se le reconozcan

a la mujer las mismas aptitudes, talento y cualidades que a los hombres.

Tareas y procesos

a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre le contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion
de referente y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

(...) enganaste si imaginas,
Ribete, que soy mujer;

mi agravio mudo mi ser.

1. Leonor le dice a Ribete que esta enganado.
2. Leonor le dice a Ribete que ella no es mujer.
3. Ha habido un agravio.

4. Ese agravio lo recibe Leonor.

5. Ella afirma que el agravio cambid su ser.

b) Elaborar una hipotesis apropiada sobre lo supuestos contextuales que
se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).
Entre todas las expectativas generadas por la informacioén anterior

(input), y de acuerdo con el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR),



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.

Maria José Rodriguez Campillo

ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

El teatro escrito por mujeres 171

anteriores se infiere que:

1. El engafio de Ribete es que cree que Leonor es mujer.
2. Ella experimenta un cambio en el SER.

3. Se confirma con la interpretacion pragmatica (PCR) que un
agravio no puede cambiar el sexo de una persona.

4. Desambiguacion: el cambio no es de caracter biologico, lo que
crea una nueva expectativa que confirma y orienta el
sentido de 2: modo de existir, de sentirse, de comportarse,
la Unica expectativa posible segin una de las formulas
logicas codificadas.

5. Cobra mayor relevancia la expectativa que desecha otro tipo de
cambio.

6. Se refuerza la expectativa de 3 a partir del contexto lingiiistico
de los versos siguientes donde se introduce el término
alientos, cuyo contenido es transparente (impulso vital,
vigor del animo, esfuerzo, valor).

Oyéndote estoy,

y, (por Cristo! Que he pensado
que el nuevo traje te ha dado
alientos (vv. 504-507).

7. «El nuevo traje [...] alientos» (primer enriquecimiento
contextual) que introduce un elemento nuevo que
coadyuva (¢ reforzandolo?) al sentimiento de cambio que
experimenta Leonor.

8. Un elemento nuevo (segundo enriquecimiento textual) hace su
aparicion, segln los versos siguientes:

En este traje podré
cobrar mi perdido honor (vv. 464-465),
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y crean una nueva expectativa, que parece contradecir 3 y
siguientes.

9. Segun el PCR interpretamos 6 como una informacién que tiene
un sentido diferente del textual, que nos lleva a
interrogarnos ¢por qué vestida de hombre para vengar el
agravio?

10. El contexto historico (véase capitulo sobre teatro) crea en el
oyente una expectativa especifica: la causa de que el
disfraz aparezca como sujeto de la venganza se debe a que
solo el hombre podia restituir el honor amancillado o
vengar la ofensa recibida

11. Tercer enriquecimiento textual: existe un pariente masculino
(vv 823-825), pero se encuentra lejos. Esta explicatura
genera una nueva expectativa: actia Leonor porque no
tiene mas remedio, pero por el contexto sabemos que eso
no era posible.

c¢) Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones contextuales
que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAS).

1. El disfraz masculino debe interpretarse como un medio
imprescindible para vengar el honor perdido, implicatura
contextual, que se derivade 10y 11.

2. A partir de la implicatura de 1, se crea una nueva expectativa
cuyo contenido responde a los interrogantes siguientes:
¢Se hubiera escandalizado el publico?, ¢era mejor
presentar primero el valor y arrojo de la mujer y luego
desvelar el sexo?, ¢acaso las autoras se temian un boicot
por parte del respetable o de los propios dramaturgos?

3. ¢ Por qué crear un personaje pariente de la mujer ofendida si no
desempeifia el rol que le corresponde en estos casos, tal y
como aparece en las comedias masculinas? ¢ Se trataba de
rebajar el tono para justificar de alguna manera la protesta
de la mujeres?
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d) Verificacion de la hipotesis: implicatura global.

¢ Como atribuir los parlamentos de los personajes de ficcion de la
comedia Valor a su creadora, dofia Ana Caro, es decir, como llegar hasta el
significado del emisor?

Deciamos en el capitulo de la Pragmatica (cfr. Capitulo 3) que existen
procedimientos retdricos para expresar determinados contenidos, imposibles
de verificar si no es mediante un proceso inferencial de traslacion del sentido
y citdbamos alli la metafora. Se trata, como es bien sabido, de un recurso
literario que consiste en identificar dos términos entre los cuales existe alguna
semejanza, en donde uno de ellos es el literal y el otro se usa en sentido
figurado.

Quintiliano, refiriéndose a este tropo, habla, en efecto, de traslatio, es
decir, traslado de un objeto a otro, ligados ambos por una relacion de analogia,
aunque algunos teoricos no hablan de sustitucion sino de una interaccion entre
ambos sentidos, el original y el metaforico.

La naturaleza lingiiistica del objeto o del enunciado justifica que un
mismo item pueda pertenecer a distintas clases dentro de un mismo universo
discursivo, como puede también formar parte de clases de diferentes universos
discursivos. Eso quiere decir que se evalua confrontandolo con un

conocimiento de naturaleza lingiliistica. Desde este punto de vista, el



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

174 Las implicaturas en el teatro femenino

significado de la metafora se ubica en el nivel de la metalengua, por lo que
para evaluar los enunciados como metaféricos es preciso traducirlos a otro
sistema. Y ese otro sistema necesita del concurso del contexto y de los
conocimientos extralingliisticos compartidos para poder verificar una
determinada hipotesis o dar razon de la expectativa mas relevante que genera
un proceso de comunicacion.

Segun el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR) (véase 3.4.3. y
3.4.4.) existe en nosotros una tendencia universal que nos lleva a maximizar
la relevancia y nos permite interpretar en sentido figurado una expresion o,
como en este caso, valerse de personajes de la comedia para realizar criticas o
denuncias sin demasiado riesgo personal, cuando las circunstancias asi lo
aconsejan. En este sentido hablamos de metafora.

Asi pues, de las premisas anteriores, las implicaturas contextuales
generadas a partir de las emisiones del hablante y las interpretaciones
pragmaticas pertinentes de caracter inferencial, una vez descodificadas, se
desprende una implicatura global que satisface una expectativa de relevancia
bastante precisa que lleva al lector, segiin el PCR y, sobre todo, por el contexto
histérico y la discriminaciéon de la mujer (véase el Capitulo 2) al
convencimiento de que la autora de la obra pretende reivindicar el derecho a
que se le reconozcan a la mujer las mismas aptitudes, talento y cualidades que

a los hombres.
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El modelo de anélisis aplicado a Valor, agravio y mujer, como puede

apreciarse en el cuadro siguiente (MODELO 1'%)

, verifica la hipotesis, cuyo
contenido expresa el significado del hablante, convirtiendo en definitiva la
conclusidn provisional de 4.2.4.1. a), es decir, afirmamos que Ana Caro, la
autora de la obra investigada, utiliza a sus personajes, el unico medio que tiene
a su alcance, para mostrar su protesta por la discriminacion de que eran objeto
las mujeres en aquella sociedad de los Siglos de Oro, reclamando asi el

derecho a que se le reconozcan a la mujer las mismas aptitudes, talento y

cualidades que a los hombres.

1% Denominamos MODELO 1 y sucesivos a la aplicacién del MODELO DE ANALISIS
a la primera de las obras de cada grupo analizada mediante la Teoria de la Relevancia. En el resto
de obras, como coinciden en todos sus apartados (obviamente con las variantes propias de cada
historia), omitimos por redundante dicho MODELO, salvo en este capitulo que, por ser el primero,
repetimos para cada una de las comedias dicho modelo.
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MODELO 1

ANA CARO | el f,r,li%n/afivi iciy —Jp | LECTOR/PUBLICO — CONTEXTOS

- Situacion de la mujer

- Preceptiva teatral

- Contexto lingiistico
(enriquecimientos

> Conocimient 4

no

HIPOTESIS
La autora de la comedia quiere <

demostrar que la mujer tiene el arrojo y
Ta firnvrn vAanArnwin Amsan Al hawvia e

v

TAREA

v v

CONCLUSION
EXPLICATURAS — PREMISAS IMPLICADAS - | ES
v 1.2,3.4.5.6,7,8. 9.10, I
MENSAIJE v
Ana Caro utiliza a los personajes VERIFICACION

de su comedia para reinvindicar ¢ Implicatura global: metafora
el derecho a la igualdad entre Se confirma la hipotesis >
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El cuadro-modelo anterior'® requiere algin comentario. Asi, por
ejemplo, las flechas que aparecen con dos puntas en las tareas significa que no
son necesariamente procesos consecutivos, sino, como hemos sefialado mas
arriba, pueden darse unos simultaneos de otros, es decir, que es un proceso
global, un proceso on line.

Por otra parte, los nimeros de cada una de las tareas responden a los
enunciados que ha requerido dicho apartado. Y los nimeros de mayor tamao
y en negrita son los enunciados enriquecidos con nuevos textos de la obra que
analizamos, segiin aparece en el proceso que hemos seguido, como puede
comprobarse mas arriba.

Por ultimo, la flecha que va de los contextos a las CONCLUSIONES
IMPLICADAS no significa que solo se tenga en cuenta en ese apartado.
También en alguno de los pasos de las PREMISAS IMPLICADAS, el contexto
ha debido prestar su concurso para ciertas inferencias en el proceso de
comprension.

Obsérvese la verificacion de la hipotesis hasta coincidir con el

significado de la autora y el contenido del estudio contextual (HIPOTESIS

1% El modelo como resumen del estudio segin la TR solo lo hacemos en la primera obra

analizada, salvo en el caso en que exista otro mensaje diferente o la comedia en cuestion presente
parametros que impidan aplicar dicho modelo en todos sus aspectos o dos mensajes diferentes entre
si.
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INFERIDA) del CUADRO 1.

4.2.4.2. El conde Partinuplés'®’

En el estudio de esta obra seguimos el mismo proceso que en el caso
anterior, con la realizacion de las tareas y significado final, de acuerdo con el
modelo (CUADRO 1). La formulacion de la hipdtesis es la siguiente: La
autora de la comedia utiliza a los personajes teatrales para demostrar que
las mujeres estan capacitadas para realizar acciones reservadas a los
hombres y reclaman el derecho a su reconocimiento. Como s puede

observar, casi la misma hipotesis que la obra anterior, por no repetirla.

Tareas y proceso:

a) Elaborar una hipoétesis apropiada sobre le contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion
de referente y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

(...) oid, con vosotros habla
una mujer sola que

viene de razon armada;

'"La aplicacién del modelo al resto de comedias del disfraz varonil sigue la misma
metodologia. Como veremos, la hipdtesis, las tareas y el significado del hablante son las mismas.
Varian los nombres de los personajes y el motivo, aunque este siempre se refiere a una accion
(vengar una ofensa, rescatar a un personaje masculino, lavar el honor amancillado, etc.) impensable
en una mujer.
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1. Alguien pide a alguien que le oiga.
2. Alguien quiere hablar.

3. Ese alguien es una mujer.

4. Esa mujer esta sola.

5.Esa mujer viene armada.

6. El arma que trae esa mujer es la razon.

b) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre lo supuestos contextuales que
se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAYS).

Entre todas las expectativas generadas por la informacion anterior
(input), y de acuerdo con el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR),
anteriores se infiere que:

1. A pide a B que le oiga: oid.

2. A quiere hablar con B: con vos.
3. A es una mujer.

4. B es un hombre.

5. B es una mujer.

6. Esa mujer (A) esté sola.

7. Esa mujer va/ viene a algln sitio.

8. Esa mujer (A) viene/esta armada.
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9. El arma que trae esa mujer es la razon.

10.

1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Se confirma con la interpretacion pragmadtica que oir es
percibir algo.

También se confirma que oir es atender a los ruegos, suplicas
o0 avisos de alguien.

Confirmamos por la interpretacion pragmatica que vos se
refiere a una persona.

Confirmamos también que vos es una persona de estrato
social superior a otra.

Se confirma con la interpretacion pragmatica (PCR) que
hablar es articular o proferir palabras para darse a
entender.

También se confirma que hablar es razonar o tratar de algo.
Asimismo se confirma por la interpretacion pragmatica de
que una mujer es una persona que tiene las cualidades

consideradas femeninas por excelencia.

Confirmamos también por la interpretacion pragmatica que
sola es Unica en su especie.

Se confirma que sola también puede una persona que no tiene
a nadie que la acompaifie.

Confirmamos por la interpretacion pragmatica que venir es
conformarse.

También confirmamos que venir una persona es caminar para
llegar hacia donde esta alguien.

Confirmamos que razon puede ser la facultad de discurrir.

También confirmamos que razon son las palabras o frases con
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que se expresa un discurso.

23. Confirmamos por la interpretacion pragmatica (PCR) que
armada es el conjunto de las fuerzas navales de un Estado.

24. Confirmamos asimismo que armada es alguien que estd
provisto de armas o de un instrumento o utensilio.

25. Se confirma con la interpretacion pragmatica (PCR) que un
arma ha de ser un instrumento fisico (pistola, cuchillo,
etc.).

26. A partir de las interpretaciones pragmaticas anteriores, cobran
relevancia las expectativas siguientes: 1, 2, 3, 11 antes que
10 (pero no descartamos 10), 12, 15 antes que 14 (pero
tampoco descartamos del todo 14), 16, 18, 20, 21 antes que
22y 24.

27. También por esta interpretacion pragmatica descartamos 17,
19y 23.

28. Un enriquecimiento contextual lingliistico (una segunda
dama, vestida de guerrera y en son de paz va a rescatar al
conde).

29. Ante este enriquecimiento textual cobran relevancia las
expectativas siguientes: 5 (y descartamos 4), 6, 7y 8 (va
vestida de guerrera).

30. Un nuevo enriquecimiento nos lo proporcionard la
desambiguacion completa de la frase de razon armada en
la que entendemos que aqui el arma no debe ser de caracter
fisico (aunque Lisbella va vestida de guerrera) sino de otro
tipo.
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31. Este nuevo enriquecimiento crea una nueva expectativa que
confirma y orienta el sentido de 8 hacia otro tipo de
intuicion, pues estd armada con un arma mas bien
metaforica, la de la razon.

32. Otro enriquecimiento contextual nos lo proporciona la
dramaturgia de la época: gustaba mucho al publico de ver
el tratamiento del disfraz varonil, el que una mujer se
disfrazara de hombre.

33. A partir de este enriquecimiento segundo cobran relevancia
la expectativa 3 y 8 pues estamos ante una mujer vestida
de guerrera y, por el argumento de la obra, sabemos que va
a «emprender una valerosa empresa».

34. Esa empresa, si seguimos leyendo la obra, es la de rescatar a
un hombre, el conde Partinuplés para que ocupe su lugar
en el trono de Francia.

35. Un nuevo enriquecimiento contextual nos lo proporciona la
situacion de la mujer en la €poca: tenian prohibidas
muchas cosas y relegadas al &mbito doméstico

35. Con este enriquecimiento contextual nuevo verificamos que
aqui la mujer se ha disfrazado de hombre para, como un
auténtico «caballero», rescatar a quien esta privado de
libertad.

c) Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones
contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAS)

1. De 35 se infiere que el disfraz masculino es un hecho
indispensable para parecer un caballero, el tnico que podia
llevar a cabo semejante accion.

2. Del enriquecimiento mediante la informacion del contexto
lingiiistico («no por nuestras bodas, no le quiero amante ya»)
se infiere la intencion del emisor de dotar a Lisbela de una
caracteristica del auténtico caballero: llevar a cabo la
accion de liberacion del conde de una manera
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absolutamente desinteresada.

3. A partir de 1 y 2 se crea una nueva expectativa que produce un

efecto cognitivo positivo, cuya relevancia guia al oyente
hacia el significado del hablante.

d) Verificacion de la hipotesis: implicatura global.
En este apartado y en los siguientes, en los que coincida la hipdtesis y
su verificacion, no repetiremos el razonamiento sobre la verificacion de la

hipdétesis, sino que remitiremos, como en este caso a 4.2.4.1. d)

Seguidamente, de acuerdo con la nota 163, recogemos en el modelo

propuesto el resultado del anélisis (MODELO 2).
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4.2.4.3. El muerto disimulado

Después de la lectura y el andlisis contextual, formulamos la siguiente
hipdtesis: La autora de E/ conde utiliza a los personajes de su comedia para
demostrar que la mujer cuenta con la fuerza y el arrojo necesarios para
vengar las ofensas recibidas. Otra vez, como se puede observar, mas o menos

la misma hipdtesis que en las dos comedias anteriores.

Tareas y proceso:
a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre le contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacién, desambiguacion, asignacion
de referente y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

De aqueste traje me valgo
para la venganza mia,
con mas libertad buscando

de mi hermano el homicida (vv. 738 y ss.).

1. Alguien (A) utiliza un traje.

2. Ese traje sirve para algo.

3. Ese traje es para una venganza.

4. Ese traje da mas libertad.

5. La libertad es para buscar algo o a alguien.

6. Lo que se busca es el homicida de alguien (B).

7. Ese alguien (B) es el hermano de A.
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b) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre lo supuestos contextuales que
se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAYS).

Entre todas las expectativas generadas por la informacion anterior
(input), y de acuerdo con el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR),
anteriores se infiere que:

1. Alguien (A) utiliza un traje.

2. Ese alguien es mujer.

3. Ese alguien es hombre.

4. Ese traje sirve para algo (me valgo).

5. Ese traje es para una venganza.

6. Ese traje da mas libertad.

7. La libertad es para buscar algo o a alguien.

8. Lo que se busca es el homicida de alguien (B).
9. Ese alguien (B) es el hermano de A.

10. Ese hermano es un hombre.

11. Se confirma con la interpretacion pragmatica que traje es el
vestido completo de una persona.

12. También se confirma que valer es tener un precio.
13. Pero también se confirma que valer es amparar, proteger.

14. Se confirma con la interpretacion pragmatica (PCR) que
venganza es un castigo o una pena.

15. También se confirma que venganza es una satisfaccion que se
toma del agravio o dafio recibido.
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16. Confirmamos por la interpretacion pragmatica que libertad es
la facultad de obrar de una manera u otra.

17. También confirmamos que libertad es el estado de quien no
esta preso ni esclavo.

18. Por el PCR interpretamos que buscar es hacer algo para hallar
a alguien o a algo.

19. También interpretamos pragmaticamente que hermano es una
persona que con respecto a otra tiene el mismo padre.

20. Aunque hermano también puede ser una persona admitida por
una comunidad religiosa.

21. Por ultimo, confirmamos que homicida es el causante de la
muerte de alguien.

22. A partir de estas interpretaciones pragmaticas cobran
relevancia las expectativas siguientes: 1, 8, 9, 10, 11, 13,
15,16, 18, 19 y 21.

23. También por esta interpretacion pragmatica desechamos las
siguientes expectativas: 12, 14, 17 y 20.

4. Un enriquecimiento contextual nos lo proporciona el contexto
lingiiistico: Lisarda, disfrazada de hombre. busca por
medio mundo al supuesto homicida de su hermano.

25. Ante este enriquecimiento textual, cobran relevancia las
expectativas siguientes: 2,4, 5, 6 y 7 y descartamos 3.

26. Un nuevo enriquecimiento nos lo proporciona la dramaturgia
de la época, con el gusto que tenian por la utilizacion del
disfraz varonil.

27. A partir de aqui vuelven a cobrar relevancia las expectativas
1,2,4,5, 6 (sobre todo), 7, 8, 9 y 10 pues Lisarda se ha
vestido de hombre para vengar el supuesto asesinato de su
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hermano Clarindo.

28. Ademas, otro nuevo enriquecimiento nos lo proporciona la
situacion de la mujer.

29. Ante este nuevo enriquecimiento, cobran relevancia las
expectativas que nos hablan de que la mujer, Lisarda, ha

de disfrazarse de hombre para restaurar el honor perdido.

c¢) Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones contextuales
que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS)

1. Cobra relevancia la expectativa de que el disfraz es
imprescindible para ejercer determinadas acciones (vengar
la muerte)..

2. Segun el PCR, el hecho de que una mujer para llevar a cabo la
venganza de una ofensa tenga que simular que es un
hombre, significa que solo el hombre podia ser agente de
venganza.

3. A partir de 2 se puede inferir el enunciado intencional
(implicatura) del emisor (la autora de la comedia), es decir,
demostrar que una mujer puede defender el honor de su
casa, maxime cuando no existe un pariente masculino:

que de mi hermano en la vida

la de mi padre ha quitado.

d) Verificacion de la hipotesis: implicatura global (Véase 4.2.4.1 d)).

El MODELO 3 para este analisis seria el siguiente:
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4.2.4.4. Los emperios de una casa

Para Los emperios, después de la lectura y vaciado de los elementos
lingtiisticos relevantes, formulamos la siguiente hipotesis: La autora de la
comedia utiliza al gracioso para poner de relieve la vulnerabilidad de los

hombres.

Tareas y proceso:
a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre le contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion
de referente y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

Ya estoy armado, y ¢quién duda
que en el punto que me vean
me sigan cuatro mil lindos

de aquestos que galantean

(..)

Temor llevo de que alguno

me enamore (vv. 2440-97).

1. Alguien est4d armado.

2. Alguien pregunta si se puede dudar de lo que dice.
3. A la persona que est4 armada la pueden seguir otras.
4. Las personas que siguen a este alguien son galanes.

5. Ese alguien teme algo.
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6. Lo que teme es que se le enamore alguien.

b) Elaborar una hipotesis apropiada sobre lo supuestos contextuales que
se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).

Entre todas las expectativas generadas por la informacioén anterior
(input), y de acuerdo con el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR),
anteriores se infiere que:

1. Alguien est4 armado.

2. Ese alguien es un hombre.

3. Ese alguien es una mujer.

4. El arma de ese hombre es fisica.

5. El arma es simbdlica.

6. Alguien pregunta si se puede dudar de lo que dice.
7. A la persona que estd armada la pueden seguir otras.
8. Las personas que siguen a este alguien son galanes.
9. Ese alguien teme algo.

10. Lo que teme es que se le enamore alguien.

11. A partir de la interpretacion pragmatica (PCR) confirmamos
que estar es existir, ser.

12. También confirmamos que estar es hallarse en un
determinado estado.

13. Por la interpretacion pragmatica confirmamos que armado es
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

alguien que esta provisto de un instrumento destinado a
atacar o a defenderse.

Confirmamos también que dudar es dar poco crédito a una
informacion.

Aunque también dudar es desconfiar, sospechar de alguien.

A través de PCR confirmamos que un punto es una sefial de
dimensiones pequefias, circular y que es perceptible.

Pero también un punto es un sitio u lugar.
Confirmamos que ver a alguien es percibir algo con los ojos.
Pero también ver es examinar algo.

A través de la interpretacion pragmatica confirmamos que
seguir es ir después o detras de alguien.

Aunque también es ejercer una ciencia.

Confirmamos por la interpretacion pragmatica que lindos es
una cosa hermosa, bella, grata a la vista.

Aunque también lindos son los hombres afeminados que
presumen de ser hermosos.

Confirmamos por PCR que galantear es requebrar a una
mujer.

Se confirma que temor es una presuncion o sospecha.
Aunque temor también es un recelo de un dafio futuro.

Por la interpretacion pragmadtica se confirma que llevar es
tener o estar provisto de algo.

Aunque llevar también es conducir algo de un lugar a otro.

Confirmamos, en fin, que enamorar es excitar a alguien la
pasion del amor.
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30. Pero enamorar también puede ser aficionarse a algo.

31. A partir de todas estas interpretaciones pragmaticas, cobran
relevancia las siguientes expectativas: 1, 6, 7, 8, 9, 10, 12,
13, 15,17, 18, 20, 24, 26, 27 y 29.

32. Quedan descartadas las expectativas 11, 14, 16, 19, 21, 25, 28
y 30.

33. Un nuevo enriquecimiento textual nos lo ofrece el contexto
lingiiistico. Mientras Castafio se disfraza ante el publico
dice:

Leonor me dio unas polleras,

pues si yo me visto de ellas

34. A partir de este enriquecimiento textual, cobran relevancia las
expectativas 2 y 5 frente a 3 y 4, que descartamos
definitivamente.

35. Un segundo enriquecimiento textual nos lo ofrece la
dramaturgia de la época, a la que gustaba mucho la
utilizacion del disfraz en escena.

36. Este segundo enriquecimiento hace que cobre fuerza la
expectativa 5 frente a la 4 pues el arma simbolica es la
indumentaria de Castafio para engafiar a don Pedro.

Leonor me dio unas polleras (...)
pues si yo me visto de ellas,
¢habra en Toledo tapada

que a mi garbo se parezca?:

c) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre las implicaciones
contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAS)

1. Cobra relevancia la expectativa generada en 36: el disfraz
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invertido es imprescindible para ejercer determinadas
acciones (engafar a don Pedro).

2. Segun el PCR, el hecho del engafio esconde una intencion y es
poner de relieve la vulnerabilidad de don Pedro -y con ¢l
la de los hombres- de conducirse solo por las apariencias.

d) Verificacion de la hipotesis. La implicatura global, distinta de las
anteriores, viene dada a través de una traslacion del sentido (metafora) tal
como hemos visto en 4.2.4.1. d)) cuya formulacion es la siguiente: Sor Juana
Inés utiliza al gracioso de su comedia para poner de relieve como los hombres

se dejan llevar por las apariencias.

El MODELO DE ANALISIS 4 quedaria de la siguiente manera:
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4.3. ESTRATEGIAS METATEATRALES

El mundo posible ficticio puede crear a su vez otros mundos posibles
(recursividad). Es lo que ocurre, por ejemplo, con el metateatro: el teatro
dentro del teatro. En el drama, los personajes crean una mini-obra teatral

donde representan un papel diferente del que les corresponde en el drama

principal'®.

4.3.1. Andlisis pragmatico-contextual

La metateatralidad supone una simultaneidad de planos teatrales, sea
cual sea la estrategia empleada: obra dentro de la obra, el uso de ceremonias,
el personaje que juega otro rol (disfraz varonil, por ejemplo'®), referencias
literarias o de la vida real, las autoreferencias, y todos aquellos textos que no
se refieran directamente a la historia principal.

A traves de este recurso, percibimos que las dramaturgas de la época
invitan a hacer una lectura de sus obras como si se tratase, mas que de una
comedia, de una preceptiva dramatica. Tienen ideas propias y son conscientes
de que estan creando algo nuevo que difiere de lo establecido por los hombres.
Iremos viendo como mediante el recurso de lo que denominamos
metateatralidad envian a los destinatarios de las comedias un mensaje nuevo,

de critica y, en ocasiones, hasta de denuncia a las convenciones teatrales del

' Julio, M2 Teresa (1996: 351). La recepcién dramdtica. Aplicacién al teatro de Rojas
Zorrilla,Kassel, Edition Reichenberger.

199 Véase el capitulo anterior, dedicado a este tema.
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momento.

Entendemos por metateatralidad o metaliteratura, no so6lo el recurso de
introducir el teatro en el teatro, sino cualesquiera referencias a critica literaria
como aparece, por ejemplo, en EI Quijote, en el episodio de la quema de libros
que hacen el cura y el barbero, e incluso nos referiremos a situaciones que, de

alguna manera, mas o menos explicita, sean eco de otras obras.

4.3.1.1. La traicion en la amistad

En esta obra de Maria de Zayas, encontramos estas referencias
metateatrales de las que venimos hablando, lo que sucede es que dofia Maria
escribe con una libertad extraordinaria, sin tapujos, sin formas veladas. Lo
suyo es mas bien claramente explicito pues dice abiertamente lo que piensa.
Sin embargo, hemos podido localizar algunas relacionadas con el motivo del
metateatro.

La obra est4 llena de mujeres activas'"°, emprendedoras, dispuestas a
vencer cualquier obstaculo y, sobre todo, a romper con los convencionalismos
a los que nos tenian acostumbrados los dramaturgos del momento: son mujeres
capaces de sobresalir en un mundo poblado de hombres. Y sobre todo
practican la libertad en el amor, del que hacen gala a lo largo de toda la obra.

Algo impensable hasta entonces es que las mujeres, suplantando a los hombres,

170 yéase el capitulo siguiente, titulado Personajes.
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se conviertan en conquistadoras natas. Una muestra excelente de ello es Fenisa:

(...) Diez amantes me adoran, y yo a todos
los adoro, los quiero, los estimo,
y todos juntos en mi alma caben,

aunque Liseo como rey preside (vv. 1518 y ss.).

Es imposible, Lucia,
proseguir, que es desvario
quererme quitar a mi

que no tenga muchos duefios:
estimo a don Juan, adoro

a mi querido Liseo,

gusto de escuchar a Lauro

y por los demds me pierdo; (vv. 2349 y sgtes.).

Hay, por tanto, en la obra de Maria de Zayas un cuestionamiento
constante sobre los prejuicios masculinos en lo que tiene relacion con el papel
de conquistadores, reivindicando el derecho a ser reconocidas como tales ellas
también. Nos encontramos ante la tipica comedia de enredo: cuatro parejas y
la de los criados estaran durante toda la obra uniéndose y desuniéndose
(enredos muy del gusto de la €poca). Se trata de parejas jovenes que no siguen
otro dictado que el del amor, confundiendo incluso la justicia con la venganza.
El cumplimiento de sus deseos mas inmediatos como el placer, les llevara a
besarse y abrazarse apasionadamente en escena, cosa rara en aquel momento:
«jQué tibiamente me abrazas!» (v. 1430), dice Fenisa.

Estamos, por tanto, ante una critica abierta, no tan implicita como en
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otras obras que, sin embargo, chocaba en aquel momento por lo que de desafio
suponia. Y quizé esa fue la razon por la que Maria de Zayas, al final de la
comedia, vuelva a sus personajes al orden y en cierta manera amoneste a los
que se han salido del camino recto, a los que se han atrevido a traspasar los
limites establecidos

Aparece, como en las otras dos obras anteriores, el tema de la locura, a
causa del amor, aunque con muy escaso desarrollo, como encontramos en el
verso 2781 cuando dice Marcia: «Vuelve en ti, que estds sin seso».

También encontramos en la obra de Maria de Zayas referencias a obras
contemporaneas y a autores o topicos como, por ejemplo, a Calderén en los
versos 1798 y siguientes, segun se deduce de las palabras de Laura:

¢Qué pecado he cometido

para tan grande penitencia?,

queja que nos trae el eco de aquellas otras palabras de Segismundo, en la obra
de Calderon de la Barca, La vida es suerio, cuando se lamenta de lo cruel de la
situacion a que le ha conducido el destino, pero con una no inocente diferencia:
aqui lo hace una mujer, Laura, en un larguisimo mondlogo al inicio de la
Jornada I1I.

También aparece el tema del Collige Virgo Rosas, como muestra el
parlamento de Ledn:

Después que paso
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topico puesto en boca del criado y solo para hacernos ver que ellas, las
dramaturgas, también conocen la literatura del momento, y saben utilizar a su
conveniencia los topicos que habian puesto de moda sus contemporaneos.
Una diferencia, con respecto a lo anterior, descubrimos en el
comportamiento del gracioso, y es que no aparece como un cobarde y muerto
de hambre. Sin embargo, consiente en pasar por cornudo, viviendo a costa de

su esposa. El dialogo de Leon y Lucia es expresion de lo que decimos:

de la edad dorada
la santa inocencia

y la verdad santa,... (vv. 2534 y sgtes.),

LEON:

Lucia, no te detengas,
dame de presto esa mano,
que segun Fenisa queda
pienso que ha de asir de mi,
y no quiero ser con ella
otro signo Capricornio,

pues soy ledn en fiereza.

LUCIA:

Tuya soy, Leén amado,

pero yo no tengo hacienda,

y si eres bravo, ¢qué haremos

si no comemos arena?

LEON:
Remédialo tu si puedes. (vv. 2874 y ss.),
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palabras estas ultimas que suenan a la picaresca y mads, concretamente, a
Lazaro de Tormes, que consiente ser un marido cornudo, al que no le importa
que su mujer esté amancebada con el sacerdote, con tal de que le proporcione
el dinero suficiente para su sostenimiento. Al gracioso ya no le importa el
honor: se ha puesto a la altura de los picaros de la época.

Por otra parte, también ocupa un lugar lo metateatral, segtin se colige del
didlogo entre Laura y Belisa, en el que se establece el paralelismo entre la

historia que se desarrolla en el escenario y el cuento de «Caperucita y el lobo»:

LAURA:
La traicion en la amistad

puede llamarse este cuento (vv. 1987-1088).

BELISA:

Pues estando un dia
su crueldad y rabia
al dolor rendida

del mal humillada,
entré a visitarle

con la vista airada
el soberbio lobo

de malas entrafias; (vv. 2641 y ss.).

BELISA: (...)
y contarasle ese cuento

que con donaire le cuentas (vv. 1789-1790).

Es como si los personajes hubieran creado una mini-obra en la que

adoptan un rol diferente al que les ha tocado en la obra principal, creando
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dentro de un mundo posible. El espectador, como buen conocedor de lo que se
esta representando, liga y ordena la informacion, busca la logica y enlaza
coherentemente ambos mundos y lo hace casi de una manera automatica,
basandose en los principios generales innatos de procesamiento de la
informacion. A ello se afiade que el teatro de los Siglos de Oro, al ser muy
convencional, facilita esta tarea de comprension al espectador.

Obviamente, las dramaturgas conocian dichos recursos y hacian de ellos
el uso oportuno, seguramente y con toda probabilidad para demostrar el
dominio que de la técnica teatral tenian ellas también.

Un ejemplo de creacion de mundos dentro de otros mundos lo
encontramos en los versos 1678 y siguientes, cuando don Juan explica a Belisa
lo que le ha sucedido cuando ha visto a Fenisa con Lauro y Liseo: parece que
le explique otra historia dentro de la principal, como un pequefio cuento o
anécdota, para luego justificar la bofetada que le ha propinado, que es una
auténtica afrenta'”",

El honor era un tema basico y muy serio en la €poca, que estaba
regulado por un codigo y una serie de normas y preceptos rigidos. Si alguien
se atrevia a quebrantarlas era severamente castigado. Por eso choca
encontrarnos en esta comedia con una bofetada que don Juan le propina a

Fenisa y que €l mismo nos relata, como si de una simple anécdota se tratara:

"I Sobre el honor y la bofetada hablamos en el capitulo de los temas, mas concreto en el
dedicado al tema del honor.
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Dejé sangrientas venganzas
y para amor afrenta
con la mano, de su cara

saqué por fuerza verglienza, (vv. 1744 y ss.).

Una bofetada, en la sociedad de entonces, constituia un deshonor
terrible para el que la recibia y se sentia obligado a vengarla de inmediato. Por
eso resulta insoélito presentarlo como un hecho trivial. Es el trastrueque de los
valores y costumbres de la comedia y de la sociedad de aquel periodo historico
que una mujer, la autora de La traicidn, se ha atrevido a plantear.

Los personajes, como hace ahora Lucia, se dirigen al publico en un
intento de hacerlo participe de la trama, aunque lo que realmente buscan es su
complicidad y, en ultimo término, el aplauso, que era la sefial mas clara -y yo
diria que la tinica- de la aprobacion de la obra y a lo que cualquier dramaturgo
aspiraba:

(...) Seforas, las que entretienen,
tomen ejemplo en Fenisa:

huyan destos pisaverdes (vv.2473 y ss.).

Obsérvese el consejo que le da, huir de cierto tipo de hombres, como
hacen las mujeres en la obra. Ahora son ellas el modelo al que hay que imitar,
aunque ello suponga romper con los convencionalismos al uso.

Resulta un tanto llamativo observar el comportamiento, especialmente

el de las mujeres, a lo largo del desarrollo de la obra. No sd6lo gozan de una
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libertad casi absoluta para disfrutar de la vida (carpe diem), sino que no
aparece ningln tipo de castigo; so6lo al final, seguramente exigido por los
canones establecidos, la protagonista se queda sola, sin amantes, un desenlace
tan atipico como necesario por la moraleja que encierra. Fenisa se ha portado
mal, ha transgredido las normas y, por ello, merece el castigo, una situacion
que Leodn, el gracioso, expone directamente al publico, en un intento de
involucrarlo en la trama:

Sefiores mios, Fenisa,
cual ven, sin amantes queda;
si alguno la quiere, avise

para que su casa sepa (vv. 2911 y ss.).

Por otra parte, Liseo se ve obligado a casarse con la mujer a la que habia
despreciado y abandonado, lo que puede interpretarse como un castigo, cuya
funcién es volver al orden, restituir el equilibrio roto a causa del
comportamiento de los personajes.

A pesar de que se trata de un final previsible, exigido por la practica
habitual barroca, también es un final abierto a mil posibilidades, contemplando
varias salidas distintas, que proporcionaran la vuelta de Finea a las andadas de

seducir a todo el que se le ponga delante.

4.3.1.2. Valor, agravio y mujer

Desde el inicio de la comedia Valor, y enmarcandola en su totalidad,
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aparece como elemento reiterativo la locura, como reconoce don Juan

(...) locuras y sinrazones
son las verdades. (vv. 122-123),

palabras que bien podriamos relacionar con las «sinrazones quijotescas», como
en efecto reconoce Ribete, estableciendo el paralelismo con los dos personajes
de la famosa novela de Cervantes:

¢Qué he de oir? {Hay algun paso
de comedia, encanto bosque

0 aventura, en que seamos

yo Sancho, tu don Quijote,
porque busquemos la venta

los palos y Maritornes? (vv. 131-136).

La locura, a causa del amor como en don Quijote, funciona como un
significante que apunta al conflicto entre la ficcion y la realidad.
La locura, como dijimos, es un elemento que aparece en innumerables
ocasiones y que alcanza a todos los protagonistas de la obra. En varios
momentos, Leonor se expresa asi:

No hay discurso cuerdo o sabio

en quien ama (vv. 472-473).

(...) aunque terrible

mi locura (vv. 493-494).

(...) mi cordura tan remota (v. 693).

(...) que se disculpen

en mis locuras mis yerros (vv. 881-881).

¢Donde, jay! Locos desatinos,
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me lleva con paso errante de amor
la barbara fuerza (...) (vv. 1302-04).

Y como era previsible en los trastornos a causa del amor, las
contradicciones son también un elemento constante. Asi lo reconoce Leonor,
que se debate entre lo que le dicta la razon, que exige venganza, y lo que

siente.

(...) pero yo,

mi razoén, que mi amor no,
consultada con mi agravio,
voy siguiendo en las violencias
de un forzoso destino,

porque al primer desatino

se rindieron las potencias. (vv. 473-79).

En la presencia de lo metateatral en la comedia, podemos distinguir dos
planos:
* La trama exterior de la obra 'y
* la constante referencia implicita a las convenciones dramaticas
de la comedia de la época.

Un ejemplo de esto ultimo en la comedia de Ana Caro es la queja de
Ribete, al tener que hacer el papel de cobarde, que segun la preceptiva de la
época, era el que le correspondia. El personaje, o mas bien la autora, Ana Caro,
por boca de Ribete se queja, protesta y hasta denuncia abiertamente lo que

ellos han decidido como norma en la escritura del drama
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Estoy mal con enfadosos
que introducen los graciosos

como muertos de hambre y gallinas (vv. 529-31).

Y Leonor se aparta un momento de lo que estaba haciendo para consolar

a su criado, llaméandolo «amigo», ddndole ocasion de nuevo para referirse a lo

quijotesco

(...) no en vano
te he elegido por mi amigo,

no por criado (vv. 536-38).

RIBETE:
Contigo va Ribete el sevillano
bravo que tuvo a laceria

refir con tres algin dia (vv. 538- 41).

El juego alternativo entre ficcion y realidad teatral se resuelve con un

«pero» adversativo, que devuelve a Ribete a esa realidad teatral de seguir con

su papel de criado gracioso que intenta siempre remediarlo todo:

pero tratemos del modo

de vivir que has de hacer

ahora (...).

Ya me parece comedia,

donde todo lo remedia

un bufén alcahuete (vv. 544-563).

Otro elemento metateatral lo encontramos en el interés que tienen

algunos personajes de la obra de Ana Caro por lo lingiiistico. Como hacen los
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dramaturgos, las mujeres escritoras utilizan un lenguaje muy del gusto de la
¢poca barroca, manejando a la perfeccion las convenciones teatrales en lo que
a lenguaje se refiere. Esa autoconciencia lingiiistica se refleja muy bien en el
largo mondlogo que hace Leonor con lenguaje tan recargado, propio de los
galanes, en el que planea con firmeza su determinacion de recuperar el honor
perdido, ddndose animos a si misma hasta conseguir vengar la ofensa recibida:

Y, jjuro por los azules

velos del cielo y por cuantas
en ellos se miran luces,

que he de morir o vencer,
sin que me den pesadumbre
iras, olvidos, desprecios,
desdenes, ingratitudes,
aborrecimientos, odios!

Mi honor en la altiva cumbre
de los cielos he de ver,

o hacer que se disculpen

en mis locuras mis yerros,

o que ellas mismas apuren
con excesos cuanto pueden,
con errores cuanto lucen
valor, agravio y mujer,

si en un sujeto se incluyen (vv. 871 y ss.).

Otro buen ejemplo lo tenemos en el largo parlamento que hace Leonor
(vestida de Leonardo) ante Estela, didlogo riquisimo en figuras literarias,
estructuras bimembres cultistas y reiteraciones anaforicas, por ejemplo, que

caracterizaran el galanteo culto de Leonor/Leonardo a Estela. Estas son sus
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palabras:

Mi silencio, hermosa Estela,
mucho os dice sin hablar,
que es lengua el afecto mudo
que esta confesando ya

los efectos que esos 0jos
solo pudieron causar,

soles que imperiosamente
de luz ostentando estan
entre rayos y entre flechas,
bonanza y serenidad,

en el engaio, dulzura,
extrafieza en la beldad,
valentia en el donaire

y donaire en el mirar. (vv. 959-972).

Ribete ha vuelto al plano metateatral' "> para llamarnos la atencion sobre
el talento poético de su sefiora, elogiando la destreza con que ha resuelto la
dificultad del lenguaje artificioso al que nos tienen acostumbrados los
hombres:

Aqui gracia y después gloria,

amén, por siempre jamas.

iQué dificil asonante

busco Leonor! No hizo mal; (vv. 1039-1042).

y Estela se asombra también de lo que acaba de oir

Don Leonardo, bastan ya

las lisonjas, que imagino

172y decimos al plano metateatral porque, como se puede observar en la cita, Ribete no se

dirige a ninguno de los personajes que estan en ese momento en escena, sino que se dirige al
publico, como si estuviese en un aparte.
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que el ruisefior imitais,

que no canta enamorado

de sus celos al compas,
porque siente o porque quiere,

sino por querer cantar. (vv. 1046-1052).

Lo que dice el galan responde a meras convenciones retoricas, presentes
en cualquier comedia, es ni mas ni menos que fruto de la inercia. Lo acusan de
que no sigue sus propios sentimientos, sino que simplemente lo que desea es
lucir sus destrezas verbales ante ella. Es una critica de lo viejo y masculino en
el teatro, como reflejan los versos siguientes en boca de Estela y Leonor,
respectivamente:

ESTELA:
¢ De qué sirven retdricos colores?

ya confesais su amor. (vv. 1673-74).

LEONOR:
iFaciles paradojas

intimas, don Leonardo, a mis congojas! (vv.1793-94).

Pero las dramaturgas no se limitan simplemente a denunciar este tipo de
lenguaje, sino que sobre todo pretenden demostrar que ellas pueden manejarlo
en beneficio propio, llegando a provocar la admiracion en personajes
masculinos de la comedia, como reconocen Ludovico y don Juan:

Metéafora curiosa
ha sido, Estela, comparar la ros

a don Juan por su gala y bizarria. (vv. 1759-1761).
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iSofistico argumento! (v. 1783).

Pero Ana Caro va mas alla del mero intento de suscitar reacciones
favorables hacia las mujeres por parte de los hombres. Y va mas alla al
convertir a sus propios personajes a lo largo de toda la obra en criticos
literarios que denuncian veladamente el barroco lenguaje dramético de las
comedias, sobre todo en los parlamentos que generan el encuentro de amantes
(vv. 1
596-1803), que mas bien parece una obra dentro de la propia comedia.

Un ejemplo, a nuestro juicio muy relevante, claramente explicitado , es
el momento en que Tomillo pide informacion a Ribete sobre qué esta pasando
en ese momento en Madrid. La respuesta no admite equivocos: el teatro se ha
introducido en el teatro y Ana Caro, otra vez por boca de Ribete, se dirige al
publico para recordarle que:

Ya es todo muy viejo allg;
solo en esto de poetas
hay notable novedad

por innumerables tanto
que aun quieren poetizar
las mujeres y se atreven

a hacer comedias ya (vv. 1164-1170),

a lo que Tomillo, por supuesto, responde asustado:

iValgame Dios! Pues ¢no fuera

mejor coser ¢ hilar?
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¢Mujeres poetas? (vv. 1171-1173).

En este didlogo, Ana Caro utiliza la técnica de la antitesis para criticar
otra vez veladamente, a través de lo que nos dicen estos dos personajes, el
teatro masculino. Mediante esa figura retdrica, la autora de Valor nos presenta
lo nuevo y lo viejo, y las mujeres ahi, atreviéndose a entrar en el terreno de lo
masculino. Lo viejo, por tanto, sera el empleo de las antiguas convenciones
teatrales, y lo novedoso, seran los cambios que ella y sus compafieras
pretenden introducir en las mismas. Este comentario metateatral del gracioso
sobre las dramaturgas modernas oculta, en cierta manera, una autorreferencia
de la autora de la comedia.

Y sigue Ribete en su conversacion con Tomillo citando a infinidad de
mujeres cultas de la antigiiedad («méas de un millar»), como una manera de
autojustificacion por haber tenido la osadia de entrar en un mundo vedado a
ellas. Partiendo del Principio de Relevancia Cognitiva podemos inferir que
la autora de la comedia pretende enviar un mensaje que es su
disconformidad con la situacion de las dramaturgas de entonces y si no, ¢,a
qué viene acudir a figuras de la Antigliedad clasica que les marcaron el
camino? El texto es el siguiente:

Si;
mas no es nuevo, pues estan
Argentaria, Sofoareta,

Blesilla, y mas de un millar

de modernas, que hoy a Italia
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lustre soberano dan,
disculpando la osadia
de su nueva vanidad (vv. 1173-1180).

Los personajes de la obra de Ana Caro, Valor, hacen numerosas
referencias a otras obras contemporaneas, mitoldgicas, quiza para demostrar
a sus colegas de oficio que son capaces de competir con ellos también en
conocimientos sobre la materia. No solamente citan obras de Lope, como Las
doncellas de labor o El Burlador de Sevilla, de Tirso, sino a personajes
mitologicos como Faetdn, hijo del Sol, a Mavote (nombre poético de Marte)

o a Noto, uno de los cuatro vientos cardinales.

4.3.1.3. El conde Partinuplés
En El conde, Ana Caro vuelve a ofrecernos textos de metateatralidad,
aunque en menor medida que en la obra anterior. Repite la norma de que los

graciosos son siempre cobardes, y asi lo delatan las palabras de Gaulin:

iAy Dios!

Todo estoy hecho un vinagre.

Mira, sefior, si me ha herido; (vv. 695-97).
Ven;

que de ti quiero agarrarme (vv. 755-56).

Una vez mas la figura del gracioso responde a las convenciones
establecidas; es decir, el personaje se comporta como lo que es, un cobarde.

Sin embargo, la autora contrapone a ese topico de la cobardia del criado, la
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cara opuesta, presentando a Gaulin, seglin sus propias palabras, con arrojo y

valentia, rompiendo los moldes tradicionales que impedian evolucionar a los

personajes tipo.

Vamos, aunque sea al abismo;
contigo al infierno mismo

no temeré, claro esta;

porque es cierta conclusion,
que contradiccidon no implica,
que quien anda en la botica

ha de oler al diaquilon. (vv. 819 y ss.)

ese no temeré (la negrita es nuestra) es prueba inequivoca de que hay algin

cambio en el personaje tipo.

Las referencias directas al publico en El conde, que funcionan como un

aparte, persiguen en cierta manera romper el esquema tradicional, muy del

gusto de los dramaturgos de los Siglos de Oro. Asi se expresa Gaulin en dos

momentos diferentes del desarrollo de la trama, como se puede constatar en las

dos intervenciones:

Infeliz lacayo soy,

pues he prevenido el orden
de la farsa, no teniendo
dama a quien decirle amores.
Descuidoése la poeta;

ustedes se lo perdonen (vv. 1608 y sgtes.).

Todos y todas se casan;
so6lo a Gaulin, santos cielos,

le ha faltado una mujer,
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o una sierpe, que es lo mismo. (vv. 2100 y ss)'”

Aunque hay un final feliz, que responde al modo de hacer teatro
concreto en el que casi todo acababa en boda, como también el publico
esperaria que asi sucediera, aqui, sin embargo, se transgrede la norma al dejar
al gracioso sin pareja, con el agravante de que el propio Gaulin se rie de la
ocurrencia de la autora (la negrita es nuestra). Un final ¢ feliz?, ¢ inesperado?,
que una vez mas va contra la preceptiva del momento.

La referencia, puesta en boca del gracioso expresa, con cierta falsa
modestia, que la poeta se ha permitido una pequena licencia, dejarlo sin su
«dama» con lo que, una vez mas, el esperado final feliz de la comedia queda
truncado, al menos para el gracioso.

Es una ingenua rebeldia que debe interpretarse como una critica
solapada a la forma de hacer teatro masculina y, al mismo tiempo como una
reivindicacion de otros posibles finales de las comedias, augnue ello suponga
salirse de la norma. Obsérvese que Gaulin pide perdon para su creadora, no sea
que escandalice en demasia a los autores masculinos. Una cierta ironia traspasa
todo el texto: se muestran aparentemente cautas, pero actlan como quienes

tienen el camino libre para poder criticar lo que no les gusta de ese teatro

' Noétese, como hecho curioso, las palabras que pone la autora en boca del gracioso,
comparando a las mujeres con las "sierpes", pensamiento muy medieval que siguen utilizandolo en
el siglo XVIIL.
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masculino.

También estan presentes las referencias a la misma autora, a las mujeres,
que se han atrevido a entrar en el codigo masculino, hasta ese momento vedado
para ellas.

Y, por supuesto, hay también inclusiones metaliterarias, como por
ejemplo, en el tema del tan conocido y utilizado en los siglos XVI y XVII del
Collige Virgo Rosas'”?, claramente explicitado en el parlamento de Emilio, en
el que alude al convencionalismo de que las mujeres debian casarse muy
jovenes, en la «aurora» de la vida, como dice el texto:

Césate pues, que no es justo
que dejes pasar la aurora

de tu edad tierna, aguardando
a que de tu sol se ponga.

Esta es inviolable ley. (vv. 71 y ss.).

La critica a la forma de escribir las comedias, al uso del lenguaje
complicado o retorcido, también la encontramos en El conde, y en boca de
Gaulin, segtin dice en el verso 1607: «;Qué gastan de hiperbatones?», que
puede interpretarse como una critica implicita a la retérica vacia de sus

compaiieros en las comedias.

4.3.1.4. Dicha y desdicha del juego y de la devocion de la Virgen

' En el capitulo uno, donde hablamos del topico Carpe Diem, establecemos la diferencia
con el Collige Virgo Rosas.



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo

ISBN:978-84-693-8850 B peatrd’@sctitd por mujeres 217

En Dicha, Angela de Azevedo, en lo que a metateatralidad se refiere, es
similar a la anterior, aunque no faltan referencias frecuentes a personajes
mitologicos (Morfeo, Argos, Creso, etc.), asi com menciones indirectas a
escritores como Calderon o Fray Luis de Leon, incluyendo muchos de los
topicos habituales en aquel momento.

Los graciosos se permiten opinar sobre el lenguaje retorico que utilizan
los amantes al dirigirse a sus enamoradas, tal como descubrimos en Sombrero,
cuyo parlamento no esta exento de critica, como se puede apreciar por sus

palabras:

(...) que si hemos de hablar
conceptos,
que es fuerza hablando con damas,

importa asentar los sesos (vv. 449 y ss.)

La ultima frase, «asentar los sesos», indica prudencia, madurez y
dignificacidn en el decir. Lo importante son los conceptos, no las formas. De
su critica no se libran ni siquiera las convenciones amorosas, el modo de
comportarse los caballeros, que los contrapone a los suyos:

Son mis modos muy sencillos,
y asi para referillos,

no s¢ pataratas yo;

pero nadie me igualo

en querer (vv. 773 y ss.)
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Resulta paraddjico que la constancia en el amor, una convencion que los
dramaturgos explotaran hasta la saciedad, se le exigiera a la mujer, mientras la
inconstancia se le permitia solo a los hombres (ejemplo de ello lo tenemos en
don Juan y en el Brulador de Sevilla). También el gracioso censura esta

practica. Asi aparece en el didlogo siguiente:

TIJERA:
¢,Qué quieres, si el mismo talle

Hay en mi amor que en el tuyo?

FADRIQUE

¢ Qué talle?

TIJERA:

El no ser constante (vv. 1472 y ss.).

Igualmente habia que romper con aquella otra practica teatral que tenia
por objeto el no contraer matrimonio sin haber recibido antes la bendicion
paterna. Un criado, Sombrero, no solo aconseja la desobediencia, sino que les
insta a los amantes a que le quiten dinero al padre de la dama para huir:

No hay més que tratar Violante
de hurtar a este viejo avaro

los doblones que pudiere,

y de ellos acompanados,

poner los dos tierra en medio

y a vuestro gusto casaros (vv. 2221 y ss.).

La critica y el consejo envenenado, puestos en boca de un criado, el
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ultimo en la escala social, parece rebajar el tono. Y nos preguntamos por qué
la autora de Dicha y desdicha, puesta a estar en desacuerdo con las costumbres
de aquella sociedad, no utiliz6 a los personajes principales como vehiculos de
su pensamiento, ¢acaso Angela Azebedo temia provocar un escandalo?

Por otra parte, la autora se introduce en la obra y de cara al publico
juega con el titulo de la obra. La alusion a la comedia dentro de la comedia,

como aparece en los versos siguientes, es un elemento metateatral mas:

MARIA:
¢ Qué te parece, Rosela,

lo que aqui me ha sucedido?

ROSELA:
Que no hay comedia que traiga

semejante paso escrito (vv. 2017 y ss.).

De las expectativas que la informacién contenida en los versos
anteriores genera, hay una que se impone sobre las demads y es la que nos lleva
a interpretar como una llamada de atencién de la autora, para que quienes
asisten al espectidculo se den cuenta de que la historia que se les ofrece
contiene elementos no habituales en las obras de teatro «normales». Con la

pregunta de Maria se esta invitando a reflexionar sobre lo sucedido.

4.3.1.5. La margarita del Tajo que dio nombre a Santarén

En La margarita, Angela de Azevedo, aparecen alusiones implicitas a



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo

TSBN:978-84-693-88502D(L:T.1954-2010 Las implicaturas en el teatro femenino

escritores de la época, como se puede colegir del verso 179 («que muero
porque no muero»), a Calderon («que los suefios suenos son», en el verso 373),
o una alusion al Carpe diem en los versos 2035 y siguientes.

Las referencias a historias dentro de la historia las descubrimos en
Britaldo, que cuenta su vida a su criado, desconocida para el publico hasta ese
momento. Aqui, lo que mas destaca es el pensamiento que nos descubre el
protagonista hacia mitad del didlogo de que hay que casarse con libertad, y no
por obligacion.

Los criados o graciosos aqui, como en las obras anteriores, también
aparecen para dar su opinion sobre las comedias: dejarse de digresiones
inttiles y, si se me permite la expresion, «ir la grano», es decir, contar con
seriedad una historia que pueda ser recibida con seriedad, como bien dice
Etcétera:

Bien pudieras,

sefior, en mi nombre mesmo
decir todo lo demas

para decirlo de menos,

y no estar con letanias,
digresiones y progresos,
hipérboles, elogios

y otros encarecimientos
que son invencion prolija
de los poetas modernos
para pulir sus razones

y hermosear sus conceptos.

Para una comedia aqui,
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brava relacion tenemos

o una célebre oracion

que en tono grave y sereno
puedan los ciegos cantar

por las calles de este pueblo; (vv. 425 y ss.).

Y no solo eso, sino que el mismo Etcétera se permite valorar la comedia
de la que ¢l mismo es uno de sus personajes: «la obra esta muy bien hecha»,
(verso 4070), y seguramente esta «<bien hecha» porque ha salido de la pluma de
una mujer.

El tépico del gracioso exigido por la preceptiva de la época y anunciado
por Etcétera se presenta ante el publico reconociendo, en efecto, ser un gallina

y estar equivocado al secundar el mal ejemplo:

BRITALDO:

T eres famoso gallina

ETCETERA:

Yo lo creo, que a ser gallo
me temiera aquel ledn

que anoche nos dio el asalto;
pero como no lo soy, (...)
Yo viendo, sefior, el tono
que se iba desafinando,
tomé la voz de falsete

y traté de acompaiiarlos;
segui en fin su mal ejemplo
(que esto hace un ejemplo malo)

porque yo con quien vengo, vengo (vv.1680 y ss.)
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La comedia Angela de Azevedo finaliza con los versos de Castinaldo,
el viejo de la obra, que habla del poeta, escamoteando que la obra la ha hecho
una mujer. Resulta significativo para el tema objeto de esta Tesis que, como
era costumbre, no pidiera perdon por los posibles errores cometidos, tal como
insistentemente hacian ellas al tener conciencia de haberse introducido en un
mundo vedado por los varones:

Asi el poeta la acaba,

y advierte que para ella,

ni pide perdon ni victor,

sea mala o sea buena;

pues no le escribio, Senado,
en gracia o lisonja vuestra,
sino por la devocion

de la santa portuguesa (vv. 4185 y ss.).

E incluso se atreve a decir, como puede observarse, que no espera la
aprobacion ni ganarse la voluntad de quienes podian juzgar las comedias: ella

ha hecho la obra porque le apetece' .

4.3.1.6. El muerto disimulado
Aqui volvemos a encontrarnos con innumerables referencias a otras
obras de la época, sobre todo a la de Calderon, La vida es suefio, pues los

personajes se preguntan aqui constantemente si estan dentro de un suefio o en

'3 Sobre este final «atipico» volvemos a hablar en el capitulo Captatio Benevolentiae.
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la realidad (vv. 1048, 3598 6 3608).

Donde si que encontramos alguna informacidn relevante es en las
palabras que profieren los distintos criados y criadas. Asi, por ejemplo,
Hipolita se niega a seguir la norma que establecia que la criada debia seguir a
su sefiora en todo, incluso si esta decidia meterse monja:

En eso asiento,
que pensaba que a un convento
te querias acoger;

que monja no quiero ser (vv. 1213 y ss.)

En las idas y venidas de los personajes son numerosos los intentos de
hacer participe al espectador, de llamar su atencidon con comentarios a modo
de apartes o provocandolo directamente con sus comentarios sobre la misma
obra que estan representando. Asi se expresa Papagayo:

(Ap.) no hay poeta, vive Dios,

que mienta como yo miento (vv. 1320-1321).

No es cosita de cuidado,
senores, el enredillo,

ven ustedes a Lisarda,
amante de su enemigo (...)
¢,qué diablo de poeta
maquiné tantos delirios?
Parece cosa de suefio

¢han ustedes esto visto? (vv. 3120 y ss.)

La condicién femenina que obligaba a la mujer a seguir los dictdmenes
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de la época, en lo que al matrimonio se refiere, encuentra su rebelion en el
largo parlamento de Jacinta:

(...) ¢qué haré?
¢Sujetarme a los rigores
de casar contra mi gusto?
Eso no, mas que me corten
el cuello con un cuchillo,
mi vida aqui me perdone.

(Pénese a un lado hablando a solas) (vv. 3220 y ss.).

El matrimonio concertado por los padres y acatado sin protestar por las
hijas, encuentra en estos versos el mas duro ataque que podia imaginarse.

Una vez mds en esta, como en obras anteriores, se repite el comentario
alusivo a estar viendo una comedia «fuera de lo comun» o, al menos, un poco
distinta a como nos tenian acostumbrados los dramaturgos. A ello alude
Dorotea:

(...) Yo apuesto que en hora y media
nadie (segn lo imagino)

ha de dar en el camino

que lleva aquesta comedia (vv. 541 y ss.),

y Lisarda al decir

¢En qué comedia se han visto

mas extrafias novedades?.

Son criticas a la forma de hacer comedias de estas mujeres pero, como

siempre, puestas en boca de un gracioso que, como deciamos mas arriba, puede
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disminuir el tono de la critica, pero que en el trasfondo de todo ello, lo que se
percibe es la convivencia de las dramaturgas con ellas mismas en cuanto a la
forma y al contenido de su concepcion del teatro, aunque ello suponga la
ruptura de la norma y precisamente por ello. La fria ironia que atraviesa el

texto, de alguna manera, coadyuva a esta conclusion.

4.3.1.7. Los emperios de una casa

En la ultima obra, la de sor Juana Inés de la Cruz, encontramos breves
referencias a obras o mitoldgicas que no tienen mucha importancia para el
conjunto de la obra. Lo que si resulta relevante a nuestro juicio son algunos
comentarios en boca de las criadas, hechos a modo de aparte, sobre la
obediencia debida a su sefiora, que pueden interpretarse como un conato de
rebelion de los criados hacia sus amos. Esta actitud de los sirvientes ya la inicio
Fernando de Rojas en La Celestina y luego pocos se atrevieron a continuar. Sin
embargo, las mujeres lo van a hacer ahora, en un intento de cambiar esos
moldes tan rigidos. Celia lo va a intentar:

(Aparte): (Eso si es mandar con modo;
aunque esto de «Yo te mando»,
cuando los amos lo dicen,

no viene a hacer mucho al caso (vv. 1656 y ss.).
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En la obra de sor Juana Inés de la Cruz también se critican otras
convenciones de la época con las que su autora parece no estaba del todo de
acuerdo. Asi, por ejemplo, a partir del verso 269 Leonor inicia un largo
parlamento en el que va a intentar explicar a dofia Ana su historia personal, que
mas parece una historia dentro de otra historia.

Si de mis sucesos quieres
escuchar los tristes casos

con que ostentan mis desdichas
lo poderoso y lo vario,

escucha, (vv. 269 y ss.).

En ese relato encontramos varios temas interesantes para nuestra
investigacion. Uno de ellos es el honor, que la obliga a «defender el recato
recibido en herencia» (v. 376). Precisamente el honor es la causa de todos sus
males, agraviados por pertenecer precisamente a la nobleza:

Yo naci noble; éste fue
de mi mal el primer paso (vv. 282-282).

Sera la misma Leonor la que con su fuga provoque la deshonra de su
padre, que a su vez propiciara la huida de su hija, que no acepta la imposicion
de un marido como estaba establecido en la ficcion y en la realidad. La
rebelion de Leonor, algo insolito en aquel momento, se explicita con meridiana
claridad en los siguientes versos, que hacen innecesario, por redundante,
cualquier tipo de inferencia contextual:

(...) y porque acaso mi padre,

que ya para darme estado
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andaba entre mis amantes
los méritos regulando,
atento a otras conveniencias
no nos fuese de embarazo,
dispusimos esta noche

la fuga, y atropellando

el carifio de mi padre,

y de mi honor el recato,

sali a la calle (vv. 491 y ss.)

Un tema nuevo, no tanto en si mismo cuanto referido a la mujer, es el
del estudio. Conviene recordar que las mujeres tenian prohibido acudir a la
Universidad. Sin embargo, Leonor reconoce ser una mujer estudiosa, y
preparada hasta tal punto que quienes la conocieron creyeron que era ciencia
infusa:

(...) Inclinéme a los estudios
desde mis primeros afios
(...), que llegaron

a venerar como infuso,

lo que fue adquirido lauro (vv. 317 y ss.).

La opinién de las mujeres sobre los hombres y la censura a su modo de
proceder en el amor también la encontramos en la historia que Leonor le esta
relatando a dofia Ana. Una vez mds la autora cede la voz a uno de sus
personajes, a dofia Ana:

(Aparte): (...)que aunque s€ que ama a Leonor,

$,qué voluntad hay tan fina
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en los hombres, que si ven
que otra ocasion los convida

la dejen por la que quieren? (vv. 619 y ss.).

Creemos importante destacar en la obra de sor Juana, como recurso
metateatral, el comportamiento de Castafio, el bufon de la comedia. Recuérdese
que en el tema del disfraz varonil aparece el gracioso ridiculizando a los
hombres que se dejan llevar por las apariencias. Ahora, rompiendo una vez
mas la practica habitual de que la persona aparecia en escena ya disfrazada,
Castafio se viste de mujer ante los espectadores, haciéndoles participes del
proceso de transformacion, sin dejar de dialogar con ellos, rompiendo asi,
como diria Bertolt Brecht, la cuarta pared. La provocacion al publico para que
opine sobre lo que esta presenciando -un elemento de inestabilidad mas- es
continua:

¢, Qué les parece, seforas,
este encaje de ballena? (vv. 2440-41).

Pues atencion, mis seforas,
que es paso de la comedia;
no piensen que son embustes
fraguados aca en mi idea,
que yo no quiero engaarles

ni menos a vueselencia (vv. 2472-77).

4.3.2. Cuadro resumen



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo

ISBN:978-84-693-8850 B peatrd’@sctitd por mujeres 229

En el cuadro siguiente (CUADRO 2), donde recogemos el resultado del
analisis contextual de las comedias, la columna tres hace referencia a todos
aquellos elementos de contenido (o acciones) que marcan la diferencia con
respecto a las comedias masculinas contemporaneas.

Como puede observarse, la columna HIPOTESIS INFERIDA recoge
dos tipos de denuncias, lo que denominamos denuncia de las convenciones
teatrales, cuyo contenido apunta a un intento de ruptura de las normas
establecidas, y denuncia de las convenciones sociales, que se refieren a una
serie de costumbres de antafio con las que las dramaturgas parecen no estar

muy de acuerdo.
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CUADRO 2

METATEATRO

OBRA HIPOTESIS INFERIDA
PERSONAIJE CONTENIDO DE LA DIFERENCIA
Valor Ribete
El conde Gaulin Queja de los criados y graciosos sobre su
La margarita Etcétera situacidon como personajes-tipo
El muerto Hipdlita
Los emperios Celia

Denuncia de las
convenciones teatrales del

Valor
Varios personajes Queja del lenguaje artificioso y retorico de los momento
El conde galanes
Dicha y desdicha Sombrero
El conde Gaulin El gracioso no se casa al final de la obra
Traicion Fenisa La mujer también puede ser un donjuan
Dicha y desdicha Violante
] Critica al padre como celoso guardador pues
El muerto Jacinta las mujeres quieren ser libres Denuncia de las
Los empefios convenciones sociales del
Leonor momento
Los emperios Critica a la estructura rigida del honor
Los emperios Castafo Critica a la sociedad masculina del momento
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4.3.3. A modo de conclusiones parciales

Como resultado del estudio realizado, seglin se recoge en el diagrama
anterior, provisionalmente podemos concluir:

1. Los personajes de la comedia femenina, a diferencia de las obras
firmadas por hombres, no se resigan a responder al papel que la preceptiva
tenia asignado a ciertas situaciones o personajes, Sino que se permiten ciertas
libertades, como criticar el lenguaje rebuscado y retorico de los galanes o
quejarse de las caracteristicas negativas con que tradicionalmente se presenta
a los graciosos.

2. Las damas quieren ser libres y decidir por si mismas ante un padre
celoso guardador de la mujer, comportandose de tal manera que demuestran
que ellas pueden competir con los hombres en las conquistas amorosas.

3. Como hipotesis inferida, se puede intuir que son las dramaturgas
quienes utilizar el inico medio del que disponen, sus personajes, para protestar

por la rigidez de las convenciones teatrales o sociales.

4.3.4. Andlisis a la luz de la Teoria de la Relevancia
El estudio que vamos a realizar parte del modelo inferencial de la

comunicacion (MIC), (cfr. 3.4.3.), y de acuerdo con 3.4.5. (Presupuestos y
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Metodologia), seglin hemos establecido en el capitulo El disfraz varonil (cfr.
4.2.4.) . Aplicamos el modelo de la pagina 121 (MODELO DE ANALISIS),
cuyas tareas se especifican alli'’°.

En este estudio, como se ha podido comprobar en el andlisis pragmatico-
contextual y se ha verificado en el CUADRO 2, hemos podido extraer varias
hipdtesis y, por ello, ahora, en el analisis a partir de la Teoria de la Relevancia,
recogemos esas distintas hipdtesis para analizarlas a través de los diversos
textos que las marcan. Asi, un primer apartado tendria como base a la denuncia
de las convenciones teatrales, y serviria para la hipdtesis de la queja del
gracioso sobre su papel establecido de antemano que es, mas que nada, una
critica a las convenciones teatrales del momento(A), y en otra la queja por la
utilizacion del lenguaje retorico de los galanes que también se puede ver como
una critica a dicha forma de hacer comedias en el momento y un intento de
ruptura de dicha norma (B) y en el segundo bloque, tendriamos la denuncia a

las convenciones sociales con la queja sobre el papel del celoso guardador de

la dama (C).

' En el presente capitulo la comedia Valor, agravio y mujer aparece en dos analisis A y
B); ello se debe a que en dicha obra aparecen sendos textos que responden a hipdtesis diferentes.
Lo mismo sucede con Dicha y desdicha del juego y de la devocion de la Virgen (A 'y B)..
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(A)

4.3.4.1. Valor, agravio mujer

Después de la lectura pausada de la obra Valor, agravio y mujer y su
posterior analisis contextual, lanzamos la hipdtesis de que Ana Caro, la autora
de la comedia utiliza a los personajes de su obra para criticar las
convenciones teatrales del momento e intentar introducir innovaciones en
el esquema tradicional. En este caso concreto, a través de la queja de un

gracioso sobre su papel estereotipado.

Tareas y proceso:

a) Elaborar una hipoétesis apropiada sobre el contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion
de referentes y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

RIBETE:

Estoy mal con enfadosos

que introducen los graciosos

como muertos de hambre y gallinas (vv. 529-530).
1. Alguien esta mal.

2. Ese alguien se llama Ribete.

3. Ribete esta mal con alguien.
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4. Ese alguien es un enfadoso.

5. Los enfadosos introducen a los graciosos en algun sitio.

6. Los enfadosos introducen a los graciosos como muertos de
hambre y gallinas.

b) Elaborar una hipotesis apropiada sobre los supuestos contextuales
que se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).

Entre todas las expectativas generadas por la informacioén anterior
(inputs), y de acuerdo con el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR) se
infiere que:

1. Alguien estd/ se encuentra mal.

2. Ese alguien es Ribete.

3. Ribete es un hombre.

4. Ribete es una mujer.

5. Ribete es un personaje de una obra (teatral).

6. Ribete no es un personaje de una obra (teatral).
7. Ribete estd mal/ enfadado.

8. Ribete estd enfadado con alguien (¢por algo?).
9. Ese alguien es A.

10. A es un hombre.
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1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

A es una mujer.

Ese alguien es enfadoso.

Ese alguien introduce/ trabaja con graciosos.

Ribete es un gracioso.

Ribete no es un gracioso.

Ese alguien dice algo de los graciosos.

Los graciosos son muertos de hambre.

Los graciosos son cobardes.

Se confirma a través de la interpretacion pragmatica (PCR)
que «Ribete» es un 'asomo, adorno, afiadidura de la

conversacion con gracia'.

Se confirma a través de la interpretacion pragmatica que
«estar mal» es 'hallarse o encontrarse enfermo'.

Se confirma a través de la interpretacion pragmatica que
«estar mal» es 'esta enfadado con algo o con alguien'.

Se confirma también que «enfadoso» es alguien 'que causa
enfado, enojo', es decir, 'un movimiento del animo que
suscita ira'.

Se confirma que «introducir» es 'conducir a alguien al interior
de un lugar'.

También se confirma que «introducir» es 'hacer figurar a un
personaje en una obra de creacion'.

Se confirma que «gracioso» es algo 'que resulta agradable a la
vista, atractivo'.
También se confirma que «gracioso» es 'algo chistoso, agudo,
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lleno de donaire'.

27.Y, también, que «gracioso» es 'un actor dramatico que ejecuta
siempre el papel de caracter festivo'.

28. Confirmamos también que la expresion «muerto de hambre»
es que alguien 'ha desfallecido por no comer'.

29. Pero, también confirmamos que «muerto de hambre» es una
expresion de cardcter despectivo para nombrar a 'un ser
miserable, mezquino'.

30. Se confirma que «gallina» es 'la hembra del gallo'.

31. Pero también confirmamos que «gallina» es 'una persona
cobarde'.

32. A partir de esta larga desambiguacion, cobran relevancia las
expectativas siguientes:
* 20 frente a 19 pues Ribete esta enfadado y no enfermo.
* 21, porque es alguien que enfada a alguien.
* 23 frente a 22.
* 26 frente a 25 y 24.
* 28 frente a 27.
* 30 frente a 29.
*1,2,7,8,9,12,13, 16, 17.

33. A partir del contexto lingliistico sabemos que entra en escena
Ribete, el personaje que hace de gracioso, que muestra su
disconformidad con el papel que le ha tocado representar.

34. Con este enriquecimiento, cobran relevancia las expectativas
siguientes:
* 3 frente a 4.
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* 5 frente a 6.
*7,8y09.

* 14 frente a 15.
*16y 17.

35. Un nuevo enriquecimiento conceptual historico lo
proporciona la creacion del personaje-tipo, segun la
preceptiva dramatica vigente en los Siglos de Oro.

36. Con este segundo enriquecimiento contextual cobran

relevancia ahora expectativas como 5, 9, 10 frente a 11,
12,13, 14 y frente a 15, 16 y 17.

c¢) Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones
contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS).

1. Una nueva expectativa resultado del proceso inferencial que se
deriva de 34, 35 y 36, que cobra relevancia para el
receptor. Se debe formular como sigue: las criticas
implican un intento de romper la preceptiva vigente.

2. A partir de 1 se crea una expectativa que adquiere relevancia
para el oyente o receptor, en virtud de la cual se puede
interpretar el criado es una mera instrumentalizacion de la
autora.

3. De 2 se puede colegir que la dramaturga no esta de acuerdo
con las rigidas normas que limitan la libertad en la

creacion de la comedia e intenta introducir cambios. (los

«enfadosos» [dramaturgos] limitan sus libertades).
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d) Verificacion de la hipotesis: implicatura global.

Es obvio que la hipdtesis de este analisis difiere de los casos anteriores,
por lo que la verificacidén de dicha hipotesis tendra un contenido diferente. El
procedimiento que hemos utilizado, de acuerdo con el Principio Comunicativo
de Relevancia, que afirma que nuestra mente tiene la capacidad para construir
categorias mas amplias que las determinadas por el significado codificado,
interpretamos, realizando una traslacion del sentido (metafora), que quien
realmente habla no son los personajes sino que estos son instrumentos en
manos de la autora que quiere reivindicar la libertad de poder introducir

cambios en la preceptiva momento.

Recogemos en el MODELO 5 el resultado del analisis segun la Teoria
de la Relevancia. Obsérvese como se verifica la hipdtesis, dando como
resultado el significado del mensaje, es decir, Ana Caro critica las

convenciones teatrales y pide la libertad de poder cambiarlas.
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4.3.4.2. El Conde Partinuplés'”’

La hipotesis en £l Conde es la misma que en la obra anterior, es decir,
la autora de la comedia utiliza a los personajes de su obra para criticar
las convenciones teatrales del momento e intentar introducir innovaciones

en el esquema tradicional. Otra vez, por tanto, una hipotesis parecida.

Tareas y proceso:

a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre el contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion
de referentes y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

GAULIN:
Vamos, aunque sea al abismo;
contigo al infierno mismo

no temeré¢, claro estd (vv. 819-21).

1. Gaulin dice a alguien algo.
2. Gaulin dice de ir a algun sitio.

3. Ese sitio es el «abismo».

""" Esta obra, que es de la misma autora que la anterior, recoge la misma idea en el texto
que seguidamente analizamos, por lo que someteremos dicho texto tinicamente al analisis de la TR,
omitiendo cualquier comentario al respecto, dado que los resultados son coincidentes
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4. Ese sitio también es «el infierno mismo».

5. Gaulin dice que no tendra miedo.

6. Gaulin asegura lo dicho anteriormente («claro esta»).

b) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre los supuestos contextuales

que se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).

Entre todas las expectativas generadas por la informacion anterior,

inputs, y de acuerdo con el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR) se infiere

que:

9.

. Gaulin dice algo a alguien.

. Gaulin es un hombre.

. Gaulin es una mujer.

. Ese alguien es un hombre.

. Ese alguien es una mujer.

. Gaulin dice de ir a algln sitio (¢,con alguien?: «contigo»).
. Ese sitio es el abismo

. Ese sitio también es el infierno.

Gaulin asegura que no temera (¢,por que?).

10. Asegura, confirma y refuerza lo dicho anteriormente: «claro

estar.

11. A través de la desambiguacion pragmatica de algunas



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.

Maria José Rodriguez Campillo

ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

El teatro escrito por mujeres 243

palabras, confirmamos que «vamos» es 'ir a un sitio',
'moverse de un lugar a otro'.

12. Confirmamos que «aunque» es la conjuncion adversativa que
'contrapone a un concepto otro diverso del anterior'.

13. Por a interpretacion pragmatica confirmamos que «abismo» es
el infierno.

14. Pero también puede ser una 'cosa inmensa, insondable o
incomprensible'.

15. Se confirma que «infierno» es el 'lugar donde los condenados
sufren, después de la muerte, el castigo eterno'.

16. Pero también puede ser un 'lugar muy profundo o muy lejano'.

17. Confirmamos que «temer» es 'tener a alguien o a algo por
objeto de temor'.

18. Pero también 'recelo de un dano futuro'.

19. Por la interpretacion pragmatica confirmamos que «estar
claro» es 'una cosa que se distingue bien'.

20. Aunque también puede ser 'una cosa limpia, pura,
transparente'.

21. De toda esta desambiguacion escojo las opciones pertinentes
de que «vamos» es moverse (11), el «abismo» es una cosa
inmensa (14), el «infierno» también es algo inmenso o
lejano (por lo de «ir a»,opcion 16), que temer es recelar de
un mal futuro (18) y que estar claro es distinguir ya bien
una cosa (19), aparte de las opciones 1, 6, 7, 8,9y 10.

22. Por el contexto lingiiistico sabemos que Gaulin, gracioso y
criado de el Conde, siente miedo en algunas situaciones
concretas.
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23. Las opciones pertinentes segin este enriquecimiento
contextual son que Gaulin es el gracioso de la obra (2 y 4).
Ademas, descartamos por ello al 3y 5.

24. Otro enriquecimiento contextual historico es el de la
preceptiva dramatica que calificaba a los graciosos con
rasgos «negativos».

25. Este nuevo enriquecimiento dice que los graciosos no estan
de acuerdo con que los presenten como cobardes («Todo
estoy hecho un vinagre», verso 696 o «Ven; que de ti
quiero agarrarme», vv. 755-756) y también la 9: «no
temeré».

c¢) Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaturas contextuales
que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAS)'".

1. A partir de 24 y 25 se produce un proceso inferencial, segtn el
PCR, que lleva a una nueva expectativa precisa que se
debe formular como sigue: las criticas implican un intento
de romper la preceptiva vigente.

2. A partir de 1 se crea una expectativa que adquiere relevancia
para el oyente o receptor, en virtud de la cual se puede
interpretar el criado es una mera instrumentalizacion de la
autora.

3. De 2 se puede colegir que la dramaturga no esta de acuerdo
con las rigidas normas que limitan la libertad en la
creacion de la comedia e intenta introducir cambios. (los
«enfadosos» [dramaturgos] limitan sus libertades).

178 Las conclusiones implicadas son las mismas que en el analisis anterior, dado que, como

deciamos, partimos de la misma hipoétesis.
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d) Verificacion de la hipotesis: implicatura global .

Dado que la hipotesis es exactamente la misma que la obra anterior,
remitimos a A 4.3.4.1. ¢) y d).

(B)

4.3.4.3. Valor, agravio y mujer

Después de la lectura e inventario de los items mas relevantes y
repetitivos de la obra que analizamos, formulamos la siguiente hipotesis: la
autora se burla del abuso que hacen los galanes del lenguaje retorico y con
su escritura intenta romper las normas a las que habia que someterse en

la creacion literaria.

Tareas y proceso:
a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre el contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion
de referentes y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

RIBETE:

iQué¢ dificil asonante

busco Leonor!.

No hizo mal (vv. 1039 y ss.).

1. Ribete dice que una cosa es dificil.
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2. Ribete dice que la asonante es dificil.
3. La cosa es una asonante.
4. Ribete dice que Leonor busca algo.

5. Ribete dice que Leonor no ha hecho mal algo.

b) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre los supuestos contextuales

que se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).

Entre todas las expectativas generadas por la informacion anterior

(inputs), y de acuerdo con el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR) se

infiere que:

1. Ribete dice que algo es dificil.

2. Ribete dice que la asonante es dificil.
3. Ese algo o cosa es una asonante.

4. Ribete dice que alguien busca algo.
5. Ribete es un hombre.

6. Ribete es una mujer.

7. Ribete dice que Leonor busca algo.
8. Leonor es una mujer.

9. Alguien no ha hecho mal una cosa
10. Alguien ha hecho bien una cosa.

11. Ribete es un personaje de una comedia.
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12. Leonor es un personaje de una comedia.

13. Se confirma a través de la interpretacién pragmatica qua
«dificil» es 'algo que no se logra sin mucho trabajo'.

14. Se confirma también que «asonante» es 'cualquier voz con
respecto a otra de la misma asonancia', algo que 'suena
bien'.

15. También se confirma que «buscar» es 'hacer algo para hablar
a alguien o algo' y también 'hacer lo necesario para
conseguir algo'.

16. Por supuesto, «<no hacer mal» una cosa es hacerla bien.

17. A partir de esta larga desambiguacion, cobran relevancia las
expectativas siguientes: 13, 14, 15 y 16.

18. Por el conocimiento del contexto lingliistico sabemos que los
galanes enamoran a las damas utilizando un lenguaje muy
retorico y rebuscado que repiten casi automaticamente sin
fijarse siquiera en su contenido.

19. Con el enriquecimiento lingliistico anterior cobran relevancia
las expectativas siguientes: 1, 2, 3,4, 5, 6 no, 7, 8, 9, 10,
11yl12.

20. Un nuevo enriquecimiento conceptual historico nos lo
proporciona la preceptiva dramadtica de entonces: uso de un
determinado lenguaje para enamorar a las damas.

21. Cobran ahora relevancia con este segundo enriquecimiento

contextual las expectativas 1, 2, 3,4, 5,8,9, 10,14, 15y
17.

c) Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones
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contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAS)
1. Como consecuencia logica de 20 y 21 una de las conclusiones
implicadas que se derivan se puede formular como sigue:
los galanes ridiculizan el lenguaje rebuscado y las
exageraciones retoricas
2. Independientemente de 1 y contando con el contexto
lingtiistico surge una inferencia que produce un efecto
cognitivo positivo que satisface la expectativa de mayor
relevancia, cuyo contenido dice que, la autora de la obra,
a través de uno de sus personajes lo que pretende es
romper con las normas establecidas en la comedia.

d) Verificacion de la hipotesis: implicatura global.

La hipdtesis de esta comedia tiene un significado distinto, por lo que
obviamente el mensaje tendrd un contenido también diferente, que se puede
formular de la siguiente manera: Ana Caro, a través de sus personajes
reivindica la libertad de poder romper con las normas establecidas en la
comedia (en este caso concreto el lenguaje retérico de los galanes). En lo que

atane a la traslacion de sentido, es decir, mediante la metafora, remitimos a

4.2.4.1.d) para ver dicho proceso de traslacion.

El MODELO 6 recoge el estudio analizado anteriormente:
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4.3.4.4. Dicha y desdicha del juego y de la devocion de la Virgen
La hipotesis se repite en esta obra: la autora se burla del abuso que
hacen los galanes del lenguaje retorico y con su escritura intenta romper

las normas a las que habia que someterse en la creacion literaria.

Tareas y proceso:
a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre el contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion

de referentes y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

SOMBRERO:
Son mis modos muy sencillos,
y asi para referillos,

no s¢ pataratas yo (vv. 773-775).

1. Sombrero dice que sus modos son sencillos.
2. Sombrero dice que va a referirlos (¢,los modos?).
3. Sombrero dice que no sabe algo.

4. Sombrero dice que ese algo son pataratas.

b) Elaborar una hipétesis apropiada sobre los supuestos contextuales

que se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).
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Entre todas las expectativas generadas por la informacioén anterior

(inputs), y de acuerdo con el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR) se

infiere que:

9.

. Sombrero dice algo.

. Sombrero es un hombre.

. Sombrero es una mujer.

. Sombrero dice que ese algo son sus modos.

. Sombrero dice que sus modos son sencillos.

. Sombrero dice que va a referirlos (esos modos)
. Sombrero dice que no sabe algo.

. Sombrero dice que ese algo son pataratas.

Sombrero es un personaje de una obra teatral.

10. Se confirma, a través de la interpretacion pragmatica que

«modo» es el 'aspecto que ante el observador presenta una
accion o ser'.

11. Pero también el «modo» puede ser 'urbanidad, cortesia'.

12. La desambiguacién de «sencillo» es que es 'incauto, facil de

engafar'.

13. Pero también «sencillo» es algo 'que carece de artificio y

expresa de forma natural los conceptos'.

14. Confirmamos que «referir» es 'dar a conocer un hecho'.
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c)

15. Aunque también es 'encaminar algo a un determinado fin'".
16. Confirmamos que «saber» es 'estar informado, conocer'.

17. También confirmamos que «pataratas» es una 'cosa ridicula y
despreciable'.

18. Aunque «pataratas» también puede ser una 'expresion,
demostracion afectada y ridicula de un sentimiento o
cuidado, o exceso en cortesias y cumplimientos'.

19. A partir de esta larga desambiguacion, cobran relevancia las
expectativas siguientes: 1,4, 5, 6, 7, 8, 11 frente a 10, 13
frente a 12, 14 frente a 15, 16 y 18 frente a 17.

20. A partir del contexto lingiiistico de la obra sabemos del
lenguaje rebuscado que utilizan los galanes en la conquista
de la dama.

21. Con este enriquecimiento lingiiistico que nos ha ofrecido el
argumento de la obra, cobran relevancia las expectativas
siguientes: 2 frente a 3,9, 11, 13, 14, 16 y 18 también.

22. Un nuevo enriquecimiento conceptual histérico nos lo
proporciona la preceptiva dramatica que existia en los
Siglos de Oro.

23. Cobran relevancia, con este segundo enriquecimiento textual

las expectativas siguientes: 4, 5, 6, 8,9, 11, 13, 14, 16 y
18.

Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones

contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS).

Las conclusiones implicadas son las formuladas en la obra anterior

(Véase B4.3.4.3. ¢)).
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d) Para el proceso que lleva a la fundamentacion de la hipotesis:

implicatura global véase B 4.3.4.3. d).

4.3.4.5. Dicha y desdicha del juego y de la devocion de la Virgen
Con textos diferentes formulamos la misma hipotesis que las dos obras

anteriores (Véase B 4.3.4.3. a))

Tareas y proceso:

a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre el contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion
de referentes y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

SOMBRERO:
(...) que si hemos de hablar
conceptos,
que es fuerza hablando con damas,
soporta asentar los sesos (vv 449 y ss.).
1. Sombrero dice algo.
2. sombrero dice que se ha de hablar de algo.

3. Ese algo son conceptos.

4. Los conceptos se han de hablar con damas.
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5. Para hablar conceptos hay que hacer algo.
6. Para hablar con damas también hay que hacer algo.

7. Ese algo es asentar los sesos.

b) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre los supuestos contextuales

que se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).

Entre todas las expectativas generadas por la informacion anterior

(inputs), y de acuerdo con el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR) se

infiere que:

1. Sombrero dice algo.

2. Sombrero dice que se ha de hablar de algo

3. Ese algo son conceptos.

4. Los conceptos se han de hablar con damas.

5. Para hablar conceptos hay que hacer algo importante («es
fuerza»).

6. Para hablar con damas hay que hacer algo importante («es
fuerza»).

7. Ese algo es asentar los sesos.

8. Ese algo es importante.

9. Sombrero es un hombre.
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10

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23

24

. Sombrero es una mujer.

Sombrero es un personaje de una obra teatral.

Se confirma, a través de la interpretacion pragmatica que
«hablar» es 'comunicarse por medio de palabras'.

Se confirma también que «hablar» es 'interferir por alguien'.
Confirmamos asimismo que «concepto» es una 'iddea que
concibe o forma el entendimiento', aunque también es un

'pensamiento expresado con palabras'.

También «concepto» es una 'sentencia, agudeza o dicho
ingenioso'.

Las palabras «es fuerza» significan 'rigor, robustez y
capacidad para mover algo'

Pero también 'ser necesario o forzoso'.

La palabra «damas» puede referirse a la figura de la reina en
el ajedrez.

Pero también a una 'mujer noble y distinguida'.

Ser importante o importar significa 'valer o llegar a cierta
cantidad'

Aunque también puede significar 'tener importancia'.

La palabra «asentar» es 'colocar a alguien en un determinado
lugar o asiento'.

. También «asentar» es 'poner o colocar algo de modo que
permanezca firme'.

. Y, por ultimo, «sesos» es una 'masa de tejido nervioso
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contenida en la cavidad del craneo'.

25. Pero también «sesos» es la 'significacion de las palabras y
conjunto de ellas'.

26. A partir de esta larga desambiguacion, cobran relevancia las
expectativas siguientes: 12 yno 13, 14 yno 15, 17 y no 16,
19 yno 18, 21 yno 20, 23 yno 22, 25 y no 24.

27. A partir del contexto lingiiistico de la obra, sabemos que los
galanes enamoran a las damas utilizando un lenguaje muy
rebuscado.

28. Con este enriquecimiento lingiiistico que nos ha ofrecido el
argumento de la obra, cobran relevancia las expectativas
siguientes: 1,2,3,4,5,6,7,8,9y 11.

29. Un nuevo enriquecimiento conceptual historico: lenguaje
retorico.

30. Cobran relevancia, con este segundo enriquecimiento textual
las expectativas siguientes: 1, 2, 3,4, 5,6,7, 8, 12, 14, 17,
19, 21,23 y 25.

31. Un tercer enriquecimiento contextual histoérico nos lo

proporciona la situacion de la mujer en los Siglos de Oro.

Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones

contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS).

Las conclusiones implicadas son las formuladas en la obra anterior

(Véase B 4.3.4.3. ¢)).

d) Para el proceso que lleva a la verificacion de la hipotesis: implicatura
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global (Véase B 4.3.4.3. d)).

4.3.4.6. Otros textos de las dramaturgas

A continuacion transcribimos una serie de textos que, sometidos al
mismo modelo de andlisis, el proceso y los resultados coinciden con el
anterior.
Valor, agravio y mujer:

ESTELA:
¢ De qué sirven
retoricos colores? (vv. 1673-1674).

LEONOR:
faciles paradojas (v. 1793)

RIBETE:

Dificil asonante (verso 1039).

LUDOVICO:
Metafora curiosa (v. 1759).

DON JUAN:
Sofistico argumento (v. 1783).
El Conde Partinuplés:

GAULIN: {Qué gastan de hiperbatones?
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(®)

4.3.4.7. Dicha y desdicha del juego y devocion de la Virgen

Después de la lectura y andlisis de Dicha y desdicha, llegamos a la
hipotesis siguiente: la autora, utiliza al gracioso de la obra para criticar la
rigida norma social que establecia que al padre, como celoso guardador
del honor familiar, habia que obedecerlo ciegamente en todo tipo de

cuestiones.

Tareas y proceso:

a) Elaborar una hipoétesis apropiada sobre el contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion
de referentes y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

SOMBRERO

No hay mas que tratar Violante
de hurtar a este viejo avaro

los doblones que pudieras

y de ellos acompaiiados,

poner los dos tierra en medio

y a vuestro gusto casaros (vv. 2221 y ss.)

1. Sombrero le dice a Violante que no hay mas que hablar.

2. Sombrero le dice a Violante que hay que robar.
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3. Hay que robar a un viejo.

4. Ese viejo es avaro.

5. Hay que robarle doblones (dinero).
6. Hay que llevarselos.

7. Violante se ha de ir con alguien.

8. Violante se podré asi casar a su gusto.

b) Elaborar una hipotesis apropiada sobre los supuestos contextuales

que se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).

Entre todas las expectativas generadas por la informacioén anterior

(inputs), y de acuerdo con el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR) se

infiere que:

1. Sombrero habla con alguien.
2. Sombrero es un hombre.

3. Sombrero es una mujer.

4. Sombrero habla con Violante.

5. Sombrero le da a Violante una solucion definitiva: «<no hay més
que tratar».

6. La solucion es robar.

7. Violante ha de robar a un viejo.
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8. Ese viejo es avaro.

9. Ese viejo es conocido de é€l.

10.

1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

Ese viejo no es conocido de é€l.

Ese viejo es conocido de ella.

Ese viejo no es conocido de ella.

A ese viejo hay que robarle.

Lo que hay que robar son doblones (dinero) no cosas.
Hay que huir con el dinero («poner tierra de por medio»).
Hay que huir con alguien.

Hay que huir también con los dineros.

Ha de huir Violante y otra persona.

La finalidad de la huida es casarse.

A partir de la interpretacion pragmatica entendemos que
«tratar» en 'usar o manejar algo '.

También sabemos que «tratar» en 'tener relaciones amorosas
E incluso «tratar» es 'discurrir o disputar con la palabra .

Por la interpretacion sabemos que «hurtar» es 'tomar o retener
bienes ajenos .

Pero también «hurtar» es 'desviar, apartar .

La desambiguacion de «viejo» es que es una 'persona de
edad'.
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26. Aunque «viejo» también puede ser un 'padre ', que suele tener
mas edad que el hijo.

27. Confirmamos que «avaro» es una 'persona que reserva, oculta
o0 escatima algo .

28. Asimismo confirmamos que «poner» es 'colocar en un sitio o
lugar a alguien o algo .

29. Pero también «poner» es 'irse '.

30. A partir de esta larga desambiguacién, cobran relevancia las
expectativas siguientes: 1,4, 5, 6, 7, 8, 13, 14, 15, 16, 17,
18, 19, 22,23, 25,27 y 29.

31. A partir del contexto lingiiistico de la obra sabemos que
Violante quiere casarse con Fadrique, pero que su padre lo
impide porque es pobre..

32. Con el enriquecimiento que proporciona el contexto
lingtiistico cobran relevancia las expectativas siguientes: 2,
9y 11. Ademas, quedan desechadas 3, 10, 12 y 16.

33. Un segundo enriquecimiento contextual histérico nos lo
proporciona la situacion de la mujer en los Siglos de Oro:
los padres decidia siempre con quién se casaban sus hijas
y ellas debian acatar tal solucion.

34. Cobran relevancia, con este segundo enriquecimiento textual
sobre todo las expectativas siguientes: 9, 11 y 26.

45. Un nuevo enriquecimiento conceptual historico nos lo
proporciona la preceptiva dramdtica que existia en los
Siglos de Oro: al padre como, guardador del honor
familiar, la dama le debia obediencia ciega.
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c) Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones
contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS).

1. A partir de las premisas implicadas 13, 15y 19, se genera una
expectativa que adquiere relevancia cuyo enunciado se
formula de la siguiente manera: el gracioso incita a que

roben al viejo (padre), huyan y se casen los enamorados.

2. Del conjunto de la obra y derivado de 19 adquiere relevancia
la siguiente proposicion: los amantes han de huir para

casarse.

3. De 1y 2y de acuerdo con el proceso global de comprension,
se deriva una implicatura cuyo significado es el siguiente:
la autora de la comedia, a través de sus personajes, rompe

las reglas establecidas por la sociedad.

d) La hipotesis de esta comedia tiene un significado distinto, por lo que
obviamente el mensaje tendra un contenido también diferente, que se puede
formular de la siguiente manera: Angela de Azevedo, a través de sus
personajes, reivindica la libertad de poder romper con las normas sociales
establecidas en la época, que se reflejaban en las comedias (en este caso
concreto el hecho de que los padres de las damas sean los que decidan con
quién se ha de casar). En lo que atafie a la traslacion de sentido, es decir,

mediante la metdfora, remitimos a 4.2.4.1.d) para ver dicho proceso de
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traslacion.

Y su representacion en el MODELO DE ANALISIS 7 queda como

sigue:
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4.3.4.7. Otros textos de las dramaturgas sobre lo mismo

El muerto disimulado
JACINTA
¢qué haré?
¢Sujetarme a los rigores
de casar contra mi gusto?
Eso no, mas que me corten

el cuello con un cuchillo (vv. 3220 y ss.)

Los empernos

LEONOR

y porque acaso mi padre,
que ya para darme estado
andaba entre mis amantes

los méritos regulando (vv. 491 y ss.)

4.4. CAPTATIO BENEVOLENTIAE

Desocupado lector: sin juramento me podras creer que quisiera que
este libro, como hijo del entendimiento, fuera el méas hermoso, el mas
gallardo y mas discreto que pudiera imaginarse. Pero no ha podido yo
contravenir al orden de naturaleza; que en ella cada cosa engendra su
semejante. Y asi, ¢qué podra engendrar el estéril y mal cultivado
ingenio mio sino la historia del hijo seco, avellanado, antojadizo y
lleno de pensamientos varios y nunca imaginados de otro alguno, bien

como quien se engendro en una carcel, donde toda incomodidad tiene
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su asiento y donde todo triste ruido hace su habitacion?'”.

4.4.1. Andlisis pragmatico-contextual

Es de todos sabido que la Captatio Benevolentiae es una técnica
utilizada por la antigua retorica con la finalidad de despertar la complacencia del
publico, para llevarlo al estado de animo del orador; es decir, hacerlo
benevolentum, attentum, docilem.

De las cinco partes de que constaba, por ejemplo, el discurso forense, la
captatio, que formaba parte del exordium o introduccidn, indicaba el comienzo
del discurso tal y como aconsejaba Cicerdn en El Orador.

Todos utilizamos este topico y lo hacemos seguramente varias veces al
dia en los diferentes contextos en que se desenvuelve nuestra vida. Atraer la
atencion de quien nos escucha es una obviedad, y para ello utilizamos variados
recursos.

La captatio benevolentiae, convertida en lugar comuln, la vamos a
encontrar en un primer momento, en los prologos, sobre todo de obras poéticas,
aunque posteriormente se extendera el fendmeno a todo tipo de escritos que
pretendan ver la luz.

En el teatro, por ejemplo, se va a adoptar la costumbre de que, no al

17 Cervantes, Miguel de (1985: Prélogo): Op. cit.
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comienzo como en la retérica clasica, sino al finalizar la obra, uno de los actores

se dirija al «senado ilustre» o, «<ingenios nobles», como lo llamara Lope; es decir,

al publico, para buscar sobre todo su comprension.

Es normal que durante los Siglos de Oro el autor haga una exaltacion de

la propia modestia, y es habitual encontrar, practicamente en todas las obras

esa actitud humilde, como recurso para ganarse la simpatia.

Uno de los textos mas famosos en el mundo de la dramaturgia de los

Siglos de Oro recoge en los primeros versos este topico. Se trata del Arte

Nuevo de hacer comedias en este tiempo, de Lope de Vega, en los que el autor

se expresa de la siguiente manera:

Méndame, ingenios nobles, flor de Espana

(que en esta junta y Academia insigne
en breve tiempo excederéis no solo

a las de Italia que, envidiando a Grecia,
ilustr6 Cicerdn del mismo nombre
junto al Averno lago, sino a Atenas,
adonde en su platonico Liceo

se vio tan alta junta de fil6sofos),

que un arte de comedias os escriba

que al estilo del vulgo se reciba.

Facil parece este sujeto, y facil

fuera para cualquiera de vosotros

que ha escrito menos de ellas y mas sabe

del arte de escribirlas y de todo,
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que a lo que a mi me dafa en esta

parte es haberlas escrito sin arte (vv. 1 y ss.).

Estamos en el inicio del Arte Nuevo, mas en concreto en el prologo del
mismo, y aqui encontramos ya la tipica captatio benevolentiae: Lope elogia a
la Academia y reconoce con falsa modestia que ellos saben mas, y que ¢l lo
unico que ha hecho ha sido obedecer («Mandame que un arte de comedias os
escriba»). Obsérvense las palabras de exaltacion que utiliza «ingenios nobles,
flor de Espafia» para ganarse el favor, la benevolencia, de quien le ha mandado
hacer la obra y la comprension del publico, al que advierte que la tarea no sera
cosa facil, curandose en salud por si algo no es del gusto del «respetable».

Paradojicamente, al mismo tiempo, no se arrepiente de lo escrito, como
se puede comprobar en los versos siguientes con los que finaliza el Arte Nuevo

Sustento, en fin, lo que escribi y conozco
que, aunque fuere mejor de otra manera,

no tuvieran el gusto que han tenido (vv. 372-374).

Es claro que no so6lo en Lope, sino en casi todo el resto de escritores de
la época, la captatio benevolentiae peca de una cierta falsedad; se finge algo
que no se siente. Se sigue simplemente la tradicion del «debido tributo a un
topico literario» y poco mas.

4.4.1.1. Como de lo que se trata en este trabajo de investigacion es



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

El teatro escrito por mujeres 269

analizar comedias escritas por mujeres que en sus obras -lo hemos sefialado en
otro lugar-, en términos generales, siguen los canones establecidos en la época
para el género dramadtico, permitaseme reproducir un breve texto de Luis Vives
(1492-1540), contemporaneo de nuestras dramaturgas, que reza como sigue:

Pero la mujer debe estar puesta en aquella parte de doctrina que le ensefian
virtuosamente vivir, y pone orden en sus costumbres y crianzas y bondad

de su vida, y quiero que aprenda por saber, no por mostrar a otros que sabe,

porque es bien que calle, y entonces su virtud hablara por ella'®

Asi pues, la situacion y la valoracion social de la mujer obliga a hacer
una lectura interpretativa diferente del uso que de los topicos hacen las
escritoras con respecto a los escritores, como es la declaracion de humildad, o
la misma escritura, terreno reservado a los hombres, como bien dice Teresa
Ferrer (2006: 9):

En estas circunstancias, la ostentacion de humildad en muchos escritos
femeninos, y especialmente en los prologos, va mas alla del debido tributo
al topico literario y se convierte en una exigencia social para la mujer, que
vive en ocasiones dramaticamente en conflicto entre su deseo de escribir y

la modestia para la que ha sido educada.

Sujetas a esta servidumbre, las dramaturgas quieren escribir y escriben

'8 Vives, Juan Luis (1985 [Amberes 1524]: 36) De cémo se han de criar las doncellas.
Instruccion de la mujer cristiana, antologia a cargo de Pilar Gonzalbo, Consejo Nacional de
Fomento Educativo, México, D.F.
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conscientes de la discriminacion de que son objeto, utilizando, como deciamos,
todos los topicos de la falsa humildad, del recato no sentido en lo que a
ostentacion de su escritura se refiere y todos los otros lugares comunes al uso
en los Siglos de Oro. También piden perdon y buscan la amabilidad del
publico; es decir, practican la Captatio Benevolentiae.

Sin embargo, no se conforman con atraer el interés del espectador: la
rebelion se percibe en los comentarios puestos en boca de algunos personajes;
en las alusiones a la propia obra: su valia, el manejo del lenguaje, la
originalidad en el tratamiento de la trama o de los personajes o la riqueza que

prueba su capacidad de invencion.

4.4.1.2. Los textos siguientes, final de cada una de las comedias de
mujeres, son significativos al respecto:

LISEO:

Con esto, senado ilustre,

justo sera que fin tenga

La traicion en la amistad, (vv. 2905-2907).

DON JUAN:

Y aqui se acaba, senado,
perdonad mi estilo tosco,
La firmeza en el ausencia,

cuyos yerros son notorios (vv. 2430.2434).
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LEONOR:

Aqui, senado discreto,
Valor, agravio y mujer
acaban. Pideos su duefio
por mujer y por humilde,

que perdonéis sus defectos (vv 2753-2757).

CONDE:

Aqui, senado discreto

El conde Partinuplés

da fin; perdonad sus yerros (vv. 2108-2110).

FELISARDO:

Y acabando aqui, Senado,

de errores perdon os pide,

Dicha y desdicha del juego

y devocioén de la Virgen (vv. 3723-3725).

CASTINALDO:

Asi el poeta la acaba,

y advierte que para ella,

ni pide perddn ni victor,

sea mala o sea buena;

pues no la escribi6, Senado,
en gracia o lisonja vuestra,
sino por la devocion

de la santa portuguesa (vv. 4185 y sgtes.).

CLARINDO:

Y aqui tiene fin dichoso

El Muerto disimulado.

PAPAGAYO: Tal caso no ha sucedido;



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

272 Las implicaturas en el teatro femenino

pero como casos raros
suceden, también supongo

que ha sucedido este caso (vv. 3803 y sgtes.)

CASTANO: (...)

y aqui, senado discreto,
Y aqui, altisimos sefiores,
Los empefios de una casa

dan fin. Perdonad sus yerros.

Puede observarse que excepto en El muerto disimulado, de Angela de
Azevedo, en las restantes comedias aparece el topico literario de la captatio
benevolentiae con algunas variantes. Todas se dirigen al senado, pero en
algunos casos hay un enriquecimiento de la informacion con la mencion
explicita de que es una mujer quien se dirige al publico; en cuatro ocasiones se
habla de yerros o errores y hasta hay quien presume con orgullo de la labor
realizada. Pasemos a comentar uno por uno estos textos.

El ejemplo mas claro y completo lo tenemos en la obra de Ana Caro,
Valor, en la que aparece el topico puesto en boca de la protagonista de la
misma. Leonor se dirige al publico en estos términos:

LEONOR:

Aqui, senado discreto,
Valor, agravio y mujer
acaban; pideos su duefio,

por mujer y por humilde,
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que perdonéis sus defectos (vv. 2753-57).

Estamos ante una captatio benevolentiae tipica en donde aparecen dos
verbos («pideos»/ «perdonéis»). La autora utiliza la féormula convencional
propia de las comedias (titulo de la obra y la peticion de perdén), que
representa lo viejo y como contraste, llegamos al convencimiento de que no
pide perdon por los errores o «defectos» que pueda haber en la comedia, sino
por los propios, es decir, por haberse atrevido a escribir una comedia,
adentrandose en un mundo de varones, al que las mujeres no tenian acceso.

La misma formula aparece en El Conde Partinuplés, con la Unica
salvedad de que no menciona que ha sido una mujer la que ha compuesto la
obra.

De sor Juana Inés tenemos la certeza de su lucha por acceder al mundo
de los escritores. En numerosas ocasiones, por boca de sus personajes, se queja
de la situacion de la mujer. Ella misma nos habla de las dificultades a las que
tuvo que hacer frente y la tenacidad con que fue superando todos los
obstaculos. Sus palabras son bien expresivas al respecto:

(...) desde que me rayo la primera luz de la razén, fue tan vehemente
y poderosa la inclinacion a las letras, que ni ajenas reprensiones -que
he tenido muchas- ni propias reflejas -que he hecho no pocas- han

bastado para que deje de seguir ese natural impulso que Dios puso en
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r181
mi .

Ya hemos dicho que cumple en su obra con los requisitos exigidos por
la preceptiva literaria del momento en el uso que hace de los topicos y cuando
se dirige al senado, al que califica de «discreto» y «altisimo» y hasta pide perdon
por sus «yerros». Conociendo el desarrollo de la obra, la peticion de perdon nos
parece tefiidda de una cierta ironia, pues a lo largo de la misma se ha ido
insistiendo en su valia y en la capacidad de la mujeres para escribir. En el
proceso de inferencia a partir de la informacion del texto, los errores adquieren
un valor nuevo: haberse internado en un mundo hasta entonces reservado a los
hombres.

La misma idea e interés que en la anterior autora nos encontraremos en
el prologo que escribe Maria de Zayas a sus Novelas amorosas y ejemplares
(1637), donde dice que:

(...) en viendo cualquiera nuevo o antiguo, dejo la almohadilla'™® y no sosiego
hasta que le paso'®’.

Aunque luego el personaje Liseo se dirige al senado, no para pedir

181 Cfr. Acin, Raquel (1983: 438): Sor Juana Inés de la Cruz.Lirica, Madrid, Bruguera.

'82 La almohadilla o acerico, una especie de cojin pequefio que sirve para clavar los
alfileres de costura, era el simbolo de la mujer de la época, que tenia que dedicarse a coser
o a hilar, como dice el gracioso Tomillo en Valor.

' Olivares, Juan (2000: 159): Novelas amorosas y ejemplares, Madrid, Cétedra.
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perddn sino para decir que la comedia ha finalizado, sin afiadir ninguna otra
informacion.

La tnica obra que omite ese final topico de la peticion de perdon por los
errores posibles cometidos es La Margarita, de Angela de Azevedo, debido al
hecho de no es una tipica comedia de capa y espada sino mas bien una obra de
caracter hagiografico. Y a ello se refiere Castinaldo:

Asi el poeta la acaba,

y advierte que para ella,

ni pide perddn ni victor,
sea mala o sea buena;
pues no la escribid, Senado,
en gracia o lisonja vuestra,
sino por la devocién

de la santa portuguesa (vv. 4185 y ss.).

Sin embargo, junto a esa topica declaracion de modestia, Angela de
Azevedo exhibe un enorme orgullo de autoria y, por tanto, hace una defensa

abierta del mundo de los valores encarnados en ella como mujer y escritora.

4.4.2. Cuadro resumen
El cuadro siguiente (CUADRO 3) recoge el inventario y andlisis de
aquellos elementos presentes en las comedias, cuya finalidad es atraer al

publico y asegurarse su buena voluntad (benevolentiae) la hora de acoger la
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obra.

Obsérvese que en cuatro de las ocho obras los personajes utilizan
adjetivos de alta valoracion del senado y en cinco de ellas(tercera columna)
concretan el contenido del perdon (estilo tosco, defectos, yerros, etc.), hechos
ambos susceptibles de una doble interpretacion y de ahi la HIPOTESIS
INFERIDA.

Ahora bien, en el caso de las comedias que analizamos, como
planteamos en la HIPOTESIS INFERIDA, en espera de la confirmacion
definitiva, las autoras, bajo ese ropaje lingiiistico lo que realmente solicitan es
la disculpa por haberse entrometido en el mundo vedado de la escritura, hasta

entonces casi exclusivo de los hombres.
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CUADRO 3

OBRA

CAPTATIO BENEVOLENTIAE

CALIFICACION DEL
SENADO

CONTENIDO DEL PERDON

HIPOTESIS INFERIDA

La traicion

[lustre senado

Discreto senado

La firmeza Estilo tosco
Yerros notorios
Valor Discreto senado Defectos
El Conde Discreto senado Yerros
Errores
Dicha y desdicha
Los emperios Altisimos sefiores Yerros

Las autoras piden disculpas
por haberse entrometido en
el mundo de la escritura
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4.4.3. A modo de conclusiones parciales

Como resultado del anélisis de las comedias femeninas desde el punto
de vista de la Captatio benevolentiae, recogido en el cuadro anterior
(CUADRO 3), provisionalmente podemos concluir:

1. Los personajes de las comedias femeninas utilizan el topico al
dirigirse al senado, utilizando calificativos de alta valoracion, para pedir
perdon por los posibles yerros cometidos en sus comedias.

2. Por el contexto, podemos formular la hipétesis inferida diciendo que
las autoras de las comedias estudiadas utilizan a sus personajes para reclamar

el derecho a participar en el mundo de la creacion literaria.

4.4.4. Analisis a la luz de la Teoria de la Relevancia

El estudio que vamos a realizar de la Captatio, como hemos indicado en
3.4.5. y aludido en el analisis del Dizfraz Varonil, parte del modelo inferencial
de la comunicacion (MIC), (cftr. 3.4.3.), que, como hemos dicho, concibe la
mente como un mecanismo computacional, regido por el Principio Cognitivo
de Relevancia (PCR), segin el cual existe una tendencia universal que nos
lleva a maximizar la relevancia, es decir, que, ante diversas expectativas,
elegimos la interpretacion mas adecuada.

El modelo que aplicamos es el ya descrito en 3.4.5.(MODELO DE
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ANALISIS), cuyas tareas deberan conducirnos, como en todos los capitulos
anteriorees, al significado del emisor.

El analisis de las obras en relacion con la Captatio Benevolentiae parte
de una hipdtesis general que formulamos seglin el siguiente enunciado: las
dramaturgas piden perdon, no por los yerros que hayan cometido en sus
obras, sino por la osadia de haber entrado en un terreno prohibido, el de

la escritura.

4.4.4.1. La traicion en la amistad

Tareas y proceso:
a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre le contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion

de referentes y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

LISEO:
Con esto, senado ilustre,
justo sera que fin tenga
La traicion en la amistad, (vv. 2905-2907).

1. Liseo se dirige al senado.

2. Liseo califica la senado de ilustre.
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3. Liseo es un hombre.

4. Dice que la obra ha finalizado.

5. Da el titulo de la obra.

6. Comenta que la historia es verdadera.

7. Comenta que hace menos de un afio que ha sucedido.
8. La historia ha sucedido en la corte.

9. Insiste en la veracidad de la historia.

b) Elaborar una hipotesis apropiada sobre los supuestos contextuales
que se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).

Entre todas las expectativas generadas por la informacion anterior,
inputs, y de acuerdo con el Principio Cognitivo de Relevancia (PCR), se
infiere que:

1. Liseo es un hombre.

2. Liseo es el emisor.

3. Liseo se dirige al senado.

4. Liseo llama/califica al senado de ilustre.
5. El senado es el receptor.

6. El senado ha ido a ver una obra de teatro.

7. El senado es el publico.
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8. La obra finaliza en ese momento.
9. Dice Liseo que es justo que acabe ya.
10. Liseo da el titulo de la obra que se acaba de ver.

11. Liseo reclaca que lo que han visto es verdad: «historia tan
verdadera».

12. Liseo menciona que hace menos de un aiio que ha sucedido
esa historia.

13. Liseo vuelve a recalcar que lo que ha visto el senado es
verdad: «sucedié como se cuenta».

14. La historia ha sucedido en la corte.
15. Liseo es un personaje de la obra.

16. Se confirma a través de la interpretacion pragmatica (PCR)
que son pertinentes las opciones 2, 3,4,5,6,7,8y9, 10,
11,12, 13y 14.

17. A partir del contexto lingiiistico de la obra se justifica el
titulo de la obra, La traicion en la amistad, asi como que
la traicién es de una amiga (Finea). También recoge la
historia de este donjuan femenino (Finea).

18. A partir del enriquecimiento anterior, cobran relevancia las
expectativas que aparecen segun los niameros 1, 10 y 15.

19. Un nuevo enriquecimiento contextual histérico nos lo
proporciona el topico de la Captatio Benevolentiae en el
siglo XVII.

20. Con este segundo enriquecimiento contextual cobran
relevancia otras expectativas como 3,4, 8, 10y 15.
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21. Un tercer enriquecimiento contextual histoérico nos lo
proporciona la situacion de la mujer en los Siglos de Oro.
Si los hombres eran libres para escribir cuando y como
quisieran y, a pesar de ello, utilizaban el topico de la
«captatio benevoelntiae», las mujeres, que lo tenian
«prohibido», ¢ qué no harian?

22. Este tercer enriquecimiento historico hace su aparicion
creando una nueva expectativa de interpretacion.

c¢) Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones contextuales
que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAS).

1. Segun el PCR interpretamos 3, 4, 11, 13 y 14 como una
informacion que le da un sentido diferente del textual al
enunciado.

2. A partir de 1 hace su aparicion una nueva expectativa cuyo
efecto cognitivo implica que: la autora de la obra, por boca
de uno de sus personajes, se dirige al senado, al publico
espectador, para captar su benevolencia hacia la obra que
acaban de ver.

3. La lectura interpretativa que podemos hacer, bajo el prisma del
contexto histdrico, es que la autora de la obra utiliza el
topico de la «captatio benevolentiae» para pedir perdon por
haberse atrevido a entraren un mundo prohibido a las
mujeres, el mundo de la creacion literaria.

d) Segun 3, el significado del emisor se puede formular de la siguiente
manera: Maria de Zayas pide perddn, no por el topico en si, sino por haberse

atrevido a entrar en un mundo de hombres, el de la creacion literaria.

Para el proceso que lleva a esta implicatura, véase 4.2.4.1. d).
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El MODELO DE ANALISIS 8 es el siguiente:
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4.4.4.2. La firmeza en la ausencia

Tareas y proceso:
a) Elaborar una hipoétesis apropiada sobre le contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion

de referente y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

DON JUAN:

Y aqui se acaba, senado,
perdonad mi estilo tosco,
La firmeza en el ausencia,

cuyos yerros son notorios (vv. 2430.2434).

1. Don Juan menciona que la obra acaba.

2. Don Juan se dirige al senado.

3. Don Juan pide perddn por el estilo de la obra.
4. Don Juan califica el estilo de la obra de tosco.
5. Da el titulo de la obra.

6. Habla de errores (¢,en la obra?)

7. Recalca que son «notorios» esos errores.
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b) Elaborar una hipotesis apropiada sobre lo supuestos contextuales que
se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).

1. Don Juan es un hombre.

2. Don Juan es el emisor.

3. Menciona que la obra ha finalizado ya.

4. Se lo comunica al senado.

5. No califica al senado con ninguin adjetivo.

6. El senado ha ido a ver la obra.

7. El senado es el receptor.

8. Pide perdon (¢por el estilo?)

9. Habla de un estilo tosco en la obra.

10. Da el titulo de la obra que han visto.

11. Menciona que hay errores (¢en la obra?).

12. Esos errores son notorios.

13. A partir del contexto lingiiistico de la obra se comprueba que
se titula «La firmeza en el ausencia» y que nos relata la
firmeza que mantiene su protagonista, Armesinda, ante la
larga ausencia de su enamorado, don Juan, al que el rey ha

enviado a la guerra para poder conquistar a su prometida.

14. Por este enriquecimiento contextual del argumento de la obra,
cobran relevancia las opciones 1, 2,3,4,6,7,8,9, 11y
12.
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15. Un nuevo enriquecimiento contextual, esta vez historico, nos
lo proporciona el topico de la «captatio benevolentiae» (ya
hemos hablado anteriormente de €l).

16. A partir de este nuevo enriquecimiento, cobran importancia
las opciones 3, 4,5,8,9,10, 11y 12.

17. El contexto historico de la mujer, del que hemos hablado
anteriormente es un nuevo enriquecimiento contextual.

18. A partir de este tercer enriquecimiento contextual tenemos
una nueva expectativa de interpretacion.

c) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre las implicaciones
contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS).

1. Las premisas implicadas seglin la TR, a partir de 18, generan
una implicatura que satisface la presuncion de relevancia
transmitida por el enunciado que lleva a la interpretacion
del emisor mediante la verificacidon de la hipotesis.

2. Del conjunto de la obra y de acuerdo con la relevancia como
caracteristica fundamental del conocimiento humano se
desprende una expectativa que produce un efecto cognitivo
positivo que se puede formular de la siguiente manera: la
autora, al pedir perdon por haber escrito la comedia, lo
hace de una manera falsa, ya que esta dispuesta a reincidir
en aquello por lo que pide perdon.

d) Para el proceso que lleva a la verificacion de la hipotesis: implicatura

global (Véase 4.2.4.1. d)).

4.4.4.3. Valor, agravio y mujer
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Tareas y proceso:

a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre le contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion
de referente y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

LEONOR:

Aqui, senado discreto,
Valor, agravio y mujer
acaban. Pideos su duefio
por mujer y por humilde,

que perdonéis sus defectos (vv 2753-2757).

1. Leonor se dirige al senado.

2. El senado es calificado de discreto.

3. Leonor ofrece el titulo de la obra.

4. Leonor dice que finaliza en esos momentos.

5. Leonor pide en nombre del duefio de la obra algo.
6. Leonor dice que su duefio es una mujer.

7. Leonor dice que la escritora es humilde.

8. Por boca de Leonor su autora pide perdén por los defectos
posible que se encuentren.
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b) Elaborar una hipotesis apropiada sobre lo supuestos contextuales que

se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).

l.

2.

9.

Leonor se dirige al senado.

Leonor califica al senado de discreto.

. El senado ha ido a ver la obra.
. Leonor menciona que en ese momento finaliza la obra.
. Da el titulo de la obra.

. Leonor pide al senado (publico que ha ido a ver la obra) algo

en nombre de su duefio/-a.

. Leonor nos revela una condicion del autor de la obra: es una

mujer.

. Leonor nos menciona que esa mujer es humilde (¢ ironia?).

Hay una peticion de perdon.

10. Pide perdon por los defectos (¢, de la obra?, ¢ por escribir?).

11. Leonor es un personaje de la obra.

12. Interpretacion pragmatica.

13. Opciones pertinentes: de la 1 ala 10.

13. Interpretacion pragmatica por argumento de la obra: Leonor

ha sido amancillada por don Juan y ella, recorre medio
mundo para resarcirse de esa deshonra, disfrazada de
hombre. Al final, todo se arregla y hay varias bodas muy
del gusto de la época.

14. Opciones pertinentes: 5y 11.
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15. Enriquecimiento contextual historico del topico.

16. Opciones pertinentes: 1 (se dirige al senado), 2 (califica al
senado de discreto), 3 (el senado ha ido a ver la obra), 4 (la
obra finaliza), 5 (se da el titulo de la obra), 9 (pide perdon)
y 10 (la obra tiene defectos).

17. Enriquecimiento contextual historico de la situacidon de la
mujer escritora en la época.

18. Opcion de interpretacion distinta.

c) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre las implicaciones
contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS).

1. Las premisas implicadas segun la TR, a partir de 17 y 18,
generan una implicatura que satisface la presuncion de
relevancia transmitida por el enunciado: es la autora quien
pide perdon.

2. Del conjunto de la obra y de acuerdo con la relevancia como
caracteristica fundamental del conocimiento humano se
desprende una expectativa que produce un efecto cognitivo
positivo que se puede formular de la siguiente manera: la
autora, al pedir perddn por haber escrito la comedia, lo que
hace es pedirlo por escribir.

d) Para el proceso que lleva a la verificacion de la hipotesis: implicatura

global (Véase 4.2.4.1. d)).
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4.4.4.4. El conde Partinuplés

Tareas y proceso:
a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre le contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion

de referente y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

CONDE:

Aqui, senado discreto

El conde Partinuplés

da fin; perdonad sus yerros (vv. 2108-2110).

1. El Conde se dirige al senado.
2. Lo califica de discreto.

3. Dice que la obra ha finalizado.
4. Da el titulo de la obra.

5. Pide perddn por los posibles errores que haya en la misma.

b) Elaborar una hipotesis apropiada sobre lo supuestos contextuales que
se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).

1. El Conde llama al senado discreto.
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3. El senado ha ido a ver la obra.

4. E1 Conde menciona que la obra ha finalizado ya.

5. Da el titulo de la obra.

6. El Conde pide perdon (¢ la autora?).

7. El Conde pide perddn por posibles errores (¢, de la obra?).

8. El Conde es un personaje de la obra.

9. Interpretacidon pragmatica.

10. Opciones pertinentes: dela 1 ala 7.

11. Conde se dirige al senado.

12. El 11. Interpretacion por el conocimiento que tenemos del
argumento de la obra: Rosaura, emperatriz de
Constantinopla, se casa con el conde Partinuplés,
prometido de Lisbela, un personaje que maneja a su antojo.

12. Opciones pertinentes: 4, 5y 8.

13. Enriquecimiento contextual historico del topico.

14. Opciones pertinentes: del 1 al 7.

15. Enriquecimiento contextual historico de la situacidon de la
mujer escritora en la época.

16. Opcion de interpretacion distinta.

c) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre las implicaciones

contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS).
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1. Al pedir perdon por los yerros, aparentemente se cumple con

el topico esperado por el publico, que todas las
representaciones incluian.

2. En realidad quien parece pedir perdon es la autora de la
comedia y no por los posibles fallos de la obra, sino por

haberse atrevido a penetrar en un mundo vedado a las
mujeres.

d) Para el proceso que lleva a la verificacion de la hipotesis: implicatura

global (Véase 4.2.4.1. d)).

4.4.4.5. Dicha y desdicha del juego y de la devocion de la Virgen

Tareas y proceso:

a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre le contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion

de referente y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

FELISARDO:

Y acabando aqui, Senado,

de errores perdon os pide,

Dicha y desdicha del juego

y devocioén de la Virgen (vv. 3723-3725).

1. Felisardo dice que la obra finaliza.



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

El teatro escrito por mujeres 297

2. Se dirige al senado.
3. Habla de errores.
4. Pide perdon.

5. Da el titulo de la obra.

b) Elaborar una hipotesis apropiada sobre lo supuestos contextuales que
se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).
1. Felisardo menciona que en ese momento finaliza la obra.
2. Felisardo se dirige al senado.
3. El senado ha ido a ver la obra.
4. Felisardo dice que hay errores (¢en la obra?).
5. Pide perddn por los errores.
6. Da el titulo de la obra.
7. Felisardo es un protagonista de la obra,
8. Interpretacion pragmatica.
9. Opciones pertinentes: de la 1 ala 6.
10. Interpretacion por argumento: Felisardo, enamorado de
Violante, es siente rechazado por ser pobre, pero su
devocion a la Virgen lo salva, permitiendo que se case con

su enamorada.

11. Opciones pertinentes: 6y 7.
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12. Enriquecimiento contextual del topico.
13. Opciones pertinentes: 1, 2, 3, 5y 6.

14. Enriquecimiento contextual historico de la situacion de la
mujer escritora de la época.

15. Opcioén interpretativa distinta.

c) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre las implicaciones

contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS).
1. La peticion de perdon por los errores responde al topico.

2. El topico es utilizado por la autora de la comedia para pedir

perddn, no por los posible errores, sino por la osadia de

haber escrito una comedia, terreno exclusivo de los
hombres.

d) Para el proceso que lleva a la verificacion de la hipotesis: implicatura

global (Véase 4.2.4.1. d)).

4.4.4.7. El muerto disimulado

Tareas y proceso:

a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre le contenido explicito

(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion
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de referente y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

CLARINDO:
Y aqui tiene fin dichoso
El Muerto disimulado(vv. 3803 y sgtes.)

1. Clarindo dice que la obra ha finalizado.
2. Dice que el final es feliz.
3. Da el titulo de la obra.
b) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre lo supuestos contextuales que se
desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).
1. Clarindo menciona que en ese momento la obra finaliza.
2. Dice que el final es dichoso, feliz.
3. Da el titulo de la obra que se acaba de ver.
4. Clarindo es un personaje de la obra.
5. Interpretacidén pragmatica.
6. Opciones pertinentes: 1, 2 y 3.
7. Argumento: La hermana de Clarindo intenta vengar el supuesto
sesinato de su hermano Clarindo a manos de su amigo. Al
descubrirse la falsedad, la historia termina felizmente.

8. Opciones pertinentes: 4.

9. Enriquecimiento por el topico:
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10. Opciones pertinentes: 1y 3.
11. Enriquecimiento histérico de la situacion de la mujer.

12. Opcion de interpretacion distinta.

c) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre las implicaciones
contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS).
1. Segun el PCR de las premisas anteriores se confirma que
Clarindo se dirige al senado, pero no pide perdén, segun

era costumbre.
2. A partir de 1 hace su aparicién una expectativa que adquiere
con el enriquecimiento del contexto lingiiistico una cierta

relevancia, cuya lectura interpretativa apunta a la negativa
de la autora de pedir perdon falsamente.

d) Para el proceso que lleva a la verificacion de la hipotesis: implicatura

global (Véase 4.2.4.1. d)).

4.4.4.8. Los emperios de una casa

Tareas y proceso:
a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre le contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion

de referente y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.
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CASTANO:

Y aqui, altisimos sefiores,
y aqui, senado discreto,
Los empefios de una casa

dan fin. Perdonad sus yerros.

1. Castafio se dirige a los altisimos sefiores.
2. Se dirige al senado discreto.

3. Da el titulo de la obra.

4. Dice que ha finalizado.

5. Pide perdén.

6. Dice que hay errores.

b) Elaborar una hipotesis apropiada sobre lo supuestos contextuales que
se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS).
1. Castafio se dirige a alguien.
2. Ese alguien ha ido a ver una obra de teatro.
3. Ese alguien es altisimos.
4. Castafio se dirige al senado.

5. El senado ha ido a ver la obra.
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6. El senado es discreto.

7. Los altisimos sefiores y el senado pueden ser los mismos o no.
8. Castafio nos da el titulo de la obra que finaliza.

9. Castafio dice que ha finalizado.

10. Castafo (¢,0 el autor/-a?) pide perdon.

11. Castafio (¢,0 el autor/-a?) dice que hay errores (jen la obra?).
12. Castafio es un personaje de la obra.

13. Interpretacion pragmatica

14. Opciones pertinentes: del 1 al 11 menos 7.

15. Interpretacion por argumento: El padre de dofia Leonor
pretende que contraiga matrimonio con don Pedro, pero
ella huye de casa y consigue su proposito de casarse con
don Carlos, de quien realmente estd enamorada.

16. Opciones pertinentes: 12.

17. Enriquecimiento contextual del topico.

18. Opciones pertinentes: del 1 al 11.

19. Enriquecimiento contextual historico de la situacion de la
mujer escritora en la época.

20. Opcion de interpretacion distinta.

c) Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones

contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS).
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1. Segin el PCR interpretamos 20 como una informacién de
sentido diferente al literal al hacer posible de una nueva
expectativa, cuya formulacion puede ser la siguiente:
quien habla realmente es la autora que pide al senado su
benevolencia hacia la obra que acaban de ver.

2. A partir de 19 y el contexto lingiiistico una nueva expectativa
hace su aparicion produciendo un efecto cognitivo positivo
que se puede formular de la siguiente manera: la autora, al
pedir perdon por haber escrito la comedia, lo que hace es
lo mismo que sus compafieras anteriores, pedirlo por entrar
en el mundo de la escritura, y sus «yerros» podrian ser esos.

d) Para el proceso que lleva a la verificacion de la hipotesis: implicatura

global (Véase 4.2.4.1. d)).

4.5. Los TituLos

El primer contacto que tiene el espectador co una obra se establece por
medio del titulo. Este puede ser sugerente, atractivo, extrafio, curioso, etc.,
pero siempre ha de ceifiirse al contenido.

Si se admite que existe una relacion entre el titulo y contenido de la obra, el
titulo se convierte en un aspecto informativo que no puede desdenarse,
puesto que adelanta el tema de la obra y facilita la entrada al mundo posible
de la escena (M2 Teresa Julio, 1996: 448).

4.5.1. Introduccion

4.5.1.1 Se ha dicho siempre que quien no tiene nombre no tiene
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existencia o, al menos, socialmente hablando asi es. Las palabras, los nombres,
son el medio con que la comunidad se las entiende con el mundo, lo clasifica
y lo interpreta. Necesitamos los nombres para distinguir una realidad de otra,
para apoderarnos de los objetos; los nombres de las cosas son bienes
transmitidos por los antepasados, exactamente como los usos y costumbres, el
derecho y la religion. Cuando vemos un objeto, se nos ocurre su nombre en
seguida; cuando oimos una palabra, aparece en nuestra conciencia la cosa
correspondiente. El nombre nos lleva a la cosa y la cosa propicia el recorrido
contrario.

También el nombre nos designa, nos identifica, da cuenta de nuestra
identidad: a través de ¢l podemos distinguir el conjunto de rasgos propios que
caracterizan a un individuo frente a los demas.

Dice Porzig que la lingiiistica surgié cuando los hombres se preguntaron

por qué las cosas se llaman como se llaman. Es decir, no que las cosas en
general tengan un nombre fue lo que causé asombro a los hombres, sino que

.- : . 184
quisieron saber por qué llevaban precisamente ese nombre

El nombre, como dicen algunos, no es lo de menos. Una historia muy

interesante nos ayudard a entenderlo. El fisico britanico, Sir Roger Penrose

18 Cfr.Prozig, Walter (1974 [1957]: 15-16): EI mundo maravilloso del lenguaje. Madrid,
Gredos.
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anuncio hace casi cuarenta afios que habia descubierto lo que denominé «un
objeto totalmente colapsado gravitatoriamente». Algunos meses mas tarde
cambid la denominacion por «agujeros negros». Agujero negro denota algo
provocativo, intrigante, excitante, conceptual y, lo que es mas importante
creible. Por tanto, nos podemos preguntar: ¢ Tiene o no importancia el nombre?

El nombre ha jugado un importante papel en todas las culturas desde la
antigiiedad mas remota. En los pueblos orientales, el nombre era mucho maés
que un distintivo; pretendia reflejar el caracter de la persona que lo llevaba, su
naturaleza. Esta practica persiste hoy en las culturas del lejano oriente donde
los nombres de la gente son en realidad aluden a elementos distintivos. De igual
manera, en el Antiguo Testamento, Dios se revelaba con diferentes nombres:
cada uno apuntaba a alguna de sus caracteristicas relevantes; asi los nombres
hebreos marcan un destino, como simbolo que son de una vocacion y sefial de
una eleccion divina.

Por otra parte, estas tradiciones recorren la Edad Media impregnando la
cultura occidental. Asi, la escuela neoplaténica, que florece en los primeros
siglos de la era cristiana en sintesis con el Judaismo componen los primeros
elementos ideoldgicos que impregnaran todo el medievo y pasaran como

herencia a los Siglos de Oro, tradicion que recoge Fray Luis de Le6n en su obra
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De los nombres de Cristo, que habla del nombre en estos términos:

El nombre, si habemos de decirlo en pocas palabras, es una palabra breve que
se substituye por aquello de quien se dice y se toma por ello mismo. O nombre

es aquello mismo que se nombra, no en el ser real y verdadero que ello tiene,

sino en el ser que da nuestra boca y entendimiento ™.

4.5.1.2. No cabe la menor duda que hablar de la importancia cultural del
nombre nos lleva al titulo de una obra literaria, de un articulo periodistico o de
un espectaculo cualquiera. Ante la presencia de un titulo el lector se pregunta
qué relacion puede tener o si existe o no correspondencia con el contenido al
que se refiere. Si estd bien elegido, el titulo debe contener informacién muy
relevante acerca del contenido de la obra y orientar al lector. Las palabras que
componen el titulo son como claves, lo que significa que, segin la
terminologia de la Lingiiistica del Texto, debe ser la macroestructura del
discurso, como también apunta Casado Velarde para quien los titulos «son el
lugar preferido para las opiniones implicitas: el resumen que todo titular
[titulo] supone, exige una validacion de lo que es importante, interesante o
pertinente»'*°,

Asi pues, la funcién cognitiva y comunicativa del titulo hace que en el

'3 Fray Luis de Leon (1991: 72): Obras completas castellanas de Fray Luis de Leén. Madrid,

Biblioteca de Autores Cristianos (edic. de Félix Garcia).

1% Casado Velarde, Manuel (1983: 235):«Semi6tica de los titulares: pautas para un analisis
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lector se generen varias expectativas de las que una de ellas sera la mas precisa
y predecible, que como sefiuelo despierte en ¢l el deseo de «consumir» aquello
bajo cuyo epigrafe se expande. En este sentido, «el titulo constituye un reclamo
para el lector; excita la atencion y prepara el &nimo despertando la curiosidad»
(Albert, 1988: 137).

Para constatar cientificamente que, en efecto, el titulo es la célula a
partir de la cual se genera el texto y, en una operacion inversa, llegar al titulo
a partir del texto, hay que organizar y reducir la informacion, suprimiendo y
cambiando las secuencias de proposiciones, aplicando una serie de reglas
sometiendo el texto a una operacion de sumarizacion o reduccion del discurso,
o también proceso de normalizacion'’.

Siguiendo a Greimas podemos hablar de reducciones simples o

. 188 . r . ’ (34
complejas . Las primeras en su forma mas simple llevarian a la supresion de

la redundancia, reconociendo equivalencias, aunque hay que llevar cuidado

de los titulares periodisticos» en Teoria semiotica. Lenguajes y textos hispdanicos. Madrid, CSIC.

'8 «Toda codificacién supone necesariamente una reduccion, puesto que ningan codigo
puede exceder en extension al sistema que debe representar, y, ademas, sus elementos son siempre
simbdlicos, o sea, representativos de una unidad ideal, inexistente» (cfr. Forgas Berdet (1994: 1):
«Lengua coloquial y didlogo dramatico» en Universitas Tarraconensis, XIV, Tarragona, pp. 110-
135.

"% Greimas, Algirdas J. (1976 2° reimp. [1966]): «La construcciéon» en Semdntica
estrutural. Madrid, Gredos, pp. 243-262.
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porque muchas veces la repeticion implica variaciones notables de la forma del
contenido.

Vamos a proceder a la ordenacion secuencial de las comedias escritas
por mujeres respetando los principios establecidos que tratan del
encadenamiento y combinacion de esas mismas secuencias y vamos a intentar
reconstruir sus sucesiones. Para ello nos centraremos exclusivamente en el
enunciado de las obras.

La reduccion de elementos idénticos debe apuntar a la equivalencia de
los contenidos, asegurada solo por la comparacion de los contextos,
controlando en cada reduccion que la frecuencia de elementos no juegue un
papel fundamental en el significado profundo del texto.

Por otra parte, lo que Greimas denomina equivalencias sintdticas no son
sino variaciones lexicales de importancia desigual; son ante todo equivalencias
de contenido.

Las reducciones complejas, en nuestro caso, se limitardn a lo que en
lenguaje greimasiano se denomina reduccion hipotdctica y reduccion
hipertactica, dos procedimientos complementarios de reduccion y de
produccion como técnicas de descripcion y de investigacion textual. La
segunda reduccion corresponde a todo lo llamado real, no en sentido

ontologico, sino significativo: subsume una serie virtual posible de funciones
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parciales, que recubren comportamientos mas detallados. Puede ser también
hipotdctica: remite a una funcion denominativa que designa todo un algoritmo
de funciones parciales.

En relacién con la reduccion, conviene seialar que el escritor, muchas
veces, tiende en su escritura a la «expansion» estilistica proporcionando
mensajes que en apariencia son diferentes, pero que sometidos a un analisis
minucioso y reducidos a una sola proposicion, puede afectar a la coherencia
interna del modelo, destruyendo lo que Greimas denomina isotopia'™,

fundamentada la mayor parte de las veces en la reiteracion de un elemento o

de una idea.

4.5.2. Del texto de las comedias al titulo

El proceso de comunicacién humana se caracteriza por el conjunto de
actividades racionales que se llevan a cabo y que permiten que podamos no
solo obtener informacion del entorno a través de la percepcion, sino inferir

nuevos conocimientos a partir de otros ya adquiridos. Segln la Teoria de la

' Tsotopia (iso = igual; topos = lugar) se refiere a un concepto de significado como «efecto
del contexto», es decir, como algo que no pertenece a las palabras consideradas aisladamente, sino
como resultado de sus relaciones en el interior de los textos o de los discursos. Su funcion es la de
facilitar la interpretacion de los discursos o de los textos y en todo caso la deteccion de una isotopia
es el resultado de un proceso de interpretacion.
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Relevancia, desde el momento en que recibimos un estimulo ostensivo de
caracter lingiiistico, la mente del destinatario pone en marcha de manera
automatica diferentes tipos de procesos, comenzando por el mas mecanico de
descodificacion (proceso gramatical) y siguiendo por otros de naturaleza
inferencial, desde la desambiguacion y la asignacion de referente hasta la
identificacion de la intencidn del emisor (proceso pragmatico): la comprension
de un enunciado o un texto no depende sélo del significado de su estructura
superficial sino de su significado interno, de lo implicito, en definitiva.

De la misma manera, cuando leemos una novela, vemos una pelicula o
contemplamos un suceso, de acuerdo con el Principio Cognitivo de Relevancia
(PCR), la mente humana maximiza la relevancia, es decir, en el proceso global
de comprension, «selecciona» aquellos izems més relevantes, los que siguen la
ley del minimo esfuerzo, y que resumen el suceso, la pelicula o la obra de
teatro.

Pues bien, basdndonos, como decimos, en la capacidad innata que todo
ser humano tiene de sacar deducciones, inferir significaciones y seleccionar lo
mas relevante de una informacion, procedemos a inventariar las secuencias que

sintetizan las comedias de nuestras dramaturgas.

4.5.2.1. La traicion en la amistad
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La traicion se compone de las siguientes secuencias:

1. Liseo y Fenisa son dos conquistadores.

2. Liseo abandona a Laura por Marcia y a esta por Fenisa.
3. Marcia y Fenisa son amigas.

4. Fenisa enamora a Liseo.

5. Fenisa traiciona a su amiga al conquistar a Liseo.

6. Marcia y Laura conspiran contra Fenisa.

7. Fenisa no se casa, final no habitual en la comedia.

Veamos las posibilidades de reduccidn para llegar a la sintesis que es o
debe ser el titulo.

La secuencia 5 subsume la 4 haciendo desaparecer la redundancia: si
Fenisa conquista a Liseo es porque lo enamora: es una reduccioén de elementos
idénticos, pues entendemos que enamorar es quitarle el novio. Es una
reduccion hipotactica. Por otra parte, la secuencia 3 a su vez desaparece por la
misma razén que la anterior: si Fenisa traiciona a su amiga y 3 dice que Marcia
vy Fenisa son amigas, esta ya esta incluida en 5. El resultado de 3, 4 y 5 puede

formularse como A: Fenisa traiciona a su amiga Marcia al enamorar a Liseo.
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Por otra parte, en la secuencia 2 hay una informacion nueva y es que
Laura es abandonada por Liseo, pero una segunda parte «al enamorarse de
Marcia», ya incluida en A, que si Fenisa traiciona a su amiga es porque
enamora a Liseo, lo que implica que estuvo antes con ella.

Por ultimo, 6 y 7 pueden ser unirse con una nueva denominacion:
Marcia y Laura conspiran contra Felisa, porque esta les quito el novio a las dos
y la consecuencia es 7. Ambas secuencias generan B: Marcia y Laura
represalian a Finea. Queda la 1, que no aporta ninguna informacion relevante:
puede quedar subsumida en 2, 4y 5.

El resultado de la operacion de condensacion son dos informaciones
relevantes, la traicion de la amistad (en la amistad, para la autora) y la
represalia que provoca un «castigo» no esperado seguin la costumbre observada
en la comedia de la época, cuyo final feliz cerraba la representacion. Pero es
obvio que Maria Zayas opta por la traicion, que tendrd una lectura pragmatica

distinta de la accion material que se relata en el texto..

4.5.2.2. La firmeza en el ausencia

El resumen de La firmeza, consta de las siguientes secuencias:

1. Armesinda y don Juan estan enamorados.
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2. El rey Filiberto estd enamorado de Armesinda.
3. El rey envia a la guerra a don Juan.

4. Don Juan se ausenta por un tiempo.

5. El rey intenta conquistar a Armesinda.

6. Armesinda se mantiene firme ante la ausencia de su
enamorado.

7. Don Juan vuelve y todo acaba bien.

Las posibilidades de reducciéon de estas secuencias inventariadas
anteriormente y que constituyen mas o menos la sintesis de la historia
(eliminando aquellas que resultan redundantes o son equivalentes a otras ya
inventariadas) es la siguiente:

Las secuencias 3 y 4 quedan subsumidas, haciendo desaparecer la
posible redundancia que podia haber pues si el rey envia a don Juan a la guerra,
este ha de ausentarse por un tiempo. Estamos ante una reduccion hipotactica
que dejaria la frase como sigue: Don Juan se ausenta (A).

Las secuencias 2 y 5 sufren una reduccion simple, que es la que Greimas
llama Reduccion de equivalencias semémicas, pues ambas contienen elementos
comunes genéricos que permiten su reduccion a un solo sema, pues es logico

que el rey intente conquistar a Armesinda (5) si esta enamorado de ella (2).
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Asi, quedaria una frase como la que sigue: El rey intenta conquistar a
Armesinda (B).

Otra reduccion simple o reduccion de equivalencia semémica parecida
a la anterior la podemos encontrar en las secuencias 1y 6 pues si Armesinda
esta enamorada de don Juan (1), parece 16gico que se mantenga firme ante su
ausencia (6), que es lo que se espera de ese amor. Ante esta reduccion nos
quedaria una frase como la siguiente: Armesinda se mantiene firme (C).

De la misma manera, B y C podrian quedar subsumidas mediante una
reduccidn hipotactica, pues una parece la secuencia logica de la otra: el rey
intenta conquistar a Armesinda (B) y ella se mantiene firme (C). La nueva
frase quedaria com sigue: Armesinda se mantiene firme (D).

Nos queda la 7 pero esta no aporta ninguna informacion relevante pues
es simplemente la constatacion de un final feliz al modo del momento y, podia
quedar subsumida por las anteriores, A y D.

El resultado, pues, de esta operacion de condensacion a la que hemos
sometido a La firmeza es que nos encontramos con dos informaciones
relevantes, A y D:

(A) Don Juan se ausenta.

(D) Armesinda se mantiene firme,

que la autora ha unido para formar el titulo de su obra nominalizandolo: La
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firmeza en el ausencia, y que, como ya veremos, apunta a una lectura
pragmatica distinta de la accidn material que se relata en el texto. La tesis de
la comedia es la fidelidad de Armesinda, que se mantiene firme ante los

requerimientos del rey.

4.5.2.3. Valor, agravio y mujer
Las secuencias siguientes constituyen la sintesis de la comedia de Ana

Caro, Valor.

1. Leonor ha sido ultrajada por don Juan.

2. Don Juan huye a Flandes.

3. Leonor se atreve a perseguirlo disfrazada de hombre.
4.Don Juan conquista a Estela.

5. Leonor disfrazada de hombre conquista a Estela.

6. Esta conquista rompe el compromiso de don Juan y Estela.
7. Don Juan acaba confesando que ama a Leonor.

8. Ambos se casan.

Sometemos las secuencias inventariadas a un proceso de sumarizacion
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que consiste en realizar una serie de reducciones simples y complejas. Asi, las
secuencias 1, 2 y 3, mediante el proceso de la reduccion hipotéctica, podemos
subsumirlas unas en otras pues parece mas bien una hinchazon innecesaria y
su reduccion a una sola proposicidon es, por consiguiente, necesaria. El
enunciado aproximado seria: don Juan huye tras ultrajar (agraviar) a Leonor,
que lo persigue disfrazada de hombre (A).

A las secuencias 4, 5 y 6 les sucede lo mismo y, por tanto, también
tendriamos una reduccion hipotéctica, pues se subsumen una serie virtual de
posibles funciones parciales que recubren comportamientos mas detallados. La
frase final quedaria: Leonor conquista a Estela rompiendo asi el compromiso
de don Juan y esta (B).

En las secuencias 7 y 8, la tltima quedaria subsumida por 7 pues parece
logico que si don Juan le confiesa su amor a Leonor y ella estd enamorada
también, ambos se casen.

Ademads, este casarse es una consecuencia logica de B, por lo que
también B la podia subsumir.

Por tanto, el resultado de esta operacion, de la que tenemos que decir
que el orden inventariado no corresponde con a secuencia logica de los hechos,
es que:

(A) Don Juan huye tras ultrajar (agraviar) a Leonor, que lo persigue
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(tiene valor) disfrazada de hombre.

(B) Leonor conquista a Estela rompiendo asi el compromiso de don Juan
y esta.

La sintesis final del titulo vendria ya explicitado en estos dos enunciados
aunque mayormente en el primero pues la obra nos habla del valor de una

mujer ante el agravio sufrido.

4.5.2.4. Los emperios de una casa
La sintesis secuencial de Los emperios quedaria formulada de la manera
siguiente:
1. Leonor y Carlos se aman.
2. Leonor y Carlos estan empefiados en casarse.
3. El padre de Leonor lo impide.
4. Leonor y Carlos se fugan.
5. Pedro est4d enamorado de Leonor.
6. Pedro impide la fuga llevandose a Leonor a casa.
7. Pedro tiene como cémplice a su hermana Ana.
8. Carlos recala también en casa de Pedro.

9. Ana esta enamorada de Carlos.
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10. Ana oculta a Carlos en su casa.

11. Rodrigo (el padre de Leonor) pide cuentas a Pedro.
12. Rodrigo pide a Pedro que se case con su hija.

13. Los dos enamorados se encuentran en la casa.

14. Los dos enamorados reafirman su amor.

15. El padre permite una boda entre ambos.

Estas secuencias inventariadas, a partir del proceso de sumarizacion en
el que se realizaran una serie de reducciones simples y complejas, quedan de
la manera siguiente:

Las secuencias 1 y 2 pueden subsumarse, en una sola, pues ambas
siguen un orden légico: si los dos protagonistas se aman (1), es logico que esté
empefiados en casarse (2), quedando la frase reducida a la siguiente: Leonor
y Carlos se quieren (estdn empenados) casar (A). Esta union se ha hecho a
través de una reduccion compleja llamada por Greimas hipotactica: no son
elementos idénticos pero el contenido de uno implica al otro, los mensajes
derivan uno del otro.

De la misma manera, 3 y 4 siguen el mismo proceso anterior pues, Como
el padre de Leonor impide la boda (3), ellos deciden fugarse (4). Y la nueva

frase quedaria: Carlos y Leonor se fugan(B).
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Las tres secuencias siguientes también se podrian unir, pues Pedro esta
enamorado de Leonor (5), impide la fuga de los amantes (6) y tiene como
complice a su hermana (6). La nueva frase quedaria: Pedro impide la fuga con
ayuda de su hermana (C).

Con 8, 9 y 10 nos encontramos en el mismo proceso ya que Carlos
recala en casa de Ana (8), esta estd enamorada ¢ ¢l (9) y lo oculta (10). El
resultado final seria: Ana oculta a Carlos en su casa por amor(D).

Con 11 y 12 volvemos al mismo proceso de reduccion ya que el padre
de Leonor le pide cuentas (11) y la solucion s casarse (12). La frase quedaria:
don Rodrigo le pide a Pedro que se case con su hija (E)

Por ultimo, las otras tres frases, también se pueden subsumar en una
unica pues los dos enamorados se encuentran (13), reafirman su amor (14) y
el padre les da la bendicién (15). El final seria el siguiente: los dos enamorados
al verse reafirman su amor y el padre permite una boda entre ambos(F).

Como ha podido observarse, han sido una serie de frases que se han ido
subsumando unas en otras para hacer el proceso més sencillo o simple, no mas
empobrecido. Es practicamente imposible reconocer de una sola vez todas las
equivalencias posibles y, por ello, hemos tenido que ir aplicando una serie de

reducciones que han sido las etapas de aproximacion al final del texto que, en
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este caso, quedaria como sigue: Leonor y Carlos se quieren (estan empefiados)
casar (A), se fugan (B), Pedro la impide (C) y tras otros problemas (D, E)

acaban casandose (F). Estaban empefiados en un cosay, al final, lo consiguen.

4.5.3. Los titulos de las comedias femeninas

Las dramaturgas conocen la tradicion y saben la importancia de escoger
el titulo adecuado para sus respectivas obras, como asi van a hacer. La
particularidad que presentan las obras, cuyos titulos vamos a analizar, es que
también aparecen mencionados en el texto, mencion que no es exclusiva de las
comedias femeninas, sino que también lo encontramos en el mismo Lope de
Vega, como es el caso de Fuenteovejuna, que narra la historia del
levantamiento de todo un pueblo contra el Comendador de la misma; o en La
dama boba donde se cuenta la historia de una dama que es boba y que no
encuentra marido hasta que se cura de su boberia.

Los textos siguientes recogen los textos en donde se citan los titulos de

las comedias:

LAURA:

La traicién en la amistad'”°

puede llamarse este cuento (vv. 1087-1088).

' La negrita es nuestra.



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

El teatro escrito por mujeres 321

TRISTAN: Que es mucha

su firmeza (vv. 1334).

DON CARLOS: (Aparte)

iQué firmeza tan extrafia! (vv. 2113).

LEONOR: (...)
con errores cuanto lucen
valor, agravio y mujer,

si en un sujeto se incluyen (vv.885 y sgtes.).

FELISARDO: (...)

Pues por la dicha del juego

(...)
del juego por la desdicha (vv. 2295 y sgtes.).

CLARINDO: (...)
viviendo yo, que hasta aqui
fui muerto disimulado (vv. 3454-3455).

Un elemento importantisimo en la confecciéon de los titulos es la
economia de la que suelen hacer gala, y su eficacia comunicativa estd
precisamente en concentrar en pocas palabras el tema de la obra o del articulo
en cuestion.

En la composicion de los titulos hay que tener muy en cuenta una serie
de factores contextuales que, superpuestos a lo lingiiistico, cumplen la funciéon

de jerarquizar, valorar y ordenar la materia informativa con la finalidad de
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generar expectativas de relevancia que permiten la interpretacion acorde con
el mensaje que el emisor quiere comunicar.

El espacio tan restringido que ocupa el titulo, y la necesaria vinculacion
con el contenido de la obra, es el objeto de una retorica especifica, tanto desde
el punto de vista gramatical, como en lo que atafie al 1éxico. Asi, apreciamos,
por ejemplo, con frecuencia la omisién del verbo, cuando se puede deducir
facilmente por el contenido lingiiistico o extralingiiistico, una omision que hace
que nos encontremos con construcciones que sintacticamente no son oraciones
completas, sino que el resultado es un conjunto de palabras, una expresion
nominalizada que funciona como nombre identificador o etiqueta.

En la recuperacion de la informacion «perdida», a causa de la omision
de elementos lingiiisticos, acuden diversos mecanismos cognitivos y
contextuales (cfr. capitulo 3) que conducen a que el receptor a través de un
proceso inferencial, elija el significado correcto. No obstante, en el caso
concreto del periodismo, conscientemente muchas veces, se juega a la
ambigiiedad con el fin de llamar la atencion del lector.

Asi, de las ocho obras analizadas, en siete aparece el titulo
«nominalizado».

La nominalizacién de los titulos apunta directamente a lo que importa

y, desde el punto de vista expresivo, como muy bien dice Loffler-Laurian,



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

El teatro escrito por mujeres 323

tiene la ventaja de que el enunciado nominal cuenta con mayor carga enfatica:

«L'enoncé nominal véhicule et transmet davantage de charge emphatique
1 4 . \ r 1. ’ .
que I'enoncé verbal. Il va droit au but, asséne le prédicat sans préparation.
L'enoncé verbal ondule et, sauf un ordre particulier des termes, il a mions
d' impact. L' une des raisons en est que I' élément nominal peut fonctioner

1solé (c¢' est sa puissance), alors que I' élément verbal ne peut pas fonctioner

1z : : - 191
sans un ¢lément nominal (c' est son impuissance)

Los titulos obedecen al orden l6gico de la frase y, generalmente, el
adjetivo, cuando aparece, va pospuesto.

Otra de las caracteristicas de los titulares es que estan formados por el
menor nimero de palabras (no deben tener més de cinco), practica que en su
mayoria respetan nuestras dramaturgas, como se puede comprobar en el
esquema siguiente:

Determinante + nombre + preposicion + determinante + nombre

La traicion en la amistad
La firmeza en el ausencia
Los empenos de una casa

Determinante + nombre + adjetivo/ nombre propio

! Loffler-Laurian, Anne Marie (1975: 114): «Lexique et fonction dans les titres de presse»
en Cahiers de Lexicologie. Revue Internationale de Lexicologie et de Lexicographie, vol. XXVI.
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El muerto  disimulado

El conde  Partinuplés

Nombre, nombre, nombre

Valor, agravio, mujer

Otros titulos mas complejos

Dicha y desdicha del juego y devocién de la Virgen

4.5.3.1. La traicion en la amistad

La primera obra analizada, la de Maria de Zayas, La traicion, trata de
una traicion entre dos amigas, Finea y Marcia, deslealtad que, por cierto, no
queda impune pues, al final de la obra, la autora «castigard» a la infractora. La
obra también trata del afecto mutuo que rigen las relaciones de amistad.

La palabra fraicion va mucho mas alla del hecho material que describe
-y es una de nuestras hipotesis, como se ha podido ver en los capitulos
anteriores-; con esa palabra se quiere expresar, a nuestro juicio, no la comision
de un delito o simplemente una falta, sino que debe interpretarse con un
sentido diferente al literal.

Cuando la autora de la comedia pone en el titulo la palabra traicion esta
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pensando en «alevosia y engafo», que ese era el sentido de traycion (sic.)
Segtiin Covarrubias. Zayas estd engafiando al publico: bajo el ropaje de la
palabra se esconde su intromision en un mundo prohibido, al que habia que
guardar fidelidad por mor del pacto tacito de que las mujeres se abstuvieran en
eso de escribir. En ese sentido la traidora es ella.

Hay que recordar que en aquella sociedad del siglo XVII no estaba bien
visto el que la mujer escribiera comedia u otro género literario.

La hipétesis inferida recoge lo que es comun a las comedias de este
apartado, que se puede formular como sigue: dofia Maria utiliza su propia

escritura para denunciar la discriminacion de que son objeto las mujeres.

4.5.3.2. La firmeza en el ausencia

La segunda obra analizada, La firmeza, de Leonor de la Cueva, juega
con la palabra firmeza y todas sus acepciones y connotaciones que el vocabo
poseia en el siglo XVII, sobre todo «constancia», sinonimo que utiliza

. . 192
Sebastian de Covarrubias "~.

%2 Sebastian de Covarrubias en su Tesoro de la lengua castellana o espaiiola (1611)
incluye la palabra firmeza en FIRMA.. «Firmeza, la estabilidad, la constancia de una cosa».
Citamos por la edicion de Marti de Riquer (1998) Barcelona, Altafulla.
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El titulo por si solo no dice a quién se le atribuye la firmeza, incdgnita
que se despeja una vez leida la comedia: son los personajes femeninos quienes
poseen la fuerza moral para no dejarse dominar ni abatir. Por supuesto que
cualidades como entereza o firmeza definian a los hombres, ademas de fuertes,
decididos, constantes, frente a ellas que eran débiles y vulnerables. Ahora se
presenta el mundo al revés, se rompen los esquemas tradicionales y se desafia
a misma sociedad. No olvidemos que la comedia de antafio era el espejo, en
parte, de lo que sucedia fuera de las tablas.

El proceso deductivo, después de la incorporacion del contexto no sélo
lingiiistico, sino el historico en el amplio sentido del término, nos llevara a
similar interpretacién que la obra anterior coincidir con la conclusion de la
comedia anterior. Es decir, la mujer demuestra que sabe escribir comedias y
aparece como una persona firme en sus decisiones y constante en sus
compromisos, contradiciendo la creencia tradicional que la calificaba de débil

y vulnerable.

4.5.3.3. Valor, agravio y mujer
El titulo de la comedia de Ana Caro, Valor, tiene un significado y un
referente distinto, metafdrico si se quiere, del literal, es decir, las caracteristicas

y cualidades de un sujeto o de un objeto apunta a otro, que queda enmascarado
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por el primero.

La obra habla del valor de una mujer al defender el agravio que ha
sufrido por un hombre. Junto a agravio aparece valor, que alude, no solo a la
capacidad de Leonor, el personaje femenino, que sin la ayuda de nadie, venga
el agravio, sino a su decision de dedicarse a la creacion literaria sin temor a la
censura y el hecho de ser mujer. Y esa misma es la doble conclusion a la que

llegamos.

4.5.3.4. Los emperios de una casa

El titulo de la obra de sor Juana Inés de la Cruz, Los emperios de una
casa, es sin duda el eco de otra obra de Calderdn, Los emperios de un acaso,
que denuncia la funcidn poética del lenguaje, segun Jakobson.

Obsérvese el cambio de acaso por casa que, con el que la autora intenta
jugar con las palabras, una especie de calambur que enmascara una critica en
relacion con el papel tradicional de la mujer en relacion con la literatura
relegada al interior del hogar, justamente donde se situa la accion de la obra,
espacio destinado al dominio del hombre y asociado siempre a la mujer.

Sor Juana Inés utiliza el titulo de la obra como una metafora acerca de

las obligaciones de la mujer casada en una sociedad machista y, donde el
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marido podia sin cortapisas hacer de su capa un sayo en el control sobre la
esposa, que no contaba con otra salida que el matrimonio concertado por el
padre.

En cierta manera, la autora de la comedia, sor Juana Inés, muy
decididamente, casi desafiando el machismo imperante, se vale de la ironia -y

yo diria que del sarcasmo- para burlarse de la autoridad del hombre.

4.5.4. Cuadro resumen

Como puede observarse en el cuadro siguiente (CUADRO 4), la lectura
implicada de los titulos (columna tres) de las cuatro obras analizadas contiene
el mismo significado, que refuerza nuestra hipotesis de trabajo, no solo por la
coincidencia de las cuatro obras sino por que repite ideas recogidas en otros
capitulos.

A pesar de que la temadtica es diferente en cada obra, y el titulo de cada
una de ellas es, en efecto, la macroestructura del texto, enmascaran la
posibilidad de una interpretacion unica cuyo contenido se relaciona con el
intento de vulnerar normas establecidas en lo que a escritura se refiere. Y de

ahi la HIPOTESIS INFERIDA en espera de la confirmacion definitiva.
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CUADRO 4

TITULOS

mujer al defender ella
misma el agravio sufrido
por un hombre

Los emperios

La casa es el lugar
cerrado que la sociedad
destinaba a las mujeres
para poder controlarlas
mejor y ellas se burlan de
€so

OBRA HIPOTESIS INFERIDA
TEMA DE LA OBRA LECTURA DEL TITULO
Traicion a una amiga y
La traicion no arrepentimiento de
ello
La mujer se mantiene
La firmeza firme y fiel en la espera Estan EMPENADAS en
de su amado El titulo es la macroestructura del texto, | escribir y TRAICIONAN o
Historia del valor de una que enmascara la posibilidad de otra infringen las normas que les
Valor interpretacion

impiden hacerlo, con
FIRMEZA y VALOR.
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4.5.5. A modo de conclusiones parciales

Del estudio anterior se pueden colegir las siguientes conclusiones:

1. Los titulos de las obras constituyen el resumen de los mismos
expresando el valor o la firmeza que a las damas se les reconoce en la obra.

2. Los titulos también reflejan que la traicion esconde un intento de
reincidir en lo mismo que es objeto de castigo.

3. Asimismo, los titulos aluden al hecho de relegar a las mujeres al
ambito doméstico.

Dado que existe una estrecha relacion entre el titulo de una obra y su
contenido, el titulo se convierte en una fuente de datos que se han de tener en
consideracion, maxime si también tenemos en cuenta que el titulo es la primera
informacion que recibimos de la obra y que, por tanto, es el que va a crear en

nosotros la primera expectativa sobre ella.

4.5.6. Analisis a la luz de la Teoria de la Relevancia

El estudio que vamos a realizar parte, como en casos anteriores, del
modelo inferencial de la comunicacién disefiado en 3.4.3., que concibe la
mente como un mecanismo computacional, regido por el Principio Cognitivo

de Relevancia (PCR), segln el cual existe una tendencia universal que nos
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lleva a maximizar la relevancia, es decir, que, ante diversas expectativas,
elegimos la interpretacion mas adecuada.

Las tareas (Explicaturas, Premisas Implicadas y Conclusiones
Implicadas), de acuerdo con los Presupuestos y la Metodologia (cfr. 3.4.5.),
son las establecidas segin el modelo de la pagina 123 (MODELO DE

ANALISIS), analisis que debera conducirnos al significado del emisor.

4.5.4.1. La traicion en la amistad
Tras el andlisis de la obra titulada La traicion, podemos extraer la
siguiente hipotesis: su autora, una mujer, ha traicionado o infringido la

norma que impedia a las féminas escribir.

Tareas y proceso:
a) Elaborar una hipotesis apropiada sobre el contenido explicito
(EXPLICAURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion

de referentes y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

1. Existe una traicion.

2. Existe una amistad.
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3. La amistad es traicionada.

b) Elaborar una hipétesis apropiada sobre los supuestos contextuales
que se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS). Entre todas las
expectativas generadas por la informacion anterior, inputs, y de acuerdo con
el PCR, se infiere que

1. A traiciona a B.

2. B es traicionado por A.

3. A es amigo de B.

4. B es amigo de A.

5. A y/o B es una mujer.

6. A y/o B es un hombre.

7. El que traiciona es una mujer.

8. El que traiciona es un hombre.

9. El traicionado es una mujer.

10. El traicionado es un hombre.

11. Se confirma, con la interpretacion pragmatica (PCR) que una
'traicidon' es una falta cometida quebrantando una lealtad
(entiéndase también ley o norma).

12. Se confirma también con la interpretacion pragmatica (PCR)

que 'amistad' es un tipo de afecto compartido entre dos o
mas personas.
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13. Cobran por ello relevancia las expectativas 1,2,3 y 4 a partir
de 11y 12.

14. A partir del contenido lingiiistico de la obra se comprueba que
la protagonista de la misma, Finea, traiciona a su amiga,
Belisa, al conquistar a su enamorado: asunto de la obra.
Hay también una traicion de Liseo hacia Laura que, al
obtener sus favores bajo la promesa de matrimonio, la
abandona.

15. A partir de este enriquecimiento cobra relevancia la
expectatativa 5.

16. Se desecha la 6.

17. Cobra relevancia la 7.
18. Se desecha la 8.

19. Cobra relevancia la 9.
20. Se desecha la 10.

21. Cobra, por ello, también mayor relevancia la expectativa 11,
que nos habla de un quebrantamiento de lealtad, pues una
amiga ha traicionado a la otra.

22.Y cobra también mayor relevancia la expectativa 12, que nos
habla de que amistad es un afecto compartido entre dos o
mas persona: dos amigas, en este caso concreto, Finea y
Belisa.

23. Un nuevo enriquecimiento contextual historico nos lo
proporciona la situacion de la mujer en aquellos siglos: no
estaba bien visto que la mujer escribiera.

24. Este segundo enriquecimiento contextual hace su aparicion
creando una nueva expectativa o una nueva interpretacion.
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Segun el PCR interpretamos 23 como una informacion
que tiene un sentido diferente del textual recogido en 21
y 22.

25. Por el segundo enriquecimiento contextual, cobra relevancia
la opcion 6, desechada antes.

26. Se desecha la 9, que tenia antes relevancia.

27. Cobra relevancia la 10, desechada antes.

c¢) Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones contextuales
que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAS).
1. Hay una traicion de alguien hacia alguien.

2. La primera traicion corresponde al argumento de la obra teatral
en cuestion: una amiga traiciona a otra.

3. La traicion implicada vendria dada por el contexto historico del
momento: la autora de la obra, una mujer, ha traicionado
o infringido la «norma» que impedia a las féminas escribir,
haciendo una obra teatral.
d) Verificacion de la hipotesis: la implicatura global vendria dada a
través de una traslacion del sentido (metafora) (ver 4.2.4.1. d)) formulada

como sigue: la autora de la obra, Maria de Zayas, es la que ha traicionado, pues

se ha dedicado a la escritura, cosa que no estaba bien vista en las féminas.

El MODELO DE ANALISIS 9 es el siguiente:
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4.5.4.2. La firmeza en el ausencia

Tras la lectura de La firmeza, podemos lanzar la hipotesis siguiente: la

autora se mantiene firme en su proposito de escribir, pese a los multiples

obstaculos que ha encontrado en su camino.

Tareas y proceso:
a) Elaborar una hipodtesis apropiada sobre el contenido explicito
(EXPLICAURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion

de referentes y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

1. Existe una firmeza.
2. Se produce una ausencia.

3. Alguien se mantiene firme ante la ausencia de alguien.

b) Elaborar una hipétesis apropiada sobre los supuestos contextuales
que se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS). Entre todas las

expectativas generadas por la informacion anterior, inputs, y de acuerdo con el

PCR, se infiere que
1. A esta firme (recto/-a).

2. A es firme (constante, que no se deja abatir).
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3. B se ha ausentado, falta.

4. A se mantiene firme mientras B esta ausente.

5. A esta privado de B.

6. A y/o B es mujer.

7. A y/o B es hombre.

8. Se confirma con la interpretacion pragmatica (PCR) que
mantenerse 'firme' es mantenerse recto.

9. Se confirma con la interpretacion pragmatica (PCR) que
mantenerse 'firme' es también mantenerse constante, fiel a

algo o a alguien.

10. Se confirma con la interpretacion pragmatica (PCR) que
'ausencia’ es una falta o privacion de algo o de alguien.

11. Cobra, a partir de 10, mayor relevancia la expectativa 9 ante
la 8, pues esta relacionada con una persona.

12. También cobran relevancia las expectativas 2,34 y 5,
relacionadas con personas.

13. Asi mismo, cobran relevancia las expectativas 6 y 7.

14. A partir del contexto lingiiistico de la obra se comprueba que
la protagonista, Armesinda, se mantiene firme y fiel
durante la ausencia de su enamorado.

15. Cobran otra vez importancia las expectativas 9 y 10 por tener
mayor relevancia que 8, pues esa firmeza se da entre

personas y no es estar firme algo o alguien.

16. Cobra también importancia la expectativa 6, relacionada con
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2,4y 5y apoyada en 14, pues la protagonista de la obra y
la que se mantiene es una mujer.

17. Cobra importancia la expectativa 7, relacionada con 3,4y 5
y apoyada en 14, pues el ausente en la obra es un hombre.

18. Este segundo enriquecimiento contextual hace su aparicion
una nueva expectativa, que segin el PCR, adquiere
relevancia confirmando 14.

c¢) Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones contextuales

que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAS).

1. A partir de 18 observamos como una mujer se mantiene firme
y constante ante la ausencia de su enamorado.

2. Segln el argumento de la obra, una mujer puede ser firme ante
algin propo6sito que se ponga en mente.

3. La lectura implicada de esa firmeza vendria dada por el
contexto histérico del momento: la autora de la obra, una
mujer, se ha mantenido firme en su proposito, escribir,
pese a los multiples impedimentos que ha encontrado en su

camino.

d) Verificacion de la hipotesis: la implicatura global vendria dada a
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través de una traslacidon del sentido (metafora) (ver 4.2.4.1. d)) formulada

como sigue: la autora de la obra es la que se ha mantenido firme en su

propdsito de escribir.

4.5.4.3. Valor, agravio y mujer
Tras la lectura y analisis de Valor, estamos en condiciones de lanzar la
siguiente hipotesis: la autora de la obra, una mujer, ha tenido el valor

suficiente de escribir, contestando asi al agravio sufrido por los hombres

de la época, que las excluian de dicha tarea.

Tareas y proceso:
a) Elaborar una hipoétesis apropiada sobre el contenido explicito
(EXPLICAURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion

de referentes y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento.

1. Existe un valor.
2. Existe un agravio.

3. Existe una mujer.

b) Elaborar una hipétesis apropiada sobre los supuestos contextuales
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que se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS). Entre todas las

expectativas generadas por la informacion anterior, inputs, y de acuerdo con

el PCR, se infiere que

1. A tiene valor.

2. A puede ser hombre.

3. A puede ser mujer.

4. B ha sufrido un agravio.
5. Alguien ha hecho un agravio a B.
6. B puede ser hombre.

7. B puede ser mujer.

8. C es una mujer.

9. A, By C pueden ser el mismo.

10. A, B y C pueden ser distintos.

11. Se confirma, con la interpretacion pragmatica (PCR) que
'valor' es la cualidad de las cosas en virtud de la cual se da
por poseerlas cierta suma de dinero.

12. Se confirma con la interpretacion pragmatica que 'valor' es
una cualidad del 4nimo que mueve a cometer
resueltamente grandes empresas y a arrostrar los peligros.

13. Se confirma con la interpretacion pragmatica (PCR) que
'agravio' es una ofensa que se hace a alguien en su honra o

fama con algun dicho o hecho.

14. Se confirma con la interpretacion pragmatica (PCR) que
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'mujer' es la que tiene las cualidades consideradas
femeninas por excelencia.

15. A partir del contexto lingiiistico de la obra se comprueba que
la protagonista de la misma, Leonor, ha sufrido un agravio
0 humillacion de manos de su enamorado, don Juan, y ella
tiene el valor necesario para ir a exigir una reparacion de
esa ofensa.

16. A partir de este enriquecimiento (15), cobra relevancia 12
frente a la 11, que queda asi desechada.

17. Asimismo, cobran relevancia las 13 y 14 a partir de 15, pues
es una mujer la que ha sufrido el agravio.

18. Segun el PCR, interpretamos 16 y 17 (confirmando 12, 13 y
14 como importantes) como una expectativa que nos habla
de que una mujer ha sufrido un agravio y ella sola tiene el
valor necesario para ir a resarcirlo.

19. Un nuevo enriquecimiento contextual historico nos lo
proporciona el tema de la honra y su tratamiento en los
Siglos de Oro en el que solo el hombre era el que podia
tener valor suficiente para resarcir el agravio sufrido en ¢l
o su familia.

20. Este segundo enriquecimiento contextual historico hace su
aparicion, creando una nueva expectativa o interpretacion.
Segun el PCR interpretamos 19 como una informacion que
tiene un sentido diferente al que ofrecemos en 16, 17 y 18:
solo el hombre podia tener el valor necesario para resarcir
un agravio sufrido.

21. Segun el PCR interpretamos 18 como una informacion que
confirma que la mujer, a pesar de lo que se pensaba en la
época (19), tiene el valor necesario para vengar un agravio.
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c) Elaborar una hipotesis apropiada sobre las implicaciones
contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS).
1. Una mujer ha sufrido un agravio y ella sola es capaz de ir a
resarcirlo (¢cobrarselo?), tiene el valor suficiente para
hacerlo, a pesar de que en la época so6lo el hombre lo podia
hacer.
2. Implicitamente también leemos que una mujer, la autora de la
obra, ha tenido el valor suficiente para escribir dicha obra,
contestando asi al agravio sufrido por los hombres de la

época, que excluian a las mujeres de dicha tarea.

d) La verificacion de la hipdtesis, es decir, la implicatura global vendria
dada a través de una traslacion del sentido (metafora) (ver 4.2.4.1. d))
formulada como sigue: la autora de la obra, Ana Caro, es la que ha tenido el
valor suficiente para escribir una obra, contestando asi al agravio sufrido por

ser mujer en los Siglos de Oro.

4.5.4.4. Los emperios de una casa
Tras la lectura pausada y el posterior analisis de Los emperios, llegamos

a la siguiente hipotesis: la autora esta empefiada en salir de esa reclusion
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en la que la ha metido el hombre (casa) y se revela escribiendo.

Tareas y proceso:

a) Elaborar una hipoétesis apropiada sobre el contenido explicito
(EXPLICAURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion
de referentes y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento

1. Hay un empeio.

2. Hay una casa.

b) Elaborar una hipétesis apropiada sobre los supuestos contextuales
que se desean transmitir (PREMISAS IMPLICADAS). Entre todas las
expectativas generadas por la informacion anterior, inputs, y de acuerdo con
el PCR, se infiere que

1. Hay un empeio.

2. Hay una casa.

3. Una casa esta empefiada (¢en algo?).
4. En la casa hay un empefio.

5. A esta empefiado en algo.

6. A es un hombre.
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7. A es una mujer.

8. Se confirma, con la interpretacion pragmatica (PCR) que
'empefio’ es una obligacion de pagar en que se constituye
quien empefia algo o se empefia y endeuda.

9. Se confirma con la interpretacion pragmatica (PCR) que
'empefio’ es un deseo vehemente de hacer o conseguir algo:
teson y constancia en seguir una cosa o un intento.

10. Se confirma con la interpretacion pragmatica (PCR) que una
'casa de empefios' es un establecimiento donde se presta
dinero mediante la entrega de algo en prenda.

11. Se confirma con la interpretacion pragmatica (PCR) que 'casa’
es un edificio para habitar.

12. Se confirma con la interpretacion pragmatica que 'casa’ es una
familia o grupo de personas que viven juntas.

13. A partir del contexto lingiiistico sabemos que dofia Leonor,
estd empefiada, con teson y constancia, en casarse on quien
ama y no con quien su padre pretende desposarla, Por su
parte, dofia Ana también se empefia en manejar las
situaciones de su casa a su antojo, aunque al final no acabe
con el galan que ella deseaba, pero se da por satisfecha.

14. A partir de este enriquecimiento lingliistico cobra importancia
9 (teson) y desechamos 8 (pago).

15. Desechamos también 10 (no se presta dinero en la casa).
16. Cobran importancia 1,2, 5y 7.

17. Desechamos 6 (no es un hombre el empefnado).

18. Cobran importancia 11 y 12 junta pues el empefio se da en

una casa (edificio) pero también entre un grupo de
personas que en esos momentos viven juntas.
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19. Un nuevo enriquecimiento cultural histérico nos lo
proporciona la situacion de la mujer en la época en que se
escribid la obra: sus padres o hermanos concertaban Is
matrimonios.

20. Este segundo enriquecimiento contexual hace su aparicion
creando una nueva expectativa o una nueva interpretacion:
la mujer estaba sometida al hombre.

21. Segun el contexto historico tenemos otro enriquecimiento,
pues en aquella época (siglos XVIy XVII), la casa era el
lugar de reclusion de la mujer: ella quedaba siempre
relegada al dmbito domeéstico y con unas funciones
especificas de las que no se podia salir (ver capitulo de la
mujer).

22. Este tercer enriquecimiento contextual crea nuevas
expectativas y, con la ayuda de 19, cobran relevancia
nuevas interpretaciones.

c¢) Elaborar una hipdtesis apropiada sobre las implicaciones

contextuales que se pretenden transmitir (CONCLUSIONES IMPLICADAYS).

1. Una mujer esta empefiada en hacer algo distinto de lo que, por
costumbre o tradicion, las mujeres teniamos que hacer. En
este caso concreto, obedecer los dictados de su padre.

2. La autora estd empeiada en hacer algo, en salir de esa

reclusion (casa simbolica) en la que la ha metido el hombre

(sociedad de la época): ella quiere escribir, estd empefiada
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en ello, y lo hace.

d) Verificacion de la hipotesis: la implicatura global vendria dada a
través de una traslacidon del sentido (metafora) (ver 4.2.4.1. d)) formulada
como sigue: la autora de la obra es la que estd empenada en escribir y acaba

haciéndolo.

4.6. LOS PERSONAJES

En cada periodo literario rigen determinadas poéticas e impera una
ideologia que dispone la creacion de mundos posibles ficticios. El hecho de
que la comedia barroca funcione siempre con los mismos repertorios
permite reconocer de antemano el elenco de personajes que va a
representar. El espectador sabe, antes de que comience la representacion,
qué tipos o categorias de personajes desfilaran por las tablas (M? Teresa
Julio, 1996: 437)

4.6.1. Los personajes en las comedias de los Siglos de Oro
El personaje, en los discursos dramaticos, es la imagen representada,
que se caracteriza por manifestarse a través de frases que son enunciaciones.

Desde el momento en que el personaje protagonista aparece en escena y €s
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descubierto por el publico, automaticamente, se convierte en el sujeto agente
que despierta una serie de expectativas entre las que, a medida que se
desarrolla la trama, una de ellas se va imponiendo paulatinamente como la mas
relevante.

Frente a la tragedia neoclasica, en la que la leccion politica o el tema en
cuestion es el auténtico protagonista de la obra, en las comedias de los Siglos
de Oro, todo gira en torno a los personajes y, en la mayoria de los casos, a uno
solo, como se podra apreciar en los diagramas que ofreceremos en paginas
siguientes tras el analisis de cada obra. En el teatro de esos siglos son, en
efecto, los personajes quienes van a dar vida y, en general, a convertirse en el
cauce del mensaje que el autor quiere enviar al receptor, al publico y a la
sociedad, en el caso del drama comprometido. Sin embargo, cuando se trata de
obras de factura femenina, aunque en términos generales las dramaturgas se
atienen a los canones establecidos por la preceptiva al uso, se permiten
introducir cambios, a nuestro juicio significativos, en lo que a nimero, rol y
sexo del protagonista se refiere, y con clara intencionalidad pragmatica..

En todo caso, como decimos, tanto en las obras escritas por hombres
como por mujeres van a aparecer los mismos personajes (galan, dama,

gracioso, criados, etc.), conocidos todos ellos por el publico que acudia a
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presenciar las representaciones teatrales. Existia una especie de acuerdo tacito
que, como sehaldbamos hace un momento, venia dado por las normas
establecidas y el conocimiento que de ellas, a traves de la practica, tenia el
senado. El repertorio de tipos que desfila por el escenario era de sobra
conocido por el vulgo, que no esperaba otra cosa.

Sin embargo, a medida que vayamos analizando las comedias femeninas
iremos descubriendo como, de una forma, en ocasiones sutil y en otras
abiertamente, las dramaturgas rompen el codigo que regulaba la creacion
literaria. Mas o menos los personajes son los mismos, pero ellas le dan mas
importancia a un grupo que a otro y, cuando se les presenta la ocasion,
discrepan. Por otra parte, con alguna excepcion por exigencia de la temética o
«capricho» de alguna dramaturga, el espacio central lo ocupa una mujer, casi

siempre la protagonista.

4.6.2. Los personajes en las dramaturgas

Los personajes de cualquier obra literaria, pero especialmente en el
teatro, establecen entre si una serie de relaciones, segin las exigencias del
guion, orientadas a la consecucion de unos objetivos. No siempre la finalidad
que persigue el autor se hace patente; en ocasiones, puede quedar mas o menos

encubierta, para que sea el espectador quien vaya descubriéndola a medida que



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

El teatro escrito por mujeres 351

el argumento se despliega.

Sin embargo, la lista de personajes que van a aparecer en una obra de
teatro, su autor ya la plantea en virtud de la funcion de estos en el discurso
teatral, en el escenario. Lo especificamente teatral radicard, entonces, en la
relacion que se va a establecer entre el actor (personaje) y el espectador, pues
la obra de teatro se basa en unas acciones realizadas por unos personajes.

Estudiamos, a continuacion, el papel que los diferentes personajes
desempeifian y las conexiones entre ellos, mediante un diagrama de cada una

de las comedias objeto de esta tesis.

4.6.2.1. La traicion en la amistad

En la primera obra, la de M2 de Zayas, titulada La traicion, el personaje
masculino que actia de coprotagonista es Liseo, uno de los dos conquistadores
del drama; la protagonista femenina es Fenisa, la otra conquistadora; el tercero
en discordia, se desdobla, pues estamos ante dos conquistadores natos y, por
supuesto, cada uno de ellos ha de tener una persona que le ayude a crear su
particular triangulo amoroso que, en el caso de Liseo, va a ser Laura, la mujer
que ¢l ha deshonrado; y en el caso de Fenisa van a ser dos los personajes

masculinos que pretendan sus favores, Lauro y don Juan; el criado o lacayo del
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coprotagonista es Leon y el de la protagonista Lucia; el amigo de Liseo, que
de alguna manera, en la practica, se convierte en enemigo al competir con las
pretendientes de las mismas es don Juan; las amigas o conocidas de la
protagonista femenina seran varias en este caso, Marcia y Belisa'”*; y, por
ultimo encontramos a los personajes sin papel relevante en la farsa que, en este
caso, seran dos musicos, Fabio y Antonio.

Aparte de estos personajes que responden al estereotipo esperado, M2
de Zayas incorpora a su obra otros personajes que se salen un poco de los
moldes establecidos, tipos que le exigia la tematica de su obra. Asi, por
ejemplo, tenemos a Gerardo, enamorado de Marcia, amiga de Fenisa, que a su
vez es prima de Belisa y enamorada del «galan» Liseo. Este ayuda a dofia Maria
a crear otro triangulo amoroso, de menor importancia que el que forman los
protagonistas, pero tridngulo al fin; a Celia, criada de Marcia, o a Félix, paje
de Laura'* y a otros personajes nombrados, pero que no aparecen en escena

. , - 195
en ningin momento, como es la madre de Fenisa ™.

'3 Zayas traza con gran destreza y maestria a los personajes de su obra, no escatimando

en recursos. Ofrece un rico mosaico e tipos que desfilan por el texto (y por la escena). Une y desune
a los protagonistas, urdiendo asi la tramahasta consegir que no decaiga elinterés del publico.

"% El que una mujer tenga un paje y no una criada, es algo «impensable» en el teatro de la
época. Es posible que Maria de Zayas lo pusiera por la sencilla razéon de que Laura ha sido
deshonrada y, como no tiene a nadie que le ayude a vengar su deshonor, pareceria muchisimo mas
débil con una criada como unica ayuda, aunque es cierto que el paje no le sirva de mucho

%3 Es curioso que no aparezca, como se acostumbraba entonces en el teatro escrito por
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Un elemento, a nuestro juicio, pertinente y que marca una diferencia
significativa con respecto al tratamiento que de los personajes hacen los
escritores es el trazado magistral de los susodichos tridngulos amorosos, que
mantiene entretenido al espectador durante toda la representacion. Por otra
parte, Maria de Zayas no escatima recursos teatrales en el rico mosaico de
personajes que logra unir y desunir, de amigos que pasan a enemigos, sin que
decaiga el interés de la trama.

No hay lugar a dudas de que la verdadera protagonista del drama de
Maria Zayas es Fenisa. El diagrama uno presenta a dos personajes, Fenisa y
Liseo, que son el centro en el que convergen el resto de personajes que
aparecen en la obra, ellos son el motor de la misma. Visualmente, por el
numero de flechas que se dirigen hacia Fenisa, podemos deducir que es el
personaje central de la obra. A su lado si que aparece un hombre, Liseo, pero
las relaciones que contrae con los demas personajes son de menor importancia
y trascendencia para el desarrollo de la trama y, por ello, hemos dado el
protagonismo a Fenisa y como coprotagonista hemos puesto a Liseo.

En esta comedia de capa y espada, el personaje principal funciona como

un auténtico don Juan. De ahi que dar mayor relevancia a un personaje

hombres, una figura masculina al lado de la mujer protagonista; en cambio, se menciona a su madre,
un personaje casi totalmente ignorado en la dramaturgia de la época.
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femenino tiene, como veremos, una clara lectura interpretativa: las mujeres
también pueden ser don juanes al mas puro estilo de la €poca: mensaje
implicito que esta lanzando la autora.

Otro aspecto, importante a nuestro juicio y que queremos subrayar
ahora, es el numero y el sexo de los personajes de las obras de las dramaturgas
frente a las de autores como Lope, Tirso y otros. Veamos. En La traicion

aparccen:

5 MUIJERES: 4 IMPORTANTES

1 CRIADA

8 HOMBRES: 4 IMPORTANTES
4 CRIADOS/CANTANTES
Las relaciones de los personajes entre si se pueden observar

graficamente en el diagrama siguiente'”® (DIAGRAMA 1):

1% A partir de ahora apareceran los dos diagramas seguidos, el primero recoge el nimero
de personajes y el segundo las relaciones que se establecen entre ellos.
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4.6.2.2. La firmeza en el usencia

En La firmeza de Leonor de la Cueva aparece, en primer lugar, el
personaje masculino o coprotagonista, don Juan, un caballero enamorado
perdidamente de la protagonista femenina, Armesinda; el tercero en discordia
es, en este caso concreto, el rey de Napoles, Filiberto; el lacayo de don Juan
sera Tristan y el de la dama protagonista Leonor; el amigo del coprotagonista,
don Carlos y la de la dama Celiadura, la infanta y, por tanto, hermana del rey;
por ultimo, como en el caso anterior, pero sin ninguna funcion concreta, estan
los soldados, por exigencia también de la tematica del drama. Aunque La
firmeza cuenta con otro personaje que, en cierta manera, se escapa de la
esquematizacion que estamos presentando y es Leonelo, criado del rey.

En la obra de Leonor de la Cueva, la encargada de demostrarnos la
firmeza que puede tener una persona no es otra sino Armesinda que, como se
podra ver en el cuadro siguiente, es el centro hacia el que se dirigen todas las
flechas y donde practicamente acaban todas las relaciones. El diagrama dos
habla por si solo: aparecen en la obra tres mujeres, dos damas (pertenecientes
a una esfera social alta), y una criada, frente a cinco hombres, todos ellos

personajes que podriamos denominar «secundarios», aunque importantes.
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3 MUIJERES: 2 IMPORTANTES

1 CRIADA

5 HOMBRES: 3 IMPORTANTES

2 CRIADOS

El DIAGRAMA 2 recoge los resultados de su analisis:
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La firmeza en el ausencia
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4.6.2.3. Valor, agravio y mujer

Ana Caro, en términos generales, presenta en Valor los mismos
personajes estereotipados que sus contemporaneas. El masculino estara
encarnado en la figura de don Juan; el femenino en la de Leonor (que se
convierte en Leonardo, al salir a escena vestida de hombre'”); el criado del
personaje masculino sera Tomillo y el de la protagonista Ribete'”®; el amigo
del coprotagonista sera don Fernando, aunque en el desarrollo de la obra,
cuando se descubra verdaderamente qui€nes son, dejaran de ser amigos;
Leonor, la protagonista, al hacerse pasar por hombre y mujer respectivamente,
no va a contar con amigas de relevancia, aunque al disfrazarse de hombre,
tendra como enamorada a Estela y al final como amiga. Don Fernando, a su
vez enamorado de Estela, condesa de Sosa, forma asi un triangulo amoroso al
modo de los que ofrecia Zayas en su obra y ser el tercero en discordia. Otros

personajes sin demasiada relevancia van a ser tres bandoleros (Tibaldo, Rufino

7" El disfraz varonil en las mujeres era muy del gusto de la época, hecho que el resto de
personajes desconocia, no asi el ptblico, que de esta manera se hacia complice de lo que estaba
sucediendo en escena. Leonor se disfraza de hombre para vengar su honor amancillado, ya que su
hermano don Fernando, esta lejos, ademas de que desconoce la felonia que don Juan le ha

infringido a Leonor.

198 . .
Le vuelve a suceder lo mismo que al personaje de Laura en al drama de M? Zayas que,

para vengar su honor ella misma, se hace acompafar de un hombre y no de una criada.
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y Astolfo) que entran en escena al comienzo del drama.

Ana Caro completa la ndmina de personajes necesarios para el
desarrollo de la trama con Fineo, el criado del principe, y Flora, la criada de
Estela. Por altimo, aparece Lisarda, una prima de Estela, que servird de relleno
en los tres matrimonios de alta alcurnia que se van a celebrar al final del
drama, amén de otro formado por Ribete y Flora, criados respectivamente de
Leonor y Estela, tipico final feliz de todas las comedias de los Siglos de Oro.

La dramaturga, lo mismo que sus contemporaneas, da una importancia
casi total a la mujer en su obra: Leonor va a ser la protagonista por excelencia
del drama, encargada de demostrarnos el valor de la mujer que ha sido
agraviada. Junto a ella, y como contrapunto, una serie de personajes
masculinos que, simplemente, le van a servir a la protagonista, verdadera
heroina del drama, de apoyo para su lucha.

Apareceran cuatro mujeres, tres de ellas importantes y una criada, y de

los nueve hombres, tres de cuna noble y el resto de escasa relevancia.
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4 MUJERES: 3 IMPORTANTES

1 CRIADA

9 HOMBRES: 3 IMPORTANTES

6 CRIADOS/BANDOLEROS
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4.6.2.4. El conde Partinuplés

En El conde, también de Ana Caro, el personaje que da titulo a la obra,
el conde es el que funciona de coprotagonista de Rosaura, la reina y la
auténtica protagonista femenina. El lugar del tercero en discordia, en este caso,
lo ocupan varios personajes: Lisbella, sobrina del Rey de Francia y prometida
del conde, que se sithia entre su amado y Rosaura: cada uno de ellos cuenta con
un criado, Celia con Rosimunda y el gracioso Gaulin. Ademas, veremos
aparecer en escena a los tres pretendientes de Rosaura, Roberto de
Transilvania, Federico de Polonia y Eduardo de Escocia. La protagonista de
El conde concita en torno a si otros dos personajes mas. Nos referimos a
Aldora, su prima, que juega el papel de amiga y a Emilio, consejero de Rosaura
que asume el rol de viejo.

La verdadera protagonista de E/ conde, de Ana Caro, es Rosaura, como
se puede apreciar en el diagrama cuatro, pues todos los demas personajes
giraran en torno a ella. Si bien es cierto que el nimero de personajes
masculinos triplica el de mujeres, sin embargo, no es comparable la
importancia de ellas, que manejaran a su antojo a los hombres. De tal manera

esto es asi que la protagonista se saldra con la suya y se casara con el hombre
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que ella ha decidido, no con el que le querian imponer sus subditos. Asi,

tenemos:

4 MUJERES: 3 IMPORTANTES

1 CRIADAS

15 HOMBRES: 6 IMPORTANTES
2 VIEJOS

7 CRIADOS Y ACOMPANAMIENTO
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4.6.2.5. Dicha y desdicha del juego y devocion de la Virgen

En la obra de Angela de Azevedo, Dicha y desdicha, vuelven a aparecer
estos personajes tan tipicos ya en las comedias. Asi, nos encontramos con
Felisardo, que es el galan y el coprotagonista, pues la verdadera protagonista

1 . . .
% El tercero en discordia es don Fadrique,

de la comedia es la dama, Violante
otro galan, que se casara con dofia Maria, la hermana de Felisardo. Cada uno
de los galanes, como se acostumbra, tiene su propio criado, Sombrero y Tijera,
que hacen de graciosos; de la misma manera que Violante tiene de criada a
Belisa y Dofia Maria a Rosela. Don Nuilo, padre de Violante, desempeiia el
papel de Viejo. Dos nuevos personajes, poco habituales en este tipo de
comedias hacen su aparicion en escena, la Virgen y el Demonio, que se
disputan la posesion de los dos hermanos y, por eso, les hemos atribuido el
papel del tercero en discordia, pues no los podemos incluir en el de personajes

sin relevancia, pues aparecen bastante y su aparicion es oportuna.

En Dicha y desdicha, el peso vuelve a recaer en la protagonista

% Por el titulo de la obra también podriamos haber visto como protagonista a dofia
Maria y a don Fadrique como coprotagonista, pues ella es la verdadera devota de la
Virgen. Sin embargo, creemos que Angela de Azevedo quiso destacar la figura de Violante
y subrayar su constancia. Segtin el diagrama-resumen, el personaje en el que inciden mayor
numero de flechas (que indica las relaciones)es Violante, y esa es la razon por la que
pensamos que la auténtica protagonista es ella.
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femenina, Violante (como se puede observar en el diagrama cinco), a la que
acompaian otras tres mujeres mas, cuatro en total, frente a sdlo cinco hombres,
hecho curioso pues suelen aparecer mas en las comedias de la época, sobre
todo en las escritas por hombres. Violante serd la encargada de hacernos ver
la constancia que tiene una mujer cuando se lo propone pues ella, seguird fiel
a su enamorado hasta el final, hasta conseguir que su padre ceda y le dé

permiso para casarse a pesar de que €l es pobre.

4 MUJERES: 2 IMPORTANTES

2 CRIADAS

5 HOMBRES: 2 IMPORTANTES
1 VIEJO

2 GRACIOSOS
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4.6.2.6. La margarita del Tajo que dio nombre a Santarén

En otra obra de Angela de Azevedo, La margarita, el elenco de
personajes responde a lo esperado, como en las obras anteriores. El papel de
galan coprotagonista lo realiza Britaldo, mientras que la verdadera protagonista
es Irene, una monja, sin criada, ya que no es una dama, que era la Gnica que
podria tener criada. El tercero en discordia es el instructor de Irene, el monje
Remigio y, Rosimunda (casada con Britaldo), que también podia ser tenida
como una tercera en discordia, congrega a su vez en torno a si como criada a
Lucinda. Banan, un caballero que parece enamorado de ella, formaria otro
tridngulo amoroso y como viejo tenemos a Castinaldo, padre de Britaldo. El
criado del galan es Etcétera y, como personajes sin mucha importancia,
tenemos a los angeles y los musicos.

Como puede observarse en el diagrama seis, el peso de la accion del
drama recae en la figura de una mujer, en este caso concreto, de una monja,
Irene. Junto a ella, dos masculinos disputandose su amor, pero no con mayor
importancia que ella, aunque se la podriamos dar también a Britaldo, que s6lo
vive para Irene. La protagonista es la encargada de demostrarnos la firmeza

que tiene una mujer cuando ha tomado una decision: en este caso concreto, ser
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monja.
Soélo aparecen tres mujeres en escena, frente a cinco hombres, y de ellas,

solo dos importantes, frente a tres hombres, pero estas saben llevar muy bien

el peso de la accion.

3 MUJERES: 2 IMPORTANTES

1 CRIADA

5 HOMBRES: 3 IMPORTANTES
1 VIEJO

1 GRACIOSO



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

El teatro escrito por mujeres

371

REMIGIO

CASTINALDO
ANAN

» JRENE <

La margarita del Tajo que dio nombre a Santarén

BRIiALDO
ROSTIMUNDA
LUCINDA

’

MUSICOS Y VOCES

Diagrama 6



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

372 Las implicaturas en el teatro femenino

4.6.2.7. El muerto disimulado

La obra mas lograda en cuanto a enredos y personajes se refiere es £/
muerto, de Angela de Azevedo. Como siempre la verdadera protagonista es
una mujer, Jacinta, acompafada de Dorotea, su criada y de su padre don
Rodrigo, que hace el papel de viejo. Ella estd enamorada de Clarindo (el
«muerto»), que serd el coprotagonista de la obra y que, disfrazado de mujer,
tomara el nombre de Clara. Para el trisngulo amoroso tenemos a don Alvaro,
el tercero en discordia y presunto asesino de Clarindo. La hermana de
Clarindo, que decide vengar su supuesta muerte disfrazandose de hombre es
Lisarda/Lisardo, con un criado, Papagayo, que hara las veces de gracioso.
Lisarda acabara enamorada de don Alvaro, que tiene una hermana, Beatriz,
amiga de Jacinta, con una criada, Hipolita (acabara casada con Papagayo) y un
enamorado, Alberto. Sin relevancia tenemos a Daneas y las criadas, por
ejemplo.

Seglin se observa en el diagrama siete, hay seis mujeres, de las cuales
destacan tres y, curiosamente, el mismo niimero de hombres, seis, e igualmente
tres son importantes, aunque el puesto de protagonista lo ocupa Jacinta, el
personaje que utiliza la autora para demostrar la perseverancia en la mujer que,

aun creyendo muerto a su enamorado, lo espera y se resiste a nuevos
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pretendientes.

6 MUJERES: 3 IMPORTANTES

3 CRIADAS

6 HOMBRES: 3 IMPORTANTES
1 VIEJO

2 CRIADOS
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4.6.2.8. Los emperios de una casa

La ultima comedia analizada, Los emperios, de sor Juana Inés de la Cruz
vuelve a utilizar a los personajes habituales ya conocidos. La diferencia con las
anteriores comedias radica en saber a ciencia cierta, debido a la complejidad
del argumento, quiénes de entre los posibles protagonistas es el primero.
Destaca, como dama, dofia Ana, con su criada Celia, y otra dama, Leonor, sin
criada. A pesar del enredo enorme entre enamorados, Ana se queda con su
primer pretendiente, don Juan, y Leonor con don Carlos. El tercero en
discordia en el tandem don Carlos-Leonor es don Pedro, hermano de dona
Ana, al tiempo que don Carlos lo es en el de dofia Ana-don Juan. Doiia Leonor,
tiene al lado a su padre o viejo, don Rodrigo, con su criado, Hernando. El
gracioso de la obra, que llega a vestirse de mujer, es Castailo, criado de don
Carlos, que aprovecha su aparente condicion femenina para erigirse en
portavoz de la autora, en la protesta y reivindicaciones diversas. Al final de la
obra, el gracioso y la criada de dofia Ana también acabaran juntos.

Segun el diagrama ocho, en Los emperios, aparecen tres mujeres, dos de
ellas importantes frente a cinco hombres, de los cuales tres son importantes.

Estas dos mujeres llevan adelante todo el peso y la responsabilidad de la trama
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de la obra. Dofia Ana, uno de los personajes centrales, maneja a su antojo a
todos los que estdn en su casa, provocando multiples enredos, pues es una
dama muy activa,y al mismo tiempo muy covencional, pues va a la busqueda
de un marido y casarse. Dofia Leonor tiene la misma finalidad, pero parece mas
discreta. Ante ambas, no sabriamos a cudl de las dos dar mas protagonismo,
aunque a veces nos podriamos decantar por dofia Leonor.

Aparecen en la obra tres mujeres, dos importantes y una criada frente a

solo cinco hombres, de ellos, tres importantes.

3 MUJERES: 2 IMPORTANTES

1 CRIADA

5 HOMBRES: 3 IMPORTANTES
1 VIEJO

1 GRACIOSO
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Como puede observarse en el DIAGRAMA 9, todas las comedias
pueden ser reducidas a un Unico esquema basico. La distribucion y la relacion
de los personajes es idéntica. Las tnicas variantes, que afectan a la estructura
de la comedia es que haya mas o menos criados 0 mas o menos damas y
galanes, por ejemplo.

En los diagramas anteriores, se puede apreciar que, a veces, el gracioso
esta también incluido en el apartado de criado, dependiendo de la doble
funcion que desempefie en la comedia. Es el mismo caso que el amigo, que al
mismo tiempo puede ser el tercero en discordia.

Recogemos a continuacion, en los dos cuadros siguientes (CUADROS
5 y CUADRO 6) el resultado del inventario realizado del papel de los

personajes y el papel que cada uno desempeiia:
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CUADRO 5
PERSONAIJES
GALAN DAMA (2) |TERCERO (3) |GRACIOSO |CRIADO |CRIADA |AMIGO AMIGA (8) |VIEJO (9) |IRRELEVANTE
OBRAS (1) “4) (5) (6) (7) (10)
La traicion Liseo Fenisa Laura, Lauro Leon Lucia Don Juan |Marcia Félix,
/Don Juan Belisa Gerardo,...
La firmeza Don Juan | Armesinda Filiberto Tristan Leonor Don Carlos | Celiadura Leonelo,
Soldados
Valor, ... Don Juan |Leonor Ludovico Ribete Tomillo |Ribete Fernando |Estela Fineo,
Fernando |Estela Leonor Flora Juan Leonor Tibaldo...
El conde Conde Rosaura Lisbella Gaulin Gaulin Celia Aldora Emilio Clauso,
Pretendientes Arenio...
Dicha Felisardo | Violante, M?* | Fadrique Sombrero Sombrero | Belisa Don Nuiio
vy desdicha Fadrique |de Azevedo |Virgen/Demonio | Tijera Tijera Rosela
La margarita | Britaldo Irene Rosimunda/ Etcétera |Lucinda Castinaldo | Angeles,
Rosimunda | Remigio Musicos
El muerto Clarindo Jacinta Don Alvaro Papagayo Dorotea | Don Beatriz Rodrigo Hipolita,
Don Lisarda Papagayo | Alvaro Alberto,...
Alvaro Clarindo
Los emperios Don Juan |Ana Don Carlos Celia Rodrigo Hernando,
Don Carlos | Leonor Don Pedro Castano Castafio Embozados,...
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CUADRO 6
Personajes GALAN DAMA |TERCERO |GRAIOSO |CRIADO |CRIADA |AMIGO AMGA |VIEJO IRRELEVANTE
OBRAS (1 2 3) “4) ) (6) (7 (8) ) (10)
La traicion + + + + + +
+ ++ + +
La firmeza + + + + + + + +
Valor, ... + + + + + + + + +
+ + + + + +
El conde + + + + + + + + +
++
Dicha y desdicha + + + + + + + +
+ + ++ + + +
La margarita + + ++ + + +
+ + +
El muerto + + + + + + + +
+ + + + +
+ + + + + +
Los emperios + + + + +
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Obsérvese el cuadro en su conjunto, donde se constata que en todas las
comedias aparece:
(1) Un personaje masculino actuando de coprotagonista®, o el desempeiia el
rol de galén.
(2) Una protagonista femenina, la dama.
(3) Un tercero en discordia, que es el que da pie al famoso tridngulo amoroso
y que, casi siempre (menos en la obra de Zayas) sera un hombre.
(4) El tipico gracioso de la comedia espafiola de los Siglos de Oro que, la
mayoria de las veces, serd uno de los criados de los galanes.
(5) Elcriado o lacayo del coprotagonista.
(6) La criada de la protagonista®".
(7) Amigos o conocidos -masculinos sobre todo- del coprotagonista.
(8) Amigas o conocidas -femeninas sobre todo- de la protagonista.

(9) Un viejo o barbas, como lo llaman en ocasiones.

(10) Algan personaje sin acontecimiento funcional concreto, irrelevante.

% 10 llamamos coprotagonista dado que el auténtico protagonismo va a recaer en las

mujeres; ellos, sin restarles su importancia, van a quedar relegados a un segundo plano, cosa
opuesta a lo que es habitual en las comedias masculinas, aunque -también hay que decirlo- con
alguna excepcion como es El perro del hortelano, de Lope.

2'Veremos el caso especial de la obra de Ana Caro en Valor, agravio y mujer y el de
Angela de Azevedo en El muerto disimulado, en los que, por disfrazarse la mujer de hombre, no
tienen una criada sino un criado, que ademas hace las veces de gracioso.
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4.6.3. Los personajes en los dramaturgos

Los autores de comedias de los siglos XVI y XVII, como, por ejemplo,
los de Lope, en lo que atafie al nimero y a la importancia de los personajes,
difieren significativamente de los dramas femeninos. El personaje central o
protagonista es casi siempre un hombre. S6lo destacan a la mujer cuando
tienen que poner de relieve cualquier elemento negativo achacable a ellas (la
inconstancia en E/ perro del hortelano o la tonteria en La dama boba, por
ejemplo).

Lope no tuvo necesidad de analizar y describir, tanto fisica como
sicologicamente, a sus personajes, por la sencilla razon de que el autor de
Fuenteovejuna responde en sus obras a las demandas de la soceidad. Desfila
por su escenario el personaje-tipo, que expresa unos valores y da una imagen
de lo comunmente aceptado por aquella sociedad que tenia a las mujeres, como
coloquialmente se dice, «a raya»: es el estereotipo que todo espectador

esperaba.

4.6.3.1. Fuenteovejuna

Asi, por ejemplo, en un drama tan conocido de Lope como es
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Fuenteovejuna, resulta facil ponerse de acuerdo para decidir quién es el
protagonista del drama: ni un hombre ni una mujer, en concreto, sino un
pueblo, un protagonista colectivo. Se trata de un héroe innominado, pero al
mismo tiempo formado por un conjunto de nombres concretos como Fernan
Goémez, el Comendador, Ortuiio, Flores, El Maestre de Calatrava, Pascuala,
Laurencia, Mengo, Barrildo, Frondoso, Juan Rojo, Esteban, Alonso, etc. La
mayoria son personajes masculinos, con una excepcion, Laurencia, que en
cierta manera destaca un poco mas del resto de las mujeres (recordemos el
largo parlamento ante su padre y otros hombres que fue el detonante de la
movilizacion de todo un pueblo contra el Comendador) pues las demés mujeres
son simples adornos.

La diferencia también en cuanto al nimero de personajes (dieciséis
hombres y cuatro mujeres) con respecto a las obras femeninas es notable, como

lo es la relacion hombre-mujer.

PERSONAIJES: 16 HOMBRES

4 MUIJERES

4.6.3.2. Peribariez y elComendador de Ocaria

En Peribariez y el Comendador de Ocaria, como muy bien indica el
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titulo, serd un personaje masculino el destinado a llevar toda la fuerza de la
accion. De la treintena de personajes que Lope utiliza en este drama, sélo
apareceran cuatro mujeres y, de ellas, Casilda es la tnica que parece tener un

papel algo destacado, por ser la esposa de Peribafiez.

PERSONAIJES: 26 HOMBRES

4 MUIJERES

4.6.3.3. La estrella de Sevilla

Y si seguimos con las obras de Lope de Vega, sobre todo las comedias
de enredo, en las que se dicen que retrato el alma femenina, veremos como la
situacion se repite casi siempre. Por ejemplo, en La estrella de Sevilla, el
verdadero protagonista es el rey Sancho IV, personaje cuya funcion es
demostrarnos que la realeza no es tan noble como se cree la gente. Al
enamorarse de dofia Estrella, el rey es capaz de las acciones mas reprochables,

r . . 202
y como no podia ser de otra manera, la culpable siempre es la mujer™".

22 Aunque en Las bizarrias de Belisa la protagonista es una mujer, sin embargo, el niimero
de cinco mujeres frente a diez hombres, vuelve a delatarlo. Otro tanto sucede en La viuda
valenciana, con tres mujeres frente a ocho hombres, y se repite en La vengadora de las mujeres,
con tres de ellas frente a diez hombres, augnue el titulo quiera hacernos ver que no es asi, o en La
buena guarda, con cuatro mujeres frente a nueve hombres y, por finalizar ya, en El acero de
Madrid aparecen seis hombres frente a cuatro mujeres.
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En la obra aparecen doce hombres frente a tres mujeres, cosa a la que ya

estamos acostumbrados.

PERSONAIJES: 12 HOMBRES

3 MUJERES

4.6.3.4. La dama boba

En contadas ocasiones nos ofrece Lope a una mujer como protagonista
de alguna de sus comedias. Es el caso de La dama boba, que es Finea, y que
solo al final deja de ser boba, no precisamente por mérito propio sino como
resultado «magico» de su pasion amorosa, y ella es la primera sorprendida en
su cambio, seglin se desprende de sus palabras:

jAmor, divina invencion
de conservar la belleza
de nuestra naturaleza
o accidente o eleccion!
Extrafios efectos son
los que de tu ciencia nacen,
pues las tinieblas deshacen
pues hacen hablar los mudos
pues los ingenios mas rudos
sabios y discretos hacen.
Acto III Esc, 1
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La noémina de personajes sigue la tonica general; es decir, nimero
elevado de personajes masculinos, doce, frente a las dos hermanas, Finea y

Nise, y sus respectivas criadas.

PERSONAIJES: 12 HOMBRES

4 MUJERES

4.6.3.5. El perro del hortelano

Una de las pocas obras de Lope en las que la fuerza de la accion la va
a llevar a cabo una mujer, es El perro del hortelano. Una figura un tanto
utilizada para manifestar la inconstancia de la mujer, la inestabilidad, que le
lleva a encarnar el dicho de que es como el «perro del hortelano, que ni come
ni deja comer», pero ademas, la condesa Diana, cuenta con toda una serie de
defectos que el autor se encarga de poner de relieve. Esta vez, de diecinueve

personajes, solo cuatro son mujeres.

PERSONAIJES: 15 HOMBRES

4 MUJERES
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4.6.2.6. El condenado por desconfiado

Por el mismo camino que Lope van a ir los dramas de otro gran
dramaturgo de la época, y seguidor de €l, Tirso de Molina (Fray Gabriel T¢llez,
1579-?). Se considera que Tirso es el mejor creador de caracteres del teatro
clasico espafiol, el mas profundo psicologo y el mejor conocedor del alma
humana (es verosimil, como sefialan algunos, que a ello contribuyd su
sacerdocio, que le permitia acudir al confesionario y recibir las confidencias
de las penitentes). Por la obra de Tirso desfilan personajes diversos, trazados
con perfiles enérgicos, muy humanos y bien delineados, que sin duda superan
a los de Lope en hondura psiquica y en humanidad, sin llegar a alcanzar las
figuras simbdlicas e intelectuales de un Calderdn de la Barca. Tirso es quiza
el dramaturgo que mejor trata a los personajes femeninos, aunque sin llegar a
superar a los masculinos.

En El condenado por desconfiado, aparte de ver ya que el titulo se
refiere a un hombre, destacan sobre todos los demads, el nimero de personajes
masculinos (veinticuatro hombres o grupos como pueblo, porteros,...) frente

a los femeninos (dos).
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PERSONAIJES: 24 HOMBRES

2 MUJERES

4.6.3.7. El Burlador de Sevilla

Ni qué decir tiene que el protagonista indiscutible de El Burlador de
Sevilla es un hombre, Don Juan, y que, por necesidad de la tematica
(recordemos que don Juan es un conquistador nato) deben aparecer diversas
figuras femeninas (Isabela, Tisbea, Ana, Aminta), pero s6lo estdn ahi para
satisfacer al conquistador que, por otra parte, se rie de todas y cada una de esas
mujeres. Son personajes «secundarios» cuya Unica funcion es hacer que avance
la «historia», porque en realidad a quien se enfrenta don Juan es «al personaje
social», a la sociedad entera, a la que burla y escarnece en todos sus
estamentos. Lo importante en la obra, es la accion y la rapidez de los lances,
lo que va en detrimento de la profundidad de la caracterizacion de los
personajes, que quedan sélo en un bosquejo de lo que podrian haber sido. De
nuevo los personajes masculinos superan con creces en numero (quince
hombres) a los femeninos (cinco mujeres), a los que hay que sumar otros

grupos formados por pescadores, acompafiamiento y otros.
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PERSONAIJES: 15 HOMBRES

5 MUJERES

4.6.3.8. La prudencia en la mujer

La comedia en su conjunto, maneja personajes funcionales, personajes
tipo; pero hay ejemplo muy sobresalientes, y no siempre debidamente
valorados, de personalidades méas complejas, sobre todo, en algunas obras de
Tirso de Molina, que dicen que va a ser el socidlogo del teatro de los Siglos de
Oro. En una de esas obras, La prudencia en la mujer, dedicada a dofia Maria
de Molina, fémina prudente, va a estudiar el alma de las mujeres™”. Segtin reza
el titulo y a juicio de Alborg, el mas vigoroso caracter femenino de todo
nuestro teatro clasico’”*, unica mujer de la obra, y frente a ella nada mas y nada

menos que veinte hombres.

PERSONAIJES: 20 HOMBRES

2% Aunque es cierto que Tirso demostrd ser un maestro en la creacion de personajes
femeninos, como es el caso, no debemos olvidar que nuestro fraile parece que, respecto a las
mujeres, seguia la doctrina escolastica seglin la cual, en la mujer predominan las potencias mas
dependientes del cuerpo sobre las espirituales, y por ello, las mujeres toman decisiones repentinas,
irreflexivas.

204 Alborg, José Luis (1983: 412): Historia de la literatura espafiola. Madrid, Gredos, tomo
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1 MUJER

Ciertamente la mujer aparece como un personaje altamente valorado,
de gran entereza, dotada de sabiduria, ademas de simpatica y sobre todo
prudente, cualidades todas ellas que incluso al propio rey don Enrique, su
esposo, asombrado, le hacen exclamar:

La reina dofnia Maria

no es mujer, pues vencer sabe
los rebeldes de su reino.
Acto 11

Aunque poco después, ante la debilidad de dofia Maria, no tiene

empacho en menospreciarla con estas palabras:

iOh mujeres! jQué bien hizo
Naturaleza admirable

en no entregaros las armas!
Acto 111

Tal era la condicion femenina que provoco, sin duda, la queja, la critica

y el rechazo de nuestras mujeres escritoras de los Siglos de Oro.

4.6.4. Cuadro resumen
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El cuadro siguiente (CUADRO 7) refleja estadisticamente el nimero de
personajes y el sexo de los mismos en las comedias, firmadas tanto por
hombres como por mujeres.

Las estadisticas no mienten y, asi, se puede hablar de una mayor

importancia de las damas en las comedias escritas por las féminas y al reves.
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4.6.5. Caracterizacion de los personajes

Los personajes que aparecen en la Comedia de los Siglos de Oro no
suelen ser individuos complejos y unicos, salvo algiin caso como el de
Segismundo o el don Juan, que se van a convertir en verdaderos mitos.

Se ha dicho siempre que a la Comedia de esta época le faltaba el retrato
de personajes (aunque los dramaturgos hacian recaer en ellos toda la fuerza de
la trama), y que la caracterizacion era superficial, subordinada siempre a la
creacion de la historia, que era lo que reclamaba el publico.

Conviene sefialar que los dramaturgos espafioles de los Siglos de Oro,
como ya hemos mencionado en otras ocasiones, escribian para vivir. El piblico
queria ver siempre novedades; se aburria muy facilmente y siempre exigia
comedias nuevas (pocas eran las que duraban en cartel no mas de dos meses):
recuérdese aquello de Lope «en horas veinticuatro, de las musas al teatro». Por
ello, los autores no tenian casi tiempo para profundizar en los caracteres. Asi,
la Comedia creara unos personajes-tipo que responderan casi siempre al mismo
esquema: los autores irdn dando sugerencias que el espectador se encargara de

ir completando, poniendo en juego su imaginacion y/o sus conocimientos.
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’ 205
Juana de José Prades

, que ha analizado los personajes en cinco
comedias espaiolas del siglo, ha llegado a la conclusion de que las «criaturas»
0 personajes que aparecen en la comedia, presentan todas ellas rasgos
similares, tienen unas caracteristicas comunes, opinidon a nuestro juicio
acertada.

En las comedias masculinas de esos siglos, la mayoria de las veces, las
criaturas de ficcion tienen una funcionalidad dramatica en el sentido de que su
existencia esta justificada si posibilitan el desarrollo de una accion, si
mantienen en vilo al espectador durante todo el tiempo que dura la
representacion, y eso es lo uUnico que parece importarles a nuestros
dramaturgos. Por eso, en la comedia encontramos galanes y damas tipicos que
funcionan como brazo ejecutor de lo que el autor de la misma quiere decir,
cosa que no sucede en las comedias escritas por mujeres en las que,
obviamente aparecen galanes y damas «estereotipados» como figuras genéricas,
pero tal como vamos poniendo de relieve en nuestra investigacion, su funcion
va mas alla de lo que se espera de ellas, sobre todo en el contenido de sus

respectivos parlamentos, con toda la carga ir6nica con que muchas veces se

acompanan.

25 José de Prades, Juana (1963): Teoria sobre los personajes de la comedia nueva.
Madrid, CSIC.
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La caracterizacion de los personajes de una obra teatral de los Siglos de
Oro, los autores la realizaban mediante varios procedimientos: en primer lugar,
por el didlogo, por lo que dicen de si mismos, por lo que otros personajes de
la comedia dicen de ellos®” y por como reaccionan ante las dificultades de la
vida: si son fuertes o débiles, valientes o cobardes en sus decisiones.

También podemos saber como es un personaje por lo que el autor dice
de ¢l, asi como los cambios que va experimentando a lo largo del desarrollo de
la trama, cambios que escapan muchas veces al control de la persona afectada.

Aunque son muchos los factores que entran en la creacion de un
personaje, podemos reducirlos a las tres dimensiones siguientes: la fisica®”’, la

s 1r.- 208 . r o+ 20
sociologica®” y la psicologica®”.

206 Es frecuente en la dramaturgia de todas las épocas que conozcamos a los personajes
por lo que otros personajes o el mismo autor dice de ellos. Sin ir mas lejos, en La Celestina, de
1499, desde varios angulos nos llegan al lector informaciones, por ejemplo, sobre Melibea.
Mientras a los ojos de Calixto, su enamorado, es la mas perfecta de las mujeres, un cimulo de
belleza y perfeccion, todo lo bueno y positivo que hay en el mundo; sin embargo, para las pupilas
de Celestina, envidiosas de una dama de su talla y de su suerte, simplemente es una mujer llena
de «afeites» y de maquillajes, que no la hacen favorecen en absoluto

27 Los dramaturgos espafioles de entonces no se detuvieron mucho en analizar y
describir el aspecto fisico de sus personajes. La mayoria de los galanes son guapos, y lo mismo
la mayor parte de las damas, que son bellisimas y de las que, por otra parte, ignoramos la edad,
el color de pelo o de los ojos, su apariencia y atavio. Tampoco se nos informa de posibles
defectos.

2% E] estatus social de los personajes lo conocemos indirectamente; es decir, por lo que
hacen, con quién se relacionan, quiénes les acompafian, etc.

2% La tercera dimension es la psicoldgica, y la intuimos, no por las descripciones o
valoracion del texto, sino que, como en el caso anterior, lo hacemos por el comportamiento y las
actitudes de los personajes, que hablan de ambiciones, frustraciones, desencantos y un largo
etcétera.
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Un personaje cambia constantemente. La alteracion mas pequeia de una
vida bien ordenada puede incitar y hasta provocar un trastorno mental que le
lleve a un cambio radical. Ciertamente las condiciones cambian y moldean al
personaje, por lo que no se puede prescindir del entorno (ya lo decia Ortega y
Gasset: «yo soy yo y mis circunstancias»). Un personaje que al principio se
muestra arrogante y vanidoso, al final de la obra o de su vida, puede haber
sufrido tal conversion que lo lleve a ser sencillo y humilde (como por ejemplo,
el rey Filiberto, que aparece en La firmeza).

Dependiendo de qué obras se trate, los personajes, sobre todo en el
teatro, estan trazados siguiendo unas pautas establecidas de antemano de
acuerdo con el canon vigente, lo que los hace parecer inmutables. Sin embargo,
en esas mismas obras escritas por mujeres, al menos los personajes mas
importantes, sin dejar de responder al estereotipo correspondiente, aparecen
con algunas caracteristicas y cualidades impensables en el teatro masculino,
fruto de ciertas libertades que sus creadoras se han tomado.

Entre los actores de una compaiiia se establece una gradacion seglin los
actores sean figurantes, utilidades o empleos. Estos ultimos, sobre los que
recae el peso de la comedia, afectan mas al tipo de actor que al de personaje;

son en niamero reducido: galan , viejo, barbas, gracioso, lacayo, dama, criada
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y dueia, y no son ellos quienes determinan los papeles. Un rey, por ejemplo,
puede estar interpretado por un galan, por un barbas o por un viejo, y el galan,
a su vez, puede encarnar muchos otros personajes como el rey, noble,
valido, soldado, principe, santo, o simplemente ser el galan en una comedia de
capa y espada.

Es muy frecuente que en una obra haya dos personajes adscritos a un
mismo empleo y, normalmente, también hay dos o mas galanes y damas, que
acostumbran a tener una criada que la acompana, aunque por razones de
economia escénica, no suele aparecer mas que la de la protagonista. Asimismo
el gracioso suele ser Unico, aunque en algunas comedias nos podamos
encontrar con dos.

El protagonista es el personaje principal e imprescindible del drama; es
quien crea el conflicto y hace avanzar la accion; suele ser agresivo y hasta
inhumano, como lo es el antagonista. Su evolucidn, planificada desde el
comienzo, suele realizarse de una forma paulatina y con mayor profundidad,
dando siempre razén de sus actos.

La figura de la madre, con alguna excepcion, no aparece en la comedia,
y no sabemos el porqué de esta ausencia, aunque posiblemente existan razones
sociologicas (la mujer pinta poco en la Espana de los Austrias), psicologicas

(la madre tiene en la tradicion espafiola un caricter sagrado, casi tabl) e
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incluso dramaticas (es decir, carecer de funcion especifica en la «fabula de
amores»). Tampoco aparecen grupos como el proletariado, los estamentos
burgueses, comerciantes o pequefios industriales.

Como ya hemos sefialado en varias ocasiones, en la dramaturgia de la
época, la presencia de lo que podriamos denominar «servicio doméstico»
(criadas y acompaiiantes) es una constante en los dramas del momento.

Obviamente, los personajes, en las mejores comedias, son bien distintos
unos de otros. Aunque la trama los exige bien delineados e inflexibles, cada
uno se caracteriza por una serie de rasgos distintivos, de temperamento,
filosofia y discurso, también diferentes. Precisamente por todo eso que es
particular chocan los personajes y surge el conflicto.

Sobre todos los personajes esta el protagonista, al que se subordinan
todos los demads, que se enfrenta con el antagonistta al oponerse a sus planes.

A continuacion, en los capitulos siguientes vamos a estudiar los
personajes mas importantes de las comedias objeto de nuestro estudio,

cotejandolos con sus homonimos de las obras masculinas.

4.6.6. Las figuras clave en la comedia aurea

El galdn y la dama son las figuras centrales en el teatro de los Siglos de
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Oro, en las que el amor y el honor juegan un papel fundamental, de tal manera
que, no hay comedia sin que aparezcan estos dos personajes. Su principal
ocupacion es protagonizar diversos lances amorosos que constituyen el ser y
la razon de la trama, aunque en ocasiones pasen a un segundo plano, como
sucede en el caso de La vida es suerio, de Calderon, donde el valor y
significado de Segismundo es lo mas importante, o en el caso de
Fuenteovejuna de Lope de Vega, donde parece ser que lo relevante es el
pueblo en su conjunto, si bien es cierto que a Lope

Lo habitual en estas comedias es que los dos protagonistas estén
solteros, sientan entre si una pasion amorosa y, juntos, corran riesgos hasta
conseguir la ansiada meta del matrimonio, tras burlar a padres y hermanos,
celosos guardadores del honor de la dama, que también era el de toda la
familia.

Recordemos que la solteria, estado comln de los protagonistas de la
comedia, no aparece en los llamados dramas de honor. El conflicto que se
desarrolla entre el pretendiente (que puede estar igualmente casado, aunque lo
normal es que no lo esté) y el marido de la dama esta condenado, de antemano,
al fracaso, puesto que las costumbres de la época no hubieran permitido el
¢éxito de unos amores adilteros. Algunos dramaturgos de la €poca van a utilizar

estos episodios para crear una gran tension en escena y asegurarse asi el interés
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del publico hasta el final de la «<historia».

Las dramaturgas prefieren que la protagonista de sus dramas sea soltera,
porque esa circunstancia les aseguraba un final no tragico y, por tanto, mas
feliz, aunque con una excepcion, que es La margarita, en la que la protagonista
€s una monja.

Las caracteristicas del galan y la dama de las comedias de los Siglos de
Oro van a presentar los siguientes rasgos:

a) La dama es siempre bella, teniendo como unica actividad la de luchar
por la consecucion de su amor, encarnado en el galan, aunque para lograr su
propdsito tenga que emplear toda su audacia y llegar a comportarse con doblez
y disimulo. En ocasiones, su rango social es desconocido, aunque sabemos que
tiene una posicion acomodada, pues lleva criada, y siempre es de sangre
limpia, cuestion nada baladi en una sociedad tan intransigente desde nuestro
punto de vista. Es frecuente que, para lavar su honor o reivindicar derechos, la
mujer se disfrace de varon y persigue al amante que la ha abandonado,
costumbre que Lope de Vega se ve en la necesidad de justificar en su Arte
Nuevo, debido a las criticas de los moralistas. Se trata, hasta cierto punto, de
un intento débil de romper con las convenciones sociales encarnadas, la

mayoria de las veces, en la figura del padre o del hermano.
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En el caso de las dramaturgas intuimos, ya que no existe mucha
informacion al respecto, que la dama también es una mujer bella y, como en
el caso de los hombres, de posicion social elevada, pero con la diferencia de
que descubrimos que estos tipos femeninos mas sencillos que van a ser
protagonistas o van a jugar un papel importante dentro de la misma obra.

Es el caso de la obra de Maria de Zayas, La traicion, en la que no se nos
habla en ninglin momento del linaje de las distintas damas que aparecen en la
misma, pero todas ellas tienen criadas, lo que debe interpretarse como una
posicion social mas o menos elevada.

La protagonista de La firmeza, Armesinda, es asediada nada mas y nada
menos que por el mismisimo Rey de Napoles, lo que hace pensar que pertenece
a la aristocracia o en todo caso a una clase social destacada.

Tampoco sabemos a qué estamento social pertenece Leonor, la
protagonista de Valor, pero nosotros lo intuimos porque su hermano se
encuentra en la corte de Flandes y, al final, se casa con la Condesa. Y en El
conde, sabemos que Rosaura es llamada emperatriz por Arcenio en los
primeros versos de la obra.

En Dicha y desdicha, Angela de Azevedo presenta a dos damas, dona
Violante y dofia Maria de Azevedo, en La margarita a una monja y una dama.

Pudiera parecer que Jacinta y Lisarda, en El muerto, fueran de categoria
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inferior a dofia Beatriz de Gamboa, pero ambas mujeres tienen criada y criado,
respectivamente.

Por ultimo, en Los emperios, sor Juana Inés de la Cruz nos presenta a
dos damas, dofia Ana y dofia Leonor, y de la ultima sabemos que era una dama
muy guapa e inteligente, pues ella misma lo refiere al mencionar

Decirte que naci hermosa

presumo que es excusado» (vv, 293-294).

La mayoria de estudiosos de la obra de sor Juana Inés esta de acuerdo
en ver este «retrato» que hace dofia Leonor de si misma ante dofia Ana una
descripcion autobiografica, pues se comenta la belleza e inteligencia que

también tuvo la religiosa.

b) Hombres y mujeres, autores de comedias, presentan al galdn como
un caballero de buen talle, eterno enamorado de la dama, pero turbado en su
amor por la obsesion de celos y por la preocupacion por el honor, con la
diferencia de que nuestras escritoras nos van a ahorrar detalles descriptivos de
tal gallardia: dan por sabido que el galan casi siempre va a tener los mismos
atributos. En todo caso, si hacen alguna alusion al respecto sera de un

contenido negativo, en contraste con la dama, de la que se subraya lo positivo.



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

404 Las implicaturas en el teatro femenino

Asi, por ejemplo, Liseo, el «coprotagonista» de la obra de Dofia Maria
de Zayas, un galan a la manera de don Juan, en sus peripecias donjuanescas
llega a deshonrar a Laura, una felonia que contrasta con Fenisa, una auténtica
seductora al mas puro estilo donjuanesco también, que es capaz de dejar
eclipsado al galan por la vitalidad y energia que posee esta dama tan peculiar
¢ impensable en el teatro masculino de entonces.

Lo mismo les va a suceder a los «don Juanes» que van a aparecer en los
dramas estudiados de las otras dramaturgas.

Por otra parte, cabe destacar que en algunas comedias, como es el caso
de La firmeza, el galan se comporta como una auténtica marioneta en manos
del rey Filiberto, que lo manda de un lado para otro y practicamente le obliga
a que deje a su dama al cuidado de un amigo, don Carlos, que lo traicionara.

Con esta actitud, por contraste, tenemos la fuerza de la protagonista,
Armesinda, que es capaz de resistirse al mismisimo rey.

No menos marionetas son los «don Juanes» de la obra de Ana Caro, E/
conde, en la que vemos al galan, en manos de Rosaura, o el de Angela de
Azevedo, en Dicha y desdicha, que depende del juego de Britaldo, enamorado
de una monja, y el de Clarindo, que ha de simular su muerte. Y el enamorado
de Irene en La margarita parece en algunos momentos el tipico galan de

monjas, tan de moda en aquel momento, o el de £/ muerto, don Alvaro, que es
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capaz de matar a su amigo por quedarse €l con la prometida. Por su parte, hay
que destacar en la comedia Valor al galan que sucumbe a los requerimientos
de la dama casandose con ella y, por ultimo, los personajes de sor Juana Inés
(Carlos, Juan y Pedro) bailan los tres al son que toca dofia Ana, que es la que

parece mandar en casa.

4.6.7. El galan y la dama en contraposicion

Un recurso muy utilizado en la caracterizacion del galan y la dama
consiste en asignar rasgos positivos a las damas frente a rasgos negativos para
los personajes masculinos, como si de una oposicion se tratara.

Asi, por ejemplo, en las comedias de Lope las damas son tratadas de
inconstantes (Diana en El perro del hortelano) o tontas (La dama boba). Sin
embargo, en las comedias femeninas, dandole la vuelta al argumento, los
inconstantes, jugadores, avasalladores y violentos son ellos; por el contrario,
las mujeres son fuertes, enérgicas, llenas de vitalidad y sobre todo
perseverantes en las decisiones que toman, como asi aparecen en las comedias

objeto de nuestro estudio. Veamos:

4.6.7.1. La traicion en la amistad
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En La traicion de Maria de Zayas, una tipica comedia de enredo, pero
un enredo multiple si se me permite hablar asi, son cuatro las parejas
involucradas en las desavenencias fruto de no seguir otro dictado que el del
amor y el propio placer. La mujer aparece adornada de cualidades y actitudes
que tradicionalmente estan reservadas a los varones; asi, por ejemplo, ellas
pueden llegar a ser tan conquistadora como el mismisimo don Juan.

Obra topica donde las haya y con una estructura un poco complicada,
que ni el mismo Lope se hubiera atrevido a poner en escena. La traicion es un
auténtico vodevil barroco, de desarrollo lento y monotono, al que le faltan
sorpresas, lances de teatro que hagan progresar la accion, carentes de
perspectiva y que ademas adolece de un verdadero resorte draméatico, como lo
prueba que a mitad de la obra, su protagonista ya ha conquistado a todos los
hombres posibles. A pesar de todo, podemos afirmar sin temor a equivocarnos
que nos hallamos ante una auténtica joya, una obra inso6lita para su tiempo y
hasta demasiado audaz, lo que explicaria que no se representara en su
momento. La autora crea una compleja red de relaciones (como si se tratase de
una novela), que aprovecha para hacer un retrato de un grupo social joven que
vive unos amores desenfrenados y en completa libertad, sin rendir cuentas a
nadie ni esperar sancion alguna. Maria de Zayas se encarga de recalcarnos bien

la ausencia total de padre o de cualquier otro pariente masculino que sirviera
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de apoyo a la mujer, algo impensable para un dramaturgo segiin el canon
vigente, que establecia como obligatoria la presencia y actuacion de un hombre
que se encargaria de vengar las humillaciones recibidas, como queda patente
en:

MARCIA:
(...) y mientras mi padre asiste,

como ves, en Lombardia (v. 35-36)

LAURA:
Mis padres, que el cielo gozan,

me faltaron a tal tiempo (vv. 949-50)

Hay, por tanto, en la obra, una sorprendente ausencia de autoridad
masculina, a lo que se afade el libre albedrio de los hombres y mujeres que
solo siguen los dictados del amor y del placer, llegando incluso a confundir la

justicia con la venganza, como se ve en el texto siguiente:

LAURA:

Espera, amiga, que hay mas,
que es justo, porque tomemos
venganza las dos, que sepas
que ese cruel lisonjero
si a mi me desprecia, a ti

te engafia ... (vv. 1007 y ss.)

MARCIA:

No llores,
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que ya he pensado el remedio
tal que he de dar a Fenisa

lo que merece su intento (vv. 1031 y ss.)

FENISA:

Yo he de vengarme
Lucia, no hay que tratar;
yo los tengo que matar,

no tienes que aconsejarme (vv. 2326 y ss.)

La comedia termina con una vuelta total al orden y el castigo, con
moraleja incluida, para quienes han rebasado los limites: un final exigido por
las normas del teatro barroco.

Fenisa (nombre que tiene que ver con el ave Fénix) es una mujer
apasionada, coqueta, llena de brio y de pasion, un claro ejemplo de la mujer
libre, no sometida a nadie, que pretende, a la inversa del Tenorio, amar a
muchos hombres y ser correspondida, pero sin despreciar a ninguno de sus
amantes, como ocurre con el burlador. Se muestra llena de vitalidad, bizarra
y hasta defensora de la promiscuidad. Es dificil encontrar en el teatro espafiol
una voz con mas desparpajo y libre de prejuicios que la de los personajes

femeninos en la obra de Zayas.

FENISA: (...)

que a todos quiero, Lucia,
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a todos juntos queria;

si no, miralo en mis celos (vv. 2314 y ss.).

FENISA: (Aparte).

Aunque a don Juan digo amores
el alma en Liseo esta,

que en ella posada habra

para un millon de amadores (vv. 189 y ss.)

Por el contrario, el hombre es presentado como mudable y veleidoso.
Obsesionado por vencer la resistencia femenina, como unico objetivo. Asi, la
relacion entre hombre y mujer se rige por un tira y afloja entre estas dos partes
que van a llegar a ser irreconciliables.

LISEO:
Divina Marcia, perdona
si en no ser leal te ofendo,

que a Fenisa voy a ver (vv. 610 y ss.)

4.6.7.2. La firmeza en el ausencia

En la obra de Leonor de la Cueva, La firmeza, la defensa de la mujer es
una constante en casi toda la obra, frente a lo que continuamente repiten como
un topico de que no puede haber firmeza en una mujer. Armesinda, la dama,
con su actitud llena de asombro al mismisimo rey, al permanecer fiel y

mantener inc6lume su fidelidad. La obra intenta demostrar que la mujer puede
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tener tanta o mas firmeza que el hombre, con una tenacidad solo comparable
al diamante, como ella misma reconoce:

ARMESINDA (...)

¢ Es bueno, por dicha, es bueno
que haciendo yo resistencia

a los intentos del Rey,
despreciando su grandeza,

no mujer, sino diamante,

firme roca, no veleta,

y siendo a tan grandes olas

inmovil risco en firmeza (vv. 989 y ss.)

La comedia, que cuenta con largos monologos declarativos, es de escasa
accion, y ya desde las primeras escenas podemos adivinar el desenlace de la
misma.

Pensamos que la eleccion de Armesinda, la novia de un soldado, para
defender la constancia en la fidelidad al amor no es, a nuestro juicio, muy
acertada, ya que el estereotipo del personaje conlleva la exigencia moral del
sacrificio de la mujer que espera a su prometido hasta que vuelva de la guerra
o del servicio militar. Aunque resulta paradojico que la defensa del proceder
de la mujer acabe en castigo, sin embargo, la idea de que la mujer es constante,
firme, recorre todo el texto.

Las caracteristicas en torno a la oposicion positivo/negativo se articulan
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como sigue: la protagonista es todo constancia y firmeza, mientras que el rey,
el tercero en discordia, es capaz de hacer lo impensable para conseguirla,
tratando de quebrantar precisamente esa firmeza, tendiéndole infinidad de
trampas, incluso mintiendo, sin conseguir vencer su resistencia:

(...) mas no pierdo la esperanza,
que de mujer, la mudanza

nunca desechada ha sido (vv. 835y ss.)

Esto, Carlos, ha de ser,
amor se ha vuelto porfia.
Yo la tengo de gozar.
Basta ser empresa mia
para acabar de intentar

derretir nieve tan fria (vv 1706 y ss.)

E incluso su galan, don Juan, nos es presentado como un verdadero
monigote en manos del rey que, aun sabiendo que el monarca lo envia fuera

por celos de Armesinda, no hace nada para remediarlo

DON JUAN: (...)
y me avisa mi temor

que esto es venganza de amor (vv. 158 y ss.)

DON JUAN:
Que obedezco;
y que tan sujeto estoy,

que mi vida y cuanto soy,
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a sus pies humilde ofrezco (vv. 161 y ss.)

4.6.7.3. Valor, agravio y mujer

Y lo mismo va a suceder con la obra de Ana Caro, Valor, en la que la
protagonista, un personaje tipo, se ocupa de defender sola su honor
amancillado, a pesar de contar con un pariente masculino que podia haberla
ayudado. Leonor aparece sola en escena, con la tnica ayuda de un paje y su
disfraz varonil (recurso tan del gusto de autores masculinos de la época como
Lope o Calderon), dispuesta, si se lo propone, a vengar su honor amancillado.

Decide seguir a su ofensor, don Juan, por medio mundo para que repare
su falta, hasta que consigue, fiada en sus propias fuerzas, doblegarlo y acaban
casandose, un final feliz propio de las comedias de la época.

Nos hallamos ante una comedia tipica de los Siglos de Oro, con unos
personajes también tipicos, en la que destacan la figura femenina trazada con
maestria y con fuerza tan suficiente que la hace capaz de solucionar sus propios
problemas, por muy grandes que estos sean:

LEONOR:

Y, jjuro por los azules

Velos del cielo y por cuantas
En ellos me miran luces,
Que he de morir o vencer,

sin que me den pesadumbre
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iras, olvidos, desprecios,
desdenes, ingratitudes,

aborrecimientos, odios. (vv. 871 y ss.)

La comedidgrafa la adorna de infinidad de cualidades positivas que
contrastan fuertemente con una retahila de adjetivos negativos en boca de
Leonor, furiosa por la actitud de don Juan:

(...) porque sois

aleve, ingrato, mudable,
injusto, engafniador, falso,
perjuro, barbaro, facil

sin Dios, sin fe, sin palabra. (vv. 1454 y ss.)

4.6.7.4. El conde Partinuplés

Rosaura, la protagonista de E/ Conde también es una mujer fuerte,
enérgica y que cuando sus subditos le aconsejan que debe contraer matrimonio
para dar un heredero a la corona, es ella quien decide escoger a quien va a ser
su esposo, dejandose ayudar en tal decision solo por su prima Aldora. A pesar
de saber que e conde estaba ya prometido a Lisbella.

Es quiza El Conde la unica comedia en la que la oposicién de
caracteristicas y cualidades positivas/negativas con respecto a los personajes

principales aparece menos clara. No hemos encontrado esa tan marcada
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diferencia porque la obra, como ya se ha mencionado en otros lugares, esta
«montada al revés» y, asi, Rosaura hace el papel del hombre de la casa, que sale
cada dia a trabajar (cuestiones de estado solo), mientras el conde se espera su

vuelta para disfrutar de su amor

4.6.7.5. Dicha y desdicha del juego y devocion de la Virgen

En Dicha y desdicha, su protagonista, Violante, consigue su proposito
de que su padre le dé permiso para casarse con Felisardo, aunque sea un pobre
hombre sin fortuna, principal obstaculo que ponia su progenitor para que se
celebrara la boda.

La oposicion de actitudes y rasgos positivos/negativos giran, en primer
lugar, en torno a los dos hermanos, Felisardo, dado al juego como su padre, y
dofia Maria, que es todo devocion a la Virgen, como su madre: dos hermanos
totalmente contrapuestos en actitudes y formas de ver la vida.

Frente a ellos Fadrique, un galan inconstante que primero se enamora de
dofia Maria y poco después se deja llevar por la fortuna de Violante, a la que
rinde todo su amor. Es un personaje inconstante en el amor, como dice el

criado, defecto achacado siempre a las mujeres:

TIJERAS:
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¢Qué quieres, si el mismo talle

hay en mi amor que en el tuyo?

FADRIQUE:
¢ Qué talle?

TIJERAS:

El no ser constante. (vv. 1473 y ss.)

4.6.7.6. La margarita del Tajo que dio nombre a Santarén

La protagonista de la segunda obra analizada de Angela de Azevedo,
Irene, es una monja que, frente a la pretension de los dos enamorados, va a
mantenerse fiel a sus compromisos religiosos, mostrando asi una firmeza
comparable a los personajes femeninos de otras comedias como Armesinda o
Violante.

Frente a Irene, que es la bondad personificada, esté la figura del galan
Britaldo, un inconstante que a pesar de estar casado pretende a una monja. Y
junto a ¢l, el confesor de Irene, Remigio, que antes de perderla la prefiere

deshonrada y muerta.

4.6.7.7. El muerto disimulado

Se repite la situacion en E/ muerto, donde Jacinta permanece constante
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y fiel al amor de Clarindo, incluso sigue esperando cuando llega la noticia de
su muerte.

A su lado la dama, Lisarda, que al igual que Leonor en Valor, es capaz
de disfrazarse de hombre para vengar, esta vez, la supuesta muerte de su
hermano. De nuevo esa especie de mensaje repetitivo: la mujer puede hacer lo
mismo que el hombre y, en algunas ocasiones, mejor.

Galanes y damas también podemos verlos caracterizados con trazos
negativos/positivos. Contrasta, sobre todo, el personaje de don Alvaro, que es
capaz de compaginar espectos tan encontrados como ser el celoso guardador
de su hermana y asesinar a un amigo por el amor de una mujer que no le hace

ni caso.

4.6.7.8. Los emperios de una casa

Para finalizar, sor Juana Inés nos presenta a dofia Ana y a Leonor como
dos mujeres activas, que no se apartan de la imagen convencional establecida.

Leonor es controlada por su padre y, en algunos momentos, también por
su enamorado; es una mujer guapa, inteligente, discreta, recatada, como
corresponderia a una dama de la época, que se rebela ante la autoridad paterna
que quiere escogerle marido. Su rebelion la lleva a fugarse con su enamorado

para obligar al padre a que le conceda el permiso para casarse con quien ella
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ha elegido. Es claro que con su actitud, en cierta manera, se desmarca del
arquetipo de las damas, no solo en la ficcion sino también en la realidad. Sin
duda que con su proceder perseverante rompe los prejuicios de su padre.

El enamorado, segiin la misma Leonor, es hermoso, de cuerpo gentil,
maduro, cortesano, recatado, amable, humilde, fino, etc., todas ellas cualidades
también nobles y que convierten a don Carlos en todo un caballero que
responde al tipo del galéan al uso.

La otra dama de la obra, dofia Ana, aparece descrita como un personaje
que también responde al prototipo de las comedias de enredo: noble, vive con
su hermano, celoso guardador del honor, y hasta es algo voluble, recurriendo
asi al topico femenino, al buscar un amor mas complejo, el de don Carlos,
abandonando a don Juan, siempre rendido a sus pies. Asi lo confiesa ella
misma al decir:

Sin dejar aqui aspirar
A la ley del albedrio
Porque si €l es ya tan mio

¢qué tengo que desear?

4.6.8. El gracioso y la criada como contrafiguras
Sobre la génesis del Gracioso hay diversas opiniones. El mismo Lope,

en el prologo a su obra La Francesilla, asegura que es invento suyo porque es
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la primera vez que aparece. Sin embargo, hay que decir que este personaje es
heredero de la tradicion anterior (por ejemplo los Pasos de Lope de Rueda):
sin duda que guarda relacion con tipos como los pastores bobos o rusticos,
aunque ahora son personajes de mayor complejidad y riqueza, cuya funcion es
hacer reir al publico. El gracioso que por norma general sirve a un galan (si
aparece como criado de una dama es porque esta se ha disfrazado de hombre)
va a tener como funcién primordial la de llevar a buen puerto las aventuras
amorosas de los protagonistas. Tan importante era esta figura que sin ella la
comedia quedaria sin una buena parte de su esencia.

Sin duda ninguna que el nacimiento de esta figura es el reflejo de una
realidad social: el criado confidente que acompanaba a su sefior en todas las
ocasiones. Tiene, por tanto, la figura del gracioso un caracter funcional; con su
presencia, el dramaturgo pretende poner el contrapunto comico a los
parlamentos y acciones del caballero y la dama. El gracioso, de origen social
bajo, viene a ser como la contrafigura del héroe, frente al caballero, con su
concepceion platdnica del amor y su caracter decidido y aventurero, el gracioso,
profundamente pragmatico y realista, se muestra cobarde. Es gloton y poco
generoso, pero enormemente fiel a su sefior. Algunos estudiosos han querido
interpretar la figura del gracioso como un puente entre el dramaturgo y su

publico pues representa el sentir popular y en la medida en que desempena el
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papel de comentarista, funcion que en el teatro griego correspondia al coro y
que, curiosamente, en las obras de las dramaturgas va a desempenar el mismo
oficio, es decir, critica las convenciones dramadticas a las que se someten sus
compaiieros autores y se quejan del rol que le ha tocado representar en la obra;
no estan conformes con que se les presente como comilones y miedosos; se
muestran dispuestos a cambiar; en definitiva, creemos que hacen de portavoces
de las escritoras.

La criada es la figura paralela del gracioso y de menor relevancia, pero
que también desempefia un rol importante en la comedia de la época.

En La traicion, por ejemplo, Leon llama a las criadas «fregoncillas» y en
El muerto, Dorotea nos las presenta como «enemigas de sus amos», y como
estridentes, cizafieras o belicosas. Sin embargo son las compafieras de la dama,
encubridoras de sus asuntos amorosos, consejeras, habiles en las tercerias del
juego de amor, inclinadas a enamorarse de la persona del gracioso, con quien
reproducen (en tono casi parddico) los amores de la dama y galan, y son en
algunos momentos tan codiciosas e interesadas como el gracioso.

Con las criadas va a suceder otro tanto: a veces se quejan de sus sefioras
por ser mandonas (como es el caso de Celia, la criada de dofia Ana, en Los

emperios) o también protestan por el destino que las obliga a imitar a sus
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sefloras: si estas se meten en un convento, ellas deben hacer lo mismo, pero sus
sefioras también las critican a ellas pues, por ejemplo, dofia Maria de Dicha y
desdicha tacha a su criada Rosela de «facilonga» cuando se para a hablar con
el criado de don Fadrique.

Ellas quieren decidir sobre su propia vida, algo impensable en una
comedia de Lope, de Tirso o de cualquier otro dramaturgo de ese periodo
cultural. Las criadas se rebelan, y por boca de ellas sus creadoras. Es, como
veremos enseguida, una inferencia contextual.

Las escritoras de las que estamos analizando sus obras, casi todas eran
de posicion social alta, y ello las lleva en muchos momentos a distanciarse de
los criados y de sus mundos.

En La traicion, por ejemplo, Leon llama a las criadas "fregoncillas" y
en El muerto, Dorotea nos las presenta como "enemigas de sus amos", y como
estridentes, cizafieras o belicosas.

A pesar del distanciamiento, este grupo de personajes cercano por otra
parte a los protagonistas, se va a convertir, sobre todo en los dramas
femeninos, en el mejor instrumento de mediacion a la hora de exponer las tesis
o las criticas de sus autoras.

Asi, por ejemplo, Leon, en La traicion, reclama el derecho de las

mujeres al placer; o pone de relieve la inconstancia de sus amos, frente a la
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constancia de la mujer, cosa que también critica Tijera en Dicha y desdicha.

Otro criado como Ribete, en Valor, también cuestiona tépicos como el
de la debilidad y cobardia, atribuidos tradicionalmente a los graciosos, lo
mismo que hace Papagayo en El muerto.

De la misma manera, los criados se permiten comentarios y criticas. Asi,
por ejemplo, en Dicha y desdicha, Belisa denuncia a los padres celosos del
honor de sus hijas o se critican el vicio del juego del galan protagonista de la
comedia. Y por boca de Sombrero, en E/ muerto se censura las dotes que
ponen precio a una mujer o en el caso de Castafio, en Los emperios, sirviéndose
de su travestismo parodia al galan avasallador y violento que s6lo busca sus
intereses y se deja llevar solo por las apariencias. En La margarita hay una
interesantisima discusion entre los criados que trata sobre el cardcter mudable
de la mujer y acusando uno de ellos, Etcétera, de inconstante a Lucinda (son
dos criados), pero ella habilmente le da la vuelta al argumento y acusa a su vez

a Etcétera de voluble.

4.6.9. El padre, el viejo y el hermano
Los tres personajes del padre (o el viejo), el hermano y el marido

representan la encarnacion dramadtica de las normas de carécter represivo que
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coartan los amores del galdn y la dama. No van a aparecer nunca juntos (unidos
a una misma mujer), van a ser tres sujetos para un mismo fin. La mujer, si esta
soltera, es siempre la depositaria del honor del padre y del hermano; lo es
también del marido, si esta casada.

Estos tres personajes, dentro de la comedia tienen un estatus muy
importante, dado que la sociedad confia en ellos para que recupere el honor en
caso de perderlo. A pesar de que estas tres figuras desempenan el mismo rol,
conviene sefalar que, si el burlado es el padre o el hermano (cuando la dama
esta soltera), el dramaturgo y el publico estan a favor de ella; ahora bien, si el
ofendido es el marido, la perspectiva cambia, ya que en este caso sera el esposo
quien vengue la afrenta, con lo que el drama acabara tragicamente, cosa que
sucede en los dramas de honor.

Los hermanos, guardadores del honor familiar, son a la vez galanes, por
lo que las relaciones fraternales resultan a veces conflictivas, sobre todo, en las
comedias de capa y espada, donde a menudo la dama se rebela y se burla del
propio hermano.

En lo que se refiere al «viejo», que casi siempre coincide con el padre de
la dama, es un personaje dotado de valor y obviamente defensor del honor de
la familia. Si padre e hijo coinciden en la misma comedia, se plantea un

conflicto entre ellos, como sucede, por ejemplo, en La vida es suerno, de
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Calderon.

A pesar del papel nuclear que desempefian las tres figuras mencionadas,
en el caso de las escritoras femeninas, cuyas obras analizamos ahora, no gustan
mucho de la utilizacion de dicha figura, como asi comenta algiin personaje.

Es el caso, por ejemplo, de Maria de Zayas, en cuya obra se subraya,
para que todo el mundo se entere, que una de sus protagonistas es huérfana,
por lo que no le queda otro remedio a la dama que asumir personalmente la
venganza. La insistencia de que Laura no tiene padre, ¢no respondera acaso al
temor que la autora de la comedia abrigaba por el escandalo que pudiera
provocar si el padre estuviera vivo y cercano? En cierta manera es lo mismo
que sucede con Marcia o Fenisa, las otras dos mujeres de la obra, no huérfanas,
pero que tampoco tienen al padre cerca que para el caso es lo mismo. O
también Armesinda, la protagonista de la obra de Leonor de la Cueva, que
tiene que luchar ella sola contra las adversidades que la vida o el destino le
proporciona, pues el unico que podria ayudarla es su enamorado, que se ha
marchado a la guerra. Por otra parte, su amigo don Carlos, que debe cuidar de
ella, resulta una figura ambigua y cobarde que, no solo es incapaz de
doblegarse ante el rey, sino que a veces €l mismo es el motor de las insidias,

llevando y trayendo falsas noticias, que en este caso tienen un final feliz.
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Igualmente, en la obra de Ana Caro, Valor, dofia Leonor también se
encuentra sola, pues a su hermano, a quien seglin los preceptos establecidos le
corresponderia asumir la responsabilidad de redimir el honor amancillado, esta
lejos de ella, en Flandes (la autora lo neutraliza asi).

En la otra obra, El conde, de la misma autora, se repite la situacion:
Rosaura esté sola ante su pueblo, que es el que le pide que se case, y es ella
quien debe tomar la ultima decision.

Otros dramas escritos por mujeres, como sucede con las tres obras de
Angela de Azevedo, plantean situaciones similares. Es el caso de Violante, en
Dicha y desdicha, cuyo padre, que desempefia también el papel de viejo, en
lugar de defenderla, lo que intenta es casarla en contra de su voluntad con el
mejor postor, don Fadrique de Miranda.

La segunda protagonista, Irene, de La margarita, es una monja, que
tiene como figura masculina cercana a su confesor, Remigio que, a causa de
unos absurdos celos, provocara su perdicion.

La ultima protagonista, Lisarda, de E/ muerto, el inico hermano que
podrd ayudarla ha muerto (eso creen todos) y solo ella puede vengarse del
presunto asesino, que al final se descubre que no es tal, ya que aparece

el hermano. Y Jacinta tiene a su lado a un padre que s6lo quiere para ella al

mejor postor, como si de una propiedad en venta se tratase.
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En Los emperios de una casa, de sor Juana Inés, aparece en escena don
Diego, el hermano de una de las damas (mero juguete del amor que no ve nada
mas) y al padre de dofia Leonor, don Rodrigo, al que lo inico que le preocupa
es restituir su maltrecho honor, y en eso coincide con los dramaturgos de la
¢poca.

Es decir, que de las ocho obras estudiadas, sélo en tres de ellas se cuenta
con un personaje masculino que tiene la misma funcioén que en las obras de
autores masculinos (el padre de Violante en Dicha y desdicha, el padre de
Jacinta en El muerto y el padre de Leonor o el hermano de Ana en Los
empenos).

Hay que subrayar una vez mas que las dramaturgas utilizan a sus
protagonistas para hacer algun tipo de reivindicacion mas o menos solapada o
sencillamente mostrar su desacuerdo con alguna de las normas impuestas a los

modos de comportarse los personajes o a la trama en general.

4.6.10. Cuadro resumen
Obsérvese en el CUADRO 8 como en varias de las comedias el

personaje femenino protagonista de las mismas acaba casandose con quien ha
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elegido, manteniéndose fiel y constante a su amor a pesar de las dificultades
que han tenido que sortear.

Por otra parte, en dos obras, ellas dan muestra de su arrojo y valentia al
tomarse la venganza por su mano, accion que solo podia llevar a cabo el
hombre.

En definitiva, como hipdtesis inferida podemos decir que las autoras de
comedias analizadas utilizan a sus personajes de ficcion para demostrarnos lo

que las mujeres son capaces de ser libres para elegir.
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CUADRO 8

PERSONAIJES

La mujer puede buscar la venganza

OBRA HIPOTESIS INFERIDA
PERSONAIJE SIGNIFICADO
La traicion Fenisa La mujer puede ser una conquistadora nata
La firmeza Armesinda La mujer puede ser constante en el amor
(humano o divino)
La margarita Irene
Las dramaturgas
El conde Rosaura demuestran que la mujer
. ‘ . La mujer acaba casandose con quien ella quiere también puede hacer lo
Dicha y desdicha Violante mismo que el hombre y
I - reivindican el derecho a la
0s empenos Leonor :
igualdad
Jacinta
El muerto
Lisarda
Valor Leonor
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4.6.11. A modo de conclusiones

A partir de la estadistica y el estudio en general sobre los personajes,
tanto masculinos como femeninos, provisionalmente se puede concluir lo

siguiente:

1. Las dramaturgas utilizan un menor nimero global de personajes en
sus obras (nuestro teatro aurisecular limit6 su alcance, desde el punto de vista
social y funcional, a una galeria repetida de dramatis personae®'®), aunque el
numero de personajes femeninos, en ellas es superior, duplicando en algunos

casos al de las comedias de dramaturgos.

2. Frente a las comedias masculinas, que en la mayoria de los casos
aparece como protagonista un hombre, el personaje principal en ellas es
siempre una dama, decidida, firme, enérgica, capaz de solucionar sola sus
problemas. No se amilana ante las dificultades, eclipsando casi siempre a los

. . 211
personajes masculinos, que quedan relegados a un segundo plano” .

2% Diez Borque, José M2 (2007: 30-31): «Los personajes teatrales» en ABCD Semanal,
20-26 de enero.

"' Dofia Maria de Zayas habla de los personajes femeninos diciendo que, respecto a los
hombres, se encuentran «desamparados»: Laura es huérfana; Marcia tiene a su padre en Lombardia
y Fenisa solo cuenta con otra mujer, su madre, que le ayudara a espantar los «moscones». De la
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3. Profundizando en la lectura atenta de las comedias llama la atencion
que, a pesar de que los personajes responden al estereotipo fijado, sin embargo,
a la hora de calificar y cualificar a unos y otros personajes, los femeninos
tienen una mayor riqueza expresiva, son descritas con rasgos positivos,
explicitando y achacando todo lo negativo al galan: ellas, a pesar de ser bellas

y angelicales, pueden competir con el hombre en su valentia.

4. Si en la comedia de autores masculinos existen tipos casaderos
(normalmente mujeres jovenes), siempre aparece un pariente (padre, hermano,
etc.) que ejerce la funcion de protector. No asi en el caso de las obras escritas
por mujeres, en las que las figuras masculinas quedan reducidas a mera

anécdota.

5. Lapresencia del criado, que casi siempre coincide con el gracioso,
con sus equivocos, chistes y donaires, es una figura obligada en la comedia y,

suele tener rasgos de cardcter negativo: aparece en los dramas masculinos

misma manera, Leonor de la Cueva pone a su protagonista femenina, Armesinda, sola y
desamparada, frente a la figura todopoderosa de un rey. También Ana Caro hace que su protagonista
femenina vengue ella sola su honor amancillado, a pesar de que nos recalca que tiene un hermano
mayor en la corte de Flandes y, por tanto, lejos de ella. Lo mismo va a suceder en el resto de
comedias analizadas pues, por ejemplo, la reina Rosaura, de El conde, solo tiene a un viejo
consejero; Irene, de La margarita, a su confesor; Lisarda, de E/ muerto, a su hermano fallecido. Sélo
en Dicha y desdicha y en los emperios nos vamos a encontrar con las tipicas comedias en las que a
las damas acompafian padres o hermanos (pero con quejas por parte de los personajes, como ya
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como aficionado a beber, comer y comportarse como un patan. Por el
contrario, el gracioso de los dramas femeninos no se muestra zafio; es capaz
de dialogar y hasta tiene capacidad para quejarse, para rechazar el rol que le

. . . 212
han asignado e incluso promete que va a cambiar™ “.

6. En varias comedias se encuentra un paralelismo de amores entre amo
y criado: si el amo es desdefiado por la amada, ocurre lo mismo con el criado,
aunque en ultimo término, tanto amo como criado se casan con sus respectivas
enamoradas. En el caso de las dramaturgas sucede otro tanto: las criadas se
quejan de tener que seguir siempre la suerte de sus amas, les guste o no, segin

las convenciones del Barroco.

4.6.12. Andlisis a la luz de la Teoria de la Relevancia"

La Teoria de la Relevancia propone -como hemos ido aplicando en

veremos en el capitulo pertinente).

*12 E] gracioso en las mujeres sigue las pautas teatrales de le época; es decir, es utilizado
como vehiculo de transmision de criticas, de opiniones, o sirve a los intereses del autor a la hora
de ridiculizar algo, pero en las dramaturgas esta protesta o ridiculizacion es mas fuerte y va por
otros caminos, pues ya veremos en sucesivos capitulos cuales son las ccriticas de las autoras
puestas en boca de sus graciosos

13 Es obvio que el esquema de analisis aplicado a los personajes difiere del de los
anteriores capitulos, aunque no el proceso que es el mismo: las inferencias surgen, no solo de sus
comportamientos, de lo que dicen, de lo que se les achaca, sino incluso de la estadistica que
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paginas anteriores- que la comunicacion humana se logra mediante un proceso
inferencial, que obviamente tiene como base la informacion que proporciona
el emisor y el contexto compartido o no, pero que en todo caso reconstruye el
receptor.

Hay que recordar que el input, es decir, el mensaje que intenta enviar al
receptor puede ser de diferente indole: un enunciado o cualquier elemento
perceptible como es, por ejemplo, una sefal, por cierto mas relevante cuanto
mas repetitiva se presenta.

El ser humano ante cualquier estimulo intenta interpretarlo de acuerdo
con la intencién del emisor, y lo hace siguiendo un proceso que se desarrolla,
grosso modo, en tres etapas: la primera es la descodificacion (Explicaturas),
que permite seleccionar los estimulos necesarios para poder asignar una
representacion mental convencional.

La segunda etapa para poder interpretar un enunciado consiste en
identificar su forma proposicional (Premisas Implicadas), es decir, recuperar
la informacién expresada por el emisor mediante una serie de premisas
implicadas con la ayuda de los contextos. La tarea fundamental consiste en la
asignacion de referentes con la ayuda de los enriquecimientos del contexto

lingiiistico.

refuerza y propicia determinadas implicaturas.
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Una vez finalizada esta etapa, el receptor ya tendrd mas o menos una
idea literal del contenido del enunciado, pero necesitamos saber exactamente
si el mensaje se corresponde con el significado del emisor (Conclusiones
Implicadas). Mediante un proceso inferencial explicitado lingiiisticamente se
puede llegar a la comprension que lleve al receptor a la conclusion correcta.

Lo importante en la Teoria de la Relevancia es ser intencional, o sea,
que la informacion que llega al receptor vaya mas alla de la literalidad
semantica «que transporta» el enunciado, es decir, si hay que descodificarla en
sentido figurado como una metafora®'* o entenderla como una expresion
cargada de ironia o si lo que se quiere transmitir se reduce a un simple juego
lingiiistico.

Como deciamos hace un momento, el mensaje de un emisor a un
receptor no se corresponde necesariamente con un enunciado lingliistico sino
que puede ser cualquier otra realidad o ficcion, por ejemplo, un personaje o
simplemente la estadistica, que hace que el hecho més inocuo pueda
convertirse en relevante, como hemos podido comprobar en el andlisis del

numero y la funcién de los personajes en las comedias de hombres y mujeres.

2% La metéfora ya forma parte de nuestra manera de pensar, de entender el mundo; es un
fenomeno social y creativo, al igual que el habla y, en ocasiones, se convencionaliza de tal manera
que llegamos incluso a perder la nocion de que estamos utilizandola.
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El personaje teatral se manifiesta en todos sus aspectos a través de frases
que son enunciados completos y de ahi que toda la mision del personaje en la
obra teatral sea discursiva. Por ello,

parece claro que el personaje dramdtico, como «imagen representada»

corresponde a un enunciado directo, en el sentido gramatical de una frase de

- 215
una lengua con sentido completo”™ .

La mencion explicita del nombre del personaje principal y, en la
mayoria de los casos de la funcion que ejerce en la obra (galan, dama, viejo,
etc.) supone una valiosa informacidon que como espectadores y en su defecto,
lectores, nos permite identificar a dicho personaje como Juan es el galan o
Juan es el conquistador, con lo que se nos proporciona su primera imagen.
Esta primera imagen del personaje esta implicitamente ahi y estd formulada
atributivamente y de una manera existencial: es un enunciado implicito del tipo
mas sencillo que funciona como un designador nominal para saber quién habla
en algunos momentos puntuales de la obra. Y este tipo de enunciado es el que
nos proporciona el nombre del personaje, que es un designador nominal para
saber quién habla en algunos momentos puntuales de la obra, con todas las
evidentes connotaciones semanticas y deicticas que también podemos

encontrar, por supuesto, en los textos narrativos. Pero en los Siglos de Oro,

1 Romero Sire, Ana Isabel (1998: 217): “El personaje dramatico como enunciado y

enunciacion” en Teatralia Il. El personaje teatral. Vigo, Universidad de Vigo, pp. 213-246.
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este enunciado va mas alld y se le suele atribuir a esta lista de personajes, como
deciamos mads arriba, una serie de atributos que pueden ser profesionales
(criado o criada), de rango social (rey, galan, dama) o de rango familiar (padre,
hermano), por ejemplo, sin necesidad alguna de mayor aclaracion y, con eso,
los lectores o emisores de los dramas de esta época ya tenemos suficiente, de
momento, para encuadrar a ese personaje o enunciacion pues en esta época, el
rol de personaje estaba muy estereotipado y, con esa simple aclaracion, los
emisores llegamos a entender todo un mundo de posibilidades.

En el teatro de los Siglos de Oro «el descubrimiento» del galan o de la
dama por parte del publico conllevaba, entre otras muchas cosas, una serie de
atributos positivos achacables al hombre , como figuras estereotipadas que no
defraudaban al senado, porque era lo «l6gico». Asi pasamos del enunciado
denominativo a un enunciado de atribucion de cualidades, como el galdn es
valiente, que resulta del comportamiento del mismo.

Pero, ¢, cudl seria la reaccion del publico al ver aparecer en escena a una
dama adornada con todas las cualidades atribuibles al galdn y a este como una
marioneta en sus manos, como ocurre, por ejemplo, en £/ Conde de Ana Caro?
(A quiénes se les otorgarian valoraciones positivas y a quiénes se les

calificaria de cobardes, inconstantes y otras lindezas por el estilo?



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

436 Las implicaturas en el teatro femenino

Es, en efecto, el mundo al revés, tal y como lo plantean las dramaturgas.

Dentro de la situacion comunicativa representada por la ficcion
dramatica, los enunciados que generan la imagen del personaje son
enunciaciones plenas (actos de habla) y funcionan como tales, al contener
enunciados sometidos a valores de verdad para las personas representadas. Este
es el caso del enunciado las mujeres son las auténticas protagonistas de las
obras, que resume las caracteristicas y cualidades que las dramaturgas
atribuyen a las protagonistas de sus respectivas comedias y que constituye el
resultado del andlisis del capitulo en su conjunto.

Sometemos, a continuacion, el enunciado anterior al andlisis segin la
Teoria de la Relevancia.

Tareas y proceso:

Elaborando una hipoétesis apropiada sobre le contenido explicito
(EXPLICATURAS) mediante la descodificacion, desambiguacion, asignacion
de referente y otros procesos pragmaticos de enriquecimiento de cada uno de
los textos de las comedias, en los que se habla de los personajes (qué hacen,
qué dicen, como se mueven) surge una explicatura cuya representacion
linguistica es la siguiente: las mujeres son las auténticas protagonistas de las
obras.

De esta explicatura de derivan las siguientes PREMISAS
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IMPLICADAS:

1. La mujer es valiente

2. La mujer es constante

3. La mujer destaca mas que el hombre

4. La mujer esté tratada con rasgos positivos

Las premisas implicadas anteriores, segun la Teoria de la Relevancia,
generan una implicatura que recoge el contenido de ellas y que se puede
formular globalmente como sigue: En las comedias femeninas la protagonista
es siempre una mujer que rompe moldes.

De acuerdo con la tercera de las etapas descrita mds arriba,
CONCLUSIONES IMPLICADAS, elaboramos una hipdtesis segtn el proceso
global de comprension que formulamos de la siguiente manera: /las
dramaturgas se valen de sus personajes para vulnerar la normativa que

regulaba la vida de las mujeres.
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5. CONCLUSIONES FINALES

5.2. REFLEXION PERSONAL

Durante varios cursos universitarios he estado impartiendo una
asignatura titulada «La Comedia espaiiola de los Siglos de Oro» y, ya desde el
comienzo, al prepararla, me daba cuenta de que, cuando repasamos las historias
de la literatura o los manuales mas normales, encontramos largas listas de
dramaturgos de los Siglos de Oro, pero en absoluto, con alguna excepcion
como Ana Caro o Sor Juana Inés de la Cruz, se mencionan nombres
femeninos.

Siempre que hemos hablado del teatro de los Siglos de Oro nos hemos
centrado en los autores, en los dramaturgos, ignorando totalmente las obras
escritas por mujeres, como si nunca hubieran existido. Y por ello, en un primer
momento, nos impusimos la tarea de recuperar las obras de esas mujeres que
vivieron en aquella época, tomaron parte activa en aquella sociedad, crearon
obras teatrales y jugaron un papel destacado y de una forma muy significativa.

Pienso que sin las dramaturgas, el panorama literario de los Siglos de
Oro queda empobrecido, queda disminuido, cojo: adolece de algo
importantisimo como es la aportacion de la mujer a la cultura occidental, y

muy en particular a la espafnola.
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Dentro de esta produccion literaria del Barroco, en nuestro quehacer,
descubrimos una serie de escritoras que van a aprovechar, al igual que sus
contemporaneos, todo cuanto tienen a su alcance, para crear una obra original,
una obra peculiar y, en cierta manera, una obra que sirva de precedente a
escritoras posteriores. Estas ilustres mujeres, autodidactas, se atreven a entrar
en un mundo prohibido a la mujer, el mundo de la creacion literaria: escriben

novelas, poesias y teatro, obras que, salvo raras excepciones (Ana Caro y sor

Juana Inés de la Cruz), quiza por lo «<novedoso» del hecho, como deciamos al
principio, van a permanecer en el anonimato. Pero sobre todo se atreven con
el género literario de mas ¢€xito de la €poca, y también el mas conflictivo, pues
muchos moralistas de entonces se oponian a que se escribieran determinadas
obras teatrales.

Ya hemos visto que las dramaturgas entran en los mismos moldes que
ellos, respetan la preceptiva, pero se toman ciertas libertades con una finalidad
muy concreta: no se resignan a la desigualdad con respeto a los varones. Y
como no disponen de otros cauces, lo escriben, lo denuncian, expresan su
disconformidad por boca de los personajes de sus comedias.

Ofrecen, estas dramaturgas, por ejemplo, un curioso mundo de mujeres

activas, llenas de vida, con iniciativa propia, y dispuestas a romper con todo y
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con todos los obstaculos que encuentran en su camino, todo lo contrario a lo
que nos tenian acostumbrados Lope o Tirso.

Leyendo sus obras surgen multitud de preguntas sobre el porqué de
muchos comportamientos de los personajes, de sus comentarios, las criticas a
lo establecido, la ruptura de tantos esquemas y costumbres tradicionales. Y la
respuesta la hemos obtenido en la investigacion de esta Tesis, como
seflaldbamos mas arriba.

Sabemos perfectamente que el autor dramatico parte de una vision del
mundo y de la sociedad y en ese sentido la comedia, en parte se hace eco de los
conflictos sociales, un modo poco comprometido de denuncia, maxime si se
pone en boca del gracioso. En el espectaculo dramético lo relevante no es solo
lo que se explicita y se observa, sino que, a veces, lo es mucho mas lo que no
se dice, pero se intuye o se puede deducir o también aquellas otras
informaciones resultado de todo un proceso inferencial, propiciado por el
contexto y que, como hemos ido mostrando, es lo que realmente adquiere

pertinencia.

5.2. LOS OBJETIVOS Y LAS CONCLUSIONES
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Para resolver la hipotesis de la presente Tesis Doctoral nos habiamos
propuesto varios objetivos. Uno de ellos era probar que las obras dramaticas
escritas por mujeres responden a un mismo esquema constructivo, que
enmascara algunos problemas femeninos.

En este sentido cabe destacar el capitulo dedicado a Los personajes, en
el que abordamos el niimero de ellos, los papeles que desempefian, el sexo, asi
como las relaciones y las diferencias significativas con respecto a las comedias
de Lope o Tirso. El resultado (obviamente también de los otros capitulos) lo
hemos recogido en un diagrama, que expresa de una manera grafica, el
esquema constructivo comin a todas las comedias. Mediante un proceso
deductivo llegamos después a lo que hemos denominado hipdtesis inferida,
expresada mediante los enunciados siguientes, que encierran las conclusiones
parciales de cada uno de los capitulos, como el lector podrd verificar:

- La mujer es valiente y decidida

- Denuncia de las convenciones teatrales y sociales

- El topico del perdon, al finalizar la obra, se convierte en
peticion de perddn por haberse atrevido a escribir

- La mujer es constante y valerosa y no se somete a los dictados

paternos.
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Por otra parte, como ya hemos puesto de relieve, en la mayoria de los
capitulos tematicos (el dizfraz, el metateatro, la captatio, etc.) se repiten los
topicos, se rompen los esquemas teatrales tradicionales o los personajes
protestan, comportamientos todos ellos nada habituales en la comedia de los

Siglos de Oro y, por el contrario, con una clara finalidad de manifestar el
descontento y la protesta por la discriminacion femenina que sufrian en sus
propias carnes nuestras escritoras.

Otro de los objetivos era descifrar y analizar de manera sistematica todo
significado que fuera mas alla del sentido literal de las palabras. En efecto,
desde la Pragmatica Lingiliistica y la Teoria de la Relevancia, se ha puesto de
manifiesto, mediante una serie de procesos inferenciales, la aparicion
sistematica de de elementos de contenido ocultos bajo el ropaje lingiiistico,
que apuntan en varias direcciones . Para ello, ha sido preciso un doble
recorrido en dos procesos sucesivos. El primero, previo el inventario de textos
relevantes para nuestro proposito en relacion con el tema (cfr. 4.2., 4.3. y ss.),
ha consistido en una analisis pragmatico-contextual, el resultado del cual
aparece en el cuadro-resumen del capitulo en cuestion, cuya tltima columna,
hipotesis inferida, recoge en forma de enunciado el resultado del proceso
deductivo de la operacion del andlisis textual.

En segundo lugar, hemos sometido a analisis los textos anteriores segiin
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la Teoria de la Relevancia de Wilson y Sperber, siguiendo el proceso y las
tareas establecidas al efecto (explicaturas, premisas implicadas y conclusiones
implicadas) tal como contempla nuestro modelo de la pagina 121, sefialando
las implicaturas que van surgiendo y que aparecen en todo proceso inferencial
en la transmision de mensajes.

En la verificacion de la hipotesis, como hemos justificado en 4.2.4., ha
jugado un papel medular el proceso mental que lleva a comprender un mensaje
en sentido traslatacio. Sabemos por experiencia que muchos conceptos no
claramente delineados, para interpretarlos, se requiere la utilizacion de otros
conceptos que entendemos con mayor claridad, como ocurre con el sentido
figurado de las palabras. Asi, por ejemplo, nuestro sistema conceptual hace que
el receptor identifique el significado del emisor, por ejemplo, mediante una
metafora, como ocurre en nuestro caso.

Por ultimo, digamos que, como hemos probado, la Tesis aporta la
interpretacion de aquellos elementos reiterativos que aparecen en las comedias
de factura femenina y que desde el punto de vista del significado apuntan en
una sola direccion, conclusion final que formulamos de la siguiente manera:

LAS DRAMATURGAS DE LOS SIGLOS DE ORO UTILIZAN A

LOS PERSONAIJES DE SUS COMEDIAS PARA RECLAMAR LOS
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MISMOS DERECHOS QUE LOS HOMBRES Y MOSTRAR SU
PROTESTA POR LA DISCRIMINACION DE LA MUIJER, implicatura

global que verifica la hipotesis inicial cuyo significado coincide con el emisor.
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6. APENDICE

6.1. Maria de Zayas y Sotomayor

A pesar de la fama que tuvo en vida Maria de Zayas y Sotomayor como
escritora, apenas conocemos datos de su vida. Sabemos seguro que nacid en
Madrid, en cuya iglesia de San Sebastian fue bautizada el 12 de septiembre de
1590. Sus padres fueron don Fernando de Zayas y Sotomayor y dofia Maria de
Barrasa. El padre, que era capitan de infanteria, obtuvo el habito de Santiago
en 1628, por lo que parece ser que la escritora pertenecid a una clase de
nobleza menor, que le daba derecho a lucir el dofia como tratamiento de
calidad.

De 1621 a 1639 aparecen versos suyos encabezando obras de otros
autores, lo que, unido a las alabanzas que le prodigan Pérez de Montalban
(1624), Castillo Solérzano y Lope de Vega, mueve a pensar que la autora vivia
en Madrid y formaba parte activa de las academias de la Corte, aspecto que
confirma el prologo de la primera serie de sus novelas.

Aunque falten datos precisos al respecto, no cabe duda de que se tuvo
que desenvolver con soltura en los corrillos literarios de Madrid, donde debi6
participar en academias, aunque apenas nos queden poemas de esa actividad

creadora.
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En 1637, en Zaragoza, publica sus Novelas amorosas y ejemplares, obra
de enorme éxito, a la que seguiria, en 1647 y también en Zaragoza, los
Desengarios amorosos. Ambas obras gozaron de un ¢€xito enorme y se
reeditaron varias veces en vida de su autora.

Entre estas dos fechas es probable una estancia de dofia Maria de Zayas
en Barcelona, ya que en aquella ciudad en su satira Vexamen, el autor catalan
Francesc Fontanella, habla de ella y, ademas, tenemos registrada su presencia
en 1643.

Ningun otro dato seguro se conoce de esta autora, pese a su enorme
éxito como novelista. Viajes a Valladolid, a Napoles (en donde su padre habria
servido al Conde de Lemos), a Zaragoza, son conjeturas mas o menos
verosimiles.

Parece seguro que vivio casi toda su vida en Madrid, y que la uni6 una
amistad entrafable con la poetisa y dramaturga sevillana Ana Caro, que vivid
con ella en Madrid.

Se desconoce la fecha de su muerte, asi como cualquier dato suyo
posterior a 1647, lo que hace suponer que murid sobre esta fecha, aunque
Serrano y Sanz descubrid dos partidas de defuncion a nombre de Maria de

Zayas, de 1661 y de 1669, pero ¢l mismo advierte que ninguna de las dos debe
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de ser de nuestra autora, y recuerda que el nombre de Maria de Zayas era
relativamente corriente en la época.

Maria de Zayas es conocida sobre todo como novelista, género en el que
ocupa lugar destacadisimo. Sus dos colecciones de novelas, Novelas amorosas
y ejemplares y Desengarios amorosos son, después de las de Cervantes, las
mas importantes dentro del género de la novela corta en nuestro Siglo de Oro.

Su éxito fue muy grande en la €poca y atn hoy se recuerda a Maria de
Zayas como buena novelista.

Sin embargo, era en su tiempo apreciada como poetisa, como
demuestran sus poemas de dedicatoria y las abundantes poesias esparcidas por
sus novelas; y como autora teatral la apreciaba al menos Pérez de Montalban,
que dijo de esa faceta suya: «tiene terminada una comedia de excelentes
coplas».

Esta comedia, sin embargo, no se publicé hasta que lo hizo Serrano y
Sanz, en 1903, a partir de un manuscrito de mediados del siglo XVII. Se trata
de La traicion en la amistad, la obra analizada en la presente tesis y que, por

los datos que acabamos de aportar, podemos ver que no se estrend en su época.

La traicion en la amistad.
Escrita, probablemente, antes de 1633. Inédita en su época. Corresponde

al Manuscrito 173 de la Biblioteca Nacional de Madrid. Comedia en tres
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jornadas y en verso, como era costumbre en la época.

La accion transcurre en Madrid, en casa de Marcia, en casa de Fenisa y
en la calle.

La obra nos explica la historia de dos conquistadores natos, Liseo y
Fenisa. Liseo, después de gozar de los favores de Laura, la abandona por
Marcia. Esta, imprudentemente, ensefia su retrato a Fenisa, incorregible
seductora, que, entre el amor y la amistad, prefiere el amor y consigue
enamorar a Liseo, a la vez que encandila a Don Juan y a Lauro.

Laura, la dama engafiada por Liseo, acude a Marcia al enterarse de que
Lieseo esta con ella y esta, arrepentida de su ligereza, vuelve al amor de
Gerardo. Marcia también ayuda a su prima Belisa a conquistar a don Juan y,
mediante el ingenio, logra unir a Liseo y Laura, la muchacha deshonrada.

Al final de la obra, Fenisa es la tnica que se queda sola, despreciada por
todos su antiguos amantes: se ha comportado como una uy libertina de
conquista en conquista y ha jugado con la amistad de Marcia, lo que parece
logico que se la deba castigar por ello. También se castigara a Liseo, al
obligarle a casarse con la mujer que ha deshonrado.

La traicion en la amistad es una comedia de enredo al estilo de la época
pero «a lo grande», pues hay en ella tres galanes y cuatro damas que van

alternando en su preferencias por unos o por otras hasta que el desenlace obliga
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a un emparejamiento que restaura el orden: el final feliz tipico del momento.
En cuanto a estructura, por tanto, no presenta grandes novedades, sino que
sigue el esquema prefijado ya por Lope y sus discipulos. Sin embargo, el juego
amoroso es en Maria de Zayas de una desenvoltura que no se esperaria
encontrar en el Siglo de Oro y mucho menos en manos de una mujer.

Fenisa es un personaje excepcional en su €poca: seductora, libertina, no
se conforma con los amantes a pares y los querria docenas. No tiene prejuicios,
domina a los hombres y hace de ellos lo que quiere: es la auténtica contrafigura
femenina de don Juan Tenorio y, como ¢l, sera castigada al final, pero su
castigo suena mas bien a algo simbdlico, pues se la deja una puerta abierta para

volver a las andadas.

6. 2. Leonor de la Cueva y Silva

Como del resto de las autoras dramaticas del XVII, se tienen pocos
datos de esta escritora, la mayoria de ellos aportados ya en 1903 por Serrano
y Sanz. Segun afirma esta autor, nacidé en Medina del Campo a principios del
siglo XVII, pues se conoce una composicion suya hacia 1625 dedicada a la

muerte de su tio, Francisco de la Cueva.
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Sus padres fueron don Agustin de la Riia y dofia Leonor de Silva,
hidalgos naturales de Medina. Tuvo varios hermanos dedicados a la Iglesia o
las armas; entre ellos, el capitan don Antonio de la Cueva y Silva, a quien
donia Leonor dedica una composicion, que en 1645 solicito el habito Santiago,
de cuyas pruebas se conocen los escasos datos sobre nuestra autora. También
son sus hermanos el canonigo Jeronimo de la Rua, que debid guardar el
manuscrito en que se conservan las poesias de dofia Leonor o el teniente de
asistente Juan de la Rua. Ademas, hubo también una hermana, Jacinta.

En la familia habia antecedentes literarios como su tio, Francisco de la
Cueva y Silva, poeta y dramaturgo.

Desconocemos si dofia Leonor se casd, asi como el afio de su muerte,
que Serrano y Sanz supone que debid de ocurrir después de 1650, basandose
en que en 1645 se publica un soneto suyo a la muerte de la reina Isabel de
Borbon. Sin embargo, €l mismo cita como suya una composicion poetica a la
muerte de la Reina M2 Luisa de Orleans, que se produjo en 1689 y esto ya
parece del todo improbable, pues dofia Leonor debid morir en la tltima década
del siglo XVIIL.

Como su tio, Leonor fue poeta y dramaturga, aunque ella no pudo
publicar ninguna obra en vida.

Se conservan de ella, en manuscrito, una coleccion de poemas,
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probablemente autdgrafos, y una comedia, La firmeza en el ausencia, que es
la que analizamos en la presente Tesis.

Tanto los poemas como la comedia permanecieron inéditos hasta
nuestro siglo, en que los publicdé Serrano y Sanz (aunque no publico, sin
embargo, todos los poemas, sino una seleccion; las poesias completas esperan
aun una primera edicion). Posteriormente se recogen poemas suyos en todas
las antologias de poesia femenina que incluyen el Siglo de Oro.

Las obras de dofia Leonor de la Cueva se inscriben en el barroco de la
escuela de Lope de Vega, de expresion llana y directa (dentro de los topicos
petrarquistas, pastoriles y mitoldgicos que son ineludibles, en la €época), sin

excesos retoricos ni demasiados cultismos.

La firmeza en el ausencia.

Comedia manuscrita, sin fecha de escritura y de la cual se ignora si llegd
a representarse, aunque lo mas probable fuera que no.

La tenemos recogida en el Manuscrito 17234 de la Biblioteca Nacional,
que pertenecio a los duques de Osuna.

Es una comedia en tres jornadas y en verso.

La accion sucede en Napoles, en el palacio del Rey Filiberto y en el
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campo de batalla, en lugares indeterminados del mismo Reino.

Armesinda, bella dama de la Infanta Celidaura, esta enamorada de don
Juan, quien le corresponde desde seis hace afios con un amor sin tacha. El rey
Filiberto, que esta enamorado a su vez de Armesinda, decide librarse del
incomodo rival y lo envia a la guerra con los franceses. Cuando don Juan se va,
deja a su amigo don Carlos al cuidado de la dama, pues ¢l ya intuye las
intenciones del monarca. Mientras don Juan esta fuera de Napoles, el rey se las
arregla para evitar que Armesinda reciba sus cartas, e incluso le hace llegar la
noticia de que don Juan se ha casado con una bella francesa. A pesar de todo,
Armesinda sigue fiel a su amor, demostrando con ello que la mujer, si se lo
propone, puede ser firme en sus decisiones. Cuando llega la falsa noticia de la
muerte de don Juan y Armesinda, en vez de ceder, decide entrar en un
convento, pero en ese momento llega victorioso don Juan y el rey, arrepentido
de su anterior comportamiento, los casa y colma de mercedes.

Serrano y Sanz considera esta comedia «no desprovista de algtn interés
dramatico, si bien desde las primeras escenas se ve el desenlace».

La comedia no es precisamente de enredo, ya que su desarrollo, muy
lineal, se basa en la firmeza de Armesinda frente a pruebas cada vez mayores,
y los episodios secundarios son muy pocos, y el papel del gracioso, Tristan,

bastante reducido.
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Como comedia de caracter le falta la evolucion psicologica de sus
personajes, pues estos son de una pieza, nos son dados asi desde el principio
y no evolucionan mucho o nada.

Esta comedia es el retrato de una dama fiel a su prometido, a pesar del
asedio a que es sometida nada mas y nada menos que por el monarca.

El tema de la misma es el de la mujer fiel a su enamorado, por encima
de cualquier adversidad. Este tema, por supuesto, chocaba con los topicos mas
extendidos en la época sobre la mujeres, y parece que llamaba la atencion de

la autora pues, en su poesia, también es constante.

6. 3. Ana Caro Mallen de Soto

Se conocen también muy pocos datos seguros de la vida de Ana Caro,
que fue, sin embargo, muy celebrada en su €poca, pues fue una escritora
profesional en los Siglos de Oro ya que, para ella, la escritura era un medio de
ganar dinero.

Serrano Sanz supone que fue hermana de don Juan Caro Mallén de
Soto, caballero granadino que fue caballerizo mayor de dofia Elvira Ponce de

Leon, Marquesa de Villanueva de Valdueza; este caballero muri6 en 1655, y
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por esos mismos afios dejamos de tener noticias de dofia Ana, lo que podria ser
indicio de su muerte.

Por lo demas, los datos que nos quedan de Ana Caro son estrictamente
profesionales: encargos literarios, pagos, libranzas a cuenta de sus obras en
Sevilla y en Madrid.

Por estos encargos sabemos que nuestra autora no fue una simple
aficionada a las letras, sino una escritora reputada que cobraba por su trabajo
y a quien le encargaban obras el Cabildo de la Catedral de Sevilla, la nobleza
de esta ciudad y la Villa de Madrid. Todo esto ha llevado a Lola Luna, su
maxima estudiosa, a considerarla una «escritora profesional».

De 1628 es su primera obra conocida, una Relacion poética de las
fiestas celebradas en el convento de San Francisco en Sevilla, ciudad a la que
siempre estuvo ligada. En 1633 hizo mas relaciones.

En 1637 viaja a la Corte, a donde llego6 en enero para asistir a las fiestas
del Buen Retiro, que también poetizara por encargo del concejo y que fue
pagado espléndidamente por el conde duque de Olivares.

Si se instaldé en Madrid, no perdi6 el contacto con Sevilla, cuyo Cabildo
le paga en 1641, 1642, 1643 y 1645 por sus autos para las representaciones del
Corpus.

Son afios en que entra en contacto con Maria de Zayas a quien la unid



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LAS IMPLICATURAS EN EL TEATRO FEMENINO DE LOS SIGLOS DE ORO.
Maria José Rodriguez Campillo
ISBN:978-84-693-8850-1/DL:T.1954-2010

Apéndice 455

una gran amistad, con Castillo Solorzano, con Vélez de Guevara, que la retrata
en El diablo cojuelo, y con otros autores. Es posible que la uniera el parentesco
con Rodrigo Caro, quien la cita en Varones ilustres de Sevilla como «insigne
poetisa que ha hecho muchas comedia representadas en Sevilla y Madrid y
otras partes, con grandisimo aplauso, en las cuales casi siempre se le ha dado
el primer premio».

En 1653 se publica su comedia El conde Partinuplés en el Laurel de
Comedias de diferentes autores, de Diego de Balbuena.

Esa es la ultima noticia que tenemos de su autora.

De su posible lirica no conservamos sino poemas de circunstancias,
todos ellos de encargo. Poesia de «relaciones», es decir descripciones poéticas
de fiestas religiosas o cortesanas o conmemoracion de victorias de las armas
espafiolas. Como ejemplos, tenemos las ya citadas Relaciones... a los santos
madrtires del Japon, de 1628, el Contexto de las reales fiestas... del Buen
Retiro, de 1637, o la Grandiosa victoria... de Tetuan, de 1633.

El oficio de poeta incluia entonces el de autor de comedias, y Ana Caro
lo fue, y tuvo fama de ser excelente. De su produccion, posiblemente
cuantiosa, conservamos dos comedias, E/ conde Partinuplés y Valor, agravio

y mujer (ambas comentadas en esta Tesis), y una Loa Sacramental.
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Hemos de suponer que estas dos comedias fueron «vendidas» para su
posterior representacion e impresion, aunque no tenemos noticias fiables de
ello.

De lo que si tenemos noticia es de autos que se han perdido, como La
puerta de la Macarena y La cuesta de Castilleja.

Todo esto nos muestra a Ana Caro como una autora versatil, habil en su
oficio y con gran capacidad de creacion.

Su obra se encuadra dentro de los rigidos esquemas del teatro de la
¢poca.

Ana Caro ha gozado de una cierta fortuna critica, pues ella si que fue
publicada ya en 1653, y volvié a publicarla Mesonero Romanos en su
Coleccion de Dramaticos posteriores a Lope de Vega, en la BAE (honor que
comparte solo con Sor Juana Inés de la Cruz).

Hoy en dia es perceptible una revalorizacion de esta autora.

Las dos comedias que tenemos conservadas de ella tienen como
protagonista a la mujer que va a resolver ella sola su destino. El planteamiento
de ambas obras nos puede sugerir inicialmente que nos hallamos ante una

reivindicacion del estatus de la mujer.

El conde Partinuples.
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Publicada en 1653, en Laurel de Comedias. Quarta parte de diferentes
autores, a costa de Diego de Balbuena, Madrid. Imprenta Real, aunque se
desconoce la fecha de su redaccion.

Con seguridad parece ser que se represento antes de 1653, pero no hay
noticias sobre ello.

Es una comedia en tres jornadas, en verso polimétrico.

La accion transcurre en Constantinopla y en Francia, en diversos
lugares: palacio de Rosaura, castillo encantado, monte junto al mar.

Rosaura, Emperatriz de Constantinopla, se ve obligada por su pueblo a
casarse en contra de su voluntad, ya que las estrellas le auguraron que seria
engafiada por el hombre que le diese palabra de esposo. Ante la presion, cede,
pero con la condicidén de conocer con tiempo a los pretendientes, para ver cual
de ellos es mas firme y constante en sus afectos. Se presentan Federico de
Polonia, Eduardo de Escocia y Roberto de Transilvania, pero Rosaura prefiere
al Conde Partinuplés, heredero de Francia y prometido a Lisbela.

Aldora, prima de Rosaura y maga, intentando ayudarla, consigue llevar
al Conde y a su criado Gaulin a un castillo encantado donde Rosaura lo visita
todas las noches con la condicidon de que no trate de saber quién es. EI Conde

cae en un amor insensato por la dama desconocida, que le va proponiendo
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pruebas para aquilatar su amor. Parece como si se hubieran invertido los
papeles y el conde se queda en el castillo y Rosaura sale cada dia a trabajar
para volver por la noche a estar juntos.

Una noche, al dormirse Rosaura, Partinuplés no puede resistir la
tentacion y descubre el rostro de la bella, rompiendo asi su palabra. Al
despertar Rosauray ver lo que ha sucedido, se enfada con ¢él, pues no
ha sabido mantener su palabra y expulsa al Conde con mandato de matarlo.
Aldora, sin embargo, lo salva y le manda presentarse como caballero
aventurero en el torneo donde se decidira quién sera el marido de Rosaura.

Entre tanto, Lisbela, la prometida de el Conde, cuyo padre ha muerto,
ha tomado el mando de sus tropas y, con traje guerrero, se presenta ante
Constantinopla exigiendo la libertad de Partinuplés, ya no para marido, sino
para Rey de Francia.

Rosaura la invita al torneo, en donde vence el caballero desconocido,
que resulta ser el Conde. Cuando Lisbela le ofrece la corona de Francia, ¢l la
rechaza y pide so6lo el amor de Rosaura.

Esta, al fin, convencida de la lealtad de Partinuplés, lo acepta, y de paso
casa a Lisbela con Roberto de Transilvania, a Aldora con Eduardo de Escocia
y a Federico de Polonia con una hermana de Roberto.

Estamos, por tanto, ante el final feliz al que nos tenian acostumbrados
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los dramaturgos de la época.

La comedia es, como ya sefialaba Mesonero Romanos, un buen ejemplo
de comedia caballeresca, recreacion dramatica del mundo medieval de las
leyendas arturicas y carolingias, muy cercano a los libros de caballerias (dicen
que su base es uno de ellos con el mismo titulo), con su parafernalia de
castillos encantados, naves que recorren distancias enormes en un suspiro, etc.

El aspecto de narracion popular estd también presente en los tres
pretendientes, las pruebas a que debe someterse el Conde, etc., que también
guardan relacion con la fabula mitolégica de Eros y Psiquis.

Con todos estos elementos, la comedia debia de ser sumamente
espectacular, con la intervencion de maquinas y otros efectos escénicos, como
aparece en algunas acotaciones: «Sale el Conde tras una fiera vestida de pieles,
vale a dar y vuélvese una tramoya, y aparece Rosaura».

El mismo Gaulin bromea sobre este aspecto de la comedia por ejemplo
cuando, perdidos ¢l y el Conde, se oye misteriosamente la voz de Aldora
(segln la acotacion, «en una apariencia, en que se subiran con ella los dos al
fin del paso») gime el gracioso:

«Tramoya tenemos.

Esto es hecho».
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Comedia, pues, de gran espectaculo, con algo de comedia de magia, y
llena de efectos visuales.

En la obra, las mujeres tienen un marcado papel protagonista, son
personajes activos (no so6lo Rosaura, también Lisbella) y los hombres son
meros comparsas, incapaces de tomar decisiones, que siguen el juego que
marcan las mujeres.

Ademads, mencionan también que es una comedia en la que su autora se
permite criticar esa vision que se tenia de la mujer en la época, invirtiendo los
papeles para demostrar que las mujeres pueden llegar a hacer lo mismo que los
hombres si se lo proponen.

II
Valor, agravio y mujer

Se desconoce la fecha en que fue escrita, aunque hay ya publicaciones
del siglo XVII, sin afo.

Comedia en tres jornadas, en verso polimétrico.

La accion se desarrolla en Flandes, en un bosque y en la corte de
Bruselas.

La comedia se inicia en un bosque de Flandes, en donde Estela y Lisarda
se ven sorprendidas por una tormenta y atacadas por unos bandidos, peligro del

que les libra don Juan de Cérdoba, caballero recién llegado de Espafia. Al lugar
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llegan también el Principe Ludovico y don Fernando de Ribera, caballero
sevillano, que reciben y agasajan al recién llegado. Este, preguntado por don
Fernando, confiesa que ha llegado a Flandes huyendo de un compromiso con
una dama sevillana a la que sedujo y de la que se ha cansado.

Esta dama ultrajada, sin embargo, ha seguido al seductor sin que este lo
sepa y se encuentra en el bosque con su criado Ribete (el gracioso de la obra).
La dama en cuestion es dofia Leonor de Ribera, hermana de don Fernando,
pero al que lleva afios sin ver y, por tanto, no reconocerd en un primer
momento. Decidida a recuperar a don Juan, Leonor se viste de hombre y se
transforma en Leonardo Ponce de Leon, su primo, personalidad con la que se
presenta a don Fernando. Jugando con la doble personalidad hombre/mujer,
Leonor logra evitar el compromiso de don Juan con Estela enamorando a la
dama como Leonardo, incluso retando a duelo a su amado.

La situacion llega a su punto culminante cuando don Fernando descubre
que la dama burlada por don Juan es su propia hermana.

Sin embargo, Leonor, que ha conseguido que don Juan declare que aun
la ama, se desenmascara y todo se soluciona con bodas multiples: don Juan y
Leonor, don Fernando y Estela, Ludovico y Lisarda y Ribete y Flora (los

criados). Otra vez, como no podia ser menos, bodas multiples final feliz.
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Valor, agravio y mujer se integra en la tradicion de las comedias de
mujer disfrazada de hombre para recuperar su honor, de la que es ejemplo Don
Gil de las calzas verdes y con la que tiene muchos puntos de contacto.

El enredo, sin embargo, que es tan importante en la obra de Tirso, esta
aqui reducido a unos niveles modestos, pues la autora se centra mas en la trama
psicologica de como Leonor logra recuperar el amor de don Juan, desbaratando
sus amores primero y dandole celos después, que en otra cosa.

Doia Leonor, asi, es un perfecto ejemplo de «mujer fuerte» que no se
conforma con su suerte y es capaz de meterse en peligros y azares con tal de
recuperar su honor y su amor. Y muestra de ello es que, en Don Gil, por
ejemplo, la dama al final necesita la ayuda del padre, el personaje masculino
que hay detras de ella para salvaguardar su honor, pero aqui, Leonor se basta
ella sola para hacerlo, aun teniendo cerca de su propio hermano.

Como en E! conde Partinuplés, es ella, la mujer, el motor de la accion
y lo més importante de la trama.

Dentro de su esquema topico, es una comedia hdbil, muy bien
versificada y llena de efectos teatrales.

Lola Luna, estudiosa de Ana Caro, supone que es una respuesta al
Burlador de Sevilla, de Tirso pues don Juan seria contrafigura de aquel don

Juan y Leonor una de las burladas por el gran burlador que, mas ingeniosa,
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arriscada y valiente que ¢él, logra devolverlo al redil.
Nosotros también vemos una reivindicacion de la fuerza que podemos
tener las mujeres y de lo que podemos hacer nosotras solas, sin ayuda de los

hombres.

6. 4. Angela de Azevedo

Naci6 en el siglo XVII en Lisboa y fue hija del hidalgo de la Casa Real
Juan de Azevedo Pereira y de su segunda esposa, Isabel de Oliveira. Sin
embargo, se traslado joven a Madrid con sus padres, donde se convirtié en
dama de Isabel de Borbon, esposa de Felipe IV (Isabel de Borbdn fue reina de
1615 a 1664).

Se desconoce el nombre de su marido, pero sabemos que se caso y tuvo
al menos una hija pues, al enviudar, ingres6 junto con esa hija en un convento
de la orden de San Benito (se supone que en tierras portuguesas), y alli murio.

Tuvo fama de ingeniosa, discreta y hermosa.

Ha publicado Dicha y desdicha del juego y devocion de la Virgen, El

muerto disimulado y La Margarita del Tajo que dio nombre a Santarén, las
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tres sin fecha, sin lugar de edicion y sin nombre de editor, aunque del analisis
de estas tres comedias parece deducirse que la autora las escribio a finales de
los afios 30 y principios de los 40 del siglo XVII.

En conjunto, las tres comedias, escritas en castellano, pero localizadas
en Portugal, que ensalzan las ciudades, las gentes y los santos de esa nacion,
no tienen sentido a partir de la guerra de la independencia de Portugal, sino
durante los afios anteriores, cuando en la Corte espaiola se veia Portugal como
uno mas de los reinos de Felipe IV.

Las obras son tres comedias que siguen perfectamente a Calderdn.
Dicha y desdicha es una comedia de enredo, con un planteamiento muy
complicado y con un gran dominio de los personajes, que implica una larga
tradicion en el género por parte de su autora.

El muerto disimulado y La Margarita del Tajo destacan, sobre todo, por
que hay en ellas una constante intervencion sobrenatural, hecho que
complicaria la escenografia muchisimo y que incluso ha hecho pensar a los
estudiosos que pudieran estar escritas para ser representadas en el teatro de
Palacio, como otras tantas de Calderdn, por ejemplo.

También es tipico del barroco calderoniano la exaltacion religiosa que
se hace en ambas obras y el lenguaje que aparece en las mismas, con su gusto

por las antitesis o los retruécanos.
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La critica dice de ella que es una autora de comedias muy habil, que
tiene cierto gusto por lo melodramaético y las situaciones fuertes y atrevidas y
que su lenguaje es correcto (recordemos que era portuguesa y escribe en
castellano).

Sin embargo, no ha tenido mucha fortuna, pues sus obras, «en ningun
caso inferiores a las de otros muchisimos autores del barroco» ( Hormigon:

404) no han vuelto a ser editadas desde el siglo XVII.

Dicha y desdicha del juego y devocion de la Virgen.

Se desconoce su fecha de composicion, aunque parece que la obra fue
publicada en una edicion del siglo XVII, sin fecha.

Comedia en tres jornadas, en verso polimétrico.

La accidn sucede en Oporto, en multiples lugares, tanto interiores (casa
de Dofia Maria y Felisardo, casa de don Nufio), como exteriores (playa junto
a la ciudad, lugar desierto a las afueras...)

Felisardo y su hermana Maria son dos hidalgos pobres, arruinados por
su padre, que tenia la pasion del juego. Ambos profesan gran devocion a la
Virgen, porque su madre les acostumbré a ello, lo que les tiene ganado al

Demonio, que busca perderlos.
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Felisardo ama a la rica doiia Violante, pero su padre, don Nufio, se niega
a darsela por ser pobre y ¢l tiene otos pensamientos para su hija.

Mientras, llega a la ciudad don Fadrique, que ha hecho fortuna en las
Indias y que, en una tempestad, hizo voto a la Virgen de que si salia vivo de
esa, se casaria con una mujer pobre, honesta y noble. Ve a Maria y se enamora
de ella, pero al poco la olvida para pretender a Violante, que tiene mas dinero,
cosa que nos demuestra la inconstancia del hombre.

Don Nuiio lo ve con buenos ojos y logra que se fije la boda, a pesar de
la oposicion de Violante, que sigue enamorada de Felisardo aunque sea pobre.

Felisardo, desesperado, reta a don Fadrique a jugarse su fortuna para ver
si asi puede ganar dinero y el padre de Violante lo quiere para su hija.

Sin embargo, Felisardo pierde y, al no tener nada que jugarse, se juega
a su hermana y la pierde también.

En la mas negra desesperacion, invoca al Demonio, que aparece y le
pide que reniegue de Dios. Felisardo accede, pero, al pedirle el Demonio que
reniegue de la Virgen, se niega a hacerlo.

El Demonio, furioso, se lo lleva por los aires y Sombrero, su criado y
graciosos de la obra, vuelve a Oporto a contar lo que ha sucedido.

Entretanto, don Fadrique, ajeno a todo lo que ha pasado, ha ido a casa

de dona Maria dispuesto a cobrarse su apuesta, pero arrepentido de su innoble
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accion, ofrece su mano a dona Maria.

Reunidos todos los personajes, llega Sombrero con la noticia de que el
Demonio se ha llevado a Felisardo por lo mal que se ha portado, pero en ese
momento, llega el mismo Felisardo, que cuenta como la Virgen lo ha salvado.
Con las gracias a la Virgen y cuatro bodas (dos de amos y dos de criados)
arregladas por ella misma, la comedia acaba felizmente.

La comedia se encuadra dentro de la larguisima tradicion de los
milagros marianos, que se remonta en nuestra literatura a Gonzalo de Berceo.

Como en éste, la intervencion de la Virgen salva a sus devotos aunque
¢stos hayan cometido el mas terrible pecado, abjurar de Dios mismo, y se lo
arrebatan al Demonio en una curiosa pelea de ultratumba.

Por lo demas, es una tipica comedia de amor y honor, bien planteada y

con un desarrollo muy coherente, psicoldgicamente bien justificado.

También encontramos en la obra la oposicion entre hidalgos ricos y
pobres, la maldicion del juego como un destino que pesa sobre Felisardo y su
hermana, son motivos muy bien desarrollados en la misma que le sirven de
motor o fuerza.

Y, como climax, es magnifica la situacion de Felisardo al jugarse y
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perder a su hermana, situacion que prefigura a algunos de los patéticos
jugadores de la literatura, ademas en una época en la que el honor era
importantisimo.

En conjunto, es una obra interesante y bien escrita, aunque con un
componente sobrenatural que la desvirtia un poco actualmente, pero que para
el espectador de los Siglos de Oro no era del todo desconocido y, por tanto, lo
asimilaba muy bien.

IT

La Marga rita del Tajo que dio nombre a Santarén.

Se desconoce la fecha de composicion, aunque la obra estd editada en
el siglo XVII, sin fecha, lugar ni otros datos de edicion.

Comedia en tres jornadas, en verso polimétrico.

La accion sucede en la antigua ciudad de Nabancia, en el palacio de
Britaldo, en el convento donde esta Irene, y en los alrededores, a orillas del
Tajo.

Britaldo, joven caballero, heredero del gobierno de Nabancia, esta
casado por propia voluntad con Rosimunda. Sin embargo, el mismo dia de su
boda, ve a una monja en la iglesia donde se esta casando, Irene, y se enamora

perdidamente de ella. Tras su boda, por tanto, cae en una amarga melancolia,
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cuya causa confiesa a su criado y gracioso Etcétera.

Esta obsesion por Irene le hace desairar a su esposa, la desdichada
Rosimunda, que sospecha algo pero no logra saber qué es.

Britaldo, acompafiado de musicos, va a dar una serenata a Irene, pero un
angel «con humano disfraz» los dispersa a cuchilladas. Sin embargo, y tras
alguna tentativa mas, Britaldo logra hablar con Irene y le confiesa su amor.
Irene lo rechaza, explicandole que ya es esposa de Cristo, y €l no debe ser rival
de Dios, mostrando asi la misma firmeza que Armesinda en La firmeza en el
ausencia, de Leonor de la Cueva. Britaldo queda convencido y se va.

Pero ocurre que el monje Remigio, el maestro de Irene, también ha
caido enamorado de ella. Le confiesa su malsana pasion y, al ser rechazado
como Britaldo, cree que es por ¢l y trama una sordida venganza: da a Irene una
pocion que le provoca una falsa prefiez.

Irene es expulsada del convento al notarla embarazada y Britaldo,
furioso por creer que Irene lo ha despreciado por otro, manda a su caballero
Banan que la asesine. Banan asi lo hace y echa su cuerpo al Tajo.

Ante tal accion, Remigio confiesa su culpa y, cuando esta a punto de
morir a manos de Britaldo, aparece Irene, llevada por los angeles que,

navegando por el Tajo, la llevan a la ciudad de Scalabis, que desde entonces
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se llamara Santarén en recuerdo de Santa Irene.

Ante tal milagro, todos deciden ir en peregrinacion a Tierra Santa para
purgar sus culpas, y las mujeres se recluyen en el convento de San Benito.

La obra es una tipica comedia de santos, uno de los géneros mas
populares del teatro del Siglo de Oro, y hoy un poco olvidado, pero que
cultivaron todos los grandes autores del momento.

Angela de Azevedo recrea con bastante fidelidad la leyenda de Santa
Irene, monja portuguesa de la regla de San Benito, muerta en circunstancias
muy semejantes a como las cuenta la autora cerca de Scalabis (Santarem),
hacia el ano 653.

Esta base hagiografica estd combinada con la literatura de milagros
como La abadesa encinta , de Berceo, y otro tipo de leyendas muy difundidas.

Toda esta literatura hagiografica, sin embargo, se encuentra muy bien
encuadrada en una comedia de amor, celos y muerte.

Como en Dicha y desdicha del juego, pues, nos encontramos con una
comedia de singular interés, con situaciones muy violentas y cierta tendencia
a lo melodramatico, personajes apasionados capaces de las mayores bajezas y
del amor mas apasionado y, coOmo no, con una intervencion sobrenatural que
hoy dia resulta dificilmente asumible, aunque al publico del momento incluso

le gustaba verlo en las tablas.
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111

El muerto disimulado.

Se desconoce también su fecha de composicion, aunque la obra esta
editada en el siglo XVII, sin fecha, lugar ni otro dato de impresion.

Comedia en tres jornadas, en verso polimétrico.

La accion sucede en Lisboa, en varios lugares: interior de Don Rodrigo,
interior de casa de don Alvaro, calles, un meson...

Clarindo, caballero portugués, parte de Lisboa con la armada del Duque
de Saboya. Poco después llegan a Lisboa noticias de su misteriosa muerte a
manos de un asesino desconocido. Jacinta, su amada, tiene la sospecha de que
lo ha matado su amigo don Alvaro de Gamboa por celos de ella, y da pie a don
Alvaro para que la corteje a condicion de que descubra quién es el matador.

Por su parte Lisarda, hermana de Clarindo, llega a la ciudad disfrazada

de hombre con intencion de descubrir al asesino de su hermano y de su padre,
pues al conocer la supuesta muerte del hijo, el padre también fallecid (por
tanto, tenemos a una mujer sola vengando una supuesta muerte). Lisarda ayuda
a don Alvaro en una pendencia con su amigo Alberto (pretendiente de su
hermana Beatriz) y nace entre ellos una amistad que en el caso de Lisarda es

amor. Con la confianza, don Alvaro le confiesa que fue ¢l quien mato a
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Clarindo, y le pide que, para conseguir el amor de Jacinta, le haga el favor de
declararse culpable. Lisarda accede por amor y celos ante tal favor, no sin antes
recriminarle la vigilancia excesiva a que tiene sometida a su hermana Beatriz.

Pero Clarindo no ha muerto, sino que qued6 malherido en Niza y llega
a Lisboa, disfrazado de Clara, una mujer a quien sedujo un portugués de la
armada para asi poder ver qué ha sucedido tras su supuesta muerte.

Por las supuestas sefias que da de quién fue el que sedujo a Clara,
descubre Jacinta que debe de ser don Alvaro. Asi pues, cuando éste se presenta
en casa de Jacinta para recibir la promesa de matrimonio, encuentra primero
una saboyana seducida por €1, que més tarde resulta ser Clarindo, y un amigo
que resulta ser una mujer enamorada de él.

A pesar del frustrado asesinato, Lisarda consigue perdonar a don Alvaro
y todo termina en cuadruple boda: otro multiple final feliz.

Angela de Acevedo se propuso, sin duda, superar a todas las comedias
de enredo de su época pues la comedia esta llena de continuas novedades,
golpes de efecto y enredos excesivos.

El desenlace, sin embargo, no puede ser mas simple y previsible y
parece ser que la autora no quiso o no supo complicar la situacion inicial,
suficientemente enredada y, a partir de la mitad de la segunda jornada, la

accion no progresa, sino que se explaya en largos parlamentos explicativos de
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lo que ha sucedido y lo que va a ocurrir.

Asi la obra, que comienza con un ritmo trepidante (la primera escena es
un magnifico comienzo), acaba sin interés, con una situacion inttilmente
alargada.

Dentro de los topicos, sin embargo, merece destacarse la figura del
hombre disfrazado de mujer, contrapunto de la mujer disfrazada de hombre, y
que es un recurso también utilizado por sor Juana Inés de la Cruz. Es posible

que haya algo de venganza literaria femenina en estas figuras.

6. 5. Sor Juana Inés de la Cruz

Juana Ramirez de Asbaje nacid en San Miguel de Neplanta, alqueria
situada en las faldas del Popocatepetl, no lejos de México, a finales de 1648,
y fue bautizada en la cercana parroquia de Chimalhuacan el 2 de diciembre de
ese ano.

Era hija natural de Isabel Ramirez de Santillana y Pedro Manuel de
Asbaje. De este tltimo no se sabe nada seguro. De su madre que fue una mujer
decidida; que tuvo seis hijos, todos naturales, los tres primeros con Pedro

Manuel de Asbaje, los otros tres con el capitin Diego Ruiz Lozano, y que
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administro durante mas de treinta afios la hacienda de Panoayan, que tenia en
arriendo la familia Ramirez.

Desde nifia, Juana Inés sintié invencible aficion al estudio. Con tres afos
aprendi6 a leer, y, al no conseguir ser enviada a estudiar a México, leia los
libros de su abuelo.

Tras la muerte de este, en 1656, la madre envia a Juana Inés a México,
a casa de unos parientes. En la capital la nifia destaca por su inteligencia e
impresiona a la Virreina, Duquesa de Mancera, que la admitio en 1664 a su
servicio.

Hasta 1669 vivio en palacio, celebrada por su ingenio y sabiduria.

En 1667 pasa una temporada en un convento de las Carmelitas, pero la
regla demasiado rigida la asusta.

Por fin, en 1669 entra en el convento de San Jerénimo de México.
Como ella misma explica «entreme religiosa porque, aunque conocia que tenia
el estado de cosas...muchas repugnantes a mi genio, con todo, para la total
negacion que tenia al matrimonio, era lo menos desproporcionado y lo mas
decente...»

En el convento paso el resto de su vida. Fue una vida de encierro, pero
durante mucho tiempo de gran actividad intelectual y literaria. La regla de San

Jeronimo no era muy estricta y, aunque sor Juana Inés fue una monja
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cumplidora de sus deberes, pudo dedicarse al estudio.

En su celda reuni6 una biblioteca de cerca de 4.000 volimenes y un
pequefio museo de instrumentos musicales y cientificos.

Se escribia con literatos de Espafia y América, recibia visita de los
viajeros mas ilustres que visitaban México, sus obras se leian y se
representaban en todo el virreinato y en Espana.

Goz6 de la proteccion de obispos, arzobispos y virreyes, especialmente
de los Marqueses de la Laguna, que sustituyeron a los Mancera. Con la
marquesa de la Laguna y condesa de Paredes, Maria Luisa Manrique de Lara
y Gonzaga, le uni6é una profundisima amistad que ella no tuvo empacho en
llamar amor (platonico, por supuesto).

Protegida por los poderosos, alabada como «Décima musa Americana»,
pudo escribir y estudiar sin demasiadas censuras, e incluso ver publicadas sus
obras en Espafia gracias al celo de la condesa de Paredes.

Pero en 1690 uno de sus protectores, el Obispo de Puebla, publico un
ensayo teoldgico de sor Juana, la Carta Atenagorica..., en donde discutia un
sermon del famoso Padre Vieira. El escandalo de que una monja se atreviese
a escribir de teologia y a refutar a una de las lumbreras de la Compaiia de

Jesus fue enorme. El misogino arzobispo de México y el riguroso confesor de
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sor Juana apretaron sus lazos.

Sor Juana Inés aun escribio la Respuesta a sor Filotea (era este el
seudonimo que habia utilizado el Obispo de Puebla), extraordinaria
autobiografia espiritual en que defiende su derecho a buscar el saber.

Pero en 1693, perdidos todos los apoyos y sometida a tremendas
presiones, sor Juana Inés cede: renuncia a seguir escribiendo, permite que el
arzobispo Aguiar y Seijas malvenda su biblioteca y museo para limosnas y se
entrega a la mistificacion.

En 1695 se declara una epidemia en San Jeronimo. Cuidando a sus
hermanas, son Juana Inés se contagia y muere el 17 de abril.

Sor Juana Inés de la Cruz fue famosa en su tiempo como poetisa, y en
este aspecto su crédito no ha desaparecido nunca, aunque en €pocas haya
decaido.

Serrano Sanz, poco amigo de la poesia barroca, escribe: «Es imposible
negar que son Juana tuvo facultades poéticas extraordinarias, pues si bien es
cierto que participd del mal gusto reinante en la época, acertod a sobreponerse
a €l en muchas ocasiones».

Hoy dia vuelve a valorarse su poesia como la del ultimo gran poeta
barroco (sin distincion de poeta/poetisa) hispanico, y como la gran figura de

la literatura virreinal. En México es figura emblematica.
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El primer volumen de sus obras se publico en Madrid en 1689, gracias
a la condesa de Paredes, con el pomposo titulo de Inundacion Castalida de la
unica poetisa, musa décima, Sor Juana Inés de la Cruz, Religiosa profesa en
el monasterio de San Jeronimo de la Imperial Ciudad de México. Que en
varios metros, idioma y estilos, fertiliza varios asuntos. con elegantes, claros,
ingeniosos, utiles versos: para ensefianza, recreo y admiracion... A este siguid
el Segundo volumen..., en Sevilla, 1692, y el tercero, titulado Fama y obras
postumas del Fenis de México..., en Madrid, 1700. Los tres volumenes
tuvieron numerosas ediciones.

La variedad es una de las caracteristicas de su poesia. Muy
especialmente la variedad métrica, en donde muestra una capacidad inventiva
sin igual en su €poca y que parece preludiar el Modernismo hispanoamericano.

En cuanto a los temas, toco todos los tipicos de su €época: religiosos,
amorosos, morales, laudatorios, burlescos,... Incluso se atrevid con la poesia
filosofica en su poema Primero suernio, que algunos criticos ven como la
cumbre de su poesia y el poema mas moderno del barroco.

Gran parte de su obra fue de encargo o de circunstancias

Fue también magnifica prosista, tanto en el erudito Neptuno alegorico

como en la citada Carta Atenagoria. Pero su obra maestra es la Respuesta a
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sor Filotea, escrita con la misma pasion que pone en defender el derecho de la
mujer a la educacion y el saber, en un estilo transparente y vivacisimo.

Su obra dramatica también incluye todos los subgéneros: comedias,
sainetes, loas, autos sacramentales... Son obras escritas para las celebraciones
del palacio del Virrey o para las fiestas de la Iglesia. En todas estd muy
marcada la influencia calderoniana, pero hay siempre un matiz original, algo
de la realidad americana que -caso excepcional- se trasluce por detras de los
topicos literarios.

La importancia de son Juana Inés es excepcional pues fue no solamente
una gran poetisa, sino una mujer de ambicion intelectual y de clarisima
conciencia de su propia situacion y de la de todas las mujeres que aspirasen a

saber.

Los emperios de una casa.

Comedia en tres jornadas en verso polimétrico.

La accion transcurre en Toledo, en varios salones y el jardin de la casa
de don Pedro, y en la calle, ante la casa.

Don Pedro de Arellano, enamorado de la hermosa y discreta Leonor, y
enterado de que ésta va a escapar de su casa con don Carlos de Olmedo,

consigue, fingiéndose la justicia, introducir a la dama en su casa, donde su
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hermana, dofia Ana, se hace cargo de ella. Casualmente, dofia Ana esta
enamorada de don Carlos, que, en la confusidon de la noche, entra también en
la casa con su criado Castafio y se esconde en ella bajo la proteccion de dofia
Ana.

Para complicar la situacion, en el cuarto de dofia Ana esti oculto el
antiguo enamorado de ¢ésta, don Juan de Vargas, al que la criada, Celia,
sobornada, ha hecho entrar.

A lo largo de la noche y del dia siguiente, todos estos personajes se
encuentran y desencuentran en un sinfin de situaciones equivocas que llegan
a su punto culminante cuando Castafio, disfrazado para escapar con ropas de
Leonor, se encuentra con don Pedro, que le hace tiernas demostraciones de
amor.

Finalmente, cuando dofia Ana y don Pedro estan a punto de conseguir
sus objetivos, todo se aclara y don Carlos se promete a dofia Leonor, dofia Ana
acepta a don Juan y don Pedro, burlado, se somete a lo inevitable: se queda
solo.

Los emperios de una casa es una comedia de enredo de la mejor
tradicion claderoniana (el titulo muestra su dependencia de Los emperios de un

acaso, de Calderon) donde las situaciones se enmarafian hasta lo inverosimil,
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pero tan perfectamente ensambladas que dan la impresion de lo natural.

Sor Juana Inés maneja las situaciones con enorme soltura, aunque tiende
a explicar demasiado mediante apartes.

Se ha senalado siempre que dofia Leonor es una contrafigura de la
propia autora:

Inclinéme a los estudios
desde mis primeros afios
con tan ardientes desvelos

con tan ansiosos cuidados...

De todas formas, esta aficidon al estudio no tiene consecuencias en la
obra, y dofia Leonor se comporta como todas las heroinas de las comedias de
capa y espada: su finalidad es encontrar un buen marido.

Hay, sin embargo, un cierto aire clasico en la comedia pues la accion
transcurre en un solo dia y en una sola casa. Los criados juegan un papel
importante, y no s6lo como graciosos: Celia es una enredadora enorme. Y
Castafio, en su papel de hombre disfrazado de mujer, da la vuelta a una serie

de convenciones tipicas del teatro barroco, la mujer disfrazada de hombre.
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