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1. INTRODUCCIO I JUSTIFICACIO
1.1. OBJECTIUS

La capacitat que té la literatura per fer aflorar I’esséncia universal de les persones i
transformar-la en una creacio artistica és un aspecte que sempre m’ha corprés i encisat.
Les grans obres universals tenen una font d’inspiracid local i concreta, perd s’han
convertit en fenomens mundials perqué gent d’arreu ha pogut copsar-ne el sentit i fruir
de la lectura. Sens dubte, estudiar filologia catalana m’ha permes entendre molt millor la
literatura, tot avivant aquest deler inicial que ja tenia. En consequéncia, aquestes
caracteristiques de la literatura, que em desperten una immensa curiositat, sén les que

m’han motivat a triar un tema relacionat amb el teatre modernista d’idees.

L’objectiu d’aquest treball de fi de grau és analitzar I’obra teatral de Pere Cavallé des de
tres perspectives principals: les classes socials, els vincles afectius i el paper del genere
femeni. M’ha semblat rellevant estudiar-hi la relacié entre classes socials perque 1’autor
reusenc va tenir una vida politica intensa i compromesa. Per aquesta rad, la ideologia de
Cavallé traspua, en les relacions entre els diferents personatges de diverses classes socials,
amb una clara funci6 didactica. Al meu parer, també ha estat til analitzar-hi els vincles
afectius perque és un autor que, en bona part de les obres, demostra amb lucidesa la
complexitat de les relacions humanes. Endemés, estudiar-hi el paper del génere és crucial
perque palesa al lector actual la poca llibertat que tenien les dones a principi del segle xx
i la normalitat amb qué es descriuen situacions que ara son considerades indignes,
masclistes i retrogrades, pero que abans s’acceptaven socialment. El treball també té, per
tant, I’objectiu de subratllar les diferéncies socials entre I’actualitat i la societat catalana
d’aquella €poca i, de retruc, analitzar amb quins recursos 1’autor transmet les opinions,

els costums i les visions d’aleshores.

Aixi doncs, amb aquest treball es pretén donar a conéixer un autor reusenc poc estudiat,
perd imprescindible per al teatre d’idees modernista de principis de segle XX; un
intel-lectual que va decidir romandre tota la vida a la ciutat de Reus per fer politica,
cultura, periodisme i literatura; un dramaturg que no s’entesta a recaragolar-se
estéticament, sind que s’esforga en despertar la consciéncia del poble catala per ajudar a

fer un mon més just.
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1.2. METODE

Per emprendre ’analisi de I’obra teatral de Pere Cavallé he llegit les peces dramatiques
utils per a la tematica que estudio i he consultat estudis i assaig que s’han ocupat de 1’autor
directament o indirectament per tenir tanta informacié com fos possible i per no cometre

I’error de fer un treball redundant i d’un aspecte que ja s’havia analitzat anteriorment.

Un cop feta una lectura atenta i analitica de les obres teatrals principals de Cavallé, he
anat apuntant la informacié més substancial de cada composicid i, després, n’he unit els
elements que m’han ajudat a fer-ne una sistematitzacié correcta per a I’estudi des de les
tres perspectives ja esmentades. Quan el corpus ja ha estat enllestit, he fet el redactat del
treball i, amb 1’ajuda inestimable del meu tutor, he organitzat els diversos apartats per
ordenar tota la informaci6 recopilada de manera coherent perque sigui Gtil i practic per si

es vol consultar en un futur.

1.3. FONTS

Les fonts que s’han utilitzat per fer aquest treball han estat les obres principals de
Pere Cavallé, els llibres que abans n’han estudiat algun aspecte i les obres técniques sobre

literatura catalana, que m’han ajudat a situar-ne 1’obra teatral.

Primerament, per poder contextualitzar el teatre del dramaturg he consultat ’obra
titulada Historia de la literatura catalana. Literatura contemporania (1), de la qual he
llegit ’apartat titulat «El teatre (1892-1918)» d’Enric Gallén. A més, he fet servir El teatre
catala del segle xix i la realitat catalana de [’época de Ramon Bacardit, que m’ha ajudat
a definir els antecedents del teatre de principis de segle xx. En segon lloc, per copsar els
trets de la vida personal, cultural, politica i artistica de Pere Cavallé, he llegit dos obres
que m’han facilitat molt la feina i que, clarament, m’han servit d’orientacio, atés que son
els dos principals estudis sobre I’autor: Els marginats socials en la literatura del grup
modernista de Reus de Magi Sunyer i Pere Cavallé, ciutadania republicana de Xavier
Ferré. En darrer lloc, per entendre els trets principals de I’obra de Pere Cavallé he llegit i
analitzat Justicia de la terra, La cegueta, Aubada i posta, Els mesquins, Amor és joventut,
La darrera nina, El pes del fruit, La terra i Els germans Ferrerons. Aquestes
composicions son les fonts principals del treball perque és un autor que s ha estudiat poc

I, per aixo, no he pogut consultar gaires llibres ni estudis que n’analitzessin 1’obra.
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2. PERE CAVALLE, ESCRIPTOR | CIUTADA

2.1. PRINCIPALS ELEMENTS BIOGRAFICS I D’ACTIVITAT
CULTURAL

A la ciutat de Reus, a final del segle x1x, va naixer un dels futurs prohoms de la

vila tant des del punt de vista literari com social.

Pere Cavallé i Llagostera (1880-1939) va ser un autor teatral reusenc que, gracies
a una sensibilitat social innegable, una estima sincera cap a la seua terra i una fe
encoratjadora en el progrés moral, intel-lectual i artistic del poble, va treballar tota la vida
per remoure les consciencies de la societat catalana amb una obra teatral i abundant.

Placid Vidal va ressaltar-ne els seglients trets:

El nostre amic (...) sempre havent permanescut com a fidel reusenc en la seva nadiua
poblacid, en la qual ha tingut confiats importants carrecs, com a literat també es distingeix
entre els intel-lectuals catalans de la nostra época. Cavallé fou un referent per al conjunt
de la ciutadania reusenca; pero sobretot establi una fixa orientacio de treball adrecada als
mitjans d’opinid, que havien de “complementar 1’obra educadora constituir un nucli
d’intelectualitat qu’irradii a seva llum al poble”. (Vidal, 1925:124)

Cavallé, inspirat pels ideals de Rousseau i de Tolstoi (Ferré, 2009: 27) —referent
modernista—, amb el suport del setmanari-diari Foment i durant una vida lligada a la
politica i a la cultura per compromis i vocacio, va bregar per difondre mitjangant 1’art uns
models, unes pautes de conducta i unes situacions que esperonessin 1’impuls moral de

tota la poblaci6: «Calia bastir ciutadans a partir de 1’obra cultural» (Ferre, 2009: 28).

Era el més gran de tres germans. Es va casar amb Francesca Pi Pons a I’església
de Sant Pere el vint-i-sis de gener de 1905 i d’aquest matrimoni van naixer dos fills:
Francesca, que va ser farmaceutica, i Pere Cavallé Pi, que va dedicar-se a la medicina.
Des dels vint anys, va ser comptable i home de confianga de I’empresa exportadora de
fruits secs Antoni Plana Plana. A partir de I’agost del 1924 Cavallé en va ser gerent
minoritari, amb els germans Plana, i I’empresa llavors va passar a anomenar-se Sucesores

de Antonio Plana Sociedad Limitada.

En la seua etapa com a president del Centre de Lectura (1915-1922), és innegable

que va fer una gran feina, amb la col-laboraci6 economica d’Evarist Fabregas, perque va
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adquirir 1 remodelar 1’edifici social del Centre. El Centre de Lectura de Reus és un dels
primers ateneus de Catalunya, que I’any 1859 va ser fundat amb 1’objectiu d’alfabetitzar
la poblaci6 obrera i les capes més baixes de la societat. L etapa presidencial de Pere
Cavallé destaca per la projeccié social i la modernitzacio que va fer-ne; pel que fa a la
identitat, 1’autor reusenc va bregar perqué I’entitat defensés la llengua 1 la cultura
catalanes amb compromis i fermesa: sobretot cal destacar I’acord de la Junta del 28 de
gener de 1916 que adheria el Centre a la Diada de la Llengua «en quan la mateixa

signifiqui glorificacio y enaltiment de la Llengua Catalana» (Ferré, 2009: 181).

Tanmateix, el que va representar una fita cabdal de I’accié de Pere Cavallé dins
de la Junta del Centre i de la historia de la entitat va ser I’adquisicio de 1’edifici del carrer
Major, que va cedir I’empresari Evarist Fabregas, qui havia estat president del Centre
entre 1905 i 1909. Per tant, aquest propietari va donar 1’espai, per rejovenir el Centre de
Lectura i esperonar-lo amb forca perqué arribés a ser «un palau o be temple, palau de la
cultura, temple aixecat a la intel-ligéncia» (Ferré, 2009: 183).

A causa de la malaltia pulmonar que feia anys que patia, Cavallé va morir el 9 de
juny de 1939 a la una del migdia a casa seua, al carrer de Sant Lloreng. Després del traspas

els poders de I’empresa passaren als fills.

2.1.1. EL GRUP MODERNISTA DE REUS

El contacte de Pere Cavallé amb el mon de I’art va comengar per mitja del dibuix
perque va rebre’n classes a ’académia de Josep Fargas, al raval de Robuster. L’any 1898
va iniciar un festeig amb la literatura que, al cap d’un temps, acabaria bastint un escriptor
molt fructifer. En aquell moment, quan només tenia divuit anys, es va iniciar en el teatre
tal com explica Xavier Ferré a Pere Cavallé, ciutadania republicana:

Aixi que junt ab altres companys, formessim una companyia d’aficionats que en lo pati

d’una taverna de la Plassa d’Hercules aixaca un improvisat escenari pera ferhi de les

seves. Alli vaig estrenar la primera obra teatral escrita en un cartipas dels que’ns donava’l
nostre pare pera ferhi cal-ligrafia. (Ferré, 2009:30)

Ben aviat, Pere Cavallé es va convertir en un habitual de la llibreria i impremta La
Regional, dirigida per Cosme Vidal des de 1898. Va ser aleshores que va comengar a

formar part del Grup Modernista de Reus: una associacié de joves escriptors embriagats
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de passio i de flama que, amb una gran sensibilitat cap a I’oprimit, cap al marginat de la
societat, van influir enormement Pere Cavallé. El grup estava liderat per Cosme Vidal
Rosich, qui tenia el pseudonim de Josep Aladern; es pot afirmar que era un veritable
humanista sense poder economic que sempre mirava d’endegar projectes nous per
materialitzar els seus ideals. Pere Cavallé va rebre el vitalisme i I’encoratjament de Josep

Aladern, el qual recordava en aquests termes:

El seu pensament era déu inextroncable d’on brollaven els audaciosos projectes que la
seva voluntat frévola, regida per la inconstancia, portava sistematicament al fracas. Pero
el fracas, per a ell, no representava sino la fita que marca el terme d’una empresa i la
iniciaci6 d’un altra. La realitat, per a I’ Aladern, no existia; ell passava per la terra a cavall
d’un ntvol rosat i si un company pretenia mostrar-li els obstacles que podria trobar en la
seva calvacada, I’home se sentia molestat de I’adverténcia perque li era més agradable
caure vengut, que esquivar el perill. (Cavallé, 1921: 32)

Els altres components eren Marius Ferré, un proletari que s’hi va incorporar per
conviccid ideologica (Sunyer, 1984); Hortensi Giiell, un mite dins del grup, autor d’una
prosa poética excelsa i que malauradament va suicidar-se; Miquel Ventura, que va ser el
cervell de tots els projectes filologics de la colla; Romul Salleres, qui va acabar renegant
del seu passat catala; Placid Vidal, que és una mostra de la marginacié que van patir
alguns modernistes; Joan Puig i Ferreter, el més reconegut dels tertulians de La Regional;
Xavier Gambus, que va ser dels més joves del grup i va dedicar-se durant la vida a la
politica i al periodisme, i Antoni Isern, el darrer component, que és la viva imatge d’una
existencia romantica, ates que el van batejar com «el poeta salvatge» perqueé era gairebé

analfabet, pero feia versos sorprenents.

2.2. LAPOLITICA

Pel que fa a la vida politica, cal destacar que tenia una ideologia catalanista i
d’esquerres. L’any 1899 va unir-se a la Lliga Catalanista, un partit politic amb uns
objectius clarament catalanistes i patriotics. A les envistes de la Republica, va ser un dels
elements fundadors d’Esquerra Republicana a Reus. També va ser promotor de Foment

Nacional Republica, que va ser un partit politic d’ambit municipal, que es va fundar a



Roc Aragonés Torné Estudi de I'obra teatral de Pere Cavallé

Reus I’any 1906. L’any 1909 va ser elegit regidor i va esdevenir el primer representant

electe del nacionalisme republica, per la Uni6 Catalanista.

Foment, que va naixer de la fusié de la joventut de la Lliga Catalanista i dels
republicans del Centre Democratic Federal, es va determinar inicialment com a moviment
sociopolitic que tenia com a fi crear un espai politic entre els possibilistes i els

conservadors (Ferré, 2009: 80).

La ideologia de Foment era catalanista i d’esquerres i, per tant, s’enquadra dins
del nacionalisme republica reusenc: volien assolir I’autonomia nacional, estructurada en
el principi federalista de Pi i Maragall del poder vertebrat entre 1’individu, el municipi i
la nacio; creien en la republica com a mitja per aconseguir la societat que desitjaven, atés
que era la forma de govern que consideraven més fidel a la voluntat popular i anhelaven
atenyer un grau de consciéncia en la poblacio catalana tant des del punt de vista nacional
com social que fes viable una societat mes justa i, conseglientment, que respectés els drets
fonamentals dels homes. Per tant, algunes de les mesures concretes que proposaven eren
les seglients: supressié de les quintes, servei militar voluntari, derogacio de la pena de

mort, defensa del laicisme, etc.

Pel que feia a la forma de govern hom definia la Republica com a mitja —com a
transaccié— més representatiu per a reglamentar la vida politica i social: «Una Republica
ben liberal, ben humana, Gnica forma, avui per avui, de regir els pobles, veritablement
democratica, per suposar menys cantitat de govern. (Ferré, 2009: 81)

El desembre de 1909, quan Solidaritat Catalana patia una greu crisi, Cavallé, com
a portaveu de Foment Republica Nacionalista, explicitava quina era el paper politic dels

nacionalistes republicans reusencs:

Donchs, no altra cosa sera may l’esquerra catalana, que I’armoénica actuacio
d’aquells partits democratichs y avensats ab catalanitat d’esperit (...). Nosaltres, com a
nacionalistes republicans, aspirem a la catalanitzacio dels partits de I’esquerra, y es lo
unich que podem esperar; siguin socialistes, siguin republicans los homes de I’esquerra
catalana no’ns interessa, no’ns importa. Lo que no podem eludir de cap manera es que
siguin bons catalans. (Ferré, 2009: 29)
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A més, va ser comissari de la Generalitat a Tarragona durant la Republica (1932-
1934), malgrat que en un primer moment no volia acceptar I’encarrec i, per aquest motiu,
el mateix Francesc Macia va haver de demanar-li-ho (Ferré, 2009: 42) . Després d’aquest
servei politic va comencar a patir una malaltia pulmonar. Encara, tanmateix, va continuar
uns anys d’intervenci6 politica en qué va criticar durament la dreta espanyola per haver

promogut la crispaci6 social. Ho podem observar en aquest fragment d’un article de 1936:

Les dretes espanyoles han reduit a dues les diverses modalitats que existien en la politica:
han fet desapareixer els esmorteidors de les topades entre dues forces que tendeixen a
enfrontar-se i aixi és probable que si la topada es produeix assoleixi una violéncia que no
hauria tingut. (La Rambla, 15-1-1936).

Sens dubte, és una analisi que demostra una capacitat magistral de copsar el present de la
realitat i d’augurar-ne el futur, puix que al cap de pocs mesos va comencar la Guerra

Civil, durant la qual va escriure la novel-la inedita Gent del vuit-cents.

2.3. EL PERIODISTA

Pere Cavallé va desenvolupar una intensa activitat periodistica. Des del gener de
1899 va ser membre del consell de redaccio de Lo Somatent. Va ser, endemés, fundador
de revistes satiriqgues modernistes, en el context de la Colla de ca 1’Aladern, com Lo
Ventall (1898), Lo Lliri (1898-1899) i La Palma (1899-1900) (Aguadé, 1996: 128). Era
habitual aquesta barreja de satira —humor al cap i a la fi— i cultura, atés que, tal com
passa avui en dia, era dificil sostenir economicament una publicacié dedicada només a la
literatura i, per aquesta rad, molts setmanaris i revistes modernistes mesclaven la rialla

amb la reflexid: seguien la férmula classica infal-lible de DOCERE ET DELECTARE.

L’any 1906 va intervenir en la creacio del setmanari Foment (Ferré, 2009: 79), del
qual va ser director i un redactor molt important; les seues col-laboracions al setmanari
eren de politica general 1 informaci6 cultural; a més, se’n poden destacar les ressenyes de
Ilibres de narrativa nacional i occitana. Va ser redactor de diverses revistes com Patria
Nova (1905-1906) i Foc Nou (1910-1911), que és una publicacio que s’identificava amb

els nacionalistes republicans, i va col-laborar un sol cop a Llag (1919), revista noucentista.

10



Roc Aragonés Torné Estudi de I'obra teatral de Pere Cavallé

En consequiéncia, es pot afirmar que e€s un autor que deixa palés el marge ben
estret que hi ha entre la cultura i la politica, ates que hi ha obres literaries que tracten
temes reivindicatius o politics, com bona part de I’obra dels modernistes, i hi ha opcions
politiques que van encaminades cap al millorament cultural de la poblacio amb el fi
d’atényer una llibertat col-lectiva més satisfactoria —una ideologia que, per exemple,
marcava el diari d’accions del Grup Modernista de Reus i de la majoria de revistes i

setmanaris on publicava.

3. EL TEATRE DEL TEMPS DE PERE CAVALLE

El teatre escrit en llengua catalana de principi del segle xix tenia les arrels en una
tradicio del segle xviil, en general, costumista, que al seu torn provenia de les farses
medievals i del teatre breu d’origen castella®. Es molt important tenir en compte que els
canvis socials gque hi va haver durant el X1X van esperonar I’aparicié d’un pablic nou amb
necessitats noves; per tant, les obres van haver-se d’adaptar a un context social diferent
que demanava uns personatges i unes situacions més facils de vincular amb la realitat

(Bacardit, 2011: 3). En resum, calien uns estereotips més concrets i actualitzats.

Durant el x1x un conjunt de circumstancies favorables com la diversificacio de les
modalitats d’oci, I’aparicié de distintes burgesies amb bon poder adquisitiu, el sorgiment
d’una classe treballadora amb demanda d’oci o 1’acceleraci6 del capitalisme (Bacardit,
2011: 115) van fer possible que el teatre cada vegada fos per a un puablic més ampli i que
la llengua catalana hi tingués un paper més important. Tot aix0 va comportar-ne una
professionalitzacio perque I’empresari hi va veure un bon negoci i I’autor una escaienga
gens menyspreable per viure de la seua ploma.

El teatre constitueix la forma d’espectacle massiu més important de la segona
meitat del segle XIX, quan les modalitats d’oci i diversio es diversifiquen i acullen, a més
de I’escena, tant les expressions autoctones (balls, carnestoltes, tavernes, cafés...) com les
foranes (tauromaquia o flamenco). Corrobora la importancia del teatre I’amplia tipologia

de generes, inclosos els parateatrals, aixi com la varietat dels edificis o espais escenics
que els albergaven. (Ferrando, Nicolas, 2011: 331,332)

! El sarau de la Patacada de Josep Robrenyo, per exemple, estava clarament influit per la tematica dels
sainets de Ramon de la Cruz; a més, Xavier Fabregas relaciona obres com el Sainet nou del porci de I'ase
amb un origen medieval irrefutable (Farce de Maitre Pathelin).

11
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El teatre Romea, on Pere Cavallé va estrenar diverses de les obres que havia creat,
va comencar a funcionar el 1863. Es, sens dubte, el més important per a les composicions
en catala perque, gracies a Frederic Soler i al fet de ser la seu de I’empresa del Teatre

Catala, va tindre gairebé el monopoli de I’escena en llengua catalana durant molts anys.

Després d’una ¢época exclusivament comica i, concretament, a partir de 1’estrena
de Tal faras, tal trobaras 1’any 1865, el teatre catala va incorporar altres generes, també
seriosos, com el drama (Bacardit, 2011: 238). Gracies a figures com Frederic Soler i
Angel Guimera, va comengar una modernitzacié de 1’escena catalana que el Modernisme
vareorientar. El teatre modernista va comportar una renovacié dramatica molt substancial
per mitja dels corrents regeneradors de la literatura dramatica catalana, que provenien
d’Europa i, més especificament, del mon cultural parisenc. Aquest nou teatre es pot

dividir en dos grans blocs: el d’idees o social i el simbolista.

En primer lloc, cal remarcar que el teatre d’idees, que té com a maxim exponent
Ibsen, va cridar I’atenci6 de la critica i de la intel-lectualitat catalanes; consegiientment,
aquesta nova dramaturgia europea va ocupar un lloc molt important dins del teatre
modernista.? EI model ibsenia, estudiat i introduit per Yxart, teixia unes situacions en les
quals els personatges, que estaven construits des d’una gran complexitat i sensibilitat, es
trobaven en conflictes morals, filosofics o politics dificils de resoldre i, per tant, havien
de prendre decisions que no deixaven cap espectador d’aquella epoca indiferent (Gallén,
2020: 198). A més, cal destacar altres autors com Gerhart Hauptmann, August Strindberg
0 Hermann Sudermann, que van gaudir d’un paper important dins del mén cultural,

malgrat que no van tenir tan bona rebuda per part del public.

En segon i darrer lloc, el teatre simbolista de Maeterlinck va ser també cabdal en
I’escena modernista catalana. Joan Sarda va ser el primer que hi va parar esment i el va

analitzar tot comentant-ne:

No cabe imaginar literatura mas rara, mas singular que la de este escritor belga (...) Vuelve
a lo que se llamé idealismo; mas no al idealismo académico y ramplon que pretendia
mejorar la realidad depurandola y perfeccionandola, sino a otro idealismo mas amplio y
franco, ajeno a toda materialidad, al idealismo de lo supra o de la extranatural. (Gallén,
2020: 198)

2 D’una banda, el teatre d’Ibsen agradava als obrers i als petitburgesos perqué era naturalista i, per tant,
no representava un gran canvi estetic, ja que concordava amb la concepcié que tenien sobre I’art: havia
de representar la vida (Gallén, 2020: 197). D’altra banda, seduia els intel-lectuals perque era complex,
ates que estava farcit de simbols ambigus, que tenien moltes interpretacions plausibles.
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Amb la Intrusa, traduida per Joaquim Casas Carbd i Pompeu Fabra i estrenada a
la Festa Modernista de Sitges el 10 de setembre de 1893, es va introduir el simbolisme en
el teatre catala. Era un teatre sense trama o accid externa i que es caracteritzava per posseir
uns personatges gairebé immaobils, sense quasi escenografia, i uns objectes aparentment
secundaris i subtils, perd amb una enorme carrega simbolica. Era un teatre, doncs, que no
podia arribar de cap manera a un public general i que va restringir-se a unes esferes més

elitistes com les que feien cap al Teatre intim d’Adria Gual (Gallén, 2020: 199).

Pere Cavallé va ser influit per una série d’escriptors —que tot seguit es
mencionaran— que seguien el model del teatre d’idees modernista. Ignasi Iglésias (1871-
1928) estableix un model de teatre d’idees per a I’escena catalana d’un gran valor que ha
deixat un llegat molt important; va comengar amb obres d’influéncia ibseniana com
L’argolla (1894). Va crear una polémica ben forta a causa del component incestuos que
va esdevenir un vertader «revulsiu ideologicomoral» (Gallén, 2020: 203). Iglésias va ser
un dramaturg crucial per a 1’escena modernista, que va influir en d’altres autors
remarcables com Pous i Pages, qui va conrear el teatre d’idees (Gallén, 2020: 209) o el

mateix Pere Cavallé, com ja s’ha comentat (Ferré, 2009: 206).

Joan Puig i Ferreter va ser un gran dramaturg, amic de joventut de Pere Cavallé
perque els dos van coincidir a la colla modernista de ca I’ Aladern, a la Ilibreria la Regional
de Reus. L’autor de Aiglies encantades (1907) o de Camins de Franca (1934) va influir
en Cavallé ideologicament, atés que a ca I’ Aladern sempre debatien sobre temes culturals,
artistics 1, consegiientment, no és gens estrany que aquelles trobades de la joventut 1’hi
deixessin una petjada considerable (Puig i Ferreter, 1982: 65). Puig i Ferreter destacava
per fer un teatre apassionat i, ensems, ferm ideologicament. Estava convencgut de la relacié
entre la mateixa vida i I’art: «¢Hi ha res tan complex, immoral i mancat de fi com la
realitat? Doncs ve el poeta fa de la realitat una obra bella, harmonica, humana i moral.

Com? Prenent-ne 1’esséncia i no I’aparenga.» (Gallén, 2020: 216).

Juli Vallmitjana va explorar els baixos fons de la ciutat de Barcelona per
entendre’n la marginacié social per mitja de I’obra artistica amb el teatre de gitanos i
suburbial. També¢ es pot considerar teatre d’idees perqué tenia una finalitat moral —tal
com passa en gran part de les obres de Pere Cavallé i de I’escena modernista en general—

que era «ensenyar als perduts que van equivocats perqué aixi trobin el cami de la veritat;
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i als altres, ensenyar-los els viaranys que la mala vida prepara, coberta per les seduccions
que el vici traidorament ofereix» (Gallén: 2020: 223). Felip Cortiella va conrear sobretot
el teatre d’idees, també influit per Ibsen. Era un autor anarquista que també es va
interessar pels baixos fons, per exemple en I’obra EI Morenet (Gallén: 2020: 225), i pel

mon intel-lectual acrata.

Ras i curt, el teatre d’idees va amarar 1’escena catalana amb forga, sobretot influida
per lbsen entre altres autors modernistes europeus; gracies a escriptors com Ignasi
Iglésias, Puig i Ferreter o Pous i Pages, el mon literari modernista catala tenia uns
referents artistics i ideologics clars i ferms, perqué per als modernistes 1’art, la politica i
la concepcid de la vida eren substancies indestriables.

4. EL TEATRE DE PERE CAVALLE

La seua faceta de dramaturg és molt rellevant i, sobretot, destaca pels seus drames
modernistes com Justicia de la terra (1898), Promesa d’amor (1898), Sagetes d’or
(1899), La cegueta (1900), Aubada i posta (1906), Brossa (1910), Els mesquins (1914),
Amor és joventut (1915), La darrera nina (1916), El pes del fruit (1917), La terra (1918)
i Els germans Ferrerons (1919).

L’historiador d’art dramatic Francesc Curet ha avaluat de manera positiva 1’obra
de Cavallé, en destaca: «els dots d’observacié i encertat dibuix de caracters i situacions
amb finor d’esperit, agudesa i sensibilitaty (Curet, 1967: 586.). Mitjancant les seues obres
dramatiques, tant reivindicatives com costumistes, reflectia la vida d’aleshores amb tota
mena de detalls i, sobretot, posant emfasi en els aspectes injustos tal com havia aprés del
Grup Modernista de Reus de final del vuit-cents. No es pot obviar un fet crucial de la vida
literaria i teatral de Pere Cavallé: va mantenir una relacié d’amistat molt important amb
Ignasi Iglésies. Gracies a aquesta coneixenca, Cavallé va poder representar diverses obres
a Barcelona, al Teatre Romea. Ignasi Iglésies i Pere Cavallé van treballar plegats per crear
un Teatre Nacional estable i de qualitat amb el suport economic d’Evarist Fabregas i
Eduard Recasens. L’any 1927, al Teatre Novetats, Pere Cavallé va comentar d’Ignasi
Iglesias: «L’Ignasi Iglesias ha triomfat en el teatre, com ha excel-lit en tots els aspectes
de la seua constant actuacio perqué és el poeta més complet, més vigoros i més huma de

la renaixenca literaria a Catalunya» (Ferré, 2009, 34).
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Els dos autors teatrals compartien 1’objectiu d’aconseguir teixir un teatre en
llengua catalana que fes pedagogia patriotica i que remogués la consciencia social,
nacional, lingiiistica i cultural de les persones mitjancant I’empresa del Teatre Catala
(Ferré, 2009: 143). Aixi s’exclamava Iglésias en una carta 1’any 1916 davant de Pere
Cavallé perqué la premsa no es feia gens de resso® del mon cultural de la dramatdrgia

catalana:

Com dieu, a Barcelona no podem fer res serios en pro del Teatre Catala. Sembla que sigui
cosa malehida la nostra escena. Jo faig lo que puc. D’enca de la diada de la Llengua
Catalana que vinc cuidant-me, i a costa de molt treball i molts sacrificis, de les
representacions que’s donen el magnific i espaids teatre del Centre de Dependents del
Comerg i Industria d’aquesta ciutat. Creieu que s’han fet veritables meravelles
d’interpretacio i presentacid. Molts son els que diuen que, ni els bons temps del teatre
Catala, s’havia vist mai una cosa millor. Aixi i tot, doncs, (adhuc fent estrenes, doncs,
com Sota’l cel de la patria, de’n Josep Burgas, i La barca dels afligits de 1’Apel-les
Mestres) la premsa —la premsa catalanista— ens fa el buit. La VVeu de Catalunya no vol
ni reventar-nos! Aixo, en aquests moments de depressio general, és horroros! Aixo glaga
tot optimisme! (Ferré, 2009: 144)

Tambeé cal remarcar que les intervencions que feia Cavallé a Patria Nova, Foc nou
o Llag tenien un to pedagogic considerable perqué, al seu parer, la funcié social del
pedagog era crucial per millorar el mén; el pedagog era concebut com el «sembrador més
admirable, el que realitza tasca més transcendent, el que encamina ’infant per les rutes

de I’avenir de I’educacio, gresol de futur» (Cavalle, 1919: 4).

En conclusid, I’estética modernista de Pere Cavallé no tenia prou sentit si no hi
havia una concepcid politica més general, encaminada cap a la reforma profunda i radical
de la societat. De fet, I’objectiu de Foment era formar una poblacié autonoma, amb
pensament critic i capag d’entendre, escampar i transmetre les idees nacionalitzadores
(Ferré, 2009: 205).

3 Nj tan sols la premsa catalanista en feia resso.
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5. EL TEATRE DE PERE CAVALLE | LA SOCIETAT DEL
SEU TEMPS
5.1. CORPUS ANALITZAT

A continuacid explicaré breument la trama de les obres que he analitzat, ordenades
cronologicament. He analitzat les obres titulades Justicia de la terra (1898), La cegueta
(1900), Aubada i posta (1906), Els mesquins (1914), Amor és joventut (1915), La darrera
nina (1916), El pes del fruit (1917), La terra (1918) i Els germans Ferrerons (1919). He
fet servir aquest conjunt d’obres perque és molt representatiu de la carrera teatral de Pere
Cavallé i, per aquesta rad, m’han permes distingir-ne els principals trets iestudiar-ne els

aspectes mes significatius.

Justicia de la terra (1898) és un drama del teatre d’idees que es va divulgar en
[liuraments de la revista Lo Ventall i es va estrenar a la societat teatral EI Alba. Va ser
llegida a la tertGlia modernista de la llibreria La Regional de Josep Aladern, on els
assistents —Mliquel Ventura, Hortensi Guell, Marius Ferré, Xavier Gambus i Placid
Vidal— van mostrar-li la seua satisfaccio (Ferre, 2009: 56). Reflecteix la lluita contra la
injusticia perqué es presenta un escenari en que un hisendat no vol perdonar la taxa
d’arrendament d’un mas a un pagés empobrit a causa de les males collites i dels
tractaments medics que necessita la seua dona; a més, la crueltat i el desvergonyiment del
propietari augmenta quan demana la ma de la filla del camperol a canvi de perdonar-los
el deute: és a dir, és un vertader xantatge perque si la filla no accepta casar-s’hi, els
desnonaran. Tanmateix, la jove valenta decideix plantar-li cara i es nega a acceptar el
maridatge forcat perque, a més, esta promesa amb un altre xic, de qui esta enamorada, el
qual acaba assassinant el propietari i, per tant, fent justicia. En consequéncia, és una obra
que s’enquadra dins del teatre d’idees, perque hi ha una dicotomia moral 1 social que
s’acaba resolent amb, tal com indica el mateix titol, la «justicia de la terra»: el promes
defensa la dignitat de la classe treballadora assassinant el propietari opressor, tot

dignificant I’orgull que el malvat els volia tacar.

La cegueta (1900) és un drama musical que forma part del teatre costumista
perque els personatges tenen poc relleu psicologic i no mostren gens d’evolucid, sind que
corresponen a estereotips socials, malgrat que també mostra una problematica col-lectiva.
Es va estrenar 1’any 1900 a la societat La Palma. S’hi observen tres quadres principals

(Ferré, 2009: 59): la prohibicio del rector de la vila de fer un ball a ’envelat, les
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negociacions entre el batlle i el mossen i el drama principal del personatge més important:
la cegueta, una noia orba que vaga pels carrers trista i nostalgica perqué ha perdut
I’estimat; tanmateix, creu que el trobara en el poble on se situa I’accié dramatica. Malgrat
tot, el desenllag de 1’obra €s ben trist 1 dramatic perque el jove, amb qui havia tingut un
amor i qui resulta ser un faldiller, renega d’ella i la rebutja sense cap mirament ni
sensibilitat i, per aquesta rad, la Cegueta es troba abocada a una vida trista i solitaria
perque la malaltia I’ha convertida en una marginada social i I’ha condemnada a no fruir
mai més de I’amor. A més, un llenguatge natural i un ambient rural, juntament amb
aquesta situacié que podia haver passat a qualsevol, aconseguien tocar la fibra de
I’audiéncia, que es posava en la pell de la pobra desvalguda: «També cal destacar el
llenguatge col-loquial per copsar I’estat col-lectiu i aconseguir una representaci6 viscuda

—Ilasituacio podia esdevenir en la vida real— per part de 1’espectador» (Ferre, 2009: 61).

Aubada i posta (1906) és la peca dramatica més reeixida de Pere Cavallé fins
aleshores. Es pot catalogar dins del teatre d’idees i Segons Joaquim Santasusagna
representa un clar paradigma del conjunt de I’obra de 1’escriptor reusenc (Ferré, 2009:
64). La trama, dividida en tres actes, gira al voltant de dos parelles. D’una banda, la
Coralina i el Damia, que sén vells i que encarnen la posta, és a dir, un ambient fosc, trist
i podrit. Ell, el Damia, que és el seu segon home, la maltracta i esdevé un tira sense ni tan

sols adonar-se’n.

D’altra banda, la Trini, que ¢és la filla de la Carolina, 1 el Juli representen 1’albada,
o sigui, lail-lusid, la llum i el progrés moral que els permet fugir del moén fosc i putrefacte
dels vells. En consequencia, es pot distingir un element clau: la fugida, que es succeeix
quan els protagonistes sén conscients que, malgrat tots els intents, la realitat no es pot
canviar de cap manera. Es un drama d’idees, a més, perqué el conflicte és moral i social;
de fet, I’alliberament que els joves aconsegueixen d’un ambient sordid que els vol amarrar
i absorbir* —tal com passava en Aigiies encantades i en moltes altres obres modernistes—
és propi d’aquest geénere. El titol metaforic, que és un recurs que Pere Cavallé utilitza
sovint, s’acaba de copsar quan el lector ha llegit el final de 1’obra en qu¢ el binomi Juli-

Trini fugen d’una vida que els volien imposar:

4 El xoc entre 'ambient i I'esperit dels personatges és un tema recurrent en la literatura modernista: es
troba, per exemple, a Solitud (1908) de Victor Catala o a Cigales i formigues (1907) o El jardi abandonat
(1900) de Rusifiol.
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La Trini no hi estara més am vosaltres [diu Juli a Carolina]. Vosaltres sou la posta
escampadora d’ombres misterioses que sols engendren tristesa, d’ombres de mort;
nosaltres som I’aubada, 1’aubada riatllera prometedora del sol benefactor que tot ho
inonda d’alegria. Vosaltres quedeu-vos aqui entre les tenebres, revolcantvos en el fang
que vos ha servit de llit tota la vida, seguiu el vostres cami de baixeses fins a arribar a la

fi, morts de fam, de miséria, qu’aix6 ha d’esser el castig de vostres grands culpes. (Pere
Cavallé, 1906: 101)

Tal com afirma Ferré, Cavallé seguia, sobretot a les obres inicials com Justicia de
la terra (1898), La cegueta (1900) o Aubada i posta (1906), una directriu pedagogica que
provenia de Puig i Ferreter i, sens dubte, de ca I’Aladern i dels models dramatics
modernistes provinents de Paris. Es una guia artistica que el va acompanyar tota la vida
amb més o menys intensitat: el teatre havia d’extreure conclusions étiques de 1’observacio
de la realitat, una realitat que sovint es presenta boirosa quan la vivim en primera persona,
pero que eés més facil de jutjar quan es lluca des de fora, tal com passa en una obra teatral.
De fet, Joan Puig i Ferreter, influit al seu torn per Ibsen, defensava que «una gran idea és
el resultat d’una observacié molt natural» (Ferré, 2006: 63).

Els mesquins (1914) va ser representada al teatre del Centre de Lectura de Reus.
S’enquadra dins del teatre d’idees i social i la va escriure deliberadament per a la Joventut
Nacionalista Republicana de la ciutat de Reus i, per tant, té una relacié obvia amb I’accio
politica que P’autor hi va desenvolupar (Ferré, 2009: 162). L’obra reflexiona sobre la
maldat i la cobdicia de I’ésser huma perqué presenta una situacié en que 1’egoisme dels
personatges aflora amb intensitat. La trama comenca quan un familiar llunya i ric dels
protagonistes mor; aleshores, es crea un gran enrenou perqué la resta de parents, malgrat
que en vida el critiquessin o no el poguessin veure, en volen 1’heréncia. No obstant aixo,
el protagonista principal, anomenat Anton, no vol barallar-se amb ningQ per aquest tema
perqué li sembla una conducta immoral i interessada, i prova de desentendre-se’n.
Tanmateix, sense voler-ho es troba submergit en un ambient hipocrita, fals i, tal com

assenyala el titol, mesqui:
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La situacié que es crea a partir d’aquest plantejament és el procés d’impugnacio del
document, fet que serveix per a evidenciar el posicionament dels personatges —els
germans de I’Anton i el promés de la seva filla, Ramon— davant les possibilitats
d’heréncia. L’ambient que es crea és de dubte entre els familiars més propers (Anton
dubta de la seva muller, Madrona a causa de la hipotética —i falsa— relacié amb el final
Acrcis, autor del testament). Amb tot , el desenlla¢ positiu final fa veure a Anton que la
[uita pel rossec economic (...) no fa la felicitat. (Ferré, 2009: 163)

La critica en va ressaltar I’humanisme perque considerava que I’art dramatic havia
de fugir de les artificiositats per ressaltar i denunciar els aspectes més vils de la natura
humana. Des del seu punt de vista, Cavallé ho va assolir amb una obra que crea unes
escenes bellament combinades (Ferré, 2009: 162), que aconsegueixen que el lector i
I’audiéncia quedin corpresos i s’adonin que la representacié posa llum en les zones més

amargues, fosques i desagradables de tots nosaltres.

La comédia burgesa ambientada al mon rural titulada Amor és joventut (1915) va
ser estrenada al Teatre del Centre de Lectura dins el «Cicle Historic d’Art Dramaticy
(Ferré, 2009: 164). Es va anar publicant en Iliuraments de la revista El Teatre Catala a
Barcelona mitjangant el critic literari Francesc Curet. L’obra va tenir una bona rebuda i
els joves intérprets van regalar una ploma d’or a I’autor en benefici del Centre de Lectura.
Endemés, cal remarcar que la representacio d’aquesta obra al CADCI va servir
simbolicament per impulsar el Teatre Catala definitivament quan Evarist Fabregas, amb
Pere Coromines, va exclamar «Senyors! Ja hem arribat a terme. El Teatre Catala ja és
nostre» (Ferré, 2009: 167).

La trama se situa en el segle dissete i, concretament, en un context coetani al
Tractat dels Pirineus. El tema principal és 1’amor a destemps que experimenta una Senyora
anomenada Roser, de prop de seixanta anys, que ha acordat el seu matrimoni amb un vell
militar anomenat Ermengol; a més, també ha pactat el matrimoni de la seua filla,
anomenada Horténsia, amb un soldat més jove que s’anomena Fortunat. Tanmateix, a
mesura que avanga 1’obra es fa palés que els homes només volen casar-se amb elles per
interessos economics i, d’altra banda, la jove Horténsia, que té una gran personalitat, no
vol casar-se de cap manera amb el promes. Aquesta situacid, doncs, provoca moltes
converses i escenes hilarants perque, sobretot mitjangant el personatge de 1’Horténsia,
Pere Cavallé fa una vertadera exhibicio de la ironia i del sarcasme. Al final, a causa de la

intervencié d’un amic i treballador de la casa i de I’enginy de la noia, s’acaba de saber la
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intencio dels homes malvats. En conseqiiéncia, 1’obra fa una defensa ética d’estimar quan
toca, o sigui, quan una persona és jove i té la flama per fer-ho amb sinceritat i passié
perqué més tard —segons el parer de 1’autor— 1’amor ja no pot ser veritable ni fogos. Per
aquesta rad, s’ha de remarcar que té una caracteristica didactica propia del teatre d’idees,
que també trobem al desenlla¢ de EI pes del fruit (1916). Xavier Ferré en fa la seguent

reflexio:

La comédia es converteix en una parodia sobre el convenciment que 1’amor
unicament €s signe de la jovenesa i que quan esdevé afer d’interessos es torna caduc.
D’altra banda, aquest leitmotiv de I’estimaci6 en 1’época de 1’adolescéncia, marcat per la
fi de I’entreteniment d’infantesa, és el divertiment —i monodleg— adrecat a la
beneficéncia, La darrera nina, representat al Teatre del Centre de Lectura I’any 1916.
(Ferré, 2009: 165)

La darrera nina (1916) és un monoleg liric sobre el pas del temps protagonitzat
per una xiqueta. A poc a poc s’ha de fer dona i, per tant, es troba immersa en el procés de
I’adolescéncia. Aquesta etapa tan intensa de la vida suposa un daltabaix emocional per al
jo poétic que encara s’aferra a la infantesa per mitja de la nina, que té una gran carrega
simbolica. El conflicte aflora perqué la madrastra li prohibeix passar temps amb la joguina
i, per tant, metaforicament 1’arrossega fora de la infantesa per dur-la cap a I’edat adulta,
ates que també li parla sobre els nois, sobre casar-se i I’empeny amb pressions
forassenyades tenint en compte 1’edat de la nena perqué canvii d’etapa vital. En definitiva,
és una obra que mostra la nostalgia pel pas del temps i que també denuncia les pressions
que afectaven els xiquets —meés especificament les dones— per convertir-se rapidament

en 1’adult desitjat i esperat per la societat.

El pes del fruit (1917) és un drama social, que s’enquadra dins del teatre d’idees,
en qué preval la reflexio sobre la cohesio familiar, els rols de poder i la complexitat de la
relacié entre pares i fills quan hi ha hagut una desgracia, malgrat que hi ha un cert
component comic en algunes escenes. La trama tracta d’una familia que ha estat
esquingada per un assassinat entre germans que, per acabar-ho d’adobar, ha estat motivat
per un amor vers la germanastra; és a dir, el germa petit, I’Eduard, que esta enamorat de
la noia, assassina el seu germa gran perque s’hi ha casat, malgrat que no 1’estima i que la

maltracta.
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Aleshores, el pare de la familia, anomenat Jaume, expulsa el fratricida i es queda
a casa amb la Clara, que és la germanastra, a qui culpa dels fets, i la filla d’ella i del seu
difunt fill, anomenada Fineta. Al cap de for¢a anys, I’Eduard, que estima encara la Clara,
decideix tornar i s’enfronta amb son pare, pero quan s’adona que si ell i la Clara fan vida
d’enamorats, I’educacio i la vida de la Fineta se’n ressentiran, decideix tornar a anar-se’n,
ates que, tal com el titol de I’obra indica, la Clara ara s’ha de dedicar a viure aguantant
«el pes del fruit». Per tant, és una obra teatral que traspua uns valors morals i de cohesio
familiars actualment forca conservadors, pero molt generals a principis del segle xx,
perqué es dedueix, i I’objectiu didactic de 1’obra és defensar-ho, que la dona ha de vetllar
exclusivament pels fills —dedicar-los tota la vida— i que no pot tornar a gaudir de I’amor

amb un altre home un cop ha tingut el fruit.

La critica va destacar que I’obra consolidava Pere Cavallé en 1’escena catalana i,
no nomes aixo, sind que el mateix autor donava ales a tot el projecte del Teatre Catala
perque havia fet una «produccié hermossisima, que aferma més i més la vigorosa
personalitat del seu autor, el senyor Cavallé, el qual ja no és una falaguera esperanca, sind
que’l Teatre Catala compte amb ell amb un notable dramaturg, ric d’originalitat i destreen

plantejar i resoldre els conflictes escénics.» Ferré, 2009: 167.

El drama d’idees titulat La terra (1918) segons Xavier Ferré, és «la realitzacio
més aconseguida de Cavallé en el context de I’empresa del Teatre Catala» (Ferré, 2009:
168). L’autor reusenc va escriure I’obra I’any 1917 i la va representar al Teatre Romea al
cap d’un any. Tal com han remarcat estudiosos com Pere Anguera, I’obra té un triple
centre d’interés: el sentimental, el social i el patriotic. Quant als preparatius de I’obra, cal
remarcar que les percepcions inicials d’Evarist Fabregas no eren gaire bones, pero Pere
Cavallé hi tenia fe i va enviar una carta a I’empresari Josep Canals per explicar-li els
motius pels quals creia que pagava la pena estrenar-la (Ferré, 2009: 168). El dramaturg
reusenc afirmava que la part principal de la seua obra era el tema patriotic i social; en
contraposicio amb el drama, que era la part secundaria. La critica, en general, va lloar-ne
les virtuts i va afirmar que ja era un autor consolidat i capa¢ de crear una obra complicada,
que té més «de pensament, d’ideal, que d’intensitat dramatica» (Ferré, 2009: 169). La
Veu de Catalunya va ressaltar que 1’autor reusenc posava damunt de la taula una manera
de fer teatre molt complexa, que es basava en 1’ideal i en el pensament: era un teatre
d’idees; La Vanguardia comparava que el sentit era I’invers que el de 1’obra Els emigrants

(1916) d’Ignasi Iglésies i en ressaltava I’optimisme que hi havia en la redempcioé del poble
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gracies a I’esfor¢ i a la valentia comuna; L’Esquella de la Torratxa en criticava la
influéncia ibseniana i I’extemporaneitat, pero, malgrat aixo, entenia que era una obra ben

estructurada i escrita amb claredat (Ferré, 2009: 169).

La terra va representar un impuls gens menyspreable en la carrera artistica de Pere
Cavallé perque tant la critica com la premsa com 1’audiéncia la van rebre amb entusiasme.
L’autor reusenc tenia molta fe dipositada en la composicio i, especificament, en 1’ideal
d’amor a la patria que transmetia, el qual provenia del llegat dels escriptors de la

Renaixenca. L’any 1918 n’enviava a Josep Canals aquestes apreciacions:

Precisament la part doctrinal, patriotica, del drama, és en lo que tinc fé i en lo que busco
la meva esperanga d’éxit. Es una provatura que he volgu fer. Fracassaré? Potser si, pero
cregui que tindré una decepcid i un disgust perqué si ara tornen a rebentar-me, sera questio
de no provar mai més fortuna. Vosté pot ajudar-me molt i cregui que li agrairé si ho fa.
Pot ajudar-me rodejant I’estrena de cert ambient favorable amb gazetilles molestes, pero
habils; fixant 1’estrena per a una data a proposit; procurant que siga ben ensajada.

(Ferré, 2009: 169)

Representa la materialitzacid d’un dels maxims ideals artistics de Pere Cavallé i
de bona part del modernistes: 1’art com a mitja per transformar la societat i millorar-la.
Tal com li retreien a L 'Esquella de la Torratxa, €s una obra amb una influéncia innegable
del teatre modernista que recorda a Aiglies Encantades i, de retruc, a Un enemic del poble
d’Ibsen. A La terra els jornalers i els terratinents s’ajunten gracies a un acord que els
permet superar les diferéncies: la via del pacte formava part de I’ideari interclassista de
Foment (Ferré, 2009: 170). Aixi, doncs, aquest fet torna a demostrar-se com fins i tot
punts concrets de I’ideari politic de I’autor es traspassaven a 1’obra perqué s’entenguessin
com la millor manera de solucionar un conflicte politic. Un cop aconseguida la unitat
mitjangant 1’acord, s’ha de lluitar contra la guardia civil, que representa 1’estat espanyol.
O sigui, es crea una unitat nacional entre diverses classes socials per enfrontar-se al
sistema politic estatal: no és la pau ni la concordia el que uneix la gent del poble, sin6 que

és una amenaca superior —meés forta— el que aconsegueix agermanar a tothom.

La trama se situa en un poble del Priorat al cap de poc de la crisi de la fil-loxera,
que va afectar greument el conreu de la vinya a final del XiX. A causa d’aquest desastre

agricola, que logicament esdevé una catastrofe economica, el poble pateix gana: sobretot
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la gent més pobra —els jornalers, que pateixen veritable fam. L’Ambro0s, que ha vingut
d’America, és un personatge adinerat que vol ajudar el poble on va créixer, pero es troba
enmig d’un embat d’interessos: en primer lloc, hi ha els treballadors, que volen anar-se’n
perque pateixen gana; en segon lloc, tenim a la propietat, que proposa pactar una solucid
amb 1’Estat, que vol expropiar-los les terres perqué no poden pagar els impostos a causa
de la crisi, 1, en tercer lloc, hi ha 1’alcalde, qui enmig d’un enamorament amb la filla del
nouvingut Ambros, brega per organitzar el poble, perdo no li fan prou cas.
Consegiientment, la figura de I’Ambros €s crucial perqué aconsegueix unir tothom,
malgrat les diferéncies, per fer front a I’enemic extern: I’Estat, que vol robar-los les terres.
El desenllag és tragic i s’hi barregen el drama amoros i patriotic; el sacrifici de 1’alcalde
permet que la resta de gent pugui progressar socialment i sortir del pou de miseria on

malvivien, perque poden replantar els ceps.

Els germans Ferrerons (1919) és una comédia burgesa entrenada al Teatre Romea
el 18 de desembre de I’any 1919 i que tenia com a titol originari Florida tardana (Ferré,
2009: 171). L’argument s’ambienta en una familia de comerciants téxtils, que forma part
de la petita burgesia. S’hi denuncia la hipocresia d’aquesta classe social, per mitja de la
hipérbole descarada i de la creacid de situacions absurdes i, consegiientment, comiques,
perqué exposen els comportaments més ridiculs dels personatges adinerats. Els dos criats,
la Caterina i el Sebastianet, son I’exemple d’una bona actitud per dos motius: gaudeixen
de I’amor quan cal i son treballadors. Tal com passa en Amor és joventut (1915), es reforca
la idea moral que cal enamorar-se quan toca, és a dir, mentre el cos és jove. A més, 1’autor
—d’esquerres i republica—, com que son de classe humil, els teixeix perqué surtin
benparats de les situacions en qué hi ha conflictes étics, per complir amb la funcid

didactica, que és clau en el teatre d’idees.

Quin problema hi ha amb els germans petitburgesos 1 quin és 1’element principal
de la trama? Els senyors Ferrerons, que ja son grans, s’amaguen entre ells que volen casar-
se amb els criats; és a dir, la germana vol aparellar-se amb el criat masculi i els germans
amb la criada femenina, ignorant que els servents ja estan enamorats entre ells. D’aquesta
conjuntura neixen, tal com he esmentat, situacions surrealistes que de ben segur van fer
esclafir de riure 1’audiéncia, al mateix temps que s’adonaven que 1’obra denunciava

comportaments, tot i que exagerats, ben reals de la burgesia.
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Aguesta obra de costums, amb finalitats moralistes —ncarnades en els tipus socials
definits— i didactiques sobre el sentit de la vida msotre el vessant didactic que
contemplava el projecte del Teatre Catala —a mode d’incipient industria cultural— cap
a una concepcio del Ileure no elitista i, en canvi, mesocratica (...). La premsa acolli
satisfactoriament la representacio tot destacant el sentit de divertiment i, segons Josep
Maria de Sagarra, el significat psicologic: un poco de sangre y un sabor fino o aspero de
lo que es esencialmente catalan.

(Ferré, 2009:172)

5.2. LARELACIO ENTRE CLASSES SOCIALS

En les obres de Pere Cavallé, en general, hi ha una focalitzacié molt rellevant en
les diverses interaccions entre classes socials. Malgrat aixo, abans d’entrar-hi
directament, al meu parer és crucial recalcar que 1’ésser huma té la necessitat d’establir
una identitat propia gracies a diversos parametres —un dels quals pot ser la mateixa
llengua (Massip, 2008:18). Sentir-se part d’una determinada classe social ajuda les
persones a forjar-se una identitat caracteritzada, exclusiva i, per tant, amb una

subjectivitat que facilitara que es formin unes idees esbiaixades de la realitat.

Per tant, una classe social és un grup que condiciona la nostra identitat i, per
extensio, el judici que fem de diversos moments de la vida —una mena de prisma. Per
aixo mateix, Pere Cavallé, en tant que autor teatral que tractava problematiques socials
amb gran sensibilitat i empatia, també estava sotmeés al condicionament, que la classe

social amb la qual s’identificava, que era la treballadora, influia sobre ell.

Y es que es el grupo —Ia interaccion social— el que nos da identidad y el responsable
ultimo de que seamos lo que realmente somos. Por ello los procesos grupales —el propio
concepto de grupalidad— seran mejor entendidos si echamos mano de la llamada teoria
de la identidad social. Aunque se trata de un concepto un tanto reshaladizo, la identidad
social es algo ciertamente fundamental para entender la conducta humanay las relaciones
intergrupales. (...) Pero nuestra autodefinicion, nuestra identidad personal, en definitiva,
la extraemos de nuestra pertenencia a diferentes grupos y de las relaciones mas 0 menos
conflictivas de estos grupos con otros. (...) De hecho, en una serie de experimentos, Henri
Tajfel y Michael Billig, en linea con los hallazgos de Sherif, descubrieron lo poco que se
necesita para provocar favoritismo hacia nosotros y los nuestros y hostilidad hacia ellos,
hacia los otros, encontrando que incluso cuando la diferencia nosotros/ellos era trivial,
las personas todavia favorecian a su propio grupo. (Ovejero, 2018: 101)
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Pere Cavallé mostra una simpatia considerable per les classes treballadores a les
obres teatrals, que concorda perfectament amb els seus origens modernistes en el grup de
I’ Aladern i amb el seu perfil politic. En general, les classes modestes pateixen una situacio
d’injusticia que fa reflexionar el lector o I’espectador gracies a la capacitat narrativa de
I’autor reusenc; la meditacio de 1’audiéncia es pot produir tant des del vessant comic com
en el cas de Els germans Ferrerons, com des del tragic o social a La terra, Justicia de la

terra o La cegueta.

En el primer cas, a I’obra titulada Els germans Ferrerons (1919), la comicitat no
aconsegueix amagar del tot les vexacions que han d’aguantar les classes més oprimides i

humils, representades a 1’obra amb els criats d’una casa benestant.

Tal com s’ha apuntat, la trama gira al voltant de quatre germans molt units entre
si, que mai s’han arribat a casar; tanmateix, la criada fa ballar el cap als tres germans
masculins i el criat a la germana. Per aquesta rad, la part graciosa es desenvolupa gracies
al fet que els germans sén completament hipocrites i caragirats, perqué es volen amagar
entre ells que estan enamorats de la mateixa criada i la germana, anomenada de manera
satirica Llenguarda, que predica una moral rigorosa i casta, també esta bojament
enamorada del criat. Aixi, Pere Cavallé teixeix uns dialegs plens d’humor i de satira que
ridiculitzen el capteniment fal-la¢ i begui, que mantenen els personatges més rics i

poderosos per guardar les aparences:

Anton: —I tot el que vulguis. Et fa falta un vestit, unes sabates, una cotilla? ... Demana,
gue la teva boca sera mesura de la meva esplendidesa que per tu mai tindra fi.

Catarina: —Doncs la meva paciéncia si que en té, i estic disposada a que les coses no
continuin d’aquesta manera.

Anton: —Prou que té entés quan deies que no sortiries sola d’aquesta casa.
Catarina: —Vol dir que m’ha entés?

Anton: —Pensa, Catarina, que jo soc un home que no es pot comprometre. VVal més que
no et moguis i que seguim dissimulant. (Amb molt de misteri). Hi ha moments en que els
germans son a la fabrica, la germana a 1’església i quedem nosaltres solets... Sense que
ningu ens pugui veure... Comprens?

Catarina; —Gens ni mica.
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Anton: —No em facis parlar més que certes paraules no poden sortir de la meua boca (...).
(Apassionat) Només et diré que m’has fet perdre el seny.. que m’agrades... que
m’agrades.

(Cavalle, 1919: 30)

Com que els criats s’estimen entre ¢lls, hi ha un xoc de classes que deixa en molt
mal lloc els germans i sobretot la Llenguarda, que és I’antagonista principal de la comedia
de dos actes. La dona exigeix un nivell de castedat i de puresa moral cristiana molt estricte
a la criada, a qui fins i tot critica per haver-se rentat el coll d’'una manera inapropiada i,
per aquest motiu, la vol fer fora de casa. Aquesta demanda altera els germans perqué no
hi estan gens d’acord, atés que n’estan enamorats. Quan ells li’n demanen les raons, la
Llenguarda respon aixi: «Perqué és una presumida que no respecta la moral. Sabeu com
I’he trobada avui? Expectacié en els germans. Doncs rentant-se el coll. Queé dic el coll!
Més avall...» (Cavallé, 1919: 24). Tot seguit, defensa la moral que els pares els havien
inculcat i que, per aquesta rad, calia continuar respectant. Per tant, Cavallé també exposa
que una determinada visiéo moral del mon pot ser absurda, encara que la tradicié 1’hagi
anat transmetent generacionalment. Denuncia que hi hagi dogmes socials inquestionables
pel simple fet d’haver perviscut durant molt de temps en el si d’'una comunitat: un cop
més, es ratifica que el sentit final de I’obra de Pere Cavallé respon a un anhel ferm de
millorar la societat amb la seua obra teatral i, concretament, exposant els comportaments
vergonyosos de diversos personatges, que facilment es podien identificar amb persones

reals.

La comicitat, doncs, s’alimenta de la pressuposada bona educacio i els valors que
ha de tenir la classe benestant i de 1’esforg ridicul que han de fer els germans per combatre
la seua mateixa hipocresia i no desfermar les baixes passions que realment els dominen.
D’aquesta manera, paradoxalment els dos criats, enamorats entre si, es converteixen en
dos personatges poderosos perqué tenen durant bona part de 1’obra informacio delicada
dels seus amos que els pot comprometre davant de la societat i, adhuc, entre ells mateixos.
De fet, els homes també volen acomiadar el criat, anomenat Sebastianet —de la mateixa
manera que la germana vol acomiadar la criada— i, per aix0, hi ha aquest encreuament
d’interessos i de poders: d’una banda, els criats estan amenacats economicament pels
amos del mateix sexe i, d’altra banda, els germans han confessat als treballadors les seues
passions més baixes i térboles, des del punt de vista moral d’aleshores, i per aixo també

estan comminats, ja que els criats els poden delatar.
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Aquest desequilibri de diverses classes de jerarquies provoca que la criada

expressi sense embuts els seus pensaments a la malvada Llenguarda:

Catarina: —No me’n vaig per no donar-li una alegria, que ja ho veig que li faig nosa.
Llenguarda: —Vet aqui les conseqiiencia de donar massa llibertats al servei.

Catarina: —Com que la llibertat no s’ha de comprar a casa I’adroguer! Pero se les haura
d’espinyar, ho sent?

Llenguarda: —Que vol dir amb aix0?

Catarina: —Que entre el meu pamet de cara fresca i la seva, atavellada per les arrugues
com una faldilla de moda, hi ha una gran diferéncia.

Llenguarda: enutjada —Ui, JesUs, quin desvergonyiment. Llengua llarga, mal parlada.

Catarina: —No cridi, no avaloti. Que fara un mal paper si els seus germans la senten. No
Veu que em protegeixen... ja... ja...

(Pere Cavallé, 1919: 29)

Cavallé, amb aquesta obra, critica les aparences de la classe rica —en aquest cas
son comerciants textils i, per aquesta rad, formen part de la petita burgesia— i n’exposa
les vergonyes al mateix temps que lloa I’enginy dels més desfavorits perque, precisament
gracies a la hipocresia dels seus amos, poden aconseguir poder i llibertat. Tanmateix, la
situacio no durara gaire perqué la friccio i els xantatges entre les dues classes socials

s’accentuen massa.

Els germans continuen cavil-lant una manera de confessar a la resta 1’amor per la
criada, perd primer tots reconeixen que estan enamorats d’una dona i que s’hi volen casar,
malgrat que no volen desvelar el nom de I’afortunada per prudéncia. Pere Cavallé juga
amb la hilaritat que produeix que el lector/espectador sapiga el ridicul esgarrifos que fan,
ates que la suposada pretendent és la mateixa i, per acabar-ho d’adobar, no n’estima cap:
«Maria: Ai, quin pes m’heu tret de sobre! Jo ja fa dies que me n’hauria anat a la rectoria;
sind que no gosava dir-vos-ho per no desmereixer els vostres ulls» (Pere Cavallé, 1919:
34). Aixi, doncs, el lector esdevé el confident dels personatges més rics i, per tant, com
que ja sap que la noia no els fara cas, albira una divertida i matussera farsa. Pero, ;com
¢€s que una desgracia es pot convertir en satisfaccio als ulls del receptor de I’obra? Perque
I’autor reusenc fa que els personatges rics i poderosos exhibeixin un comportament tan

hipocrita i ridicul, que seria gairebé antinatural cap altra reaccio per part de I’espectador.
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Anton: —Per0 em sembla que no cal enquimerar-nos tan aviat. Jo em caso; vosaltres
continueu vivint amb ella, i mentre arriba 1’hora del vostre casament teniu temps sobrer
per a buscar una solucio.

Pere: —En tot cas, sobre la realitat (...). Em casaré de seguida.

Maria: —I jo també. Encara no n’hem malgastat prou de temps? Fet el determini d’anar
a fer un tiberi, seria estupidesa I’esperar que em caiguessin les poques dents que em
gueden.

Anton: —Per0 creieu que només cal anar a una tenda per a trobar una dona?... Jo parlo
com parlo perqué modestament crec tenir el que em convé.

Pere: —Jo em trobo en el mateix cas.

Maria: —I jo també, francament.

Anton: —Una idea... | si procuravem casar-la també, a la Llenguarda?
Maria: —Déu em guardi de proposar-Ii. (...)

(Pere Cavallé, 1919: 33, 34)

Els germans, doncs, volen desempallegar-se de la Llenguarda casant-la perquée son
conscients que no hi podria haver convivéncia amb la Catarina. A més, continuen criticant
i calumniant el Sebastianet, el pobre criat, perqueé els posa gelosos: «Maria: Doncs ara no
n’hi ha ni un. I que jo sapiga, ni nosaltres ni ningt dels que venen a aquesta casa, fuma.
Ningl més que el Sebastianet...» (Pere Cavallé, 1919: 35). Aquests atacs al Sebastianet
encara refermen la sensacid de debilitat dels germans, o sigui, dels personatges poderosos,
perque nomeés ’ataquen perque se senten amenacats per ell; per aquest motiu, és una
tecnica que I’autor fa servir per acabar de reblar el clau 1 aconseguir aquesta atmosfera

clarament favorable vers la classe treballadora i humil.

La Llenguarda, que cal recordar que s’envania de tenir una moral ferma i
impol-luta, és la primera que fa esclatar la situacid, que obre la caixa de Pandora, ja que

es declara al Sebastianet, que no acaba de copsar que passa.

Llenguarda: —Quan una dona es troba en el meu cas se li aclareixen les poténcies i no en
fa cap de mal pensament. Escrigui-ho als seus pares i que estiguin preparats pel que
convingui.

Sebastianet: —Als pares de qui?
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Llenguarda: —Home, als de voste.

Sebastianet: endevinant la intencié de la Llenguarda. Escolti; escolti. Vol dir que no
s’equivoca?

Llenguarda: —He consultat al cor i el cor no enganya. El primer dia que el vaig veure va
ser-me tan simpatic que de seguida vaig fer-me el proposit de protegir-lo; perxo, sense
tenir en compte els nivells socials i de fortuna que ens separen, ara que es presenta I’ocasio
li dic: vosté disposa de mi.

Sebastianet: —Moltes gracies pel seu oferiment, pero...

(Pere Cavallé, 1919: 45)

Acte seguit, la Caterina intervé en la conversa per atacar la Llenguarda i també
apareixen els germans. Llavors, tots dos criats fan saber als burgesos que es casaran
perqué s’estimen i perqué és 1’hora de fer-ho; per tant, a banda del conflicte de classes,
I’autor també té una intencié didactica clara pel que fa a la distribuci6 de prioritats a la
vida: segons ell, doncs, cal casar-se i formar familia a la joventut, perque, si no, després
se’n tenen ganes, pero ja no hi ha temps ni possibilitats de fer-ho. Els criats representen
dues persones joves, amb energia, amb valentia i amb ganes d’estimar-se per formar una
familia amb el seu esfor¢ i al moment que toca; en canvi, els burgesos representen la
frustracié de no haver viscut com cal 1’etapa de la joventut 1 d’anhelar I’impossible:
«Caterina: Ja diu el refra que la mel no s’ha fet per la boca del ases, perdonin... ja... ja...
oi, Sebastianet? Sebastianet: Si, noia, si. S’ha fet per nosaltres i ens la menjarem amb

santa alegria» (Pere Cavallé, 1919: 46).

Avui en dia és innegable que la pressié social per formar una familia de ben jove
ha disminuit molt i, fins i tot, hi pot haver una critica des de la ideologia cultural
predominant a tenir fills, per exemple, als vint i pocs anys, perqué es considera que amb
aquestes circumstancies no es pot gaudir amb prou llibertat de la joventut. Hi ha hagut
avencos cientifics, com les pastilles anticonceptives, i canvis morals que han permes un
progrés ideologic i, fins i tot, tal com he comentat, un canvi radical del judici de la
societat, malgrat que la biologia encara ens condiciona fortament. Tanmateix, quan Pere
Cavallé va escriure la comédia la societat era ben diferent i, per aixo, es critica que els

vells no tinguessin fills quan eren joves.

A més, el titol original de I’obra era Florida tardana: una metafora que ens

il-lustra I’esseéncia de I’argument 1 de la reflexié que se’n pot derivar:
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Aguesta obra de costums, amb finalitats moralistes —encarnades en els tipus socials
definits— i didactiques sobre el sentit de la vida mostra el vessant didactic que
contemplava el projecte del Teatre Catala —a mode d’incipient industria cultural— cap
a una concepcid del lleure no elitista i, en canvi, mesocratica. (...) La premsa acolli
satisfactoriament la representacio tot destacant el sentit de divertiment i, segons Josep
Maria de Sagarra, el significat psicologic: «un poco de sangre y un sabor fino o aspero
de lo que es esencialmente catalan.». Diario de Comercio també comparava la

composicié amb [’estil natural del venecia Carlo Goldoni (1707-1793) i d’Emili
Vilanova. (Ferré, 2009: 172)

Pere Cavallé a Els germans Ferrerons —estrenada al teatre Romea el 18 de
desembre de 1919 (Ferré, 2009: 171)— exposa clarament la complexitat de les relacions
humanes perque, gracies a una trama molt ben teixida i graciosament entretinguda,
ressalta els canvis de les relacions de poder, que estan plenes de grises complicacions que
no volen simplificar-se ni amb el blanc ni amb el negre; endemés, desemmascara la
ridicula hipocresia que regna a la capa social de la burgesia de les aparences i la
contraposa, doncs, amb la decisio i la vitalitat dels joves de classe humil, pero d’idees

clares i fermes perqué saben viure com cal i quan toca.

Per extensid, cal ressaltar que Pere Cavallé també transmet un missatge gens
maniqueu i gens classic: la classe benestant/ burgesa, que hauria de ser la que segueix una
moral cristiana estricta, no té cap mena de rigor religids, ans al contrari, és totalment falsa
i mentidera; contrariament, la classe humil i treballadora, els criats, que no caldria que
fossin tan exemplars des del punt de vista moral, perqué no han gaudit de tanta educacid,
entre d’altres aspectes, SON virtuosos perqué han sabut florir en plena primavera i no han

comes «el pecat d’haver malgastat la joventut» (Cavallé, 1919: 48).

Ja hem comentat que en ’obra titulada La cegueta (1900), que és un drama
musical costumista, estrenada en la societat La Palma la nit del 15 d’abril de 1900,
s’exposa una situacié ben trista i nostalgica perque la protagonista és una noia cega que
no pot oblidar un xic a qui va estimar amb tot el cor, malgrat que ell va desaparéixer; a
banda de la trama amorosa i melangiosa, que ¢és la principal, també s’hi pot observar com
la cegueta és tant rebutjada per la societat, a causa de la seua condicio, com pel noi, que

tedricament I’estimava.
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Que bonich deu ser lo color blanch! Y aquest poble que per a mi tenia tants
encants, avuy, jay!, me sembla un cementiri fosch i negre. Un cementiri del modo que’l
pare’m contava que son los cementiris i ahont hi tinc enterradas mas ilusions i ma
ignocéncia. jPobre de mi! Quin greu sento al pensar que per aqui a prop meu, diventintse
i rinent mentre jo ploro, hi ha aquell ser a qui malgrat tot no puch oblidar. ¢ Hi com oblidar
si ell obre en mon cor ferides que jamai se clouran? (Cavallé, 1900: 16)

Per aquesta rad, no és gens descabellat afirmar que hi conflueixen, com en la
majoria d’obres de Pere Cavallé, dos aspectes crucials de la vida de qualsevol persona: la
vida sentimental-individual i la vida publica-politica. De la mateixa manera que el noi,
que és un seductor sense escrupols anomenat Rossendo —una mena de Don Juan—, la
rebutja, també ’aparta la societat i I’obliga a pidolar, tot vivint arraconada i sense cap
classe d’oportunitat de prosperar. Gracies al patiment de la cegueta, que Pere Cavallé
dibuixa com un personatge nostalgic i melancolic, el lector s’adona de la injusticia del
mon i, per extensid, del sistema. Aquesta revelacio, que es produira a causa de les
situacions que pateix la noia i del nul suport que rep per part de la societat, fa que

I’audiéncia amb la catarsi revisi els seus valors.

Per mi n’era la vida
jardi ple de gaubanca
qu’omplia d’esperanca
lo meu cor ignocent.
Y avui abandonada
perdut tot quant tenia,
perduda I’alegria

i malalt lo meu cos,
pel mon no vaig soleta
sofrint crudel martiri
semblantme un cementiri
lo mon abans hermos.

(Cavallé, 1900: 20)

Tanmateix, 1’obra en que hi ha un xoc de classes més destacable 1 que, sens dubte,

conforma I’argument principal és La terra (1918), un drama del teatre d’idees en tres

31



Roc Aragonés Torné Estudi de I'obra teatral de Pere Cavallé

actes. L’accio se situa en un poble del Priorat on la crisi de la fil-loxera ha fet estralls; per
aquesta rad, el jovent se’n va per poder subsistir i tenir una vida amb més possibilitats de
prosperar. Aixi, doncs, I’indret ha patit una gran decadencia que afecta sobretot els més
pobres perqué amb prou feines poden alimentar-se.
Benet: (Mig confls) —Ell és diferent, saps? Perqué ell sempre se 1’ha estimada la seva
terra. O sin6 mira’t lo que ha fet: quan els altres parlen de marxar, d’abandonar-ho tot, ell
retorna. En els dies de trangol, és quan es demostren els cors de bon tremp! En aquesta

terra hem nascut i en aquesta terra s’han de podrir els nostres 0ssos. No és d’home honrat
abandonar-Ila, ara que la pobra esta malalta.

Dolors: —Explica-ho als joves!

Benet: —Que¢ en saben ells! No tenen cor, els joves d’avui! Ves sino, el teu fill. | aixo
que ell no pot contar-s’hi entre ells joves. (Pere Cavallé, 1918: 5).

Per tant, la miséria fisica i moral s’ha instal-lat a la vila i, per acabar-ho d’adobar,
el govern no els vol ajudar. L’ Ambro0s, que €s un personatge molt important, ha tornat
d’haver fet fortuna a America i, amb la seua experiéncia i diners, vol donar suport a la

gent.

Un moment clau de la trama és la reunio entre I’Eugeni, que és 1’alcalde, I’ Ambros
i els treballadors: tots estan patint les consequiencies de la desgracia, pero els treballadors,
més pobres, son els qui realment tenen fam. Per aquesta rao, a 1’aplec hi ha una série de
retrets sobretot entre dos fronts: d’una banda, els treballadors, que volen una solucié per
poder sobreviure i, d’altra banda, els politics i terratinents, que no es fien dels jornalers
perqué temen que els robin la riquesa: «Gana: —Jo no sé si sap 1’estat en que se troba el
poble. Abans, quan les vinyes verdejaven tots els estius, amb penes i fatics afanyavem lo
necessari per a donar pa a la mainada mentre els propietaris anaven curullant les seues

arques de moneda.» (Pere Cavallé, 1918: 14).

Els jornalers, doncs, farts de la situacio i d’haver de sofrir es rebel-len contra les
classes més poderoses: els politics i els terratinents. Tanmateix, de moment nomes és una
rebel-1i6 simbolica perque el que realment volen és que 1’Ambros, que ha fet fortuna a
America, els ajudi a anar-hi per poder tenir una vida digna fora de la terra del Priorat, que

jano és productiva i, per tant, ja no té vida.

Gana: —Esta dit en poques paraules. Al poble encara n’hi ha de diner. Als qui en tenen

no els vindra d’acabar-los un dia més aviat: doncs que entre tots ens donguin lo necessari
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per a marxar a Ameérica i, si ells ens volen seguir, que ens segueixin, i junts anirem a
buscar terres que ens donguin lo que nosaltres no hem sapigut arrencar de les nostres. Si

no volen seguir, que es quedin aqui i que aquesta terra els colgui.

(Pere Cavallé, 1918: 15).

Malgrat tot, I’Ambros no esta gens content amb les pretensions dels treballadors
perqué, al seu parer, estan abandonant la terra com a covards en un moment que els
necessita. Per aquesta rad, esclata el conflicte i no es posen d’acord: «Ambros: | tot aquest
brad, tota aquesta energia i ardidesa, no la sabeu esmercar millor! Per a abandonar els

camps, sou tan valents? Covards, més que covards!» (Pere Cavallé, 1918: 15).

La trobada acaba malament i Gana, que és el portaveu dels jornalers, amenaca els
poderosos del poble i deixa palés que, si no els ajuden a anar-se’n amb diners i consells
per comencar una nova vida a América, els treballadors es rebel-laran contra els estaments
socials que els oprimeixen i, concretament, contra I’Eugeni —I’alcalde— i I’Ambros —
el ric que fa poc que ha tornat a la vila després d’haver fet diners a ultramar: «Creus que
ets alguna cosa perqué et creus alcalde, autoritat? Des d’ara, no hi ha més voluntat ni

autoritat ni poder que el nostre, que el dels desvalguts» (Pere Cavalle, 1918: 12).

Malgrat el desenllac de la reunid, els liders del municipi —poder politic, economic
i religiés— es convoquen ells sols per debatre que poden fer; acaben decidint que cal
convencer els jornalers perque no se’n vagin 1 lluitin pel futur del poble. En aquest punt
s’ha de ressaltar que el titol de 1’obra no és gens fortuit, sind que la terra és un element
clau, atés que 1’autor construeix unes situacions i uns dialegs que convencen I’audiéncia
que s’ha de bregar per conservar el territori, és a dir, la patria, en un bon estat de salut.
Per aquesta rad, es critica 1’actitud del jovent que, encara que sigui racional, decideix
abandonar covardament la patria quan més els necessita —en un moment d’auténtica
crisi—, en comptes d’empescar-Se una manera de solucionar el problema. A més, per
aquest mateix motiu, a la reunio dels liders (Ambros, Eugeni, Benet, Pasqual) hi ha una
creixent excitacio patriotica que va més enlla dels interessos de classe i dels delers que

els separen dels jornalers:

Ambros: —Lluitar? Contra qui? Contra aquesta pobra gent?
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Eugeni: —Contra qui calgui per a defensar aquesta terra que, pobra miserable, morta i tot
és la més hermosa del mén perque és la nostra. Jo 1’estimo amb devocid, i sol que em
guedi, sol contra tots i contra tothom, la defensareé fins a donar-li el darrer alé de la meva
vida. Perqué fugir no vol dir abandonar-la, sind deixar-nos-la prendre. Els propietaris fa
dos anys que no paguen els tributs; el fisc ens amenaca. Fins ara jo he contingut 1’accio6
usurpadora oposant la ficcié d’una resisténcia revoltosa; empero, si se’m deixa sol, si se
m’abandona, la responsabilitat no sera meva, sin6 dels qui podent no has prestat la seva
ajuda. (Pere Cavallé, 1918: 17)

Aixi doncs, tal com s’ha pogut llegir en el fragment, no només hi ha un conflicte
de classes dins del poble, sin6 que els terratinents també estan amenagats perque no han
pogut treballar la terra a causa de la malaltia que I’ha assotat i, conseglientment, tot el
poble d’una manera o d’una altra esta en perill: si els terratinents s’arruinen, els
treballadors també i tota I’estructura social de la vila se n’aniria en orris; endemés, si els
propietaris no paguen els tributs, el govern els embargara la terra i, aixo, representaria la
fi del poble. Aquest enemic extern que amenaca tota la vila, sense fer distinci6 de classe
social ni de poder economic, facilita que tothom s’uneixi per salvaguardar el que

comparteixen: I’amor per la terra, per la patria.

Amb tot, Pere Cavallé a La terra fa una defensa de 1’ideal de vetllar pel territori,
per la nacid, que és el bressol on cada persona ha nascut, ha crescut, té els éssers estimats
I prova de guanyar-se la vida. L’autor defensa, mitjancant la creaciéo d’aquest conflicte,
que la unitat i I’amor que es comparteix per un element —en aquest cas la terra, la patria—
pot ajudar I’ésser huma a superar les diferéncies d’afanys i els xocs d’interessos que
inevitablement té&. L’ Ambros, representa aquest personatge® foraster, gairebé divi, perqué
s’erigeix com a geni capa¢ d’unir, gracies a la persuasio, els terratinents i els jornalers,

els pobres i els rics, amb 1’objectiu noble de salvar el poble:

Ambros: —No podeu obrir la boca que no siga per a ofendre’m. Jo vull pau, sentiu? Vull
amor entre tots vosaltres. Ara, aqui, no hi ha ni amos ni jornalers. No hi ha més que un
ideal que uneix sempre a tots els homes generosos: I’ideal de la patria. Que no I’estimeu,
vosaltres, aquesta terra que us ha vist naixer?

5 Es un personatge que té un clar paral-lelisme amb el Foraster d’Aigiies Encantades (1908), obra de Puig
i Ferreter estrenada al teatre Romea. Tanmateix, en el cas de La terra el foraster aconsegueix el seu
objectiu; en canvi, el foraster de I'obra de Puig i Ferreter ha d’anar-se’n corrent del poble perqué no
I'accepten: el foraster és, doncs, I'encarnacié de les idees modernistes que tampoc solien acceptar-se en
una societat conservadora com la catalana de principis de finals del XIX i principis del XX.
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Tots: —Si, sf.

Ambros: — Doncs aquest tros de terra beneida corre perill de qué ens sigui arrabassada,
de qué vinga gent estranya a prendre’ns-la, aprofitant-se de les nostres discordies. |
vosaltres podreu consentir-ho?

(Pere Cavallé, 1918: 31)

Entre el final del segon acte i el principi del tercer han passat uns quants mesos i
les vinyes ja s’han replantat. Malgrat aixo, I’amenaca de 1’expropiacié encara continua i,
per aquesta rao, s’organitzen per defensar-se en cas d’atac del govern; de fet, el mateix
governador ha amenagat 1’Eugeni, en tant que alcalde, a empresonar-lo Si no paguen i es
rebel-len: «Eugeni: —Si, m’ha amenagat diferentes vegades en processar-me, en
empresonar-me, pero les seues amenaces no m’han fet torcer mai de cami.» (Pere Cavallé,
1918: 38).

Tot seguit, arriba un moment clau pel que fa a I’analisi d’aquest apartat del treball
perque totes les classes socials del poble fan una reunio i queda pales que son els jornalers
els qui estan preparats per jugar-se la vida a ’hora de defensar la terra; contrariament, els
terratinents son uns covards i no volen posar el coll per protegir-la. Els propietaris volen
els diners de I’Ambros per pagar el que deuen, pero ell no els en deixara per aquest fi
perque considera que les terres que no produeixen no han de pagar impostos.
Conseguentment, es fa una critica del comportament mesell i submis de les classes més
benestants perque, mentre els jornalers, que tedricament no posseeixen la terra, breguen
per protegir-la, els terratinents miren de trobar una solucié alternativa per no haver

d’encarar-se amb 1’Estat:

Ambros: —Ni prestar. Es just que paguin tribut unes terres mentre no produeixen? En
bonhora que dins d’uns anys que dins d’uns anys, quan tornin a donar riquesa, el govern
ens exigeixi una part del producte. Perd en tant no sigui aixi, jo no pagaré un céntim; és
qlestié de dignitat.

Compte: —Faci un esforg, don Ambros. Paguem les contribucions i visquem en pau.
Ambros: —Si confieu en mi, perdeu el temps.

Ribas: —Ho diu de debo?

Ambros: —Nomeés tinc una paraula.

(Pere Cavallé, 1918: 40)
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Pere Cavallé amb La terra questiona la justicia de la llei, la legitimitat de la
legalitat, i fa una defensa clara i lucida de la desobediencia civil en moments d’injusticia.
Tal com es pot discernir, I’Ambros és el personatge que lliga caps, que organitza,
juntament amb I’Eugeni, tota la resisténcia en contra d’un sistema que esclavitza 1 que

menysprea.

Ambros: —Es un fatic haver d’estar sempre atiant i enardint.
Eugeni: —Perxo em trobo abatut i acovardit.

Ambros: —Sortosament no tothom és com aquests (els propietaris).
Eugeni: —ElIs jornalers son els herois d’aquesta batalla.

Ambros: —Per aixo em preocupa poc lo que aquests facin o deixin de fer. Amb els pobres,
amb els que per agquesta terra han patit fam i miséria, en tinc prou per defensar-la.

(Pere Cavallé, 1918: 40)

Finalment tot el poble s uneix per resistir I’escomesa de I’autoritat, recalcant que
no hi ha jornalers ni propietaris, sind que només, patriotes. Gana, el representant dels
jornalers, i Masvidal, el portaveu dels terratinents, s’organitzen per provar d’aturar el
comboi estranger que esta a punt d’atacar el poble per reduir-los, tot humiliant-los amb

I’embargament de les terres.

La trama, doncs, fa cavil-lar sobre la idea que I’amor a la patria pesa més que la
ideologia politica i que la unid fa la forga, a pesar de la diversitat d’opinions i d’interessos.
Pere Cavallé, descriu una classe treballadora mes noble i amb menys avaricia que la
propietat, per0 també una classe benestant que, quan és I’hora de la veritat i amb
I’empenta dels liders de la vila, escuda el poble i la patria. Gracies a aquesta obra, el lector
1 ’audieéncia també¢ s’adonen que el pobre no té por de morir perqué pateix gana i gaudeix
de pocs luxes; en canvi, el terratinent prova de trobar una altra solucio, mes covarda i
menys heroica, pero també més practica i comoda perque vol conservar el que té. Es
descriuen, doncs, les possessions economiques com una cadena de ferro que lliga

indefectiblement la valentia i el valor de la classe adinerada.
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Gana: —Que ja son aqui, ja son aqui!
Ambros: —I els heu deixat passar?
Varies veus: —No, no!

Masvidal: —Ens hi jugarem la vida.
Ambros: Vosaltres també...

Ribas: Sens faltar-n’hi ni un.

Bages: Ja s’ha acabat la covardia.
Gana: Abaix el govern! Visca el poble!
Tots: Visca!

(Pere Cavallé, 1918: 43)

Presenta un desenlla¢ parcialment dramatic —igual que Els mesquins— perqué
les forces policials assassinen 1’alcalde, que esdevé un vertader martir del poble, pero la
gent aconsegueix no perdre les terres i recuperar-se economicament. Per aquest motiu, es
pot afirmar que ¢€s un final realista que facilment emocionava I’audiéncia perque el
resultat s’aconsegueix, tot perdent un dels protagonistes principals —I1’alcalde convertit

en heroi.

Eugeni (amb gran fatiga): —Em moro...
Masvidal: —Oh, no don Eugeni; a viure, que la terra esta salvada. EI govern transigeix.

Eugeni: —Salvada! Transigeixen... Quina alegria... (agonitzant). Genoveva, Genoveva...
vina... escolta... perdona’m. (La Regina esclata en plor. L ’Eugeni al sentir-la li dirigeix
’esguard i diu a la Genoveva). —ES bona la Regina, ho sents... Es una santa.

Angel: —Prou, prou... Repos.

Eugeni: —Si... si... Repds per sempre en aquesta terra que jo volia abandonar... Defenseu-
la! Feu-larica i feli¢! (mor).

(Pere Cavallé, 1918: 47)

La terra és segurament 1’obra més reeixida de Pere Cavallé perque té tres puntals
que en reforcen I’estructura argumental: el sentimental, el social 1 el patriotic (Ferré, 2009:
168). El mateix Pere Cavallé en tenia una bona impressio mentre 1’anava escrivint i, per

aixo0, en una carta a ’empresari Evarist Fabregas, que li va fer unes observacions poc
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encoratjadores, li va comentar: «Jo hi tinc fé 1 no soc pas dels que s’enamoren cegament
dels seus fills. Rares vegades escrivint, estic segur de mi mateix. Jo crec que «La terra»
pot donar alguns rals; perd si malgrat aquesta potser ridicula conviccié meva, vostes
creuen que I’obra no va, no I’estrenin que jo no me n’haig d’ofendre gens ni gota.» (Ferré,

2009: 168).

A I’obra titulada Justicia de la terra (1898) és on hi ha una lluita més directa entre
dos classes socials i, per tant, no és gens agosarat afirmar que €s la composicio de Pere
Cavallé més clarament reivindicativa en contra de les desigualtats i dels abusos dels
poderosos. Comenga amb els planys de 1’Anton, que té problemes greus per pagar
I’arrendament del mas a causa de la malaltia de la seua dona i de la mala collita: Per

aquesta rao, tota la familia pot arribar a ser desnonada de casa:

Anton: —Ja ha arribat lo dia fatal; d’avuy si que no paso; avuy tot lo poble sabra ma
ruina; tothom sabrd que m’han hagut de treurer del mas per no pagar. ;Perque vaig naixer
tant desgraciat? La miseria’m persegueix ja, y dema la deshonra y tot, oh, no, no; no puch
pensar-hi; avuy vindra novament I’amo y tampoch podré pagarli. (Pere Cavallé, 1898: 6)

El pages, en un primer moment, no vol comentar-ho a la filla, la Clara, perqué
pensa que no cal atabalar-la, atés que la considera massa jove per preocupar-se per
aquestes qliestions; malgrat aixo, com que la noia és molt insistent, li ho acaba explicant:
«No es mitxa anyada, no, lo que li dech; son dos anys enters; tot aqueix temps s’ha anat
esperant amistosament, pero 1’tltima vegada que va vindre ja em va dir que si avuy no’l

pagava’ns trauria del mas» (Pere Cavallé, 1898: 9).

L’autor reusenc deixa ben clar que no es tracta d’una familia de malgastadors o
de romancers, sind que sén simplement les pobres victimes de la infortuna i dels batzacs
que la vida pot Ilancar a qualsevol; per tant, el lector sent que ell també es podria trobar
en la mateixa situacio, fet que 1’ajuda a sentir empatia pels personatges de classe modesta:
«Per la malaltia de ta bona mare, que Deu tinga al cel, vaig haver d’amprar diners y’ls he
hagut d’anar tornant de poch en poch; després lo temporal assola I’tltima cullita; es allo,

quan la malastruganga entre en una casa, tart ne surt» (Pere Cavallé, 1898: 9, 10).

Tanmateix, hi ha un personatge fort, jove i treballador que pot ajudar-los a sortir

de la situacid: el Joanet, que festeja amb la Clara. SGn una parella de joves enamorats que
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s’estimen de debo i, per aquest motiu, la noia decideix comentar-li la situacid. Aleshores,
ell la tranquil-litza perque fara tot el possible perque no pateixin gana i perque estiguin
bé:

Clara: —¢Pocs dius? ¢tu consideras poch lo veurens sumits & la miséria?

Joanet: —No repeteixis tal paraula; @ mon costat no la coneixereu, ¢no soch prou perqué
treballant guanyi’l pa per tots tres?

Clara: —Es veritat y t’agraeixo ab tot lo cor tos lleials sentiments, pero al pare lo que’l
mata, es lo veure’s deshonrat.

A pesar del suport del noi, I’ Anton continua preocupat: «No. Per mi la felicitat ja
no existeix, s’ha perdut» (Pere Cavallé, 1898: 18); la ra6 del seu patiment és que no vol
patir la humiliacié d’haver d’anar-se’n del mas per no haver pagat. A més, quan arriba el
propietari, Don Mariano, no mostra gens de cleméncia i, de fet, acusa violentament
I’home de farsant, d’haver-lo enganyat sense cap mirament i d’haver-se aprofitat de la
seua bona fe. Es a dir, Pere Cavallé dibuixa un propietari cruel i fred, que no vol entendre
les circumstancies que han dut el pages a no poder-li pagar. Aixi doncs, 1’autor no només
aconsegueix que el lector o ’audiencia donin suport al pobre desgraciat que acaba de
perdre la dona, té greus problemes economics i ha de suportar la humiliacié del senyor de
classe benestant, sind que també els fa—complint aixi amb 1’objectiu principal del Teatre
Catala— reflexionar sobre situacions de la vida real en que hi ha hagut una injusticia
semblant amb 1’esperanga que, el fet d’observar-ho des de fora i detectar-ho, els animi a

actuar per millorar la societat.

Don Mariano: —No m’ho vau prometre? No’m vau firmar aqueix paper que vens avuy?

Anton: —Si, pero mas esperansas no s’han compler, reflexioni les desgracias que han
caygut sobre meu, la mort de ma pobre Engracia.

Don Mariano: —Res tinch de fer d’aixo.
Anton: —Pero...

(Pere Cavallé, 1898: 19)
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Continua el dialeg, pero de seguida I’ Anton se sent humiliat i menystingut perque
Don Mariano 1’acusa de mentider, de fals i de farsant, cosa que I’honrat pages no pot
sofrir, ja que no ha pagat quan el termini acabava per atzars i mala fortuna, en cap cas ho
ha fet amb mala intencié o amb picardia. L’ambient s’escalfa i el propietari, que creu que

moralment i legalment té la rad, afila la llengua i arriba a insultar-lo:

Don Mariano: —Vaija, prou escusas, prou mentidas; calleu i feu que no us porti als
tribunals que be prou us ho mereixeu.

Anton: —;Oh! jCalli, calli! L humiliacio te’ls seus limits; després qu’un home victima
de la desgracia’s troba abocat a la miséria, després de penar tant i procurar per medi de
I’estalvi...

Don Mariano: —Sembla mentida que’n vostre cor s’hi amagui tanta falsia.

Anton: —Aix0 mes; prou n’hi ha (exaltat). No admeto ja tals paraulas; so honrat,
repeteixo y posi fré a sa llengua, perque, si aixis continua, vell com me veu, soch prou
per arrencarli.

(Pere Cavallé, 1898: 20, 22)

Llavors, la situacié encara es tensa més quan el propietari presenta una proposta
indecent que atempta contra ’honor de tota la familia i, especificament, de la Clara;
I’home suggereix que si la Clara, la filla de I’Anton, es casa amb ell, els perdonara el
deute. En conseqiiencia, se n’exposa el poc honor i la manca de moral perqué no nomes
ignora les dificultats economiques de la familia, sind que també vol aprofitar-se’n per
casar-se amb una noia jove; endemés, no s’ha d’ometre que planteja un casament forgos

i cruel, ates que pretén fer xantatge economic a la familia a canvi de la ma de la filla.

Per tant, es pot considerar que 1’obra és sobretot una denuncia del comportament
menyspreable que tenien alguns senyors de classe benestant, que, malgrat anar ben vestits
i, per tant, camuflats davall d’una patina d’elegancia, en el fons eren igual de salvatges o

més que els dels baixos fons.

Quan el propietari fa aquesta proposta indecent a la Clara, la noia el rebutja;
tanmateix, aixo fa enfellonir ’home que se sent incapa¢ de posseir-la, malgrat les
circumstancies coercitives i que, fins i tot, prova d’abusar d’ella per mitja de la forca
fisica: «Molt orgullosa es, pero ja se 1’hi abaixara aquest orgull quan veigui a son pare

entre reixas» (Pere Cavallé, 1898: 24). El Joanet, que romania darrere d’una porta
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escoltant tot el que passava, surt per defensar I’honra de la seua xicota 1 del pare;
representa, doncs, la figura combativa que té prou forca per canviar la realitat i que
s’enfronta fisicament amb el poder economic; d’altra banda, la Clara encarna la valentia
i I’honra perque, a pesar de la situacié precaria i de 1’oferta denigrant del ric propietari,
no es deixa embrutar i decideix enfrontar-s’hi dialectalment amb orgull i conviccio. A
més, cal ressaltar que son dos figures joves que logicament representen el futur i, per
aquesta rad, és probable que Pere Cavallé les aprofités per defensar una actitud
renovadora vers el poder establert i els costums imperants, tal com passa en Aubada i

posta (1906) o en Els germans Ferrerons (1919).

Joanet: —Prou n’hi ha, miserable, tot ho he sentit; atrevirs primer a insultar a un pobre
vell, despres a una dona honrada, jmalvat! volgué vencerla per la forga. Som pobres pero
encar aquestes robes miserables tancan un cor pur que no batega al brill del or, no, mentres
que tu, no ho pots dir que tinguis cor, perqué qui a tant s’atreveix, 6 no’n te, o’l te més
dur que una pedra.

Clara;: —Calla, Joan, calla! (temerosa).
Don Mariano: —Qui ¢és lo que d’eix modo a mi’m parla?

Joanet: Qui és? Un home que no t’obra’l pit per no embrutarse les mans ab sang d’un
criminal.

(Pere Cavallé, 1898: 25)

L’orgull de classe, que Pere Cavallé traspua amb determinacié mitjancant
personatges com el Joanet, la Clara i el mateix Anton, és innegable; per tant, és facil de
distingir en diverses escenes de I’obra tal com s’ha pogut observar en aquest fragment de
la cita anterior: «Som pobres pero encar aquestes robes miserables tancan un cor pur que
no batega al brill del or». Fa servir la veu dels personatges per traslluir els seus ideals
politics i socials, que s6n una defensa ferria de la gent honrada i treballadora, que ha tingut
mala sort a la vida i que, per aixo, es troba en una situacio deplorable; en canvi, no hi ha
cap obra de 1’autor reusenc que escudi la gent peresosa, bergant o poca-solta, encara que

fos molt pobra i patis grans dificultats economiques.

Finalment, Don Mariano ataca el Joanet, pero el noi li etziba un cop d’aixada al
cap que el fereix de mort. Es un final molt obert perqué no es narren les conseqiiéncies

legals d’aquests acte, perd es demostra que s’ha fet justicia i que, a pesar de la pobresa i
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de la pressi6 que la familia havia de suportar, han tingut la fortalesa i la fermesa que calia

per defensar el seu orgull.

Don Mariano: —Basta, basta d’insults. Jamay ningu ha tingut 1’atreviment de dirme tals
paraulas, y duna criatura com tu, no las admeto. Retiralas donchs ho t’enfonch aqueix
acer al cor (se treu un punyol).

Joanet: —No las retiro. A veure, provaho.
Don Mariano: —¢Que si ho provaré? jY ab quin goig! Clara, ara comen¢a ma venjansa.
Clara;: —Socorro, socorro.

(Marian va per ferir al Joan pero aqueix erbola una eixada qu’al seu costat hi hd, y ab
un cop lo mata).

Es I’tinica obra analitzada de 1’autor que acaba amb un final tan obert i, per tant,
provoca que el lector no sapiga si ’assassinat que s’ha produit per fer justicia social tindra
alguna repercussio greu en el personatge més combatiu, que ha salvat la familia del
desnonament i de la humiliacié del propietari: «\Vos he venjat matant a un criminal que
I’honra vos usurpaba y venjant vos m’he venjat 4 mi mateix» (Pere Cavallé: 1898). Amb
tot, Justicia de la terra (1898) exposa una critica social directa a la classe benestant i
adinerada perqueé en trasllueix les vergonyes i les hipocresies que rauen, a ’aguait, darrere
d’una aparenga civilitzada, elegant i ampul-losa; des d’aquest punt de vista, té un

paral-lelisme important amb la critica que fa a Els germans Ferrerons.

Pere Cavallé en aquestes obres de caracter social exemplifica la intencié didactica
de I’empresa del Teatre Catala. Tal com s’ha pogut comprovar, es tracta d’un art escénic
que, en comptes de valorar I’artificiositat o la complexitat lingiiistico/estética, es focalitza
en les problematiques socials que patien les classes treballadores a finals del segle xi1x i
principis del xX. Aixi doncs, aquestes obres de 1’autor reusenc per mor d’il-luminar una
part ben fosca de la realitat —un propietari que fa xantatge a un pages que acaba de perdre
la dona, una noia que és gairebé violada o un govern que vol robar les terres d’un poble
arruinat per la fil-loxera—, aconseguien que el lector, contemporani al dramaturg,
s’adonés que hi havia molts problemes, tant estructurals com individuals i tant morals

com legals, que calia resoldre immediatament.
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5.3. ELS VINCLES AFECTIUS

La relacio sentimental dels personatges és un altre aspecte important de 1’obra de
Pere Cavallé que, al meu parer, paga la pena de ser analitzat. Per tant, en aquest apartat
repassaré els vincles afectius més interessants de la produccio literaria de 1’artista reusenc.
He triat les obres que tenen un interes més elevat pel que fa a les relacions entre
personatges i, per tant, he cercat les que pouen en les pregoneses complexitats dels vincles

entre familiars, amics o enamorats.

En Aubada i posta (1906) cal destacar la relacio que Cavallé estableix entre dues
generacions i, concretament, entre la Carolina i la Trini, acompanyades respectivament
del Damia i del Juli. Conseguentment, I’autor dibuixa dues parelles: d’una banda, la
Carolina i el Damia, que sén dos persones molt mal avingudes, i, d’altra banda, la Trini i
el Juli, que son dos joves enamorats que festegen i que volen fer la seua propia vida. Aixi
doncs, la parella gran esta immersa en un ambient negatiu, decadent i trist, ple d’odi i
d’amargura, del qual els joves enamorats volen escapar-se perqué no hi ha manera de
solucionar-lo. Per tant, hi ha una actitud de fugida que concorda amb la resolucié del
problema que fan servir altres personatges modernistes. La Carolina es va casar per
segona vegada amb el Damia, pero tota la il-lusi6 va anar-se’n en orris perqué ella volia
tenir fills i, malauradament, el Damia era impotent. Aquest fet tragic va provocar que la

dona, per tal de complir amb aquest desig vital, fos infidel al seu home.

Damia: —Mira, vaig casar-me; tu ja sabs com me vaig casar: a disgust de tot-hom; no
m’havia d’haver casat. Als primers temps, vivia content, feli¢, treballava i fins m’havia
corregitdels vicis passats, pero un dia vaig dubtar de la meva dona... il dubte era cert; al
poc temps portava a les entranyes el fill d’un altre home... el fill va naixer, i res... Oh,
quina rabia! VVolia matar-la a n’aquella mala dona, pero no la vaig matar ni li vaig dir res.
M’entra un defalliment, un avorriment de tot, de mi mateix... una cosa estranya. Me vaig
sentir anulat, completament anulat, desfet tot el meu caracter, vaig atuirme; volia fugir de
la vida, suicidar-me tampoc me vaig suicidar... Vaig quedar anulat, completament anulat.
Vant despatxar-me del treball; no’n vaig tornar a buscar i vagant anava a passar el temps
al cafe, després a la taverna, a les cases de joc, de vici... Demanava quartos a n’ella com
quand li portava la setmanada, i ella me’n donava de grat i jo no ho sabia d’a ont els treia
i m’anava embrutint...

(Pere Cavallé, 1906: 55)
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Tal com s’ha pogut llegir, la infidelitat de la dona va afectar-lo tant que el va
enfonsar completament i el va menar un altre cop al mén dels vicis i de la abudlia. El
trencament de la confianga i, en conseqiiéncia, I’ensorrament del viure tal com ell el
coneixia —provocat pel trauma d’haver estat enganyat per la dona que estimava— va
deixar-lo sense esma de fer res i, a poc a poc, del café a la taverna i de la taverna a les
cases de vici, va anar embrutant-se en el fang d’una vida esquingada per la pérdua de
sentit. Per aquesta rad, es pot afirmar que el Damia té un comportament bohemi, pero
contrari als ideals modernistes perque, quan s’adona que la seua vida ¢€s falsa, perversa i
desagradable, s’abandona i esdevé un personatge amb aquests mateixos valors foscos; en
canvi, els modernistes lluitaven per mitja de I’art per canviar una realitat agressiva i
violenta—cal no oblidar el projecte didactic del Teatre Catala en que participava
activament Per Cavallé—, pero generalment no abandonaven la tasca; tanmateix, és cert
que si perdien la batalla contra la crua realitat, hi havia casos de suicidis, pero la majoria
no es transformaven en personatges agressius i violents com la societat que volien

canviar.

Aquesta assimilacido del Damia doncs és la maxima expressio d’una anima,
vencuda i arrasada per la vida, que per venjar-se s’esforgara perqueé la gent del seu costat
tasti el sofriment i el turment que ell experimenta: és I’antitesi dels valors que Pere
Cavallé vol transmetre en la seua obra. Endemés, s’ha de recalcar que Aubada i posta
traspua una complexitat i una maduresa que no s’observa en obres més primerenques com
Justicia de la terra perqueé el dolent, el Damia, té un motiu per ser aixi; per tant, I’autor
incideix en la causa del mal per ajudar-nos a entendre que les circumstancies poden
condicionar molt la vida d’una persona, perod també recalca fermament, amb el dibuix
obscur que fa del personatge i amb el desenllag de 1’obra, que no és una excusa valida per
tenir una actitud menyspreable i denigrant cap a la resta de persones: «jugava,
m’emborratxava, i si ella no’m volia donar de grat tots els quartos que jo li demanava, els
hi feia donar per forga... i res, rodolant, rodolant sempre, sempre avall, cap al fons, cap al
abym...» (Pere Cavallé, 1906: 55)

La mala relacio entre la parella gran, el Damia i la Carolina, tal com deixa pales
aquesta escena, té unes arrels profundes perqué prové del mateix moment del casament;
un instant que ella concep com I’error més horrible de la seua vida, perqué va abocar-la
a la infidelitat per poder tenir un fill, a la deshonra i a viure una existéncia negra, curulla

de mala maror i de baixeses morals.
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Carolina: —Pero jo també puc defensar-me. Ell, el teu germa, m’ha llengat al fang; ell
m’ha perdut, ell.

Ramon: —Si tu t’haguessis volgut perdre.

Carolina: —Si no hagués volgut la naturalesa, digues. Jo’m vaig casar am ton germa
creient-lo un home i’'m va enganyar: era un home, pero agotat, fet malber, inutil. Jo’'m
vaig casar perque volia tenir un fill; aixd ho volen totes les dones que’s casen, les més
honrades, les mes santes, i ell de fill no men donava cap i jon volia; era una necessitat
imperiosa, necessitava tant el fill, com el mos de pa de cada dia. Que’m feia qu’ell me
tractés amb amablesa, que m’estimés, que’m recreiés, si no’m donava lo que jo volia: si
no’m donava cap fill? L’etzar me porta al devant un home, un amic, d’ell qu’habitava a
casa, un home que’m seduia m sa mirada prometedora de tot el que jo anhelava... i aquell
home, aquell si que me’l dona’l fill!

Ramon: —I després?

Carolina: —Aix6 dic jo, i després! Jo esperava que’ell, el teu germa, al véure-m amb un
fill a les entranyes, se’m rebelaria, me despreciaria o m mataria, faria en fi, tot allo que
fant els homes que tenen dignitat, per6 ell, res, ni una paraula, a contrati, me deixa lliure,
ben lliure.

(Pere Cavallé, 1906: 58)

Com s’ha pogut acabar de llegir, el personatge de la Carolina no té tota la culpa de la
situacid, pero tampoc el Damia en té tota la responsabilitat; Cavallé va construir una obra
plena de grisos en qué I’atzar i la providencia tenen més for¢a que la voluntat dels
personatges tal com era habitual en les tragédies gregues com Edip Rei o Antigona. Ella
el culpa perqué no la va avisar abans de casar-s’hi i ell creu que la dona no I’hauria d’haver
enganyat; en consequéncia, hi ha un estira-i-arronsa interminable de retrets que és el
principal desllorigador de les situacions desagradables, denigrants i horribles que viu la
parella i, de retruc, tota la familia. A més, s’ha de ressaltar la decepcid de la Carolina quan
comprova que el Damia no té dignitat, virior ni enteresa per enfurismar-se un cop sap qué
ha passat. Per tant, Pere Cavallé descriu un patr6 ben toxic, atés que ella esperava una

reaccid violenta per part d’ell i, quan no hi és, encara el refusa més.

Ramon: —Sou dos desgraciats; me feu molta llastima. | no fora possible la vostra
regeneracio?

Carolina: —No, ara no, impossible. Que no ho veus? Ara haig de seguir el calvari fins a
la fi, que no pot ser lluny. Haig de continuar sofrint-t’ho tot pera aguantar aquesta carrega
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fastigosa que cada dia va sent més feixuga, perque avui ja no tinc vinticinc anys ni soc
hermosa, i quand demano diners a un home ja mels nega, i si jo’ls hi nego a n’ell que cada
dia me’n demana més, me pega, escandalitza, mou terrabastall volguent-t’ho matar tot i
al capdavall no mata res.

La darrera escena que cal remarcar, pel que fa a la relacié entre els personatges,
és la disputa entre el Juli, que esta bojament enamorat de la Trini, i la seua sogra, la
Carolina. Sembla que la dona no vol que la filla faci la seua propia vida i, per tant, se
n’exposa un comportament perfid. En general, els pares han de voler el millor per als fills,
pero la Carolina només desitja tenir la companyia de la Trini en una vida miserable i
vergonyosa; de fet, de la mateixa manera que el Damia es torna malvat perqué la vida
I’ha maltractat, la Carolina esdevé maligna adhuc amb la seua mateixa filla per tal de
sentir una petita satisfaccié tenint companyia dins de la bruticia: vol arruinar la filla que,
al seu torn, ha estat la causa innocent de la seua desgracia. Per aquesta rao, el Juli
representa I’amenaca més grossa i perillosa per a la dona perqué esta a punt d’endur-se la
noia fora d’aquest ambient putrefacte i pernicios i, logicament, aixo provocara que la
Carolina hagi d’estar sola amb el Damia, vivint una vida trista, desagradable i

insignificant:

Juli: —Si; ens estimém i vull fer-la felica.
Carolina: —Voste...

Juli: —Si, jo. No ho creu aixis?

Carolina: —no.

Juli: —Per qué?

Carolina: —Qué pot aferir-li vosté?

Juli: —Tot.

Carolina: —Tot?

Juli: —Si. tot. Li ofereixo’l meu amor pur i honrat, i’l meu amor la fara felica. Ja veu si
és senzill.

Carolina: —I sembla que ho digui de debo.
Juli: —I doncs, que s’ha cregut?
Carolina: —Tot lo contrari. Vaja, Juli, no dissimuli més que si la Trini és una nena jo

no’n soc cap de nena i ja’ls conec als homes. (...)
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Juli: —1 qué ha de conéixer voste... Pot coneixer als homes que vosté pot tractar, pero als
altres, a mi, vosté es incapag de coneixe-m.

Els mesquins (1914) és 1’obra que, al meu parer, t¢ un interés més important
respecte de les relacions entre els personatges 1 les situacions que se’n deriven. L’escena
se situa en un poble del Camp de Tarragona a principi de segle xx on hi ha una familia,
formada principalment per I’Anton i la Madrona, que esta a punt de rebre una heréncia
molt substancial d’un familiar llunya. Ell té un caracter tranquil, amb un punt d’abulia
pels afers economics, i, per aixo, no es preocupa gens pel tema del familiar moribund; en
canvi, ella si que mostra un gran afany per aprofitar 1’escaienca i aconseguir riqueses

perque, a més, sap que hi ha diversos familiars que ronden 1’heréncia.

Madrona: —Que sabs? Cuita, esplicat, digans-ho tot.

Munda: —Doncs m’han dit que té més diners dels que tothom se pensa; que’n te molts
de deixats a redit i... que no té testament fet. Aixo, ja us dic, va en secret, perqué aquella
xicota va sentir com ho enraonaven els seus amos i no es cosa de comprométre-la.

Madrona: —Ja’ns ho havien dit que no tenia testament fet.

Munda (joiosament): —Aixis, doncs, a vosaltres us tocara una part ben crescuda. Vaja
Anton, que podéu estar ben content!

Anton: —De tindre feina, n’estic.

(Pere Cavallé, 1914: 12)

Més endavant, apareix el personatge del Ramon que es vol casar amb la Roseta,
que ¢és la filla de I’Anton 1 la Madrona: «Ja veureu. Jo fa algun temps que vinc a casa
vostra, que tracto a la vostra filla, que sé lo que val... 1 vaja, que m’hi vull casar» (Pere
Cavallé, 1914: 29). Tanmateix, I’ Anton sospita que el noi €s un mandros que simplement
ha sentit a dir que hi ha una herencia a punt de caure i, per aixo, s’ha acostat a la familia;
contrariament, la Madrona se’n fia 1 creu que el seu home és un exagerat perque, des del
seu punt de vista, malpensa massa: «Anton: Es que no’ls puc veure, als homes dropos!»
(Pere Cavallé, 1914: 41).

A T’escena XI1 hi ha un moment culminant perque finalment el familiar ric ha mort,

pero el que semblava que seria una alegria imminent s’acaba convertint en un maldecap
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i en un veritable trangol per a la familia, atés que ha fet un testament en que ho deixa tot
a la dona de I’apotecari. Malgrat aix0, es pensen que no sera valid. Per tant, cal que algu
reclami que el testament no s’ha fet en condicions de lucidesa i que, conseglientment, no
té cap classe de valor; tot i que I’ Anton no vol implicar-se en aquests afers, li acaba tocant
ser el reclamador principal per culpa de la pressio dels altres interessats. En aquest punt
es comencen a observar com els interessos tensen la relacio entre els parents que volen
recuperar I’heréncia i invalidar el testament. De fet, la reaccio que tenen els familiars —
moments abans ben contents perqué creient que rebrien els diners sense dilacions— quan

s’assabenten que el mort no els ha donat res palesa el seu egoisme i hipocresia:

Madrona: —No’ns facis patir.

Cinto (amb gravetat): —Que ha fet testament.

Cisco: —I no’ns ha deixat rés?

Cinto: —No, pero...

(Tots menys I’Anton i el Bori, s’indignen i diuen amb rabia lo que segueix)
Cisco (interrompent al Cinto): —Mal repos puga tindre!

Madrona: —El cor m’ho deia!

Tano: —EI mal anima!

Ramon: —Aix0 és una indignitat!

Anton: —Etra lliure de fer lo que li dongués la gana!

(Pere Cavallé, 1914: 72)

A partir d’aleshores s’embolica la troca 1, llevat del Bori, que ¢és tranquil i més bo
que un tros de pa, la resta d’interessants pressionen 1’ Anton perqué s’esforci per resoldre
el problema, tot i que ell no hi té traca ni voluntat, ates que moralment li sembla que no
s’ha de lluitar pels diners d’una persona que, de fet, no feia gens de gracia a ningu. Llavors
es mostra la veritable cara de Ramon, el noi que festejava amb la filla de I’ Anton 1 que, a

banda, resulta que 1’ha deixat embarassada:

Ramon: —Doncs se 1li ha de dir que no s’adormi, que aixd de I’heréncia esta més
embrollat de lo que sembla. El notari hi balla pel mitj i ho enreda. Ha pactat amb
I’apotecari i ara ¢s ell qui li porta el plet, qui I’aconcella i el gia, i si la cosa va bé, aniran
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a mitjes. Figura’t si treballara’l notari! I com que aquesta gentota son capagos de calar
foc amar...

Roseta (amb despreci): —Que m’expliques! Que n’haig de fer, jo, de tot aixo!
Ramon: —Que n’has de fer?
Roseta: —Jo et parlo del nostre amor i tu’m surts amb la fastigosa qiiestio dels interessos!

(Pere Cavallé, 1914: 99, 101)

Aquest capteniment del jove ratifica les sospites de 1’Anton, pero, com que la
Roseta esta prenyada, la realitat encara sera més cruel que les temences del pare. En
aquesta escena apareix 1’element principal de mesquinesa de 1’obra perqué el noi, un cop
I’ha embarassada, la ignora i la menysprea perqué nomes en vol arrabassar els diners: és
un interessat com la resta, perd, a més, juga amb els sentiments, 1’honor i la vida d’una
noia innocent i del seu futur fill. Per tant, es pot afirmar que el Ramon representa la més
pura roindat. Tanmateix, el tema de I’heréncia eclipsara fins al final de 1’obra el problema

de I’embaras:

Roseta: —I no’t faig llastima, digues, no t’inspiro pietat, no t’ablaneix el cor... (molt baix,
a cau d’orella) el fruit que jo’t prometo!

Ramon (contrariat): —Que ets pesada!

Roseta (amb angunia): —Aixis me contestes?

Ramon: —B¢, vaja. Rosa, prou. Quan jo’m trobi en disposici6 de casar-me, no caldra que
m’ho diguis.

Roseta (nerviosament): —Quan haguem cobrat I’heréncia! Vols jugar a cartes vistes! Ets
un lladre de cami ral. Ningt més que un home depravat, d’instints perversos, pot obrar
tal com tu obres. Jo que’t creia bo i1 honrat.

(Pere Cavallé, 1914: 103)

Hi ha un altre tema latent pel que fa a les relacions entre els personatges que acaba
explotant al final de ’obra teatral. A causa de les insinuacions d’un home anomenat
Batista, s’obre 1’escletxa de 1a desconfianca entre 1’ Anton i la Madrona —el matrimoni
principal—, perqué aquest senyor insinua que ella s’ha enllitat amb 1’ Arcis, que és el
familiar que ha mort, per aconseguir els diners: «Batista: Ella ho voldria tot. La vritat és

que ho té ben guanyat.» (Pere Cavallé, 1914: 80). Aquesta indirecta sembra la llavor del
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dubte al cor de I’Anton i provoca que vagi traslluint-se, amb diversos retrets, una forta
desconfianga per part d’ell, durant discussions que tenen a causa de I’heréncia. Pere
Cavallé, doncs, dibuixa una relacié complexa que va evolucionant a mesura que la trama
es desenvolupa i demostra que sap reflectir els grisos del caracter huma destrament;
malgrat que el problema, que crea I’aspror entre la parella, ha nascut fa temps, continua
influint les converses i n’aviva les discussions perqué és una daga que ell té clavada

tothora:

Anton: —No’s pot aguantar, aquesta dona!

Bori: —Just; fes-m’ho pagar a mi!

Madrona: —Ja ho se per que no’m pots aguantar!

Anton (viu): —Per qué, digues, per qué?

Madrona: —Per que’t canto les veritats.

Anton (excitat): —No pas totes, que no me les cantes, i jo les vull saber, totes!

(Pere Cavallé, 1914: 121)

Per mitja d’aquest vincle, 1’autor assenyala indirectament que la confianca és vital
en una relacio de parella i que el dubte no és bon company de I’amor. Per tant, I’obra té
diversos conflictes importants: en primer lloc, el tema de I’heréncia, que és el més general
i que afecta tots els personatges; en segon lloc, I’embaras de la Roseta que li ha provocat
el bergant del Ramon, i, en tercer lloc, el dubte que rosega 1’anima de 1’ Anton sobre la
possible infidelitat de la Madrona. En conseqliencia, Els mesquins encaixa perfectament
dins de I’objectiu pedagogic del Teatre Catala perque, un cop llegida tota 1’obra, es
planteja un bon model de conducta amb la parella, amb els familiars en general i amb, al
cap i a la fi, situacions en queé les baixeses morals trastoquen la vida de les persones. Es
una obra madura perque no hi ha cap personatge que sigui perfecte; de fet, ni tan sols
I’Anton, que és un referent moral perque no es deixa enlluernar per la brillantor de I’or,
se salva de tenir un comportament lleig i, encara que sigui huma, mesqui amb la seua
dona: en dubta només perque un altre home, amb males intencions, li ha insinuat que ha
estat infidel: per tant, ell s’ha refiat més d’un conegut llunya, amb interessos economics

adversos, que de la seua mateixa dona.
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Aquest conflicte intern amb el qual brega I’ Anton acaba esclatant amb feresa quan
ella li retreu que és un egoista, atés que, per no voler esforcar-se a acceptar un suborn,
potser hauran de patir gana els altres membres de la familia un cop ell mori. Ella, al
capdavall, li reprotxa que posa per davant la moral i la virtut que el bé de la seua mateixa
familia; 1’acusa de ser massa bon home quan els seus valors haurien de vinclar per
alimentar la familia i garantir-los un futur més bo. Cavallé dibuixa dos personatges
imperfectes i humans —de carn i 05s0s—, que s’enfronten exposant-se els defectes sense
cleméncia en un moment d’ira i d’alliberament de tensid6 acumulada. Per aixo, cal
remarcar que no es tracta d’uns personatges allunyats de la realitat de 1’audiéncia, sind
que facilment s’hi podien veure reflectits. La Madrona peca d’avariciosa i 1’Anton de
desconfiat: tots dos tenen defectes, pero també virtuts perque ell és just i no es deixa
subornar i ella pateix pel futur de la familia. Cal remarcar, per tant, ’enginy amb qué
I’autor mostra els grisos i les complexitats humanes, cosa que augmentava 1’empatia del
public, tot allunyant-lo de la deshumanitzacid que sovint es feia —i es continua fent— de

qui pensava diferent.

Madrona: —L’egoista ets tu, ningd més que tu, que veient que no podras haver goig
d’aquests diners, no vols que un altre’ls disfruti.

Anton: —Oh, calla, calla!

Madrona: —Ja he callat prou, ja n’estic cansada de callar. Després que una ha malgastat
la seva joventut per tu, després que una ha fet tants sacrificis, tu no’n vols fer un
d’insignificant perque no’ns falti’l pa de cada dia, dema que acluquis els ulls.

Anton: —Queé has sacrificat, tu per mi?
Madrona: —Tu diras!

Anton: —No res, ho sents? Te vas casar amb mi perque’t convenia; no perque
m’estimesssis, que no me n’has portat mai gota, de voluntat. (...) Tu’m tractes de boig,
tu... Vina, vina aqui. No vull que te’n vagis. Vull que primer m’ho diguis tot, que jo aixis
no puc viure. No ho se del cert, i vull saber-ho, si m’has enganyat.

(Pere Cavalle, 1914: 124)

Una altra escena que corrobora els valors que vol transmetre Pere Cavallé
mitjancant el personatge de I’Anton és el moment en que el senyor refusa un intent de
xantatge per part de 1’advocat de la familia que es vol quedar I’heréncia 1 que, per

extensio, els ha robat els diners. L’home, quan s’adona de la situacio i de la proposta
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indecent —de la corrupcio al cap i a la fi—, I’expulsa de casa perque al seu parer no es

pot «mercadejar amb la rad, regatejar la justicia» (Pere Cavallé, 1914: 132).

El conflicte obert entre la parella principal, formada per I’ Anton i la Madrona,
s’acaba quan I’home copsa que ha estat injust perque ha observat tanta impuresa i tanta
traici6 pel tema de I’heréncia que ha arribat a pensar que tothom era igual de vil i pérfid.
La maldat havia envoltat i acorralat 1’Anton, pero al final fa el cor fort i entén que la
Madrona no 1’ha enganyat mai i que, de fet, ha estat una persona fidel enmig del caos.
Llavors, es disculpa i, de tot cor, demana perd6 a la seua estimada. Aixi doncs, Pere
Cavallé fa palés que penedir-se és un acte noble i que 1’orgull no ha de ser cap barrera a

I’hora de demanar perdd; un cop més, la funcié didactica de I’obra queda ratificada.

Madrona; —Queé dius?
Anton (amb emoci6): —Que’m perdonis Madrona, que’m perodnis, perqué estava cego.
Madrona: —De deb0?

Anton: —Perdona’m i no me’n parlis més. L’excitacio, la febre que’m produi la remaleida
heréncia, m’havien emmalaltit el cervell. N’he vist tanta de maldat aquest temps; n’he
trobat tanta de gent que per un grapat de plata’s venen la dignitat, la consciencia, tot lo
gue un home com jo estima més, que havia arribat a creure que tothom era dolent, que
fins ho eres tu, que sempre per mi has sigut tan bona, que sempre m’has estimat i has
correspost al carinyo que’t tinc, que t’he tingut des de que’t conec. Perdona’m Madrona
i vulga’s que passi lo que’m queda de vida, que ja €s bén poc, tant joids com 1’he passada
sempre. (torcant-se els ulls).

(Pere Cavallé, 1914:156)

Al final del drama, com que no s’ha pogut guanyar la batalla judicial pel testament,
tots els familiars es barallen; endemés, hi ha hagut traicions, suborns i tota mena de
capteniments vergonyosos dels uns caps als altres. Tothom s’ha volgut aprofitar de
tothom i, aixo, fa fastic a I’Anton, que els expulsa de casa amb ira; moment que recorda
la famosa escena biblica de Jesus fent fora els venedors del temple sagrat. Aixi, aquesta
purificacié simbolica del recinte sacre, que és la casa on la familia vol viure
tranquil-lament, és un moment clau perqué representa la tornada de la pau i la serenor a
un indret on els interessos economics havien fet estralls torbant I’anim de la gent. L’ Anton
descriu aixi els seus mateixos familiars que s’insulten, es vituperen 1 s’amenacen pels

diners: «Mira-t’els Madrona, mira-t’els com se disputan la presal Com a Qgo0ssos
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famolencs. Ells amb ells s’enganyen i’s roben. Miserables, pobres! Aneu-vos-en del meu

devant, que’m feu llastima» (Pere Cavall¢, 1914: 185).

Un cop solucionats el conflicte del testament i el problema de confianca entre
I’ Anton i la Madrona, només resta un front obert. EI mesqui més desvergonyit de tots, el
Ramon, que ha deixat embarassada la Roseta i que se’n vol anar sense complir amb la
seua obligacio de casar-se perqué ja no olora manera de treure rédit economic de la
situacié. En un primer moment, s’observa com Ramon continua estant fermament
interessat en els diners, encara que I’ Anton hagi patit molt per culpa del testament, i de

fet desitja aconseguir-los animant que I’home continui la lluita judicial a Barcelona:

Ramon: —Es a dir que no us apel-lareu a Barcelona?
Anton: —No, home, no; que vols que’m torni boig?
Ramon: —Doncs deuriau fer-ho.

Anton: —No’m dona la gana, vaja!

Ramon: —A.ixo0 es despreciar els diners!

Anton (enérgic): —Tinc el gust de llensar-los. Mes m’estimo llensar els diners, que la
tranquilitat.

Ramon: —Es que vos no ho podeu fer; perjudiqueu a la vostra filla; els hi robeu, aquets
diners!

Anton: —Ah, ja’t veig. Aquestes son. Que t’eimporta a tu la meva pau, sols la Roseta
heredi? Si, eh? No m’enganyava! Des de el primer dia que’t veia venir. Tu no la vols a la
Rosa; tu no mes vols els diners que’t creies que tindria. També ets un egoista? Doncs fora
de casa. No’n vull d’egoistes aprop meu! (imperatiu). Fora; ves-te’n!

(Pere Cavallé, 1914: 187)

Tanmateix, 1’Anton s’adona que la Roseta no vol que Ramon se’n vagi perque
esta embarassada; si es queda sola, tothom la jutjara 1 sera una dona amb I’honra tacada
perque ha fet I’amor abans del matrimoni i, com si no n’hi hagués prou, I’home I’ha
deixada sola —cal tenir en compte que en aquella época aixo era vist socialment com un
pecat molt gros. Quan el senyor s’ha refet de la noticia, fa una reflexié6 molt positiva,
inspiradora i plena de sentit: I’honra no s’ha embrutat perque esta en els sentiments i la
Roseta €s una bona noia que només ha estat victima d’un engany, d’un mentider que

realment si que no té cap mena d’honor. Es a dir, Cavallé capgira els valors de ’época

53



Roc Aragonés Torné Estudi de I'obra teatral de Pere Cavallé

amb un desenlla¢ potent i polémic, ja que amb el personatge de I’ Anton defensa una pobra
noia que s’ha quedat embarassada abans de casar-Se i, conseglientment, en vindica el
comportament com a bo, perque no hi ha hagut maldat, sind que la xica només ha estat
culpable de ser massa innocent i, potser, imprudent. L autor reusenc, doncs, torna a posar-
se al costat dels pobres desgraciats que, com la cegueta, com els criats, com els pagesos
arruinats o com un poble afamat, s6n massa cops ignorats, marginats i apartats de la

societat.

Anton (refent-se): —Si, si, que se’n vagi; que no’m vull embrutar les mans amb la seva
mala sanc.

Madrona: —Lladre, mes que lladre, que has fet malbé el nostre nom, que has tacat la
nostra honral

Anton (molt enérgic): —Mentida! L honra esta en els sentiments, i’ls nostres, ni tota la
seva casta de malvats son capassos de pervertir-nos’els. Aixeca’l cap, Roseta, que la
bondat, no te I’hauran pas robada.

Roseta (sanglotant): —Pare!

Anton (al Ramon): —I tu vés-te’n, vés-te’n del meu davant, que sense tu i sense els altres,
els mesquins, els malvats, els egoistes, aquesta casa quedara honrada i venturosa. Ves-
te’n, ves-te’n... Fora!

(Pere Cavallé, 1914: 189)

En I’obra Amor és joventut (1915) hi ha dos vincles que cal ressaltar: d’una banda,
la relacid de la Roser amb el Claudi 1, d’altra banda, la de I’Horténsia amb el Bover. Per
que cal destacar aquests dos Iligams entre aquests personatges? Afecten clarament el
desenvolupament de la trama i tenen una intencié moralitzant que s’adapta sense cap
mena de problema amb 1’objectiu del Teatre Catala. La Roser vol casar-se i casar la seua
filla, I’Horténcia, amb dos pretendents que només cerquen interessos economics. Malgrat
aixo, ella no se n’adona perque esta cega d’amor, tot i que és una dona d’edat prou
avancada: no es vella, pero tampoc estd —segons els valors de 1’obra i de 1’¢época— en
I’edat de I’amor. Per aquest motiu, I’objectiu de la dona no s’acaba acomplint i retorna a

la realitat quan copsa que els pretendents només volen els diners® de la familia. Llavors,

6 Els pretendents, que son el Fortunat i 'Ermengol, un de més jove per a la filla i un de més vell per a la
mare, tenen un comportament semblant al Ramon de I'obra Els mesquins, perque només els mou el pur
interés economic.
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S’acaba ajuntant amb ¢l Claudi, que és ’home que porta els comptes de la casa i qui li té
un gran afecte. D’altra banda, I’Horténsia, que amb enginy ridiculitza tots dos
pretendents, s’acaba quedant amb I’humil Bover, que I’estima de deb0: «La ventura
renaix en eixa casa! (Al Bover que ha anat baixant a poc a poc les escales.) Ja no’m caso,

Bover, ja no m’allunyo.» (Pere Cavallé, 1915: 181).

Per tant, la maldat es desvela gracies a I’enginy de I’Horténsia, que denuncia amb
molta traca les intencions de tots dos farsants. Amb gran astlcia, fa veure que esta boja
d’amor del vell Ermengol, qui en principi s’ha de casar amb sa mare; quan el vell esta
encapritxat de la noia, li confessa que I’estima i que mai ha volgut a la seua progenitora.
Aquesta confessio, que I’home més tard fa publica davant de tothom perque creu que la
noia el desitja de debo, és el resultat de la manipulacio que ha fet la jove dels dos falsos
pretendents: ha aconseguir enganyar els mentiders per desfer-se’n i salvar la familia d’un
trangol ben gros. L’Horténsia és el personatge femeni de Pere Cavallé més habil i més
intel-ligent perque, contrariament al paper de la Roseta a 1’obra Els mesquins, sap
aprofitar-se de la situacid i girar la truita al seu favor. Es un personatge modernista perqué
no es rendeix als capritxos del fat, sin6 que hi lluita en contra i els supera; de fet, el més
facil hauria estat perdre la voluntat, rendir-se, i deixar-se casar amb un desconegut que
no estimava, pero decideix desemmascarar-los habilment, tot rescatant a sa mare i a tota
la familia del terrible parany. En conseqliencia, és un personatge que trenca amb una
tradicio que solia relegar la dona a protagonitzar un paper passiu i a ser la trista victima
d’unes circumstancies cruels, de les quals només es podia planyer o suportar

sacrificadament.

Ermengol (a I’Horténsia): —Bé m’has dit no fa molt que m’estimaves?

Hortensia: —Com s’estima un ninot per a jugar-hi. Mes per unir-me amb v4s? Jo no so
ximple. Que heu renyi amb 1’espill per suposar-ho? Deu fer molts anys que no us heu vist
la caral

Claudi (a I’Ermengol, amb sorna). —Si preneu banys de mar, una carbassa no ve mai
malament.

(Pere Cavallé, 1915: 177)

En definitiva, Pere Cavallé és un autor teatral que teixeix unes relacions

sentimentals 1 uns vincles que concorden amb la complexitat de la vida. Tal com s’ha
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pogut comprovar gracies a Els mesquins o Aubada i posta els personatges principals tenen
una historia darrere que permet entendre els motius que els han dut a actuar d’una
determinada manera o tenir un caracter concret. Per aquesta rad, els dolents no sén
malvats i prou —aixi ’autor s’allunya del maniqueisme—, SinG que sovint son
personalitats esculpides pels atzars de la vida que, en un altre ambient o amb una altra
sort, haurien pogut ser belles persones. Tanmateix, aquesta condicié de victima de les
circumstancies que tenen alguns personatges com el Damia de Aubada i posta o la Roser
de Amor és joventut no justifica les males decisions que prenen o la mala conducta que
mostren, perque 1’obra de Pere Cavallé s’enquadra dins del projecte del Teatre Catala, tal

com s’ha recordat durant aquest treball, i per aixo la funcié didactica és imprescindible.

A més, s’ha de remarcar la importancia que tenen els desenllagos per reforcar
I’ensenyancga de cada composicio, atés que son la darrera part que recordara 1’audiéncia
o el lector i on s’ha de solucionar el conflicte, sovint de naturalesa ética, que ha introduit
la trama. Per exemple, El pes del fruit, Els germans Ferrerons i Amor és joventut
presenten un retorn a la realitat perque durant el transcurs de I’argument hi ha un engany
que despista els personatges, perd quan la veritat surt a la llum s’imposen les lleis de la
vida i les normes socials; el miratge, doncs, s’acaba i si, per exemple, una dona ¢€s gran,
ja no pot enamorar-se com a 1’adolescéncia tal com passa a El pes del fruit i a Amor és
joventut o si uns homes de la burgesia es volen casar amb la criada, ella no els correspon
perque son vells, lletjos i d’una altra classe social, com destaca el desenllag de la comédia

titulada Els germans Ferrerons.

Aixi doncs, I’autor reusenc subratlla els motius que fan que els mesquins siguin
mesquins, pero no en justifica els actes: malgrat que la vida hagi maltractat, per exemple,
el Damia, ell hauria de ser més fort, tenir prou forca de voluntat, i trencar el capteniment
normal i natural, tenint en compte les circumstancies, per exhibir una conducta exemplar
i heroica. Es a dir, I’heroi modernista és el personatge que, a pesar d’unes circumstancies
desfavorables o directament hostils, és capa¢ de transformar la realitat actuant amb
fermesa i bondat, tot superant aquesta determinacié i aquest encasellament que suposa
I’entorn. L’ Ambros de La terra, 1’ Anton de Els mesquins, I’Horténsia de Amor és joventut
o el Juli i la Trini de Aubada i posta son uns clars exemples d’herois modernistes, del

teatre d’idees.
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5.4. EL PAPER DE LES DONES

Les obres de principi de segle xx tenien una visié de les dones que palesa com ha
canviat la societat des d’aleshores. Pere Cavallé en la seua produccio artistica reproduia
generalment uns patrons propis del masclisme de I’época (Pastor, 2016: 5), com la major
part dels seus contemporanis, llevat de figures com Carme Karr, Dolors Monserda o
Jaume Brossa que ja van comencar a introduir el feminisme a Catalunya i, per tant, a crear
unes obres en queé els personatges tenien un comportament meés reivindicatiu des del punt
de vista del génere. En aquest apartat del treball analitzo les escenes del teatre de I’autor
reusenc més il-lustratives respecte del paper de la dona.

A T’obra titulada EI pes del fruit (1917) hi ha dos germans i una germanastra que,
a causa de la mala fortuna, acaben destruint el benestar de la familia: I’Eduard, el Joan 1
la Clara. La trama s’embolica quan I’Eduard, que sempre havia estimat la Clara—Ila seua
germanastra, doncs— es va enutjar quan va saber que obligaven la noia a casar-se amb el
Seu germa gran, que era un home violent que no 1’estimava. En Joan —el germa gran—
la menyscabava, la humiliava i, en definitiva, no tenia cap mena de consideracio ni
respecte cap a ella. Per tant, el germa petit s’hi va enfrontar, el va guanyar i va deslligar
la Clara d’aquell terrible jou. Després d’haver malferit son germa, que al cap d’uns anys
moriria perqué va quedar malaltis, I’Eduard se’n va de casa durant anys i anys; malgrat
tot, la pobra Clara hi resta amb la companyia del sogre, que 1’odia, i de la filla, la Fineta,
que I’omple d’amor, malgrat que va naixer d’un mal home. Aixi doncs, el Jaume viu amb
la seua nora i filla adoptiva, la Clara, a la mateixa casa, pero és una convivencia dificil
perque no pot perdonar a la noia que els seus dos fills es barallessin per ella i, fins i tot,
que un d’ells acabés mort. Es un personatge geniiit i ple de remordiments que la culpa

constantment:

Jaume (neguit6s): —Ne parlo perque vull, ho sents? Perque vull... Ves per qué les ha de
pagar, la Fineta, les nostres culpes!... Les nostres, les nostres... La teva; perque tu tens la
culpa de tot, tu! (...) Ja ho sabs, eh, que’m trobo a les portes de la ruina, que quasi bé soc
pobre?... (enérgic) Maleida siga I’hora que’t vaig acullir en aquesta casa! (Cavallé, 1917:
50)

Tanmateix, en un moment inesperat apareix 1’Eduard, que ha retornat del viatge

a Ameérica, i vol casar-se amb la Clara perque n’esta enamorat. Malgrat aixo, el seu pare,
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en Jaume, en un primer moment no el perdona ni permet de cap manera la boda, pero
després s’ablaneix i acaba acceptant el retorn del seu fill i, adhuc, després d’una llarga
conversa amb un amic seu que prova de convencer-lo, mira amb bons ulls el nou
matrimoni. Malgrat tot, aleshores, la Clara s’adona que la Fineta necessita tot 1’amor que
li pot donar i que ell, I’Eduard, només seria un obstacle, un entrebanc nouvingut i estrany,
per a la bona relacio entre elles dues i per al temps que li ha de dedicar com a mare; ras i
curt, reflexiona que no es pot comportar com una adolescent enamorada si vol ser una
bona mare.

Clara;: —M’ha obert els ulls a la rad; els ulls a la rad; els nostres amors sén una bogeria;

no poden ser vida ma i més, els nostres amors; seran si, un record amable, plascent,
consolador, fins a I’hora de la mort. Jo no t’oblidaré mai, Eduard...

Eduard;: —Oh, Clara, destroces la meva vida...

Clara: —No ho creguis, Eduard. Quan els dies hagin clos la ferida que ara sagna, trobaras
una compensacio al dolor d’ara, amb el record d’aquests moments.

(Pere Cavallé, 1917: 187)

Per tant, ’Eduard decideix que paga la pena retornar a America i, per extensio,
encara que li dolgui molt fer-ho, allunyar-se de la Clara perqué la dona pugui ocupar-se
plenament de la filla. La parella sacrifica I’amor de parella amb la finalitat que la Fineta

gaudeixi d’una infantesa i d’'una mare com cal.

Tal com s’ha pogut observar en aquest resum de I’argument, hi ha una visié molt
tradicional —propia de 1I’¢época— del paper de la dona a la llar i amb els fills. La filla, és
a dir, el fruit pesa, com el mateix titol metaforicament recalca, i per aixo no es pot gaudir
dels amors de la joventut en la vellesa. A més, cal remarcar que és un topic moral que es
repeteix en diverses obres de Cavallé com Els germans Ferrerons o Amor és joventut.
Conseglientment, els valors que I’autor reproduia ensenyaven que les dones havien de
seguir uns patrons de conducta especifics, exigits per la societat, en cada moment de la
vida, tal com mostra, per exemple, La darrera nina. Aquesta pressié afaiconava el
comportament femeni i, de retruc, masculi: el Jaume, el padrastre de la Clara, la tracta
malament i la fa plorar en diverses ocasions i, fins i tot, justifica que el seu fill gran la
maltractés perque estava gelds; per tant, es legitima la violéncia en ’ambit de la llar

perque I’home simplement desconfia de la parella.
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Jordi: —Queé t’exaltes? Qué crides? Jo dic lo que me sembla, i prou. Portaves una bena
als ulls, quan te miraves al Joan. No era bo, creu-me, no era bo. Va ser un mal germa,
perqué ell I’havia de respectar a la Clara, ho sents? Perque la Clara no I’estimava. Després
va ser un mal espos; més tart, un mal pare.

Jaume: —Perque portava al cor el clau de la gelosia.

(Pere Cavallé, 1917: 43)

El Jaume, ’home més vell de la casa que ensems és qui mana —el patriarca—,
ataca psicologicament la Clara d’una manera terrible i dolorosa, perqué, llevant-se tota la
responsabilitat de sobre, I’acusa d’haver provocat el conflicte entre els germans, d’haver-
ne mort un indirectament i d’haver provocat la fugida de I’altre. En conseqiiéncia, hi ha
una concepci6 de les dones totalment hipocrita i paradoxal perque se les culpa de tot allo
negatiu, mentre que se les titlla de figura secundaria quan s’ha de tractar algun tema
important, s’ha de prendre una decisié amb certa transcendéncia o han reeixit en algun
ambit; és a dir, el génere femeni només té protagonisme i importancia si, segons la lectura
dels personatges masculins i, fins i tot, dels femenins, ha desllorigat una tragédia o

malvestat.

Jaume (neguitds): Ne parlo perque vull, ho sents? Perque vull... Ves per qué les ha de
pagar, la Fineta, les nostres culpes!... Les nostres, les nostres... La teva; perque tu tens la culpa de
tot, tu! (...) Ja ho sabs, eh, que’m trobo a les portes de la ruina, que quasi bé soc pobre?... (energic)
Maleida siga I’hora que’t vaig acullir en aquesta casa! (Cavallé, 1917: 50)

Aguesta interpretacio interessada no és originaria del segle xx, sin6 que en tenim
exemples des de I’inici de la cultura occidental: el mite de Pandora, Clitemnestra, Helena
de Troia, Eva i un llarg etcétera. Si la dona triomfava o destacava, era considerada una
heretge, una bruixa 1 molts cops se ’assassinava tal com mostra el cas d’Hipatia

d’Alexandria.

El Jaume fins i tot fa que la dona vessi les llagrimes i, sense tenir-ne prou, s’enfada
quan observa el plany de la Clara perque no pot aguantar que la culpable expressi dolor
de cap mena amb ’exterioritzacié dels seus sentiments; a més, és una escena molt
il-lustrativa del poder que s’atorgava a ’home més vell de la casa perque, no tenint-ne
prou amb el control economic de la seua nora i filla adoptiva, també vol dominar-ne els

sentiments amb exigencies forassenyades: «Jaume: Si, plora, plora... [amb violencia] Per
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que plores? Per queé? Que no ho sabs qu no’n vull sentir de plors? Que no’n vull veure de

[lagrimes?» (Pere Cavallé, 1917: 51).

Hi ha un moment de 1’obra teatral en qu¢, fins i tot, el mateix Eduard culpa la dona
perque no li va expressar els seus sentiments i, per aquest motiu, va acabar casant-se amb
en Joan, totalment coaccionada i intimidada. Consegiientment, es presenta un atzucac per
a la Clara perque faci el que faci acabara sent la dona pecadora i provocativa, jutjada per
un mén completament masclista, que no accepta responsabilitats, SinG que nomes exigeix
deures 1 obligacions: si es casa amb Joan, tal com passa a 1’obra, I’Eduard Ia titlla de
traidora i de bestia submisa; en canvi, si s’hagués casat amb 1’Eduard, hauria provocat un
conflicte familiar catastrofic, que sempre ha mirat d’evitar gracies al seu bon cor —

malgrat que també acabi desencadenant-se el martiri de totes maneres.

Eduard: —Pero Deu ha volgut que’ns tornéssim a veure, que’t pogués tenir aprop
meu, amb aquella Ilibertat de tu mateixa que aviva el desig de sapiguer tot lo que ignoro.
Per que em vas enganyar? Per que et vas burlar de mi? Per que vas ser 1’esclava docil, la
bestia obedient al fuet del meu germa? ( Pere Cavallé, 1917: 102)

A més el maltractament que les dones s’infligeixen entre elles és un dels més
importants tant a aquesta obra com a Els germans Ferrerons entre la criada i la malvada
Llenguarda. En aquest cas, la Fineta és una noia plena d’il-lusions que rep les critiques
malintencionades de la seua tieta perqué és una jove alegre, malgrat que ha mort son pare
fa pocs anys: « Millor, millor. Que rigui, que canti, que avaloti; que alegri aquesta casa
trista, que sense ella semblaria un asil d’invalits» (Pere Cavallé, 1917: 25). Per tant, es
pot observar el costum que hi havia de passar llargues temporades de dol quan moria un
familiar; de fet, era una tradicid que requeia més sobre el sexe femeni, perque se’l

considerava ’encarregat de la casa, dels familiars i de salvaguardar I’honra de la familia’:

Lluisa: —Lo que voldria és que fossis més entenimentada. Qué dira la gent que’t
senti! Fa dos anys que és mort el teu papa, i en lloc de plorar-lo, no fas més que riure.
Sembla que ja no te’n recordis, del papa! Fineta (molt constristada): Tens mal cor, tieta;
tens mal cor! (Cavallé, 1917:25)

7 Tal com queda palés al desenllac de Els mesquins.
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Per tant, ja es poden intuir dos personatges dibuixats amb uns trets forca classics
que encaixen perfectament dins de 1’estructura tipicament patriarcal: la Lluisa, que
encarna la tieta soltera, roina i envejosa, perque no ha trobat cap home amb qui casar-se
a causa de la seua lletjor i que, com que ha quedat per vestir sants, mira de fer la vida més

dificil als altres, venjativa i rancuniosa.

Lluisa: —Ella ha sigut sempre la mimada, a casa nostra; ella, I’estimada de la
mama; ella, la Unica a qui el papa ha tingut consideracions, potser perqué és la mare de la
Fineta... si, si, per aix0, perque ella li ha pogut donar un consol per a la seva vellesa i jo
no (...). A mi, jamai un home m’ha dirigit paraula; per ella, dos germans se trocejaren el
cor... Per mi la vida s’acaba tancada aqui com en un claustre; per ella es renova amb
I’il-lusi6 del primer amor... (perversa) Oh, no; no sera! (Cavallé, 1917: 164)

Dr’altra banda, la Fineta és la noia jove que representa el fracas de la seua tieta
perque —aixi s’interpreta a ’obra— la Clara, la germana de la Lluisa, ha tingut una gran
alegria, malgrat totes les desgracies: la seua filla, el fruit cobejat. Per aquesta rao i perqué
ha retrobat I’amor amb I’Eduard, la Lluisa enveja sa germana i, fins i tot, ’odia. En
conseqliéncia, es pot distingir com es descriu una situacio de lluita, de confrontacio i de
profundes enveges entre els personatges femenins de 1’obra i, per tant, el lector és
testimoni de com en aquest escrit de principi del segle xx es perpetuava un capteniment
molt generalitzat de gelosia, desconfianca i odi entre les dones que no es apareix en el

génere masculi:

Jordi: —Pobre de tu, si no sabs resignar-te. Aixeca per tu mateixa, pel teu propi esforg, el
teu esperit, Lluisa!

Lluisa: —No puc.

Jordi: —No hi pensis en els altres; pensa en tu.

Lluisa: —Impossible!

Jordi: —Quin consol pot trobar, doncs, la teva anima?

Lluisa: —Veure a la Clara venguda; mortes les seves il-lusions

(Pere Cavallé, 1917: 165).
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Els mesquins (1914) és una obra que també reflecteix algunes pautes masclistes
perqué el génere masculi és 1’encarregat de tractar els temes relacionats amb el diner i,
per aquesta rad, quan en una escena s’han de discutir aspectes econdomics s’expulsa la

dona:

Madrona (provocadora): —Es que hi troba bo, buscant raons. Que no’l coneixeu an
aquest tipo?

Batista (en to despectiu): —També’t conec jo a tu.

Anton (imperatiu): Madrona, vés-te’n, que no es assumpte de dones, aquest. Vés-te’n!
Madrona: —No se’m menjara.

Batista (a la Madrona): —Una llengua llarga ets, tu, i alguna cosa més que’m callo.
Madrona: —Digues...

Anton (imperiosament a la Madrona): —Vés-te’n!

La Madrona no té dret a defensar-se i se n’ha d’anar perqué es tracta un tema
exclusivament masculi i I’ Anton, que hauria de ser qui la defensa i qui li fa costat, és el

primer que la fa fora.

Amb tot, Pere Cavallé presenta uns personatges femenins que agafant diferents
formes en cada obra —Ila desvalguda a La cegueta, la maltractada a El pes del fruit, la
pressionada a La darrera nina, la menystinguda a Els mesquins o I’enganyada a Amor és
joventut— pateixen el pes d’una societat masclista i patriarcal en diferents contextos. A
més, llevat del personatge de I’Hortensia de Amor és joventut i de la criada a Els germans
Ferrerons, totes les figures femenines son victimes fragils o simples personatges

secundaris que depenen de les decisions dels homes per solucionar el conflicte.

Com que la finalitat del teatre de Pere Cavallé era didactica, hi ha comportaments
en la seua obra, que es poden encasellar actualment com a masclistes®, que s’exposen per
denunciar-los i per canviar-los: aixo queda clar en el cas de I’evolucio6 del personatge del
Jaume a El pes del fruit, que passa de ser un home sense escrapols amb la seua jove, a

controlar el caracter genilit i comportar-se b€, a pesar que sense la intervencié del seu fill

8 Aleshores s’entenien simplement com una conducta moralment reprovable, sense focalitzar-se en el
genere.
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—personatge masculi, que és qui decideix tornar d’Ameérica— no hi hauria hagut cap
mena de rectificacio. En conclusid, Pere Cavallé va denunciar, d’una banda,
comportaments que actualment s’encaixonarien com a masclistes perqué els considerava
incorrectes i, d’altra banda, en va perpetuar uns altres que aleshores es concebien com a
habituals i indefectibles, ates que Ilavors no es concebia —en general— que hi pogués

haver una altra manera de funcionar o una altra jerarquia social i familiar més justa.

6. CONCLUSIONS

Haver estudiat la figura de Pere Cavallé revela que sovint la conviccio ideologica
i la tasca politica van entortolligades amb la producci6 artistica. Estudiar-ne la vida
evidencia que es tracta d’un intel-lectual reusenc inquiet amb una vocaciod persistent, que
va comencar a participar en revistes locals i que va arribar a estrenar obres al teatre Romea
de Barcelona amb un éxit considerable i una bona recepcié de la critica; sens dubte, va
ser una persona lligada amb la cultura i I’art, cosa que remarca la tasca que va fer al Centre
de Lectura de Reus i la seua interessant, pero poc estudiada, produccié dramatica. També
s’ha pogut comprovar que fets fortuits com la coneixenca amb Ignasi Iglesies en van
determinar el curs artistic, que segurament no hauria arribat a tenir la mateixa
transcendéncia sense aquest contacte o I’ajuda economica d’Evarist Fabregas i d’Eduard

Recasens.

L’analisi de I’obra permet recalcar la importancia didactica que tenia I’escena que
conformava el projecte del Teatre Catala; demostra, doncs, que ’autor reusenc creia
fermament en I’art com a mitja per canviar i remodelar la societat, tot eliminant-ne les
parts defectuoses tant en 1’ambit personal com social. Educava dotant I’audiéncia d’unes
pautes de comportament clares i denunciant, aixi, els capteniments que algunes persones
tenien sense, potser, ni adonar-se’n. Endemés, a 1’analisi de la relacié entre les diverses
classes socials ha quedat palés que Pere Cavallé tenia una gran empatia i una gran estima
per les persones més desafavorides i, per tant, va crear una literatura que retreu forca
comportaments menyspreables dels més poderosos per fer agafar consciencia al poble.
Tenia clar que per solucionar una desigualtat el primer pas era detectar-la i, per aquesta
ra0, la mostrava amb uns personatges adinerats hipocrites i mesquins, que facilment
podien evocar a la memoria de I’audiéncia algun cas real. En conseqiiencia, cal remarcar

que és una obra teatral que apel-la constantment a la consciencia social de I’auditori per
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fer, entre tots, una nacié catalana constituida en una republica d’esquerres, efectiva i justa

tant individualment com socialment.

El teatre servia d’espill perque la societat s’hi veiés reflectida amb totes les
mancances i totes les virtuts i, per tant, gracies a aquesta reflexié col-lectiva, es podien
depurar les maneres de fer que alguns individus, més o0 menys mesquins, tenien. L’autor
era conscient que algunes persones no canviarien perque un bon amic els aconselles, pero
sabia que el poder de I’art era —i és— tan gran que podia aconseguir en alguns casos fer
agafar consciéncia a algl, que s’ha sentit identificat amb un personatge que actua
malament, que ha de modificar alguns habits per ajudar a construir un moén una mica

millor.

A més, s’ha demostrat que els desenllagos no sén una part insulsa de 1’obra, sind
que son crucials per comunicar un determinat missatge moral o pedagogic; la major part
de finals contenen una carrega ideologica molt forta, perqué és quan es resol el problema
1, per tant, €s el moment en que I’audiéncia podia observar la recompensa o el castig que

rebia cada personatges en concordanca amb els seus actes.

També s’ha pogut comprovar que la complexitat dels personatges deixa clar que
I’autor, sobretot en obres com Els mesquins, Aubada i posta o La terra, no volia fer un
simple pamflet politic, sin6 que tenia 1’anhel de captivar I’anima de les persones —
independentment de la classe social a la qual pertanyessin— amb unes escenes que
evidencien que I’ésser huma no es regeix per una moral binaria, perque esta constituit de
contradiccions, circumstancies, subtileses i paradoxes. Aixi doncs, s’exposen els motius
de la maldat, perd en cap cas es justifica un mal capteniment; troba, doncs, un equilibri

entre fer un art fidel a la realitat, pero que al mateix temps pugui transformar-la.

Endemés, s’ha copsat que 1’obra no pot desvincular-se del context social —ni
personal— perqué s’hi reprodueixen unes pautes pel que fa a la relacié de génere que
avui en dia, cent anys més tard, es considerarien logicament tradicionals o retrogrades.
Les dones patien moltes limitacions per part de la societat masclista de principi de segle
XX tal com exposa, encara que no sigui amb una intencié feminista, I’autor en el corpus
analitzat. Per aquesta rad, 1’obra és un testimoni historic molt valuos que indirectament
denuncia les vexacions socials 1 legals que ha hagut d’aguantar el geénere femeni durant

bona part del segle xx i, malauradament, en for¢a ambits encara avui en dia.
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Pere Cavallé va ser un dramaturg reusenc molt remarcable que ha passat massa
anys desapercebut a I’ombra d’altres escriptors del grup modernista de Reus. Per aixo,
amb aquest treball, s’ha provat de desenterrar de 1’oblit un autor catala imprescindible per

entendre el teatre d’idees modernista.
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