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Resumen

La geopolitica cultural adquiere cada vez mas relevancia en el anadlisis de los procesos
internacionales, especialmente cuando se manifiesta en espacios aparentemente alejados del
conflicto. Este trabajo se centra en el estudio del Festival de la Cancién de Eurovision como
escenario simbdlico donde se reflejan tensiones politicas y disputas territoriales. El objetivo
principal es analizar cémo la geopolitica influye en la participacion, representacion y resultados
del certamen, especialmente en contextos de conflicto. El desarrollo de este trabajo ha partido
del marco de la geopolitica en contextos culturales, con una revisiéon bibliografica y de materiales
hemerograficos asociados a la cuestion tratada. Primero, se presenta un marco tedrico que
ayuda a situar Europa como espacio geografico, histérico y cultural, explicando los debates sobre
dénde empiezan y terminan sus fronteras y cdmo se han ido construyendo con el tiempo.
También se habla de cémo la geopolitica se ha vuelto cada vez mds importante en la cultura, no
solo como parte de las relaciones entre paises, sino también como una forma de mostrar poder
e identidad. Luego, se repasa el contexto histoérico desde el final de la Segunda Guerra Mundial,
cuando nacié el Festival de Eurovisién como un intento de unir a Europa después de una época
de grandes divisiones. Mas adelante, el trabajo se centra en dos casos concretos: Israel y
Ucrania. En ambos se ve claramente cdmo su participacién en Eurovisién ha estado marcada por

conflictos, ocupaciones o luchas por defender su identidad.

El analisis de la relacidn entre el evento musical y la geopolitica ha contado con la opinién de
expertos de la comunicacién. Estos han proporcionado una visidn contrastada sobre el papel de
los conflictos internacionales en Eurovisién. Este estudio cuenta con explotacion de datos
originales y su presentacién en diversos formatos. Finalmente, las conclusiones muestran que
Eurovisién no es solo un festival musical: también es un espacio donde los paises aprovechan

para mostrarse al mundo, reforzar alianzas o desafiar discursos dominantes.

Palabras clave: Geopolitica, Eurovisidn, soft power (poder blando), identidades nacionales,
medios de comunicacion.
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Resum

La geopolitica cultural adquireix cada vegada més rellevancia en I'analisi dels processos
internacionals, especialment quan es manifesta en espais aparentment allunyats del conflicte.
Aquest treball se centra en |'estudi del Festival de la Can¢é d'Eurovisié com a escenari simbolic
on es reflecteixen tensions politiques i disputes territorials. L'objectiu principal és analitzar com
la geopolitica influeix en la participacio, representacié i resultats del certamen, especialment en
contextos de conflicte. El desenvolupament d'aquest treball ha partit del marc de la geopolitica
en contextos culturals, amb una revisid bibliografica i de materials hemerografics associats a la
gliestio tractada. Primer, es presenta un marc teoric que ajuda a situar Europa com a espai
geografic, historic i cultural, explicant els debats sobre on comencen i acaben les seves fronteres
i com s'han anat construint amb el temps. També es parla de com la geopolitica s'ha tornat cada
vegada més important en la cultura, no sols com a part de les relacions entre paisos, sind també
com una manera de mostrar poder i identitat. Després, es repassa el context historic des del
final de la Segona Guerra Mundial, quan va néixer el Festival d'Eurovisié com un intent d'unir a
Europa després d'una epoca de grans divisions. Més endavant, el treball se centra en dos casos
concrets: Israel i Ucraina. En tots dos es veu clarament com la seva participacio en Eurovisié ha

estat marcada per conflictes, ocupacions o lluites per defensar la seva identitat.

L'analisi de la relacié entre I'esdeveniment musical i la geopolitica ha comptat amb I'opinid
d'experts de la comunicacid. Aquests han proporcionat una visié contrastada sobre el paper dels
conflictes internacionals en Eurovisid. Aquest estudi compta amb explotacié de dades originals
i la seva presentacio en diversos formats. Finalment, les conclusions mostren que Eurovisié no
és només un festival musical: també és un espai on els paisos aprofiten per a mostrar-se al mon,

reforgar aliances o desafiar discursos dominants.

Paraules clau: Geopolitica, Eurovisid, soft power (poder tou) , identitats nacionals, mitjans de
comunicacio.
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Abstract

Cultural geopolitics is becoming increasingly relevant in the analysis of international processes,
especially when it manifests itself in spaces seemingly far removed from conflict. This work
focuses on the study of the Eurovision Song Contest as a symbolic stage where political tensions
and territorial disputes are reflected. The main objective is to analyze how geopolitics influences
participation, representation, and results in the contest, especially in contexts of conflict. This
work was developed within the framework of geopolitics in cultural contexts, with a review of
the literature and newspaper archives related to the issue at hand. First, a theoretical framework
is presented that helps to situate Europe as a geographical, historical, and cultural space,
explaining the debates about where its borders begin and end and how they have been
constructed over time. It also discusses how geopolitics has become increasingly important in
culture, not only as part of relations between countries, but also as a way of displaying power
and identity. Next, the historical context since the end of World War Il is reviewed, when the
Eurovision Song Contest was born as an attempt to unite Europe after a period of great division.
Later, the work focuses on two specific cases: Israel and Ukraine. In both cases, it is clear how
their participation in Eurovision has been marked by conflicts, occupations, or struggles to

defend their identity.

The analysis of the relationship between the musical event and geopolitics has drawn on the
opinions of communication experts. They have provided a contrasting view of the role of
international conflicts in Eurovision. This study draws on original data and presents it in various
formats. Finally, the conclusions show that Eurovision is not just a music festival: it is also a space
where countries take advantage of the opportunity to showcase themselves to the world,

strengthen alliances, or challenge dominant discourses.

Keywords: Geopolitics, Eurovision, soft power, national identities, media.
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1. Introduccion

El Festival de la Cancién de Eurovision (en francés: Concours Eurovision de la Chanson; en inglés:
Eurovision Song Contest) es un concurso televisivo de caracter anual en el que participan
intérpretes representantes de las televisiones (en su mayoria publicas) cuyos paises son
miembros de la Unidn Europea de Radiodifusion. El festival se celebra desde 1956, por lo que se
trata del programa de televisidn en antena mads antiguo que aun se transmite en el mundo. El
evento puede verse en todo el mundo, incluso en paises que no participan en él. El nombre del
concurso arranca de la Red de Distribucidn de Television de Eurovision (Eurovision Network),
que esta controlada por la Unidn Europea de Radiodifusion (UER) y puede alcanzar audiencias
potenciales de mas de mil millones de personas. Cualquier miembro de la UER puede participar
en el festival, por lo que la aptitud para formar parte de este magno evento no estd determinada
por la inclusion geografica dentro del continente europeo (a pesar del prefijo «Euro» en
«Eurovisiény»), que no se corresponde con la Unidn Europea. Con el paso de los afios, el festival
ha crecido de un simple experimento televisivo a una institucién internacional la comunicacién

de grandes proporciones y el término «Eurovisién» es reconocido a lo largo del mundo.

Este reconocimiento y su difusién internacional concede al festival un altavoz de las relaciones
internacionales y los intereses geopoliticos de los paises. La geopolitica entendida como el
estudio de los efectos de la geografia humanay la geografia fisica sobre la politicay las relaciones
internacionales permite aproximarse a esta cuestidon e interpretar algunas de sus claves, mas
alla de la celebracidn de un concurso musical. La geopolitica es entendida aqui como un método
de estudio de la politica exterior para entender, explicar y predecir el comportamiento politico
internacional a través de variables, también culturales y de identidad nacional. Es una
especialidad y una disciplina académica transversal que se ocupa del estudio de la causalidad

espacial de los sucesos politicos y de los préoximos o futuros impactos de los mismos.

1.1 Justificacion del tema

Desde una perspectiva geografica, este estudio permite comprender la evolucién de las
fronteras europeas y su impacto en la cultura, explorando cdmo los eventos politicos recientes
han influido en la votacidon y la representacidn de los paises en el Festival de Eurovision. A través
del andlisis de patrones de votacién, cartografia asociada, andlisis histérico y geografico, este
trabajo quiere contribuir a una mejor comprension de la interseccion entre geopolitica y cultura,
demostrando que Eurovisién es mucho mas que un simple concurso de canciones: es un reflejo

de la Europa politica del siglo XX y XXI.
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La motivacién e interés personal que me han llevado a la elaboracién de este trabajo ha sido
comprender la relevancia de Eurovisidon no solo como un evento musical, sino como un reflejo
de las dindmicas politicas y sociales europeas, de la relacidn entre Eurovision y la diplomacia
cultural y cdmo este festival puede servir para analizar alianzas y evidenciar disputas en las
relaciones internacionales. A lo largo de los afios, el festival ha estado influenciado por conflictos
y tensiones geopoliticas, especialmente en los casos de Ucrania e Israel. Por Ultimo, me gustaria
mencionar el origen de cdmo decidi elaborar el trabajo sobre este tema. La motivacion concreta
surgié a raiz del conflicto entre Rusia y Ucrania. En ese contexto, la edicién del aino 2022, llevé a

Ucrania a la victoria del festival.
1.2 Preguntas de investigacion

En este subapartado, se presentan las preguntas clave que guian el desarrollo del trabajo. Estos
interrogantes surgen a partir del tema central de estudio y permiten enfocar el analisis hacia
aspectos concretos que se desean comprender, explicar o profundizar. Su formulacién orienta

la busqueda de informacidn y la interpretacion de los resultados. En concreto éstas son:

P1: (Es la geopolitica, entendida como el reflejo de las tensiones y alianzas internacionales, un

factor determinante en el desarrollo y los resultados del Festival de Eurovisién?
P2: ¢ Un evento musical como Eurovisidon puede tener una lectura geopolitica?
1.3 Objetivo general y objetivos complementarios

El objetivo general de este trabajo es comprender cémo los contextos geopoliticos repercuten
en los eventos culturales internacionales, como en el caso del Festival de la Cancion de

Eurovisidn, a través de un enfoque histérico y territorial.

Los objetivos especificos son;

-Examinar el papel de los Estados nacionales en Eurovisidn y su relevancia geopolitica.
-Destacar los limites histéricos y geograficos del continente europeo.

-Describir el funcionamiento de Eurovision y su papel en la imagen de los paises.

-Analizar cdmo la ampliacién de la Unidn Europea, la modificacién y fragmentacién politica de

los limites orientales de Europa y las disputas territoriales han influido en el festival.

-Estudiar el festival de Eurovision como ejemplo del desarrollo de eventos culturales

internacionales.

12
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-Analizar el impacto de los conflictos internacionales en la participacién de los paises

-Elaborar una cartografia para la evolucién de los paises participantes y los resultados del

concurso.

-Recuperar y elaborar los datos relativos que caractericen a los Estados participantes, asi como

al desarrollo y resultados de las votaciones, desde sus inicios.
1.4 Metodologia

Este trabajo utiliza una metodologia mixta, combinando datos empiricos como andlisis
interpretativos, propios de la geografia politica y cultural. El objetivo ha sido entender la relacion
entre Eurovisién y la geopolitica, sus cambios en el tiempo y cdmo algunos paises utilizan este

evento para mejorar su imagen en el mundo.

El trabajo estd dividido en varios apartados tematicos. Empieza con las ideas clave y poco a poco
va llegando a los casos mds actuales. Asi, se construye una explicacién completa y ordenada

desde lo general hasta lo mds concreto.

En primer lugar, el trabajo comienza con un apartado introductorio donde se expone el marco
general del estudio, sus objetivos y la justificacién de su relevancia. A continuacién, se dedica
un segundo bloque a establecer el fundamento tedrico: se definen los principales conceptos de
geopolitica, diplomacia cultural, identidad nacional y el denominado como soft power, asi como
el papel de los medios de comunicacidn y los eventos culturales en la construccién simbdlica del
poder. Seguidamente, se aborda el origen y evolucién del Festival de Eurovision,
contextualizdndolo como fendémeno politico-cultural europeo, en el que confluyen tanto
intereses estratégicos como narrativas identitarias. Para su desarrollo hemos contado con el

analisis de la bibliografia en cuestion.

Para fundamentar este analisis, se ha realizado una busqueda bibliografica y documental. En
primer lugar, se han consultado fuentes académicas especializadas en geografia politica y
estudios culturales, como articulos cientificos, monografias académicas y tesis doctorales
accesibles a través de bases de datos universitarias (Google Scholar, Dialnet, Scopus, JSTOR).

Estas referencias han permitido enmarcar tedricamente los conceptos trabajados.

En segundo lugar, se han utilizado fuentes institucionales y estadisticas oficiales, como la pagina
web de la Unidn Europea, el portal Eurostat, los datos de las Naciones Unidas y del Banco
Mundial, que han proporcionado informacidn actualizada sobre indicadores demograficos,

culturales y econdmicos relevantes para comprender el contexto de desarrollo politico europeo.

13
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La pagina oficial de la UER (Unidn Europea de Radiodifusién) y de Eurovisidn ha sido esencial
para consultar el historial de resultados, las normativas, los paises participantes y los
comunicados oficiales. Estas fuentes han sido seleccionadas por su cardacter institucional, su
fiabilidad y por tratarse de organismos directamente implicados en la organizacion y difusién

del festival.

También se han utilizado medios de comunicacidon nacionales e internacionales, tanto
generalistas como especializados en politica internacional o cultura, reflejo de la repercusion
sobre la opinidn publica. Por ejemplo, las hemerotecas de los diarios nacionales de del E/ Pais o
La Vanguardia. Por su trayectoria en el analisis de temas internacionales y difusion internacional
y nacional, estas referencias han sido claves para interpretar el impacto mediatico y diplomatico
de ciertos acontecimientos vinculados al festival. Ademas, se han consultado informes analiticos
elaborados por organizaciones independientes como E/ Orden Mundial (EOM), cuyas
cartografias y analisis han ayudado a representar y contextualizar gréficamente el

posicionamiento geopolitico de algunos paises.

El resto la cartografia de este trabajo es de elaboracidn propia, a partir de informacion obtenida
de diferentes fuentes. Para generarla, hemos usado herramientas bdsicas de sistemas de
informacidn geografica (SIG), lo que me ha permitido mostrar de forma visual aspectos como la
ubicacién de los paises, sus alianzas, conflictos o relaciones de influencia. Como he adelantado,
en algunos casos me he apoyado en el material visual y los mapas de E/ Orden Mundial, que he

adaptado y ajustado para que encajen con el enfoque de este estudio.

El trabajo también cuenta con la opinidn de expertos. En esta parte mas cualitativa del trabajo,
estd basada en entrevistas semiestructuradas a personas que tienen experiencia o interés en el
analisis internacional de Eurovision. Gracias a estas entrevistas, se pudo complementar la
informacidn recogida en los documentos oficiales y los medios de comunicaciéon con las
opiniones personales de estos expertos, aportando reflexiones mds profundas sobre cdmo se

cruza la geopolitica con el festival.

Se buscd hablar con perfiles variados: desde académicos y analistas culturales hasta periodistas
o personas que informan y siguen de cerca el certamen. Entre los entrevistados destaca David
Carro, por estar especialmente cerca de la organizacién del festival. Su punto de vista fue muy

util para entender mejor cémo funciona todo desde dentro.

En general, las entrevistas reflejan opiniones bastante distintas: algunas personas son mas
escépticas y creen que la geopolitica no influye tanto, mientras que otras piensan que es una

parte clave del concurso. Esta variedad de miradas ha ayudado a enriquecer el andlisis final.
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En el nucleo central del trabajo se desarrollan los dos estudios de caso seleccionados: Ucrania y
Rusia, y posteriormente Israel y Palestina. En ambos bloques se analiza la representacion de
cada pais en el certamen, el uso simbdlico de las canciones y puestas en escena, asi como la
recepcion internacional y el posicionamiento mediatico. Finalmente, se incluye un apartado de
reflexion y sintesis general sobre el papel del festival como espacio de conflicto y negociacién

simbdlica, especialmente en relacidn con las tensiones geopoliticas recientes.
2. Geopolitica, fronteras europeas y cultura

La geopolitica es una disciplina de la geografia politica que estudia la relacién entre el espacio
geografico y el poder politico. Analiza cémo los Estados, las fronteras y los conflictos influyen en
la organizacidn del territorio y en las dindmicas internacionales. Desde sus inicios, ha sido una

herramienta clave para entender las estrategias de expansién, defensa y control de los recursos.

El término geopolitica fue acunado por el sociélogo danés Rudolf Kjellén a finales del siglo XIX,
pero sus raices tedricas se encuentran en las ideas y textos de Friedrich Ratzel, uno de los
fundadores de la geografia humana. En su obra Geografia Politica (1897) compard el crecimiento
de los Estados con organismos biolégicos que expanden su territorio para sobrevivir

Posteriormente, gedgrafos como el britanico Halford Mackinder desarrollaron conceptos
amplios de analisis estratégico como el Heartland. Para éste, el control de Eurasia definiria la

hegemonia mundial.

En la actualidad, la geopolitica no sélo se centra en las relaciones entre Estados, sino también
en el papel de actores no estatales como organizaciones internacionales, corporaciones
transnacionales y movimientos separatistas, que afectan el equilibrio de poder en el mundo. No
acaba aqui la agenda del conocimiento geopolitico. En las Ultimas décadas también ha dedicado

su atencion al andlisis de los conflictos derivados de diversos contextos culturales....

En este apartado, abordaremos como la geopolitica analiza los conflictos, las fronteras y limites
nacionales. A continuacion, pondremos el acento en la relevancia de los contextos culturales
para la geopolitica, aspecto central de nuestro trabajo. Finalmente, discutiremos sobre los

limites geograficos de Europa, entendidos como una cuestion geopolitica.
2.1 Geopolitica, conflictos y fronteras

Uno de los pilares fundamentales de la geopolitica es el estudio y el andlisis de los conflictos
internacionales, entendidos como expresiones concretas de las tensiones inherentes al sistema
internacional. Estos conflictos pueden clasificarse en funcidn de diversos criterios, entre ellos la

naturaleza del enfrentamiento y los actores implicados.
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En primer lugar, se encuentran los conflictos interestatales, es decir, aquellos que enfrentan a
dos o mas Estados por cuestiones territoriales, econdmicas o politicas. Un ejemplo
representativo de este tipo de enfrentamientos es la guerra entre Rusia y Ucrania, que ha
reconfigurado profundamente las dindmicas de poder politico y militar en el espacio europeo.
En segundo lugar, estan los conflictos intraestatales, caracterizados por enfrentamientos al
interior de un mismo Estado entre grupos étnicos, religiosos o facciones politicas, como es el
caso de la prolongada guerra civil en Siria o la dificil convivencia entre el Estado de Israel y la
poblacién palestina. Finalmente, los llamados conflictos hibridos constituyen una categoria
emergente. Estos combinan tacticas convencionales con estrategias no tradicionales, como la
desinformacion, los ciberataques o el uso de sanciones y bloqueos econdmicos como
instrumentos de presion geopolitica (Sanguin, 1981; Lopez Trigal & Benito, 1999; Lopez Trigal,

2013).

La morfologia y categoria de los conflictos ha experimentado una evolucidn significativa a lo
largo del tiempo. Mientras que durante gran parte del siglo XX los enfrentamientos
interestatales dominaban el escenario internacional, en la actualidad se observa una creciente
prevalencia de conflictos asimétricos, en los que intervienen actores no estatales como grupos
terroristas, milicias armadas o empresas militares privadas. Estos actores operan muchas veces
al margen de la legalidad internacional, desdibujando las fronteras tradicionales del conflicto y

dificultando su resolucion. (Taylor, 1994; Lopez Trigal, 2013).

En el contexto de la globalizacién, las causas que originan los conflictos se han diversificado. Si
bien las disputas territoriales siguen siendo relevantes, cada vez adquieren mayor peso factores
como el control de recursos estratégicos (agua, energia, minerales), el acceso a rutas
comerciales clave o, como hemos adelantado, el uso de sanciones econdmicas como
herramienta de coercién politica. Esta complejidad creciente exige una mirada geopolitica
integral que contemple tanto los factores materiales como los simbdlicos y tecnoldgicos que

inciden en la conflictividad internacional contemporanea (Taylor, 1994).

En el marco del andlisis geopolitico, el concepto de frontera como delimitacién de la soberania
estatal tiene una relevancia fundamental, ya que no sélo deslinda el espacio fisico de los Estados,
sino que también constituye una expresion concreta de su espacio de dominacién politica. Las
fronteras regulan el acceso a los recursos naturales, definen competencias juridicas de los paises
y determinan las relaciones entre los actores del sistema internacional. Sin embargo, lejos de
ser elementos estaticos o inamovibles, las fronteras han demostrado a lo largo de la historia ser

entidades dindmicas, moldeadas por procesos politicos, econdmicos y sociales (Foucher, 1991).
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Las transformaciones en los limites territoriales de los Estados han estado frecuentemente
vinculadas a episodios bélicos y a la firma de tratados internacionales. Un ejemplo
paradigmatico de este fendmeno es el Tratado de Versalles (1919), que reconfiguré el mapa
europeo tras la Primera Guerra Mundial, alterando drdsticamente la distribucion del poder en
la region tras la desintegracién del Imperio Austro-Hungaro. Del mismo modo, los procesos de
descolonizacién que tuvieron lugar durante el siglo XX, particularmente en Africa y Asia,
supusieron una redefinicion masiva del mapa politico mundial, con la aparicién de nuevos

Estados soberanos y la fragmentacién y reconfiguracién de antiguos imperios coloniales.

En tiempos mas recientes, los movimientos separatistas y la celebracion de referéndums de
autodeterminacién han continuado desafiando la estabilidad de las fronteras. La independencia
de Sudan del Sur en 2011, entre otros muchos ejemplos, constituye un caso emblematico de
este tipo de transformaciones, donde el reconocimiento internacional de un nuevo Estado

supuso la modificacién de las fronteras reconocidas hasta entonces.

Actualmente, el concepto cldsico de soberania estatal se encuentra en revisién, en parte debido
a la creciente influencia de organismos supranacionales como la Unién Europea, que han
asumido competencias que tradicionalmente eran exclusivas del Estado-nacién. A esto se suma
la proliferacion de "zonas grises", territorios donde la autoridad del Estado es débil o
practicamente inexistente. Este fendmeno se manifiesta en contextos de Estados fallidos,
conflictos prolongados o disputas territoriales no resueltas, lo que pone en evidencia la

complejidad y fragilidad del orden geopolitico contemporaneo (Taylor,1994; Lépez Trigal,2013).

La evolucién histdrica de los Estados y la configuracion de sus fronteras no puede entenderse al
margen de las dindmicas geopoliticas que han marcado el desarrollo del sistema internacional.
La manera en que los territorios se organizan politicamente responde, en gran medida, a
procesos historicos, culturales y estratégicos que reflejan tanto la concentracién como la
distribucidn del poder dentro del Estado. En este sentido, es posible identificar tres grandes
modelos de organizacién territorial, cada uno con implicaciones distintas en términos de

gobernabilidad, cohesién interna y proyeccién exterior (Lopez Trigal y Benito del Pozo, 1999).

El primero de estos modelos es el de los Estados unitarios, caracterizados por una fuerte
centralizacion del poder en manos del gobierno nacional. En estos casos, las decisiones politicas
se toman de forma unificada, y las autoridades locales o regionales actian bajo la supervisién
directa del Estado central. Francia constituye un ejemplo cldsico de este modelo, donde el
control estatal ha sido histéricamente un elemento clave en la construccién de la identidad

nacional.
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En contraposicidn, los Estados descentralizados permiten una mayor autonomia a sus regiones
o comunidades, asi como un reparto del poder politico, si bien mantienen la soberania ultima
en el gobierno central. Este modelo busca compatibilizar la unidad del Estado con el
reconocimiento de identidades territoriales diferenciadas. Espafa ilustra esta forma de
organizacion politica y administrativa, especialmente a través de sus comunidades auténomas

con estatutos especiales y diferente asuncidn de competencias propias.

Por ultimo, los Estados federales se estructuran sobre la base de una distribucion constitucional
del poder entre el gobierno central y las entidades subnacionales. Estas unidades federadas
disponen de competencias exclusivas que no pueden ser revocadas unilateralmente por el
Estado central. Ejemplos destacados de este modelo son Alemania y Suiza, donde el federalismo
ha sido clave para articular sociedades plurales y garantizar una participacién equitativa de las

regiones en los asuntos nacionales.

Cada uno de estos modelos responde a contextos especificos y tiene consecuencias distintas en
términos de estabilidad politica, cohesién territorial y capacidad de respuesta frente a desafios
geopoliticos contemporaneos. Por ello, su andlisis resulta fundamental para comprender la

estructura interna de los Estados y su comportamiento en el escenario internacional.
2.2 La relevancia de la geopolitica en los contextos culturales

Tradicionalmente asociada al andlisis del poder entre Estados, la geopolitica ha ampliado su
campo de estudio para incorporar fenédmenos que, si bien pertenecen al ambito cultural, tienen
una clara dimensidn territorial y estratégica. Esta expansion ha dado lugar a lo que podriamos
denominar una geopolitica cultural, es decir, el andlisis de cdmo los productos simbdlicos —
como la musica, el arte o los espectaculos— se convierten en mecanismos de proyeccién de
identidad, de influencia internacional e incluso de confrontacién geopolitica (Garcia Canclini,

2009).

Un ejemplo paradigmatico de esta interseccidn entre cultura y geopolitica es el Festival de
Eurovisién, un evento musical que, lejos de ser solo un certamen artistico, funciona como una
plataforma de representacion politica, afirmacion identitaria y diplomacia publica. A través de
las actuaciones, las puestas en escena, los mensajes de las canciones e incluso los patrones de
votacion, los paises proyectan una imagen cuidada de si mismos, buscan legitimidad, visibilidad

y, en algunos casos, posicionamiento estratégico en el espacio europeo (Ogdyar & Ojeda, 2023).

Este tipo de eventos entra dentro de lo que Joseph Nye denomind soft power, o poder blando,

entendido como la capacidad de los Estados y actores internacionales para influir en otros no

18



Eurovision como escenario geopolitico Carla Villalba Elias

mediante la fuerza, sino a través de medios culturales e ideolégicos, del atractivo cultural, los
valores y laimagen internacional (Nye ,2004; Pasqualin et al., 2021). Eurovisidn, en este sentido,
se convierte en un campo de expresidon de este poder simbdlico, donde cada pais busca ganar

no solo puntos, sino también reconocimiento cultural y validacién politica.

Desde el punto de vista territorial, los estudios de Yair (1995) muestran que existen bloques
geopoliticos de afinidad dentro del certamen, en los que paises con vinculos histdricos,
linguisticos o religiosos tienden a votarse entre si, consolidando alianzas simbélicas y marcando
distancias con otros. Estas dinamicas, lejos de ser meramente anecdéticas, revelan estructuras

de poder cultural que reflejan y reproducen tensiones geograficas mas amplias.

A esta lectura se suma el enfoque de la semidtica cultural de Yuri Lotman, desarrollado por
Montoro y Moreno Barreneche (2022), que abordan la identidad geocultural europea como un
proceso dinamico, estructurado en torno a nucleos simbdlicos (centros) y periferias (fronteras
culturales). Segun este planteamiento, las fronteras geoculturales no sdlo separan, sino que
también generan sentido, al actuar como zonas de contacto, hibridacidon e intercambio
simbdlico. En este marco, festivales como Eurovision permiten observar como los paises
periféricos (geografica o simbdlicamente) buscan afirmar su centralidad cultural o redefinir su

papel en el espacio europeo, como en los casos de Ucrania, Azerbaiydn o Armenia.

Esta misma ldgica puede analizarse también desde la geopolitica del lenguaje, donde el
predominio creciente del inglés como lengua vehicular de comunicacidn cultural y académica ha
generado profundas asimetrias simbdlicas. Tal como advierte Mendieta et al. (2006), la
centralidad del inglés en la produccidn y circulacidn del conocimiento global se configura como
una forma de violencia epistémica, en tanto filtra y margina los discursos generados en otras

lenguas, restringiendo la diversidad cognitiva y cultural.

Este fendmeno se manifiesta en Eurovision mediante la hegemonia del inglés como lengua
predominante en las canciones, lo cual refleja no sélo una eleccidn estética, sino también un
posicionamiento simbdlico en un sistema cultural con multiples lenguas. Cabe destacar que,
como veremos mas adelante, en las primeras ediciones del Festival de Eurovisidn, los paises
estaban obligados a interpretar sus canciones en una de sus lenguas oficiales. Segin la Unién
Europea de Radiodifusién, la normativa que obligaba a cantar en los idiomas nacionales estuvo
vigente desde 1966 hasta 1973 y nuevamente de 1977 a 1998, cuando se elimind
definitivamente (EBU). A partir de entonces, podemos afirmar, que la lengua inglesa no opera
simplemente como un idioma comun, sino como un vehiculo de capital simbdlico, que impone

jerarquiasy condiciona la percepcién del valor artistico e identitario de las propuestas escénicas.
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De este modo, la eleccidn lingliistica en festivales internacionales como Eurovisién se convierte
en un acto geopolitico, donde se negocia la pertenencia, el reconocimiento y el acceso a los

centros de legitimacion cultural y del negocio de la comunicacién publica.

Este enfoque semidtico-espacial también permite analizar como las identidades colectivas se
representan en eventos culturales internacionales. La Unidn Europea, por ejemplo, ha
promovido una identidad supranacional basada en valores compartidos —libertad, democracia,
respeto a los derechos humanos— y ha institucionalizado simbolos como la bandera, el himno
o el Dia de Europa. Eurovisidn, junto a Erasmus o la Eurocopa, es parte del dispositivo semiético
que contribuye a la produccién de esta identidad europea comun. Sin embargo, esta identidad
se construye en tensién con las identidades nacionales y regionales, lo cual se refleja también

en el festival (Montoro & Moreno Barreneche, 2022).

La religidn y los conflictos identitarios son otras variables fundamentales en esta dimensién
geopolitica de los aspectos culturales. La participacidn en el Festival de paises como Israel ha
estado envuelta en controversias politicas y religiosas que trascienden lo artistico. Del mismo
modo, la retirada de Eurovision de Turquia se ha interpretado como una respuesta a la
percepcién de que los valores dominantes del certamen no representan su identidad cultural.
En este sentido, la religion actua como frontera simbdlica que separa no solo espacios, sino

imaginarios colectivos y proyectos geopoliticos (Priego, 2016).

Asimismo, segun el informe Capotorti de Naciones Unidas, los derechos culturales de las
minorias son parte fundamental del equilibrio entre identidades dentro de los Estados. En este
marco, festivales como Eurovisidon también funcionan como espacios de visibilizacién cultural
para grupos subestatales que, sin tener reconocimiento politico pleno, pueden proyectar su
cultura, su lengua o su imaginario identitario ante una audiencia internacional. Asi ocurre, por
ejemplo, con artistas que interpretan en lenguas cooficiales, o que incorporan elementos

visuales vinculados a tradiciones no estatales.

Por tanto, podemos afirmar que la cultura no solo reproduce el orden geopolitico existente, sino
que también lo desafia, lo negociay, en algunos casos, lo transforma. La cultura —y en particular
los eventos de gran proyeccién como Eurovision— se convierten asi en campos de batalla
simbdlicos donde se disputan pertenencias, se reafirman fronteras, se ensayan alianzas y se
expresan tensiones que, aunque puedan parecer sutiles, estan profundamente enraizadas en la

I6gica geopolitica contemporanea.
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2.3 Los limites de Europa como cuestion geopolitica

Antes de adentrarnos en el estudio de Europa como espacio geografico, historico o econdmico,
nos detendremos primero en una cuestion clave: sus fronteras y limites continentales. A
diferencia de otros continentes, Europa no estd delimitada por barreras naturales evidentes que
marquen con claridad dénde empieza y donde termina el continente. De hecho, sus limites han
sido definidos a lo largo del tiempo a partir de una mezcla de factores geogréficos, pero también

histdricos, culturales y politicos (Lépez Palomeque, 2000; Lopez Palomeque y Plaza, 2019).

La comprension de los limites y las fronteras de Europa no es solo una cuestion de delimitacidn
continental, sino un punto de partida para analizar todo lo que viene después: la diversidad
interna del continente y su evolucién como proyecto politico y econédmico. Al fin y al cabo, lo
gue entendemos por “Europa” hoy no ha sido siempre igual, y eso influye directamente en cémo
se configura y se percibe actualmente en el escenario internacional. Desde lo geopolitico son

muy relevantes los Estados que forman parte de dicho continente.

Geograficamente, el término Europa hace referencia al territorio mas occidental de Eurasia,
definido por la regidn situada sobre la placa tectdnica que se extiende desde el viejo continente
hasta China. De esta forma, el mapa fisico y politico de Europa limita al norte con el océano
Glacial Artico, el mar Baltico y el mar del Norte; al oeste con el Océano Atlantico; al sur estd
separado de Africa por el estrecho de Gibraltar y el mar Mediterraneo; y al este su limite se sitta
en los montes Urales, el mar Caspio y, en ocasiones, también se consideran frontera los
estrechos de Dardanelos y el Bdsforo, que separan el extremo oriental de Turquia de la

peninsula de los Balcanes.

Sin embargo, no siempre sus limites han sido definidos con criterios fisicos o politicos. A lo largo
de la historia, las representaciones cartogréficas del continente han estado también
condicionadas por visiones teoldgicas, simbdlicas y culturales. Las mappemondes medievales,
por ejemplo, mostraban a Europa como una de las tres regiones del mundo descendientes de
los hijos de Noé, sin fronteras claras, y con Jerusalén en el centro. Fue a partir del Renacimiento
cuando se empez6 a representar un contorno mas definido del continente, ubicando el limite
oriental en los montes Urales, como defendieron autores ilustrados como el historiador y
gedgrafo ruso Vasili Tatichtchev (Grataloup, 2009). Incluso en épocas mas recientes, la
representacién de Europa ha estado influida por discursos coloniales y raciales, como se observa
en manuales escolares del siglo XX que dividian el mundo en “cuatro razas” y situaban a Europa

como una unidad homogénea. Estas perspectivas histdricas, recogidas por Christian Grataloup
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en L'invention des continents (2009), muestran que los limites de Europa han sido materia de

geografia, de poder, ideologia y simbolismo.

Otro ejemplo de la dificultad de delimitacidon continental de Europa son las elaboraciones
cartograficas. A lo largo de los siglos, la representacion cartografica de Europa ha sido cualquier
cosa menos neutral: se ha cargado de significados religiosos, politicos y simbdlicos que han
contribuido a construir una identidad europea en permanente evolucion. Desde las primeras
divisiones tripartitas del mundo heredadas del pensamiento grecorromano (Asia, Europa y
Africa), los mapas han reflejado tanto creencias sobre cémo estd organizado el mundo como
formas de usar los mapas para convencer o influir. Asi, Europa ha sido dibujada segun distintas
l6gicas: delimitada por rios, cordilleras o mares; centrada en la cristiandad; enfrentada al
Oriente; o ampliada con fines coloniales. Como se explica en la obra Formatting Europe estos
trazados cartograficos no sdlo representaban el territorio, sino que ayudaban activamente a
definirlo y justificar su existencia como unidad diferenciada. La frontera oriental, por ejemplo,
ha sido especialmente ambigua: algunos mapas la situaban en el Don, otros en los Urales o
incluso en el rio Volga, reflejando menos una verdad geografica que una visidon politica

cambiante (Bracke et al., 2007).

La Figura 1, elaborada por el portal de andlisis geopolitico El Orden Mundial bajo el titulo

“iDdénde acaba Europa?” pone en evidencia que la delimitacion del continente europeo es una

cuestion geopolitica relevante. Europa no esta delimitada Unicamente por criterios fisicos, como

los montes Urales o el rio Ural, sino también por factores histdricos, culturales y politicos. Sin

duda estos factores, generan ambigliedades. En esta figura, el uso de diferentes colores para
"o

sefialar paises "europeos", "asociados histéricamente" y miembros de la Unién Europea ayuda

a visualizar estas multiples capas de pertenencia.

El caso de Rusia, por ejemplo, aparece marcado en verde como parte geografica de Europa,
aunque gran parte de su territorio se extiende por Asia. Esto refuerza la idea de que la identidad
europea se construye desde lo fisico, y también desde lo simbdlico y lo estratégico. Otro ejemplo
interesante es Turquia, pais en buena parte asiatico pero que histéricamente ha aspirado a ser
parte de Europa en lo econédmico y politico, especialmente desde su candidatura a la Unién

Europea.

La figura 1 también deja claro que la Unidn Europea no coincide con los limites estrictos del
continente europeo. Territorios insulares de soberania de diversos paises, como Francia,
Dinamarca, Espana o Portugal estan localizados en ambitos extracontinentales. A su vez, existen

paises claramente europeos (como Noruega o Suiza) que no forman parte del bloque
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comunitario, asi como territorios con vinculos histéricos con Europa (como Armenia o Georgia)

cuya pertenencia preferencia geografica y politica sigue siendo objeto de debate.

Figura 1: Los limites de Europa segun El Orden Mundial

M Europc KAZAJISTAN

Paises asociados
histéricamente

. Unién Europea

elordenmundial.col

Fuente: El Orden Mundial, elaborado por Alvaro Merino (2020).

Desde una perspectiva geografica, hay diferentes posturas respecto sobre qué territorios deben
considerarse parte de Europa. Algunos autores y obras incluyen ciertas zonas de Turquia y del
Caucaso dentro del continente, mientras que otras las excluyen. Esto refleja que el concepto de
Europa y, en particular sus limites, en términos geopoliticos, no es del todo claro ni uniforme.
Un buen ejemplo de esta ambigiiedad es el caso de Chipre, dividida politicamente en dos partes:
aunque geograficamente se encuentra en Oriente Préximo, en el Mediterraneo Oriental, una
parte de la isla como la Republica de Chipre es considerada europea por la pertenencia a la
Unién Europea y por su reconocimiento internacional. No ocurre lo mismo con la Republica
Turca del norte de Chipre. El caso de Marruecos también es paradigmatico. Cuando Marruecos
solicitd ingresar en la UE a finales de los afios ochenta, su candidatura fue rechazada con el
argumento de que no formaba parte de Europa, lo que demuestra cémo la europeidad puede

ser interpretada de forma flexible segun intereses politicos.

Existen otras instituciones de caracter continental que buscan agrupar a los Estados europeos

mas alla de la Unidn Europea. Una de ellas es el Consejo de Europa, que no debe confundirse
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con el Consejo de la Unidn Europea, una de las principales instituciones comunitarias. El Consejo
de Europa es la organizacion paneuropea mas antigua dedicada a promover la integracién del
continente, y actualmente agrupa a 46 paises, incluyendo a Turquia, que participa activamente
en esta organizacion. Su principal funcién es defender los derechos humanos, la democracia y
el Estado de derecho, pilares fundamentales que deben respetar todos sus miembros. Entre sus
drganos mas conocidos se encuentra el Tribunal Europeo de Derechos Humanos, con sede en

Estrasburgo, que vela por el cumplimiento del Convenio Europeo de Derechos Humanos.

La distribucidn geogréfica de los Estados miembros del Consejo de Europa queda representada
en la Figura 2, elaborada a partir de la informacién disponible en la pagina oficial del Consejo de
Europa. En total, este organismo cuenta actualmente con 46 Estados miembros, relne a una
gran variedad de paises que representan casi toda la extensién del continente europeo. Esto
incluye desde Islandia en el extremo norte, hasta Ucrania en el este, pasando por paises del
Cducaso como Georgia, Armenia y Azerbaiydn. Esta amplia cobertura refleja una visién inclusiva
de Europa, no solo basada en criterios geograficos estrictos, sino también en la voluntad de
compartir valores democraticos, derechos humanos y cooperacién politica. Sin embargo, es
importante tener en cuenta que el Consejo de Europa también mantiene relaciones con otros
paises y entidades en calidad de observadores o socios para la democracia, los cuales no

aparecen reflejados en el mapa (Figura 2).

Segun la informacién oficial del Consejo de Europa, ademas de los Estados miembros, existen
otros actores internacionales que participan en sus actividades, como Estados Unidos, Canad3,
Japdn, México, el Vaticano y la Asamblea Nacional Palestina, entre otros, con distintos grados
de implicacién y estatus. Estos estados observadores pueden participar en algunas reuniones y

programas sin ser miembros plenos.

Por lo tanto, aunque el mapa muestra de forma clara los paises que forman parte oficialmente
del Consejo de Europa, no refleja el conjunto total de vinculos diplomaticos y politicos que esta

organizacidn mantiene mas allad de sus fronteras formales.
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Figura 2: Estados miembros del Consejo de Europa (2025)
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Fuente: Elaboracion propia a partir de datos de Council of Europe Portal 2025.

La diversidad, desigualdad y distancia entre territorios politicos de un continente europeo con

limites amplios puede ser mostrada a través de algunos indicadores.

Para hacer mas evidente las distancias y desequilibrios, hemos elaborado una tabla que recoge
datos relativos al indice de Desarrollo Humano (IDH), el Producto Interior Bruto (PIB nominal y
per capita), la poblacién total, la superficie, y la pertenencia a la Unidn Europea (UE) (ver mas
adelante la Tabla 1). Estos elementos ofrecen una base para entender como se distribuyen los
recursos y las oportunidades en Europa. Para dar una visién de conjunto, también se han
elaborado dos mapas tematicos para mostrar de forma visual los datos. Gracias a los mapas,
puede verse de forma rdpida los desequilibrios socioecondmicos por Europa, lo que ayuda a
detectar patrones, zonas mas desarrolladas y otras que estdn mas en la periferia. La figura 3
representa el indice de Desarrollo Humano (IDH) en el conjunto de los paises europeos. Como
es sabido, el objetivo de este indice es mostrar las diferencias territoriales en el nivel de
desarrollo, considerando no solo la renta, sino también la salud y la educacidn. Estos son
elementos clave para interpretar el posicionamiento y potencial geopolitico de cada Estado. La
figura 4 ilustra el PIB per cdpita ajustado por Paridad de Poder Adquisitivo (PPA), permite realizar

una comparacién mas realista del poder de compra repartido entre los habitantes de los paises,
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ya que corrige las distorsiones generadas por las diferencias de precios locales. Este indicador
es especialmente util para evaluar la capacidad de vida efectiva de las poblaciones, y permite

detectar disparidades que no siempre son visibles en los valores nominales.

El IDH es un indicador compuesto, elaborado por el Programa de las Naciones Unidas para el
Desarrollo (PNUD), que evalta el nivel de desarrollo de los paises en tres dimensiones:
esperanza de vida al nacer, nivel educativo (afios esperados y promedio de escolarizaciéon) y
nivel de vida (medido por la renta nacional bruta per capita). Su escala varia de 0 a 1, y cuanto
mas proximo estd a 1, mayor es el nivel de desarrollo humano. Este indice resulta especialmente
util para analizar las capacidades estructurales de los Estados y su impacto potencial en la
proyeccion cultural. Los datos del IDH, utilizados aqui provienen del portal oficial del Programa

de las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD).

El PIB nominal mide el valor total de los bienes y servicios producidos por un pais en un afio,
expresado en una moneda comun (habitualmente ddlares estadounidenses o euros). Este
indicador refleja la dimensién econdmica absoluta de un pais y es un referente habitual para
medir su peso global o regional. Por otro lado, el PIB per cédpita se obtiene dividiendo el PIB
nominal entre el numero de habitantes, y permite valorar el nivel medio de riqueza individual.
Esta distincidn es crucial, ya que paises con un PIB global alto pueden presentar desigualdades
internas si su PIB per cdpita es bajo, y viceversa. En este caso, los datos han sido extraidos de la

base de datos del Banco Mundial.

La Figura 3 muestra la distribucién del indice de Desarrollo Humano (IDH) en Europa, y otros
paises que han formado parte o participado en el Festival. Hemos clasificado a los paises segun
cuatro rangos de desarrollo. Se observa con claridad una divisidn territorial entre el norte y oeste
de Europa, con IDH muy elevados (superiores a 0,91), y el este y sureste europeo, donde los

valores son mas bajos, en torno a 0,72-0,81.
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Figura 3: indice de Desarrollo Humano de paises que participan en Eurovisiéon y de Europa 2025
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Fuente: Elaboracion propia a partir de datos de UNDP, 2025.

Los paises con mayor IDH se concentran en Europa noroccidental: Noruega, Suecia, Alemania,
Paises Bajos, Irlanda y Suiza destacan por encima del resto, lo cual refleja su elevada renta per
capita, y sus sistemas consolidados de salud, educacién y cohesidn social. También en esta
categoria figuran Francia, Finlandia y el Reino Unido, lo que confirma la hegemonia del modelo

occidental en términos de desarrollo humano.

En un segundo nivel, con IDH alto pero no maximo (entre 0,82 y 0,91), se encuentran paises
como Espaia, Italia, Portugal, Grecia y varios de Europa central como Polonia, Hungria,
Eslovaquia o los paises balticos. Estos paises, en su mayoria miembros de la Unidn Europea, han
experimentado mejoras significativas en sus indicadores desde su adhesién al proyecto

comunitario, aunque persisten brechas internas respecto al norte de Europa.

En contraste, paises como Rumania, Bulgaria, Serbia, Albania, Ucrania y Georgia presentan
valores de IDH mas bajos (por debajo de 0,81), reflejando desigualdades estructurales, un menor
nivel de renta y sistemas publicos mas limitados. En el caso particular de Ucrania, su posicion en
el mapa estd también condicionada por la inestabilidad derivada de los conflictos armados

recientes, que han afectado directamente a su capacidad de desarrollo.
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La inclusiéon de paises como Rusia, Turquia o Bielorrusia, que aparecen en una categoria
intermedia, permite ampliar la mirada hacia las fronteras geoculturales y geopoliticas de Europa,
mostrando cémo ciertos Estados fuera del marco de la UE mantienen niveles de desarrollo
similares a los de algunos paises comunitarios, aunque con dindmicas politicas y sociales

distintas.

A pesar de que Marruecos participd una Unica vez en Eurovisidn, se ha optado por no incluirlo
en el mapa, ya que su participacién fue puntual y excepcional. En cambio, Turquia si ha sido
incluida, debido a su participacion prolongada (35 ediciones) y su victoria en la edicidn de 2003,
lo cual evidencia una presencia significativa en el certamen. Este hecho justifica su inclusion
cultural y geografica. Australia, que participa en Eurovisién desde 2015 ininterrumpidamente,
también justifica su inclusién en el mapa y evidencia que este festival no se limita Unicamente

al ambito europeo.

En conjunto, este mapa no solo evidencia la desigualdad territorial del desarrollo humano en
Europa, sino que también permite reflexionar sobre la relacidon entre bienestar, integracién

regional y posicionamiento geopolitico de los Estados.

La Figura 4 refleja la distribucidn del PIB per cdpita ajustado por paridad de poder adquisitivo
(PPA) en Europa, expresado en ddlares internacionales, lo que permite comparar de forma mas
realista la capacidad de consumo entre paises, independientemente de los precios locales. Se

observan contrastes evidentes entre el oeste y el este del continente.

Visualmente se aprecia un contraste entre el norte y el oeste de Europa, que concentran los

valores mas altos (por encima de los 85.000 ddlares internacionales), y el este y sureste, donde

los niveles de renta son mucho mds bajos.

Irlanda y Luxemburgo Ilaman especialmente la atencidn por su posicién destacada, superando
incluso a potencias econdmicas como Alemania o Francia. También Suiza y Noruega muestran
niveles altos, lo que refleja su fuerte poder adquisitivo, a pesar de no formar parte de la Unién
Europea. En cambio, paises como Ucrania, Armenia, Albania o Moldavia se sitian en el tramo
mas bajo, con rentas por debajo de los 22.000 ddlares internacionales, lo que pone de relieve

desigualdades profundas dentro del conjunto de paises que comparten el escenario eurovisivo.

Este contraste entre paises con altos y bajos niveles de desarrollo econémico hace que el
festival, refleje en el fondo una gran diversidad en cuanto a condiciones de vida. Incluir paises
como Australia también ayuda a visualizar cdmo, a pesar de estar fuera del continente, su

participacién en Eurovision lo sitla dentro de este analisis comparativo.
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Los paises sin informacion han sido mencionados como ‘No Data’ en color gris, pero no aparece
en la leyenda de este mapa. Constituyen microestados que hacen muy complicada su
reproduccion y visualizacion en el mapa.

Figura 4: PIB per capita en Paridad de Poder Adquisitivo (PPA), de los paises que han intervenido
en Eurovision (2023)
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Fuente: Elaboracion propia a partir de datos del Banco Mundial. 2023.

En conjunto, esta tabla sirve como punto de partida para analizar cdmo estos factores
estructurales pueden influir en la forma en que los Estados se posicionan cultural y

simbdlicamente en escenarios como el de Eurovisidn.

En la Tabla 1, hemos seleccionado un conjunto de paises europeos, ordenados alfabéticamente,
que destacan por su relevancia territorial, econdmica o simbdlica dentro del contexto
continental. Alemania, Francia, Italia y Espafia forman parte del nucleo de la UE y presentan
elevados valores de PIB nominal, IDH y poblacién, lo que refleja su papel como potencias
regionales. Por otro lado, paises como Rumania, Polonia o Ucrania permiten observar realidades
mas diversas, con niveles de desarrollo y riqueza distintos, pero con una presencia activa en el
espacio eurovisivo. Suecia, pese a su menor tamafio poblacional, destaca por su altisimo PIB per
capita y un IDH de los mas altos del continente y del mundo, lo que también explica su

consolidada imagen internacional.
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El contraste entre paises como Rusia o Ucrania —ambos fuera de la UE y con marcadas
diferencias en términos de desarrollo y contexto politico— ayuda a entender las asimetrias que

existen dentro de Europa, tanto a nivel econdmico como en el acceso a espacios de

representacion.

Tabla 1. Datos socioecondmicos de algunos paises europeos

Pais Poblacion | Superficie | IDH (2025) | PIB PIB per | Miembro
(millones) | (km?) nominal capita Unidn
(USD, (USD) Europea
billones) (2023)
(2023)
Alemania 84,7 357.022 0,959 | 4.462.000 54.443 Si
Espafia 49,1 505.944 0,918 | 1.730.000 35.790 Si
Francia 68,0 551.695 0,920 | 3.070.000 45,293 Si
Italia 60,3 301.338 0,915 | 2.301.000 38.658 Si
Polonia 37,7 312.696 0,906 870.000 23.084 Si
Reino 67,7 243.610 0,946 | 3.440.000 51.109 No
Unido
Rumania 19,3 238.397 0,845 350.000 18.358 Si
Rusia 144,4 | 17.098.242 0,832 | 2.023.600 13.956 No
Suecia 10,5 450.295 0,959 620.000 59.590 Si
Ucrania 36,7 603.628 0,779 188.943 5.663 No
Total 578,4 | 20.662.867 0,898

Fuente: Elaboracidn propia a partir de Ministerio de Asuntos Exteriores, Unién Europea y
Cooperacion, 2023.

La Tabla 2 recoge los mismos datos para algunos microestados europeos, seleccionados por su
singularidad territorial y politica dentro del continente. Aunque suelen quedar al margen de los
grandes analisis geopoliticos por su pequefio tamafio, estos paises juegan un papel simbdlico o

econdmico relevante, lo que justifica su inclusién en este trabajo.

En términos de poblacidn y superficie, todos presentan cifras reducidas, destacando casos
extremos como la Ciudad del Vaticano, con menos de mil habitantes y menos de medio
kildmetro cuadrado de extensidon. Sin embargo, el pequefio tamafio no implica necesariamente
debilidad econdmica o escasa influencia internacional. Mdnaco, Liechtenstein o Luxemburgo
muestran un PIB per cdpita muy elevado, lo que refleja su especializacién en sectores de alto

valor afladido como las finanzas, el turismo de lujo o los servicios diplomaticos.

En cuanto al desarrollo humano (IDH), todos estos microestados se sitian en niveles altos,
siendo Mdnaco y Liechtenstein los que presentan los valores mas destacados. Por otro lado, solo
Malta y Luxemburgo forman parte de la Unién Europea, lo cual marca una diferencia importante

respecto al marco legal y politico en el que se insertan los demas.
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Incluir estos paises permite ampliar la mirada sobre Europa, reconociendo la diversidad de

modelos estatales que existen.

Tabla 2. Datos socioeconémicos de los microestados de Europa

Pais Poblacion | Superficie | IDH PIB PIB  per | Miembro
(km?) (2025) nominal capita Unién
(USD, (USD) Europea
millones) | (2023)
(2023)
Andorra 85.330 468,0 0.913 3.692 44,107 No
Ciudad del 882 0,44 0.873 19.90 21.198 No
Vaticano
Liechtenstein 40.018 160.0 0.938 7.362 185.536 No
Luxemburgo 672.050 261,95 0.922 89.095 118.770 Si
Malta 563.443 316,0 0.924 20.651 39.500 Si
Modnaco 39.050 2,02 0.956 9.995 213.870 No
San Marino 35.436 61,0 0.915 1.832 54.264 No
Total 1.436.209 1.269,41 0,920

Fuente: Elaboracidn propia
Cooperacion, 2023.

a partir de Ministerio de Asuntos Exteriores, Unién Europea vy

La siguiente tabla, presenta algunos datos sobre varios paises del sudeste de Europa, en
concreto de la regidn de los Balcanes Occidentales, un espacio fundamental para entender la
complejidad geopolitica y cultural del continente tras la Segunda Guerra Mundial y, sobre todo,
a partir de la década de 1990 (Tabla 3). Su inclusidn en este trabajo se justifica tanto por su
relevancia histérica —como zona marcada por conflictos y procesos de transicion politica—

como por su papel actual en los margenes del proceso de integracidn europea.

Se ha afadido a Albania a la tabla por su proximidad geografica y vinculos histéricos con los
paises de la antigua Yugoslavia, lo que permite un andlisis regional mas completo. En el caso de
Kosovo, se ha incluido no solo por su relevancia geopolitica en los Balcanes y en el conjunto del
continente, sino también por haber participado en el Festival de Eurovision, lo que le da
visibilidad dentro del espacio cultural europeo a pesar de las dificultades de reconocimiento
diplomatico internacional. En su conjunto, esta regién es considerada como parte del mundo
eslavo, pero con una gran diversidad religiosa y cultural, asi como de gran complejidad politica

y conflictividad.

Analizar estos paises permite entender mejor las desigualdades estructurales dentro de Europa,
asi como las tensiones entre identidad, desarrollo y pertenencia continental. Ademas, muchos
de ellos participan en Eurovision, lo que afiade una dimension simbdlica que conecta lo cultural

con lo geopolitico.
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En términos de desarrollo humano (IDH) y riqueza, los datos muestran una clara diferencia con
respecto a los paises del centro y oeste de Europa. Excepto Eslovenia, que destaca por su alto
IDH y PIB per capita, el resto de los Estados presenta niveles mas modestos, lo cual refleja en
parte los efectos prolongados de los conflictos de los afios noventa, la desindustrializacién y los

retos del postcomunismo.

Croacia y Eslovenia forman parte de la Unién Europea. El resto mantiene una relacién mas
ambigua o en proceso con las instituciones comunitarias. Paises como Bosnia y Herzegovina,
Serbia o Macedonia del Norte han manifestado interés en incorporarse a la UE, pero enfrentan
obstdculos tanto internos (corrupcion, inestabilidad politica) como externos (reticencias de

algunos Estados miembros).

Tabla 3. Datos socioecondmicos de los paises de la ex Yugoslavia

Pais Poblacion | Superficie | IDH PIB PIB per | Miembro
(km?) (2025) nominal capita Unién
(USD, (USD) Europea
millones) | (2023)
(2023)
Albania 2.402.113 28.748 0,810 23.55 8.367 No
Bosnia y | 3.798.671 51.197 0,804 26.433 8.638,7 No
Herzegovina
Croacia 3.888.529 56.594 0,889 75.855 19.687 Si
Eslovenia 2.123.103 20.273 0,931 69.15 29.753 Si
Kosovo 1.981.088 10.887 0,787 10.47 5.960,2 No
Macedonia 1.836.713 25.713 0,815 15.76 8.624 No
del Norte
Montenegro 626.275 13.812 0,862 7.531 12.221 No
Serbia 6.871.547 88.499 0,833 81.34 | 12.281.51 No
Total 23.528.039 295.723 0,841

Fuente: Elaboracidon propia a partir de Ministerio de Asuntos Exteriores, Unién Europea y
Cooperacion, 2023.

Eurovisién, que nacié como una idea de organizar una Europa cultural en un contexto de
posguerra, refleja en realidad las profundas desigualdades estructurales y los desequilibrios
histdricos del continente. Aunque se presenta como un espacio comun de expresién y unidad,
el andlisis de indicadores como el IDH o el PIB per céapita, junto con su representacion
cartografica, pone en evidencia que no todos los paises europeos parten del mismo punto ni

proyectan la misma imagen internacional.

Esta diversidad, econdmica, politica y cultural, es clave para entender como se construye la
identidad europea, y como ciertos estados refuerzan o disputan su lugar en ella a través de

herramientas como el soft power. A continuacidn, serd necesario detenernos en como se
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configurd politicamente Europa tras la Segunda Guerra Mundial, ya que de ese contexto
emergen muchas de las dindmicas que a dia de hoy condicionan su representacion geografica y

cultural.

3. Europay Eurovision

Desde su creacidon en 1956, el Festival de Eurovisidon ha sido mucho mds que un certamen
musical. A pesar de presentarse como un evento cultural y apolitico, Eurovisién ha funcionado
histéricamente como una plataforma de representacién simbdlica en la que los Estados
participantes proyectan narrativas nacionales, afirman identidades y negocian pertenencias
geopoliticas dentro de un marco europeo en constante transformacién. Tal como sefiala Jordan
(2014), el certamen ha sido instrumentalizado por diversos gobiernos para fortalecer su imagen

internacional, especialmente en contextos de transicion politica o integracién regional.

En esta geografia simbdlica del continente, los limites de Europa y de lo “europeo” no son
evidentes ni estrictamente geograficos, sino profundamente politicos y culturales. Asi lo
demuestra la evolucién del certamen desde el final de la Guerra Fria, cuando se incorporaron
numerosos paises del antiguo bloque del Este, reconfigurando el panorama eurovisivo tanto
estética como politicamente. Como apuntan Fricker y Gluhovic (2013), Eurovisién ha pasado de
ser un reflejo de las hegemonias occidentales a convertirse en un escenario donde los margenes
geograficos e identitarios buscan visibilidad y reconocimiento. De este modo, el festival se ha
vuelto un campo de disputa sobre qué Europa queremos construir y quién tiene derecho a

formar parte de ella.

Como dice Ortiz Montero (2017), el festival no es solo un concurso de musica, sino también una
forma de mostrar la cultura de cada pais al resto del mundo. Su impacto va mas alla de lo musical
y llega también a aspectos sociales, econdmicos e incluso diplomaticos. Por eso, es importante
entender los limites politicos de Eurovisidn teniendo en cuenta la historia y los cambios que han

ido moldeando la Europa actual.

Este apartado comienza con una revisidon de la configuracion politica del continente tras la
Segunda Guerra Mundial, como punto de partida para entender como se han trazado y
renegociado los margenes de la Europa eurovisiva. Se analizaran también los efectos que tuvo
la desintegracion del bloque socialista, especialmente en la incorporacién de nuevos paises al
festival. A continuacidn, se presentaran los origenes de Eurovisidn, su desarrollo histdrico y su

estructura organizativa. También se dedicard un espacio a la Unién Europea de Radiodifusidn,
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entidad clave en la gestion del certamen. Finalmente, se abordaran cuestiones relativas a la
administracién y repercusién del festival, todo ello con el objetivo de comprender mejor el

funcionamiento y el significado del evento.
3.1 La Europa politica después de la Segunda Guerra Mundial

En primer lugar, se abordara el desmantelamiento progresivo de los imperios europeos vy el
surgimiento de nuevos Estados soberanos, considerando el caso africano. En segundo lugar, se
analizard como el resto del mundo empezd a convertirse en una comunidad de Estados
soberanos bajo los auspicios de la ONU, cuyo papel consistié en preservar la paz, sostener los
derechos humanos y reequilibrar el sistema internacional. Por este motivo, la segunda parte del
siglo XX representa el declive de Europa como sujeto imperial, para convertirse en el papel en

un actor entre iguales.

El final de la Segunda Guerra Mundial en 1945 fue un momento clave que cambié muchas cosas
en Europa: la politica, la economia, la sociedad y también su papel en el mundo. A diferencia de
lo que pasd después de la Primera Guerra Mundial, esta vez no se tratd solo de firmar tratados
con los paises perdedores, sino de cambiar por completo el escenario politico del mundo.
Europa dejo de ser el centro del poder global, y esto dio paso a dos grandes cambios: empezd el
proceso de descolonizacion y se cred un nuevo sistema para gestionar los asuntos

internacionales, con la fundacién de la ONU como parte central de ese cambio.

Como hemos adelantado, Europa dejé de ser el centro del mundo como lo habia sido durante
siglos. Aunque habia sido la cuna de los imperios coloniales mdas poderosos y un referente
cultural y politico, salié de la guerra muy tocada: su economia estaba destrozada, muchas
ciudades arrasadas y su prestigio moral también se habia venido abajo. El proceso de
descolonizacidn que vino después, junto con la creacidn de nuevas instituciones como la ONU,
marco un cambio profundo en el equilibrio mundial. Europa tenia que encontrar un nuevo papel

en un mundo que ya no giraba a su alrededor.

Como ha planteado Peter J. Taylor, el desarrollo de la geografia como disciplina académica
estuvo muy ligado al auge del imperialismo europeo en el siglo XIX, cuando las potencias
coloniales necesitaban conocimiento geogréfico para expandir y controlar sus dominios. Esta
relacion entre imperialismo y producciéon de conocimiento no fue solo practica, sino que
también influyé en la forma de entender el mundo. El concepto de imperialismo pasé a ser
interpretado desde una perspectiva marxista, como lo hizo Lenin, quien lo definié como una fase
avanzada del capitalismo (Taylor, 1994). Sin embargo, otros enfoques socioldgicos, como los

derivados del analisis de los sistemas-mundo de Immanuel Wallerstein, han aportado una vision
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mas compleja. La dominacidn centro-periferia conduce a un control politico directo, y también
a formas de colaboracién, represién o division dentro de la periferia, revelando una légica
estructural del imperialismo que sigue operando incluso sin colonias formales. Esta lectura
resulta clave para comprender la reorganizacion del orden mundial tras la caida de los grandes

imperios y su conexidn con el sistema internacional actual. (Taylor, 1994).

El afio 1945 fue un antes y un después en la historia de Europa y del mundo. La derrota de la
Alemania nazi y el final de la Segunda Guerra Mundial en otros escenarios continentales no
trajeron de vuelta el equilibrio anterior, sino que abrieron paso a un nuevo escenario, marcado
por el dominio de dos grandes potencias: Estados Unidos y la reunién de Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS). Europa quedd dividida, especialmente Alemania, que se repartié en cuatro
zonas controladas por EE. UU, el Reino Unido de la Gran Bretafia, Francia y la URSS. Otros
territorios como los del Océano Pacifico estuvieron durante décadas bajo la tutela
norteamericana. Esta divisién fue el primer paso hacia la formacién de dos bloques opuestos,
con ideologias, economias y sistemas politicos muy distintos. Mientras Europa del Este quedaba
bajo la influencia soviética, los paises del Oeste, apoyados por Estados Unidos, empezaban una
etapa de reconstruccion basada en el modelo capitalista. Todo este nuevo reparto de poder fue
la antesala de la Guerra Fria, un conflicto sin armas directas entre las dos superpotencias, pero
que marcaria profundamente la politica mundial y europea durante décadas (Judt, 2005). El
mapa que se muestra a continuacién (Figura 5) ayuda a entender cdmo quedd repartido el

continente justo después de la guerra.

La Figura 5, elaborada por E/ Orden Mundial bajo el titulo “El fin de la Il Guerra Mundial” ilustra
de forma clara la situacion de Europa en el momento de la rendicién alemana. En él se observan
los distintos sectores de ocupacidn —soviético, estadounidense, britanico y francés— en el
corazon del continente, especialmente en Alemania, que queda dividida entre las potencias
vencedoras. A su vez, muestra cdmo gran parte de Europa del Este queda bajo influencia

soviética, inicio del establecimiento del bloque oriental.

Este mapa también sefiala tres hitos clave del final del conflicto sucedidos en fechas muy
cercanas: el encuentro entre tropas soviéticas y estadounidenses en el rio Elba (25 de abril), el
suicidio de Hitler y la caida de Berlin (30 de abril - 2 de mayo), y la doble rendicién alemana en
Reims (8 de mayo) y Berlin (9 de mayo). Estos acontecimientos marcan la victoria aliada y la
desintegracion del Tercer Reich, configurando el escenario geopolitico que dara paso a la Guerra

Fria.
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La ocupacién militar de Europa y la creacién de zonas de influencia no solo afectan al dmbito
europeo, sino que tendran repercusiones globales. En términos geopoliticos empezé a funcionar
la teoria del domind como fuente de influencia de las potencias en competencia en diferentes
escenarios continentales. El debilitamiento de las potencias coloniales europeas y la
consolidacidon de dos superpotencias —EE.UU. y la URSS— abrirdn paso a un proceso de
descolonizacidn en Africa, Asia y otras regiones, marcando el inicio de una nueva etapa en la

historia contemporanea.

Figura 5: Europa en 1945
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Del colapso en el orden imperial europeo surgié un nuevo escenario internacional marcado por

un aumento de Estados soberanos y un declive de las potencias coloniales tradicionales. El
proceso descolonizador fue un fenémeno verdaderamente global, con profundas implicaciones
geopoliticas, econdmicas y sociales tanto para las antiguas colonias como para las metrépolis

europeas.

La descolonizacién britanica y francesa muestra una perspectiva global del desmantelamiento
progresivo, aunque no total, de los dos grandes imperios coloniales europeos. La figura 6

muestra a través de una clara diferenciacidon por colores - azul para las antiguas colonias
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francesas y rojo para las britanicas — cémo, a lo largo de las décadas que siguieron al conflicto,
ambas potencias fueron perdiendo muchos de sus dominios en Africa, Asia, Oceania y el Caribe.
Esta figura permite observar por décadas, las distintas oleadas de emancipaciéon y como el
fendmeno fue tan intenso en los afios 60, coincidiendo con el auge de los movimientos de
liberacion nacional y el respaldo internacional al principio de autodeterminacién, impulsado por

la ONU (Gil, 2020).

El proceso de descolonizacién britdnica se inicié tempranamente en Asia, con la independencia
de la India en 1947, fecha considerada a menudo como el inicio simbdlico del fin del imperio
britdnico. Le siguieron numerosos territorios africanos en los afios 50 y 60, y posteriormente
colonias insulares del Caribe y del Pacifico en las décadas de 1970 y 1980. Por su parte, Francia
vivié un proceso, en ocasiones violento, con episodios clave como la guerra de independencia
de Argelia (1954-1962) o los conflictos en Indochina. El mapa también sefiala casos especiales
como Libia, que combind zonas bajo control italiano, britdnico y francés o territorios

descolonizados sin alcanzar la independencia inmediata.

Figura 6: Descolonizacién britanica y francesa tras la Il Guerra Mundial
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Fuente: El Orden Mundial, elaborado por Abel Gil (2020).

El proceso de descolonizacion fue uno de los fendmenos geopoliticos mas transformadores del
siglo XX. Como hemos dicho, tras el afio 1945, el sistema imperial europeo comenzd a
desmoronarse, impulsado por factores econdmicos, sociales y geopoliticos. Las potencias

coloniales, especialmente Reino Unido, Francia, Bélgica, Paises Bajos y Portugal, enfrentaron
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movimientos nacionalistas cada vez mas organizados y combativos en Asia, Africa y el Caribe.
Como apunta Eric Hobsbawm, "la Segunda Guerra Mundial marcé el principio del fin para los
imperios coloniales europeos, cuyo mantenimiento se tornd insostenible ante el auge del

nacionalismo y la presidn internacional" (Hobsbawm, 1995, p. 210).

Este proceso no fue homogéneo ni facil. Algunos paises, como India (1947) o Ghana (1957),
lograron su independencia mediante negociaciones. Otros, como Argelia (1962), Angola (1975)
o Vietnam (1954), vivieron conflictos armados. La descolonizacion también transformé
profundamente el mapa politico global, con el surgimiento de decenas de nuevos Estados que
ingresaron en la comunidad internacional y redefinieron las dindmicas de poder en el sistema
mundial. Tal como sefiala Judt, la descolonizacién también fue percibida desde Europa como
una pérdida de estatus global: “era evidente que las metrdpolis ya no podian mantener la ilusion

de dominio universal” (Judt, 2005, p. 178).

Este contexto también modificé la relacién entre Europa y Africa. De un modelo basado en la
explotacién colonial y el control territorial se pasd, progresivamente, a formas de dependencia
econdmica y diplomatica. Tal como se recoge en el Atlas Histérico Akal, durante los afios 50 y
60 el continente africano se transforma radicalmente, con una multiplicacién de nuevos Estados
independientes. La descolonizacidn africana en los afios 60 se produjo de forma bastante rapida

y amplia, especialmente en el Africa subsahariana y el Magreb.

Figura 7: La descolonizacién de Africa
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Fuente: El Orden Mundial, elaborado por Abel Gil (2020).

El proceso de descolonizacién africana, se inicié con fuerza tras la Segunda Guerra Mundial y se
prolongd hasta la década de 1970 (ver figura 7). En este sentido esta figura permite visualizar de
forma clara el ritmo y distribucidn territorial del proceso descolonizador, asi como la variedad
de potencias europeas implicadas. Este fendmeno responde a una transformacion profunda del
equilibrio geopolitico global: las metrépolis europeas- especialmente Francia y Bélgica-
debilitadas por el conflicto, vieron como sus colonias, que habian contribuido al esfuerzo bélico,

comenzaron a exigir compensaciones politicas, autonomia, para finalizar con la independencia.

La descolonizacion se sitia en un contexto internacional dominado por el ascenso de dos
superpotencias —Estados Unidos y la Unién Soviética—, que promovian, en la teoria, la
autodeterminacién de los pueblos como parte de sus respectivas estrategias de influencia. La
retirada de las potencias coloniales dio paso a procesos mas violentos en los territorios
controlados por potencias secundarias, como Espafia y especialmente Portugal. Este ultimo pais,
intentd mantener su imperio colonial pese a la marea independentista. Las guerras de liberacidn
en Angola, Mozambique y Guinea-Bisdu se convirtieron en auténticos escenarios de la Guerra

Fria, donde los intereses de Washington y Moscu se enfrentaron por medio de actores locales.

Entre los paises implicados, Francia fue la potencia con mas territorios bajo su dominio, seguida
por el Reino Unido, mientras que Bélgica, Portugal, Espaiia e incluso Italia también participaron

del reparto colonial y su posterior desmantelamiento.
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3.2 La nueva arquitectura internacional en la segunda mitad del siglo XX

En paralelo al desmantelamiento de los imperios coloniales, se produjo el nacimiento de una
nueva arquitectura internacional a través de diversas organizaciones internacionales, una de
estas, la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU), fundada en 1945 en San Francisco, supuso
la institucionalizaciéon de un nuevo orden basado en la cooperacién, la prevencidn de conflictos

y el respeto —al menos formal— a la autodeterminacién de los pueblos.

Tal como analiza Mark Mazower en Governing the World, la ONU fue desde sus inicios un campo
de tension entre el ideal universalista y los intereses geopoliticos de las potencias. Aunque la
organizacion se presentaba como garante de la paz y los derechos humanos, su funcionamiento
estaba condicionado por la légica de la Guerra Fria y el veto de las superpotencias. En este
contexto, Europa ya no era el mediador del sistema internacional, sino un actor mediatizado por

la rivalidad entre Estados Unidos y la URSS (Mazower, 2012).

Aun asi, la ONU abrié espacios fundamentales para el reconocimiento internacional de los
nuevos Estados descolonizados. Uno de sus hitos mas relevantes fue la proclamacion de la
Declaracién Universal de los Derechos Humanos (1948), que cristalizd un nuevo consenso

normativo sobre la dignidad humana, en contraste con los discursos coloniales anteriores.

En la figura 8 podemos ver representado los 51 paises fundadores de la ONU en 1945. Destaca
la amplia representacion de paises americanos y europeos, asi como la presencia de algunas
potencias asiaticas, mientras que gran parte de Africa y del sudeste asiatico aparece en gris,
reflejando su condicidn colonial en ese momento. Este mapa ilustra el caracter desigual de la
comunidad internacional en los origenes de la ONU, donde la mayoria de los Estados
pertenecian al bloque occidental, o estaban alineados con alguna de las potencias vencedoras.
El nuevo orden internacional surgié aun bajo una fuerte hegemonia de las potencias coloniales

y con una limitada representacion del Sur Global.

Figura 8: Los estados fundadores de la ONU en 1945
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Fuente: Elaboracion propia a partir de datos de United Nations, 2024.

El proceso de descolonizacién y el desarrollo de la ONU son fenémenos bastante relacionados.
La ONU fue, en muchos casos, mediadora en conflictos de descolonizacién, y su propia
estructura refleja esa evolucion: el nimero de miembros pasé de 51 en 1945 a mas de 150 en

los afios 80, en buena parte debido a la independencia de las colonias.

Para ser considerado miembro fundador de la Organizacién de las Naciones Unidas (ONU), un
Estado debia haber declarado la guerra a las potencias del Eje antes del final del conflicto y haber
suscrito la Declaracién de las Naciones Unidas de 1942, en la que se comprometia a no negociar
una paz separada y a colaborar en la lucha comun contra el fascismo. Esta condicidn reflejaba el
deseo de los paises vencedores de establecer un nuevo orden internacional basado en la
cooperacion multilateral entre los aliados. Por razones politicas, y como reconocimiento a su
papel en la guerra, se permitié que tres republicas soviéticas —Ila URSS, Bielorrusia y Ucrania—
fuesen admitidas como miembros fundadores independientes, a pesar de pertenecer al mismo
Estado federal. La estructura institucional de la ONU reflejaba el reparto de poder surgido tras
la guerra: el drgano mds importante para la toma de decisiones, el Consejo de Seguridad, quedd
compuesto por 15 miembros, de los cuales cinco son permanentes (Estados Unidos, Reino
Unido, Francia, URSS —hoy Rusia— y China) con derecho a veto. Estos cinco paises eran

precisamente los vencedores del conflicto, lo que evidencia cémo la ONU, mas alla de sus ideales
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universalistas, fue también una herramienta de equilibrio entre grandes potencias en el nuevo

orden de posguerra. (ONU 2025).

Aunque la creacion de la ONU en 1945 fue un paso muy importante para intentar asegurar la
paz en el mundo, la realidad del periodo de posguerra fue bastante distinta. Muy pronto, el
equilibrio de poder se empezd a definir a través de alianzas militares cerradas, marcadas por la
fuerte rivalidad entre Estados Unidos y la Unidn Soviética. Esta tensidn, que dio lugar a la Guerra
Fria, acabd dividiendo el mundo en dos grandes bloques enfrentados. Durante décadas, esta
division influyd en casi todas las decisiones internacionales y, ademas, hizo que la ONU tuviera

muchas dificultades para actuar con fuerza como garante de la paz global.

Otras organizaciones de caracter internacional también jugaron un papel destacado en este
escenario de Guerra Fria. La Organizacién del Tratado del Atlantico Norte (OTAN) fue creada el
4 de abril de 1949 con la firma del Tratado de Washington, como una alianza politico-militar
entre Europa y América del Norte disefada para ofrecer defensa colectiva a sus Estados
miembros. Los 12 paises fundadores de la OTAN fueron: Bélgica, Canada, Dinamarca, Estados
Unidos, Francia, Islandia, Italia, Luxemburgo, Noruega, Paises Bajos, Portugal y Reino Unido. Su
objetivo principal es asegurar la libertad y la seguridad de sus miembros mediante mecanismos
politicos y militares, basados en el principio del ataque a uno es ataque a todos contemplado en
el articulo 5 del tratado. A lo largo de la Guerra Fria, la OTAN funcioné como respuesta occidental
al bloque de influencia soviética, reforzando el vinculo transatlantico con Estados Unidos y
estableciendo una estructura militar interna que se complementé con la creacién del Pacto de

Varsovia en 1955 (Nato, 2025).

Ambas organizaciones configuraron “la doble Europa de la posguerra”, dividida no sdlo
ideoldgicamente, sino también militarmente, con sistemas de armamento, doctrina y cadenas
de mando completamente separadas (Judt, 2005, p. 134). La existencia de estos bloques limité
la eficacia del Consejo de Seguridad de la ONU, ya que tanto Estados Unidos como la URSS, como
miembros permanentes con derecho de veto, bloquearon sistematicamente las resoluciones
que perjudicaran sus intereses. Asi, mientras la ONU expresaba en su carta fundacional el deseo
de una seguridad colectiva universal, en la practica la defensa se articulaba en torno a estas

alianzas excluyentes que institucionalizaron el conflicto bipolar.

En resumen, después de la Guerra Mundial, Europa paso de ser un continente que ponia reglas
y fronteras en el mundo, a tener que repensar las suyas propias —ya fueran fisicas, politicas o
ideoldgicas—. Este cambio fue el punto de partida del nuevo mapa politico del mundo,

denominado bipolar y marcado sobre todo por la divisién entre el bloque del Este y el del Oeste.
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3.3 La desintegracion del bloque socialista

El cambio politico en Europa después del conflicto mundial no fue solo por la pérdida de sus
colonias o por su nuevo papel en el mundo. En las décadas siguientes, el continente quedd
dividido en dos grandes bloques: el bloque occidental, liderado por Estados Unidos, y el bloque
del Este o socialista, bajo el control de la Unién Soviética. Esta divisién marco toda la segunda
mitad del siglo XX. Pero a partir de los afios 80, esa estructura empezd a romperse. La caida del
socialismo en Europa del Este, la caida del Muro de Berlin en 1989, la desaparicidon de la URSS
en 1991y los conflictos internos en la antigua Yugoslavia marcaron el inicio de una nueva etapa,
en la que el blogue socialista se deshizo y el mapa politico de Europa quedd modificado de

nuevo.

El proceso que llevd al fin de la URSS fue largo y complejo. Segun Buckley, no se puede explicar
esta desintegracién por una Unica causa: fue “un proceso multivariable en el que importaron
tanto la secuencia de los acontecimientos como la interaccidon entre factores econdémicos,
politicos y nacionales” (Buckley, 2008). Entre los factores estructurales destacan el
estancamiento econémico del modelo soviético, el descredito del Partido Comunista, la crisis de
legitimidad del poder central y las crecientes demandas nacionalistas. Como sostienen Vujacicy
Zaslavsky, el nacionalismo —institucionalizado durante décadas mediante una politica de cuotas
y autonomias limitadas — se convirtié en el mayor desafio al modelo federal soviético. Esta “
etnicizacién del poder” facilitd la movilizacion contra el centro moscovita, socavando

definitivamente la unidad del estado soviético (Vujacic y Zaslavsky 1997).

Las reformas de Mihail Gorbachov (Perestroika y Glasnost), lejos de estabilizar el sistema,
aceleraron su descomposicién al abrir espacios de contestaciéon politica y debate publico. Tras
el fallido golpe de estado en agosto de 1991, las republicas soviéticas proclamaron su
independencia una tras otra, culminando el 8 de diciembre con la creacidn de la Comunidad de
Estados Independientes (CEl). La figura 9 representa el proceso de desintegracion de la Unidn
Soviética a través de las fechas de independencia de las republicas que la componian. El color
rojo sefiala a Rusia, considerada el sucesor legal del Estado soviético, mientras que los distintos
tonos que cubren a las demas republicas indican el momento cronolégico en que proclamaron
suindependencia, desde las primeras rupturas en los paises balticos (Lituania en marzo de 1990)

hasta las proclamaciones mas tardias como la de Kazajistan en diciembre de 1991 (Gil, 2018).

Este mapa muestra claramente la desaparicion de la Unidn Soviética entre los afios 1990y 1991.

Las independencias de las exrepublicas soviéticas no ocurrieron todas al mismo tiempo ni del
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mismo modo: algunas republicas, como las bdlticas, se separaron muy pronto y por su cuenta,

mientras que otras lo hicieron mds tarde, cuando el poder central ya estaba colapsando.

El mapa no solo evidencia el fin de la URSS como superpotencia global, sino también el
nacimiento de quince nuevos Estados nacionales, muchos de los cuales ingresarian
posteriormente en la ONU e, incluso, en la Unién Europea, y formarian parte de un nuevo
tablero geopolitico post-Guerra Fria, marcado por conflictos territoriales, procesos de transicién

politica y el resurgimiento de las identidades nacionales reprimidas durante décadas.

Figura 9: Fragmentacién politica de la Unidn de Republicas Socialistas Soviéticas
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Fuente: El Orden Mundial, elaborado por Abel Gil (2018).

Poco tiempo antes, la noche del 9 de noviembre de 1989, miles de personas de Berlin Este
cruzaron libremente hacia el lado occidental de la ciudad, algo que no habian podido hacer en
casi treinta afnos. Este hecho fue posible porque la Unidn Soviética decidié no intervenir mas en
los paises de Europa del Este. Fue el comienzo del fin del sistema dividido en dos bloques que
se habia creado después de la Segunda Guerra Mundial. Como explica Alberto Priego, el discurso
de Gorbachov en la ONU en 1988 dejé claro que la URSS ya no defenderia por la fuerza a los
gobiernos comunistas, y eso provocé una reaccion en cadena en toda la Europa del Este (Priego,

2006).
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Los cambios politicos en los Balcanes no fueron de terciopelo. A diferencia de lo que pasé con
la URSS, que se deshizo sin mucha violencia, la separacién de Yugoslavia en multiples fragmentos
estatales fue mucho mas dura. Alli hubo guerras, matanzas y persecuciones por motivos étnicos.
Aunque también era una federacién comunista con varios grupos distintos, su final fue mas
violento porque el nacionalismo se volvid muy extremo y los lideres del pais no supieron llegar

a un acuerdo para mantener la unidn de forma pacifica.

Segun Holbrooke, una de las razones de la desintegraciéon de Yugoslavia fue que los paises
occidentales no comprendieron la complejidad geopolitica de los Balcanes, tras la muerte del
fundador Josef Tito. También influyeron el final de la Guerra Fria, la actitud irresponsable de
algunos lideres yugoslavos y la falta de una respuesta firme por parte de la comunidad
internacional. A todo esto, se sumad una fuerte crisis econdmica en los afios 80, que hizo que la
poblacién perdiera confianza en el sistema socialista y aumenté la rivalidad entre las republicas
por conseguir recursos, cada vez mas limitados. Como sefala un informe del European Centre,
“las tensiones empezaron ya en 1981 en Kosovo y terminaron estallando de nuevo en esa misma

region en 1999” (cit. en Holbrooke, 1999).

A partir de 1991, con las independencias de Eslovenia y Croacia, se desatd una cadena de
conflictos que devastaron Bosnia y Herzegovina y Kosovo. Como apunta Alberto Priego, estos
conflictos demostraron que “la guerra seguia siendo una herramienta de la politica internacional

en Europa” y pusieron en jaque la viabilidad del proyecto de integracién europeo (Priego, 2006).

El proceso de fragmentacién del Estado yugoslavo desde comienzos de los afios noventa hasta
la independencia de Kosovo en 2008 queda representado en la figura 10. Una desintegracion
progresiva de la antigua Federacién Socialista de Yugoslavia, uno de los estados comunistas mas

relevantes de Europa durante la Guerra Fria y con cierta autonomia politica del bloque socialista.

El colapso comenzé en 1991, con las declaraciones de independencia de Eslovenia y Croacia en
junio, seguidas por Macedonia en septiembre y Bosnia y Herzegovina en 1992, cuya secesidn
desencadend uno de los conflictos mas sangrientos en suelo europeo desde la Segunda Guerra
Mundial. El territorio de la antigua republica de Bosnia y Herzegovina, ademas, ha sido
subdividido en dos partes. Posteriormente, Montenegro proclamé su independencia en 2006, y
Kosovo lo haria en 2008, aunque su reconocimiento internacional sigue siendo parcial. Kosovo,
de mayoria albanesa y musulmana, no ha sido reincorporado por Serbia, manteniéndose como
territorio separado desde su declaracién de independencia, pese a no ser reconocida por
Belgrado ni otros estados. Serbia se presenta en el mapa como el sucesor legal de Yugoslavia,

manteniendo su estatus internacional y su pertenencia a organismos como la ONU.
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Un proceso de independencia politica y creacién de nuevos Estados, acompafiado de conflictos
entre grupos étnicos, expulsiones forzadas y guerras internas, dejo un vacio que fue llenado por
tensiones nacionalistas que ya existian. Esto llevd a cambios duraderos en el mapa de los
Balcanes. El mapa ayuda a entender mejor las consecuencias politicas y humanas de la ruptura
de un pais con muchas etnias, en un momento en que la Guerra Fria terminaba y el nacionalismo

crecia en Europa del Este.

Figura 10: Los nuevos estados nacidos de la Republica Federal de Yugoslavia (1991-2008)
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El conflicto bélico mundial y todo lo que vino después cambiaron por completo el mapa de
Europa. Desde 1945, el continente ha vivido procesos muy importantes como la descolonizacion,
la divisidn y reunificacidon de Alemania, la formacion de dos bloques durante la Guerra Fria, y la
desaparicién o fragmentacion de paises como la URSS, Yugoslavia o Checoslovaquia, que dieron
paso a nuevos Estados independientes. Para entender mejor todos estos cambios, a
continuacion, se muestra una tabla comparativa con los paises reconocidos en Europa en 1945
y en 2008. Esta comparacién ayuda a ver claramente cémo ha evolucionado el continente: han
aumentado los Estados soberanos y se han redefinido muchas fronteras a lo largo de la segunda

mitad del siglo XX y los primeros afios del XXI.
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Los datos de 1945 reflejan los Estados soberanos reconocidos tras el final de la Segunda Guerra
Mundial. Los de 2008 consideran los paises reconocidos internacionalmente hasta ese afo,

incluyendo Estados surgidos tras las desintegraciones de la URSS, Yugoslavia y Checoslovaquia.

Tabla 4: Estados en Europa. 1945 vs 2008

Estados en 1945 Estados en 2008

Alemania Alemania

Austria Austria

Bélgica Bélgica

Bulgaria Bulgaria

Checoslovaquia Republica Checa, Eslovaquia

Dinamarca Dinamarca

Espana Espana

Finlandia Finlandia

Francia Francia

Grecia Grecia

Hungria Hungria

Irlanda Irlanda

Islandia Islandia

Italia Italia

Luxemburgo Luxemburgo

Noruega Noruega

Paises Bajos Paises Bajos

Polonia Polonia

Portugal Portugal

Reino Unido Reino Unido

Rumania Rumania

Suecia Suecia

Suiza Suiza

URSS Estonia, Letonia, Lituania, Bielorrusia,
Moldavia, Ucrania, Rusia, Georgia, Armenia,
Azerbaiydn, Kazajistan

Yugoslavia Eslovenia, Croacia, Bosnia-Herzegovina,
Serbia, Montenegro, Republica de
Macedonia del Norte, Kosovo

Fuente: Unidn Europea. Paises de la UE y ampliaciones. Unién Europea.

A lo largo de este apartado hemos visto cémo el mapa politico de Europa ha cambiado desde
1945. Procesos como la descolonizacidn, la division del continente en dos bloques durante la
Guerra Fria y la desaparicién de grandes paises como la URSS o Yugoslavia transformaron no
solo las fronteras, sino también las relaciones de poder entre los Estados. Pero estos cambios
no fueron sélo politicos: también afectaron a cdmo Europa se ve a si misma y cdmo los paises
construyen su identidad. En este contexto, vamos a centrarnos ahora en un ejemplo concreto

de esta evolucion: el origen del Festival de Eurovisidn, una iniciativa cultural y televisiva que
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nacido en plena posguerra con la idea de unir a una Europa diversa, dividida y en plena

reconstruccion.
3.4 Eurovision: origenes, iniciativa y desarrollo desde su organizacién

En esta seccién del trabajo se analizard el Festival de Eurovision como un fendémeno cultural que
trasciende el entretenimiento. Se abordaran sus origenes histdricos, su evoluciény su desarrollo
desde sus inicios. El objetivo es situar Eurovisién en un marco amplio, subrayando sus multiples

dimensiones desde su papel en la integracidn europea hasta su simbolismo contemporaneo.

El Festival de Eurovision se celebré por primera vez el 24 de mayo de 1956 en el Teatro Kursaal
de Lugano (Suiza) (ver figura 11). En esta edicién inaugural participaron siete paises: Paises
Bajos, Suiza, Bélgica, Alemania Occidental, Francia, Luxemburgo e Italia, cada uno con dos
canciones. La seleccion de estos paises vino determinada por su pertenencia a la Unién Europea
de Radiodifusién (UER) y su capacidad técnica para participar: Suiza fue elegida como sede por
su ubicacidn central y por contar con la infraestructura de radiodifusién adecuada para
transmitir simultdneamente entre varias naciones. Se avanzaba asi un experimento técnico de
transmisién en vivo que Unicamente los paises con redes de television consolidadas vy
conexiones de microondas de radio podian llevar a cabo con garantias.

Figura 11: La representante de Suiza y primera ganadora del Festival de Eurovisién (1956), Lys
Assia

Fuente: Fotografia tomada por fotdgrafo de Lugano Vincenzo Vicari, publicada en Ogae Spain

48



Eurovision como escenario geopolitico Carla Villalba Elias

Los origenes del Festival de Eurovisién estdn vinculados con la consolidacién de la televisién en
Europa. Desde 1954, la Unién Europea de Radiodifusién habia servido para retransmitir eventos
como la coronacidon de la reina Isabel Il, convirtiéndose en una plataforma de television
transnacional. En ese contexto, el festival surgié como una iniciativa para reforzar la cooperacién
técnica y creativa entre las emisoras europeas. El formato estaba inspirado en el Festival de la
Cancidn de San Remo (Festival della Canzone Italiana), iniciado en el afio 1951 y concebido por
la Radiotelevisidn Italiana (RAI) y la UER como un formato permanente de entretenimiento en

directo (UER abril 2025).

En aquellos primeros afios, los medios de comunicacién jugaron un papel clave como motor del
proyecto: la transmisién era todavia una novedad, en un continente donde tan sélo unos pocos
hogares tenian television. En muchos paises el evento se vivia como un acontecimiento
espectacular y pionero. Las camaras transmitian en directo y las emisoras radiofénicas
complementaban la cobertura, lo que convirtio al festival en un rito televisivo y de radiodifusién
de alcance continental. Ademads, la estandarizacién de normas de produccién y votacién
instauradas en 1956 sentd las bases de un formato que pronto se consolidaria como un clasico

del entretenimiento colectivo.

La apertura a nuevos paises dependia, en primer lugar, de que sus emisoras fuesen miembros
activos de la UER y tuviesen capacidad para emitir en directo. Entre 1957 y 1960 se sumaron a
dicho organismo paises como Reino Unido, Austria, Dinamarca, Suecia y Noruega, y poco
después Finlandia, Espafia (1961), Yugoslavia (1961) e Irlanda (1965). En los afios siguientes, el
crecimiento fue progresivo: en el afio 1965 ya participaban 18 paises. La gran expansién en el
numero de participantes llegd tras el fin de la Guerra Fria, a partir de los afios 90. En ese
momento, Eurovision se convirtid en una plataforma de entrada simbdlica para los nuevos
Estados nacionales postcomunistas, como Estonia, Letonia, Lituania, Polonia, Rusia, Ucrania y
Rumania, que buscaban ofrecer su imagen nacional a través de un evento de gran difusion
internacional, e integrarse en las instituciones culturales y politicas occidentales. Por no
mencionar Alemania, en Eurovisidn se refiere a Alemania Occidental (Republica Federal de
Alemania) que participd desde el inicio del festival en 1956. Tras la reunificacién alemana en
1990, Alemania unificada ha participado como un solo pais. En 1993 se organizd una
preseleccién especifica denominada "Kvalifikacija za Millstreet", clasificacidn para la edicién de
Millstreet (Irlanda) con el objetivo de decidir qué nuevos paises de Europa del Este podrian

participar, ya que la demanda superaba la capacidad técnica del formato (Jordan, 2014).
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En la Tabla 5, podemos comprobar que desde 2015, no se han incorporado nuevos paises
participantes al Festival de Eurovisidon, en parte porque practicamente todos los Estados
elegibles ya forman parte del certamen. Ademas, la UER ha reforzado sus criterios de
participacién, limitando la entrada a nuevos miembros activos o asociados, como fue el caso
excepcional de Australia, invitada por su asociacién con la UER y su audiencia televisiva al

festival.

Tabla 5: Tabla cronolégica de paises participantes en Eurovisién

Aino Nuevos paises participantes a partir del afio
1956

1956 Suiza, Alemania Occidental, Bélgica, Paises
Bajos, Francia, Italia, Luxemburgo

1957 Austria, Dinamarca, Reino Unido

1958 Suecia

1959 Mdnaco

1960 Noruega

1961 Espafa, Yugoslavia, Finlandia

1964 Portugal

1965 Irlanda

1971 Malta

1973 Israel

1993 Bosnia y Herzegovina, Croacia, Eslovenia

1994 Estonia, Hungria, Lituania, Polonia, Rumania,

Rusia, Eslovaquia

2000 Letonia

2005 Bulgaria, Moldavia

2015 Australia

Fuente: Elaboracion propia a partir de datos de Eurovision.tv (sitio oficial de la UER).

El formato original del festival de 1956 incluia una orquesta en vivo, cada pais participante
enviaba un artista con dos canciones, y el jurado decidia el ganador a puerta cerrada. Pronto se
ajustd el modelo: desde el afo 1957 se permitia una Unica cancidon por pais, con una duracion
maxima (actualmente de 3 minutos). También se establecieron normas sobre el idioma de las
canciones. En un primer momento, el criterio era la lengua oficial del pais. Sin embargo, esto ha
variado con el tiempo. Por otro lado, el conocido sistema de “12 points” comenzé en 1975,

donde cada pais otorga puntos a sus canciones favoritas (excluyendo la suya propia).

La orquesta en directo se mantuvo hasta el afio 1999, cuando se pasé definitivamente a las pistas
pregrabadas. Ademads, aquel afio se introdujeron novedades como el actual sistema del televoto,
combinado con el voto del jurado desde 2009. Las semifinales, fueron introducidas en 2004 dado

el nimero creciente de paises.
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A partir del afilo 2000, Francia, Alemania, Italia, Espaia y Reino Unido formaron el grupo
conocido como “Big Five” que es una excepcion y un cambio relevante y alternativo al sistema
de semifinales. Estos cinco paises, al ser los mayores contribuyentes financieros a la UERy a la
organizacion del festival, tienen garantizado el pase directo a la final, independientemente del

resultado de afios anteriores.

Este privilegio ha generado debates. A pesar de ello, a menudo estos paises no obtienen buenos
resultados pese a su presencia asegurada. Pero, su estatus refleja con claridad el equilibrio entre
la estructura econdmica del festival, aquellos que mas aportan a su celebracidn y su caracter

competitivo.

Ademads de ser un evento musical retransmitido, Eurovisidn actia como un gran atractivo
geografico y cultural: cada edicién moviliza audiencias, prensa, profesionales y turismo hacia la
ciudad anfitriona, transformdndola en un centro mediatico y econémico. Este patrén estd en
linea con la explosiéon de festivales a nivel global; en Espaia, como sefiala Héctor Llanos en E/
Pais, estan previstos casi 1.000 eventos musicales en 2025, desde macrofestivales hasta
propuestas de otras dimensiones y escalas. En 2021 hubo 874, segln datos oficiales del
Ministerio de Cultura. A nivel general, en nuestro pais hubo mas de 110 000 conciertos de todo
tipo en el ano 2023, movilizando a mds de 28 millones de asistentes, con una recaudacion de

573 millones de euros, segun datos de dicho ministerio.

Los datos de la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) muestran que la musica en vivo
y los festivales en Espafia estdn viviendo, como en otros paises, un auge sostenido con cotas de
asistencia y recaudacion. Este aumento ha sido acompafiado por una evolucién del mercado. La
recaudacion por musica en vivo en 2022 alcanzé 459 millones de euros, la cifra mas alta
registrada hasta entonces. En el afio 2024 superd los 725 millones, con un incremento interanual
del 25%. Esta expansidon ha atraido a grandes grupos de comunicacion y productoras
multinacionales —como Live Nation o Warner Music—, que han profesionalizado y globalizado
el sector (SGAE, 2024).Por su parte, Eurovision continla evolucionando como festival
emblematico, combinando valor cultural, atractivo mediatico y relevancia econémica dentro del

ecosistema global de festivales.
3.5 La Unidn Europea de Radiodifusion

Después comprobar el nacimiento y desarrollo del Festival de Eurovisién, esimportante referirse
al relevante papel que tuvo la Unidn Europea de Radiodifusion (UER). Esta ha sido y es una
organizacion clave para que este certamen sea posible. En este apartado vamos a repasar como

surgio la UER, qué funciones tiene, qué paises forman parte de ella y por qué ha sido tan
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importante en el mundo de los medios de comunicacién televisivos en Europa. Entender cémo
funciona esta organizacidn nos ayuda a comprender mejor por qué se cred Eurovision y cdmo
las redes de comunicacion publica han sido fundamentales para construir una idea de identidad

europea compartida.

La UER fue constituida el 12 de febrero de 1950 en una reunién celebrada en Torquay (Reino
Unido). Un total de 23 emisoras de radiodifusion de paises de Europa Occidental y la cuenca
mediterranea se asociaron, motivadas por la necesidad de sustituir estructuras previas como la
Unidn Internacional de Radiodifusion y la Organizacidon Internacional de Radio y Television. Entre
sus objetivos figuraba responder al contexto geopolitico de la posguerra fria a través de los
medios de comunicacién. El principal objetivo era crear una red de cooperacién técnica y de
contenido entre servicios publicos de radio y television, permitiendo intercambios de
programacion, transmision de calidad en directo y estandarizacién de normas técnicas. La
iniciativa fue impulsada especialmente por la radiotelevision britanica BBC, que propuso Londres
como sede y colocé a su director, lan Jacob, como primer presidente de la organizacién. La larga
experiencia de difusidn internacional en las ondas de esta empresa de comunicacion britanica
sirvid de referente. La creacién de la UER representa una respuesta colectiva a los desafios de la
Guerra Fria y a la fragmentacién de la radiodifusion internacional, abriendo paso a un modelo
de cooperacion institucional y técnica sin precedentes en Europa (cooperacion institucional y

técnica en Europa, comercialmente conocida como EuroMix (EuroMix,)

Desde sus estatutos fundacionales, la UER se definié como una asociacion no gubernamental,
aunque conformada por emisoras publicas (y mas tarde algunas asociadas privadas) con el
propdsito de defender el servicio publico, promover altos estandares de calidad y fomentar la
pluralidad informativa, cultural y técnica (Fernandez-Shaw, 2022). Esta forma juridica resulta
significativa, ya que revela la voluntad de mantener independencia respecto a los gobiernos, al
tiempo que garantiza la representacion de entidades que, aunque publicas, funcionaban en
muchos casos como entes auténomos con légicas de gestion cercanas a las de empresas de
comunicacién. Cabe sefialar que, en varios paises europeos, especialmente en las décadas
iniciales de la UER, aun no existia una fuerte presencia de emisoras privadas, lo que reforzaba el
papel central del servicio publico como garante del acceso universal a la informacién y como
monopolio de la comunicacién. En este aspecto, un aspecto muy relevante de los primeros
tiempos de funcionamiento de la UER fueron las emisiones deportivas. Efectivamente, entre las
funciones iniciales de la UER destacaban: el intercambio de noticias y eventos deportivos a

través de la red Eurovisidn, la cooperacion en radio mediante Euroradio, y el desarrollo conjunto

de tecnologia de transmisidn. Desde los primeros afios, la UER establecié las bases legales y
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técnicas para eventos en directo entre diversos paises, preludio directo de la creacién del

Festival de Eurovisién en 1956 (European Broadcasting Union).

En 1993, tras la caida del bloque socialista, la UER se consolidé como referente principal del
panorama audiovisual europeo mediante la fusién con la Organizacién Internacional de
Radiodifusiéon y Television (OIRT), funcién que asumié el 1 de enero de 1993. Esta integracion
supuso la incorporacion de numerosas emisoras de Europa del Este, extendiendo su influencia
mas alld del antiguo bloque occidental y justificando su posicién como una de las principales

plataformas de cooperacién técnica y cultural en Europa (Badenoch, 2022).

A dia de hoy, la UER cuenta con mas de 123 organizaciones miembros de 54 paises. También
forman parte de ella 31 miembros asociados que abarcan emisoras de regiones fuera del area
europea, incluyendo naciones del Norte de Africa, Oriente Medio y América del Norte. Los
miembros activos incluyen instituciones como las radiotelevisiones nacionales, como la BBC
(Reino Unido), France Télévisions (Francia), RAI (ltalia), RTVE (Espafia), ZDF (Alemania), NRK
(Noruega), SVT (Suecia), entre otras. Los miembros asociados engloban empresas de
radiodifusién globales como la ABC o la NBC (Australia), la CBC (Canada) y la NHK (Japdn). Esta
composicion demuestra una consolidacidon de la UER como alianza multinacional, técnica y

cultural, que trasciende el espacio meramente continental de Europa.

Desde su fundacion, la EBU (European Broadcasting Union, siglas en inglés de la UER) contd con
56 emisoras activas. En los ultimos afios se han producido algunos conflictos entre sus asociados.
Por ejemplo, en 2021, la emisora bielorrusa BTRC fue sancionada y suspendida el 28 de mayo
por la EBU tras emitir entrevistas obtenidas bajo coacciéon y no ofrecer garantias de libertad
informativa; el 1 de julio del mismo afo se confirmé su expulsién indefinida. Por su parte, Rusia
entré en la UER con emisoras como VGTRK en 1993 (seguida de Channel One en 1995 y
Ostankino en 1996), participando en Eurovision desde 1994. La EBU suspendio su participacién
en febrero de 2022 tras la invasidén de Ucrania; la suspension se hizo efectiva indefinidamente

en mayo de 2022

Un mapa de los miembros de la Unién Europea de Radiodifusién en la actualidad nos ofrece una

imagen de la dispersion de los limites continentales (figura 11).

La figura muestra los paises que forman parte actualmente de la Unidn Europea de
Radiodifusién (UER), representados en azul oscuro. Como se ve, no se limita solo a la Union
Europea ni siquiera a Europa estricta: hay paises de Oriente Medio y del norte de Africa que

también son miembros, como Marruecos, Egipto o Israel.
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Rusia y Bielorrusia estdn sefialados en color azul claro, debido a que antes eran miembros, pero
ya no lo son: como hemos dicho anteriormente Bielorrusia fue expulsada en 2021 por no
respetar la libertad informativa, y Rusia en 2022 tras la invasion de Ucrania. Desde entonces, no
pueden participar en Eurovisidn ni formar parte de las decisiones de la UER. El mapa nos ayuda
a entender que la UER es una red de colaboracién mucho mas amplia que la propia Europa, pero
también muestra cdmo las tensiones politicas influyen en quién forma parte y quién queda

fuera.

Figura 12: Paises que forman y han formado parte de la Unidn Europea de Radiodifusion
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Fuente: Elaboracién propia a partir de datos de la Unién Europea de Radiodifusion (European
Broadcasting Union, EBU).

2

Por bloques regionales, los limites de los paises participantes en la Unién Europea de
Radiodifusidn se extienden por los paises nérdicos, los balticos, la Europa Oriental al completo,
la regién del Caucaso, entre Asia Occidental y Europa Oriental, Europa Occidental, incluyendo a

los miembros de la Unién Europea, el Préximo Oriente y el Norte de Africa.

En resumen, la Unién Europea de Radiodifusion ha sido —y sigue siendo— una parte
fundamental en la creacién de un espacio audiovisual comun en Europa, con ramificaciones mas
alld de sus fronteras. Aun asi, sorprende que los paises del Mediterrdneo meridional no

participen mas de las actividades de Eurovisién. Mas alld de coordinar transmisiones o dar vida
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a programas tan conocidos como Eurovisién, la UER publicita una forma de cooperacién entre
paises basada en valores como el servicio publico, la libertad de informacién y el respeto por la
diversidad cultural. Ha logrado reunir a paises, de culturas y realidades muy distintas,
defendiendo siempre principios democraticos, como se vio con las sanciones recientes a Rusia
y Bielorrusia. A pesar de ello, muchos de sus integrantes tienen escasa credibilidad democratica.
Ademas de ayudar a mejorar el trabajo técnico y profesional de las emisoras, la UER ha tenido
un papel importante en dar forma a una idea cultural de Europa, unida por sus voces, sus

imagenes y sus relatos.
3.6 Administracion y repercusion del Festival de Eurovision

En casi setenta afios, el Festival de Eurovisién ha pasado de ser un pequefio experimento
televisivo con intencién de unir a Europa, a convertirse en un evento de masas seguido por
millones de personas en todo el mundo. Detrds del espectdculo musical televisivo repetido cada
afno hay todo un entramado muy complejo: desde la produccion y la gestion de derechos, hasta
la inversién de dinero publico e intereses privado, pasando por estrategias para proyectar la
imagen de los paises al exterior. Todo esto hace que Eurovisidon no sea solo un espectdculo, sino

también un producto cultural muy rentable, con claras referencias geopoliticas.

En este apartado se analiza cdmo Eurovision se ha transformado en un gran negocio que mueve
importantes recursos econdmicos. Se explica el papel de la Unién Europea de Radiodifusion
(UER), organizadora y gestora del festival, y se revisa el impacto econémico y turistico que tiene
para las ciudades que lo acogen. También se habla del mercado que se ha creado alrededor del
evento, que va desde la venta de entradas y productos oficiales hasta los derechos de emisiéon
para televisiones de todo el mundo. Ademas, se destaca cdmo cada pais aprovecha su actuacion
para proyectar una imagen determinada, con un alto valor estratégico. Por ultimo, se comenta
como el festival ha ido creciendo mas allad de Europa, con audiencias globales y participantes de
regiones mas alejadas, lo que ha hecho que Eurovisidn sea un evento realmente transnacional
y con influencia mundial. Eurovisidon cuenta actualmente con la participacion de mas de 40
paises, incluyendo naciones no europeas como Australia o Israel, lo que evidencia su caracter
transnacional. Este amplio alcance ha convertido al certamen en un vector de diplomacia
cultural, capaz de proyectar identidades nacionales y, al mismo tiempo, generar réditos

econdmicos y simbdlicos a través de la representaciéon mediatica.

Eurovisidn se ha transformado en una auténtica maquinaria mediatica y econdmica. En su origen
estaba ligado a la integracion cultural europea, pero en estos momentos también constituye

uno de los espectdculos mas rentables del panorama medidtico mundial. El festival, organizado
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por la Unién Europea de Radiodifusiéon (UER), atrae cada afio a mas de 180 millones de
espectadores a nivel global y genera beneficios millonarios para las cadenas y los paises

implicados.

Desde el punto de vista econdmico, la edicidn de Eurovision 2024 generd un valor publicitario
estimado en 805 millones de euros, lo que evidencia su consolidacién como producto mediatico
de primer nivel. Esta cifra no solo refleja ingresos televisivos, sino también la inversidn
publicitaria que rodea al evento y las ganancias indirectas para las industrias del entretenimiento

y el turismo (Gonzalez, 2025)

El presupuesto para la organizacidn del festival varia segun la sede y el contexto econédmico del
pais anfitrion. El papel de la televisién publica es clave tanto en la financiacion como en la
distribucidn del contenido. Cada pais participante paga una cuota a la UER, que se complementa
con los derechos televisivos y los ingresos por patrocinios. Esta estructura permite mantener la
autonomia organizativa de los anfitriones, aunque cada vez mds se observan colaboraciones con

empresas privadas para costear el evento.

Por ejemplo, Turin (Italia), sede del certamen en 2022, destind mas de 16 millones de euros al
evento, de los cuales una parte sustancial fue cubierta por la Radiotelevision Italiana (RAI) y otra
por patrocinadores privados. La infraestructura, el acondicionamiento urbano y las medidas de
seguridad representaron costes adicionales asumidos por la ciudad, con el objetivo de

maximizar el retorno turistico y de imagen.

Como hemos adelantado, la BBC, como emisora publica del Reino Unido, tiene una relevancia
histdrica y estratégica en el Festival de Eurovisidn, pues fue una de las televisiones pioneras en
su creacion junto con la UER, y ha mantenido una presencia ininterrumpida desde 1957. La BBC
es, junto a la ARD alemana, una de las dos mayores financiadoras individuales del certamen. Su
aportacién es econdmica, y también técnica y organizativa. Gracias a la presencia global de la
BBC World Service, Eurovisién llega a millones de espectadores fuera de Europa. Desde sus

inicios, la BBC ha sido clave en el posicionamiento del certamen como evento global.

En 2023, cuando el Reino Unido organizd el festival en nombre de Ucrania, la BBC fue
ampliamente elogiada por su impecable produccién. Segun la prensa del momento, mostrd

como una television publica puede elevar el nivel técnico, artistico y politico del certamen.

La figura 13 recoge la ubicacidn de todas las ciudades que han albergado el Festival de Eurovision
entre 1956 y 2025, numeradas de forma cronoldgica. Aunque en muchos casos coinciden con

capitales nacionales —como Londres, Paris, Oslo o Atenas—, el certamen también ha viajado a
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lugares sin ese estatus politico, como Brighton, Harrogate, Malmo o Millstreet. Esta variedad de
sedes responde a razones logisticas, culturales y organizativas, y muestra la flexibilidad del

festival para adaptarse a contextos urbanos muy distintos.

Cuando Eurovisidn se celebra en una ciudad que no es capital, el impacto turistico puede ser
notable. El evento, con su enorme proyeccién mediatica, incrementa la visibilidad internacional
del destino, atrae visitantes tanto durante como después del certamen y da un impulso a
sectores como la hosteleria, la restauracion y el comercio. Asi, mas alld de ser un escaparate
musical y cultural, Eurovisidn se convierte también en un catalizador para la promocién turistica
y el desarrollo econémico local, algo especialmente valioso para ciudades menos conocidas en

el panorama internacional.

Desde la dptica de la geografia urbana, elegir sedes de Eurovision fuera de las capitales
nacionales no es un hecho casual: responde a una légica de descentralizacidn y redistribucion
del protagonismo dentro del sistema urbano de cada pais. Cuando el certamen se celebra en
ciudades secundarias o intermedias, se potencia su posicidn en la jerarquia urbana y se amplia
el papel de los centros urbanos mas alld de los nodos principales. Este tipo de eleccidon
contribuye a revalorizar y dar visibilidad a espacios urbanos que, aunque cuentan con
infraestructuras suficientes —redes de transporte, capacidad hotelera—, rara vez se presentan
como la “cara” del pais ante el mundo. La exposicién mediatica internacional que acompaia al
festival facilita, ademads, que estas ciudades se integren en redes globales de eventos y turismo,
participando en la dinamica de competencia y cooperacion que caracteriza a la geografia urbana

contemporanea.

Figura 13: Localizaciones de las sedes del Festival de Eurovision
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1.Lugano (1956); 2.Frankfurt (1957); 3.Hilversum (1958); 4.Cannes (1959 y 1961); 5.Londres (1960, 1963, 1968, 1977);
6.Luxemburgo (1962, 1966, 1973, 1984); 7.Copenhgaue (1964, 2001, 2014); 8.Napoles (1965); 9.Viena (1967, 2015);
10.Madrid (1969); 11.Amsterdam (1970); 12.Dublin (1971,1981,1988, 1994, 1995, 1997); 13.Edimburgo (1972);
14.Brighton (1974); 15.Estocolmo (1975,2000,2016); 16.La Haya (1976,1980); 17.Paris (1978); 18.Jerusalén
(1979,1999); 19.Harrogate (1982); 20.Munich (1983); 21.Gotembrugo (1985); 22.Bergen (1986); 23.Bruselas (1987);
24.Lausana (1989); 25.Zagreb (1990); 26.Roma (1991); 27.Malmo (1992,2013,2024); 28.Millstreet (1993); 29.0slo
(1996,2010); 30.Birmingham (1998); 31.Tallin (2002); 32.Riga (2003); 33.Estambul (2004); 34.Kiev (2005,2017);
35.Atenas (2006); 36.Helsinki (2007); 37.Belgrado (2008); 38.Moscu (2009); 39.Dusseldorf (2011); 40.Bakd (2012);
41.Lisboa (2018); 42.Tel-Aviv (2019); 43. Rotterdam (2021); 44.Turin (2022); 45.Liverpool (2023); 46.Basilea (2025).

Fuente: Elaboracidn propia a partir de datos de Wikipedia, versidén editada por [Espafiol34], 18
de mayo de 2025.

Los paises y las ciudades anfitrionas experimentan un importante impacto econémico derivado
del turismo. Se ha observado un aumento notable en la ocupacidn hotelera, el consumo en
comercios locales vy la visibilidad mediatica de la ciudad. En el caso de Turin, el impacto directo
se tradujo en mds de 100.000 visitantes adicionales durante la semana del festival, asi como un
aumento del 22% en las reservas de alojamientos turisticos respecto al mismo periodo del afio

anterior (Martos Martin, 2023)

Ademas del impacto directo, Eurovision genera un efecto inducido sobre la imagen vy el
posicionamiento internacional de la ciudad anfitriona. La emision global del festival —con
cobertura en mas de 40 paises y seguimiento en multiples plataformas digitales— actia como
una poderosa herramienta de soft power para la proyeccién internacional de la marca pais. La

visibilidad medidtica que alcanzan tanto la ciudad como sus valores culturales y turisticos es

58



Eurovision como escenario geopolitico Carla Villalba Elias

comparable a la de otros megaeventos como los Juegos Olimpicos o el Mundial de futbol.

(Gabeiras,; Barahona, Raez & Romero, 2023)

El festival se financia mediante un modelo mixto que combina aportaciones publicas, cuotas de
las radiodifusoras, contribuciones privadas y venta de entradas. Este esquema refleja una
realidad dual: una parte “transparente” (emitidas por organismos publicos) y otra “mas opaca”,

proveniente de patrocinios privados.

Cada pais participante —a través de su cadena miembro de la UER (como RTVE en Espafia)—
paga una cuota que cubre los derechos de retransmisién. En 2024, RTVE desembolsd
334.432,63 € por ese concepto, formando parte de un gasto total cercano a los 600.000 €.
Los paises del Big Five (Espafia, Francia, Reino Unido, Alemania e Italia), por su mayor aportacion
a la UER, aseguran asi su pase directo a la final. Ademas, esta cuota aumenta cuando algunos
paises dejan de participar: tras la expulsién de Rusia, las tasas de derechos de emision se

redistribuyeron entre los restantes miembros.

El pais que alberga el festival asume una parte importante del presupuesto. Por ejemplo, Suiza
en la edicién celebrada en Basilea (2025) destind 37 millones de euros, mediante una
financiacion aprobada en referéndum, con el objetivo de generar mas del doble en beneficios
con el turismo y entradas. Este modelo de inversién publica local, suele incluir seguridad,
infraestructuras y logistica, y se recupera con la afluencia de visitantes extranjeros y locales, asi

como por la exposicién mediatica internacional.

En la edicidn del afio 2025, la venta de tickets para las semifinales, la final y los ensayos aporté
hasta casi 10 millones de euros en recaudacion, con precios que oscilaron entre 70 y 350 euros
por entrada. Ademas las votaciones por televoto representan ingresos directos para las
televisiones nacionales, que en Espafa generaron al menos 158.000 euros en 2025 (142.688

votos a 0,99 euros cada uno).

Diversas marcas y empresas relacionadas con la movilidad turistica o las redes sociales
patrocinan el festival —entre ellas Moroccanoil, Easylet, Booking.com, TikTok o Idealista—,
aunque las cifras exactas de su inversidn no suelen hacerse publicas. La opacidad en este aspecto
genera criticas y algunos cuestionamientos, especialmente en escenarios socio-politicos

sensibles (como el caso de Israel).

Moroccanoil es una marca internacional de productos cosméticos especializada en el cuidado
capilar con aceites nutritivos, conocida por su aspecto elegante y presencia en eventos de moda

y belleza. Desde 2019 es socio oficial de estilismo de Eurovisidn, lo que significa que se encarga
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del maquillaje y peinados de artistas, presentadores y bailarines. Su implicacién va mas alla del
backstage (zona de detrds del escenario): su logo aparece en las emisiones oficiales y redes
sociales del festival, lo que le permite posicionarse como marca aliada de la creatividad, la
diversidad y el glamur del evento. Dicho evento aporta financiacién y contribuye a la
construcciéon estética del espectdculo. También ha estado en el centro de la polémica por su
vinculacidn con la participacion de Israel, lo que ha generado campafias de boicot por parte de

algunos sectores.

TikTok es socio oficial de contenidos digitales de Eurovision desde hace varias ediciones. A través
de esta plataforma o red social, la Unién Europea de Radiodifusion lanza retos musicales, clips
exclusivos y contenidos detrds de cdmaras que se viralizan facilmente. Muchos artistas
participantes ganan popularidad gracias a su difusion en TikTok incluso antes del evento. Ha
transformado el marketing del festival, acercandolo a un publico joven global y creando una
segunda pantalla constante. En 2023, por ejemplo, algunos temas superaron los 100 millones
de reproducciones antes de la final. Ademds, durante las semanas previas al certamen,

Eurovisidn es tendencia diaria en la app.

Booking es uno de los principales patrocinadores comerciales del festival. Su rol es ofrecer
servicios de reserva de alojamiento durante el evento y se promociona tanto en la web oficial
como en redes y emisiones. En muchas ciudades anfitrionas, Booking aparece como “partner

exclusivo de hospedaje”. Refuerza el impacto econdmico local.

La presencia de ciertos patrocinadores en Eurovisién genera polémica, sobre todo cuando las
marcas estan relacionadas con temas sensibles. Un ejemplo fue el caso de Moroccanoil, cuyo
patrocinio despertd criticas por la participacion de Israel en el festival, lo que provocé debates
y presiones en varios paises. Ademas, decisiones como la de hacer referéndums, como ocurrié
en Basilea para decidir si financiar el evento con dinero publico, muestran cémo los
organizadores intentan dar legitimidad a esas inversiones, que empiezan a estar bajo el

escrutinio de la ciudadania.

En ese sentido, Eurovisidn no es sélo un show musical, sino también un ejemplo de como se
gestionan proyectos culturales a nivel internacional, donde se mezclan intereses publicos,
comerciales y simbdlicos. La forma en que se financia Eurovisién muestra la complejidad de
organizar un evento cultural de estas caracteristicas y que sea sostenible y rentable a lo largo
del tiempo. Gracias a todo esto, Eurovision consigue seguir siendo una de las producciones
televisivas efimeras mds caras del mundo. Los interrogantes sobre cémo se gestiona la

financiacion privada, y las tensiones derivadas de la participacion de paises con situaciones
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geopoliticas delicadas planea cuestionamientos sobre el papel de las televisiones publicas.
Desde hace unos afios aumenta la necesidad de mayor transparencia y una regulacion con reglas
claras.

Tabla 6: Inversidn, ingresos, aportacion de RTVE, audiencia y patrocinadores del Festival de
Eurovisidn

Ao Ciudad Inversién Ingresos | Aportacion | Audiencia | Patrocinadores
anfitriona publica por de RTVE global destacados
(estimada, | entradas (Espaiia) estimada
en (En (En euros) | (millones
millones millones de
de euros) | de euros) personas)
2021 Réterdam 19 5 302.000 183 Moroccanoil,
(Paises TikTok
Bajos)
2022 Turin 16 6,5 320.000 161 TikTok,
(Italia) Moroccanoil
2023 Liverpool 21 9,9 350.000 162 Booking.com,
(Reino Moroccanoil
Unido)
2024 Malmo 22 10 334.432 180 Idealista,
(Suecia) Moroccanoil
2025 Basilea 37 10 334.432 180 Easylet,
(Suiza) Booking,
TikTok

Fuente: Los datos de la aportacidn espafiola se han obtenido de RTVE (2025); la audiencia global
estimada, de UER; los datos de inversidn publica e ingresos por entradas, de TFM Martos (2023);
y los patrocinadores, de E/ Pais (2025) y Via Empresa (2025).

La Tabla 6 muestra los cambios en la forma de financiar Eurovisién y su impacto econédmico en
las ultimas ediciones. En ella se recogen cifras clave como la inversién publica, los ingresos por
venta de entradas, la aportacion de RTVE, la audiencia estimada y los principales patrocinadores.
Esta informacion ayuda a entender cudntos recursos moviliza el festival, y cdmo han ido
cambiando los niveles de participacidon de instituciones publicas y empresas privadas en su
organizacion. Un aspecto clave que resalta es el aumento significativo de la inversién publica.
Cabe mencionar que no se ha afiadido el afio 2020 a la siguiente tabla ya que se cancelé el

festival debido a la pandemia.

4. El juego politico en Eurovision

El objetivo de este capitulo es complementar esta vision del festival, como un espectaculo de
musica, considerdandolo como un espacio donde se representa a los Estados, se negocian

identidades y se proyectan politicamente. En definitiva, un lugar donde confluyen muchas

61



Eurovision como escenario geopolitico Carla Villalba Elias

dimensiones —artisticas, culturales, econémicas y diplomaticas— que ayudan a entender mejor
el papel que tiene Eurovision en la Europa de hoy y cdmo este tipo de eventos contribuyen a

construir, cuestionar o reafirmar el sentimiento de pertenencia europea.

En esta parte del trabajo analizamos cédmo se mezclan factores geopoliticos, culturales y
musicales en el Festival de Eurovision a través de la participaciéon de los distintos paises. Primero
destacaremos los paises participantes, explorando por qué los Estados deciden formar parte del
festival y qué significado tiene para ellos en términos de identidad. Segun lo expresado por Luis
Mesa Cabello (véase Anexo 8.2), no hay que olvidar que, para muchos paises, Eurovision es
también una forma de “estar en Europa”, de reafirmar su pertenencia al continente o incluso de

normalizar su imagen ante la comunidad internacional tras conflictos o tensiones pasadas.

Después se estudiardn las elecciones linglisticas y los estilos musicales de las canciones,
fijdndose en el uso del idioma nacional frente al inglés, y en los géneros mas comunes, que
reflejan una cultura europea que a veces parece unificada y otras deja ver la riqueza de
tradiciones propias. Aqui se puede observar como algunos paises eligen mostrar su folclore o
sus lenguas minoritarias para destacar su identidad, mientras otros optan por adaptarse a

férmulas mas comerciales para atraer votos.

Por ultimo, se revisaran los patrones de votacion y los resultados, para identificar cdmo influyen
las afinidades regionales, las alianzas politicas y ciertos intereses estratégicos que van mas alla
de lo puramente musical, y que a menudo revelan tensiones o complicidades entre Estados.
Casos como los apoyos sistematicos entre paises ndrdicos o balticos, o las votaciones cruzadas
en los Balcanes, son buenos ejemplos de cdmo la geopolitica sigue viva incluso en un festival de

canciones.

4.1 Los paises participantes en Eurovision

Los paises que participan en Eurovisiéon no lo hacen sdlo por la musica. Para muchos, el festival
es una forma de mostrar una buena imagen ante Europa y el mundo, dar a conocer su cultura o
reforzar su propia identidad nacional. Por ejemplo, Estonia aprovechd Eurovisidn para hacerse
ver y ganar reconocimiento tras independizarse, mientras que Ucrania lo usé como escaparate
para mostrarse distinta y destacar después de la Revolucidon Naranja, lanzando un mensaje

politico y cultural propio (Pariente Rodriguez, 2017).

Otros paises aprovechan Eurovision como plataforma para fortalecer su “marca pais” o atraer

turismo. En el caso de Azerbaiyan, ganar el festival en el afio 2011 y luego organizar el certamen
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en Baku ayudd a colocar al pais en el mapa internacional, y a aumentar el interés global por su
capital durante esa semana. Igualmente, ciudades como Viena o Kiev han usado el festival para
promocionar su imagen, apoyandose en la difusién masiva y el atractivo turistico que genera el

evento (Pariente Rodriguez, 2017).

A continuacion, se presentan dos tablas que permiten visualizar de la evolucidon de la
participacién en el Festival de Eurovisién desde su inicio en 1956 hasta el presente. La primera
tabla muestra, por periodos aproximados de una década, los paises que se incorporaron al
certamen y aquellos que se retiraron, ya fuera temporal o definitivamente, especificando el afo
correspondiente (Tabla 7). La segunda tabla resume esta misma informaciéon en formato
numeérico, indicando cuantos nuevos paises debutaron y cudntas retiradas se produjeron en
cada periodo, lo que facilita identificar los momentos de mayor expansién o reconfiguracién del

concurso (Tabla 8).

Tabla 7: Numero de paises participantes en Eurovision con sus altas y bajas

Periodo Nuevos paises Salidas de paises Numero de paises
participantes

1956-1965 10 1 10
1966-1975 5 1 15
1976-1985 4 2 19
1986-1995 8 2 27
1996-2005 6 2 33
2006-2015 6 2 39
2016-2025 0 3 39

Fuente: Elaboracion propia a partir de datos de EBU / Eurovision.tv.

Tabla 8: Nuevos paises participantes y reincorporaciones

Periodo Nuevos paises Salidas de paises

1956-1965 Paises Bajos (1956), Alemania | Luxemburgo (1964,
(1956), Francia  (1956), | temporal)

Luxemburgo (1956), Italia
(1956), Bélgica (1956), Suiza
(1956), Mobnaco (1959),
Espafa (1961), Yugoslavia
(1961)

63



Eurovision como escenario geopolitico Carla Villalba Elias

1966-1975 Finlandia (1961), Noruega | Italia (1974, no participa)
(1960), Portugal (1964),
Irlanda (1965), Malta (1971)

1976-1985 Israel (1973), Turquia (1975), | Yugoslavia (1977, temporal),
Grecia (1974), Chipre (1981) | Mdnaco (1980, salida larga)

Italia (1981 y 1982 ausencia

temporal)
1986-1995 Islandia (1986), Yugoslavia | Italia (1986, 1994 a 1996)),
reaparece (1986), Croacia, | Luxemburgo (1994,
Eslovenia, Bosnia- | definitiva)
Herzegovina (1993  tras
disolucién Yugoslavia),
Estonia, Hungria, Rumania,
Eslovaquia (1994)
1996-2005 Polonia (1994), Rusia (1994), | Eslovaquia (1998, temporal),

Lituania  (1994), Letonia | Hungria (1999, temporal)
(2000), Ucrania  (2003),

Serbia y Montenegro (2004) Italia  (1998-2010, salida

prolongada)

2006-2015 Armenia (2006), Azerbaiyan | Serbia y Montenegro se
(2008), Montenegro (2007), | separan  (2006), Turquia
Georgia (2007), San Marino | (2013, salida prolongada)
(2008),  Australia (2015
invitado especial)

Italia regresa en 2011

2016-2025 Bosnia-Herzegovina fuera
desde 2016

Bielorrusia sale el 2021, Rusia
fuera desde 2022

Fuente: Elaboracidn propia a partir de datos de EBU / Eurovision.tv.

Estas tablas ilustran como el festival no solo ha crecido en dimension geografica, sino que
también ha reflejado los cambios politicos y las transformaciones en el mapa europeo,
especialmente tras la caida de los regimenes socialistas en Europa del Este y la desintegracion

de antiguos estados multinacionales como Yugoslavia y la URSS.

La participacidn de los paises en el festival depende de la pertenencia o acuerdos con la EBU. El
caso de Australia es muy significativo y relevante. Desde hace décadas es miembro asociado de
la Unidn Europea de Radiodifusion. La cadena publica australiana ha transmitido Eurovision

desde 1983, construyendo un publico fiel y un auténtico fendmeno cultural en el pais. Como
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reconocimiento a ese seguimiento, y en el contexto del 60 aniversario del festival, Australia fue

|”

invitada a participar por primera vez en 2015 como “acto especial”. Dado el éxito y el entusiasmo
mostrado, la EBU acordd permitir su participacién continuada, aunque requiere una invitacion
anual y no tiene garantizado un puesto permanente como los miembros europeos (European

Broadcasting Union / Eurovision.tv)

En los casos de Marruecos, Egipto y Argelia, podrian participar si fueran miembros activos o
asociados de la Unidn Europea de Radiodifusion, o si establecieran acuerdos. Marruecos fue el
Unico pais magrebi que participd una vez, en 1980, con la television SNRT. Tras obtener un
resultado modesto (penultimo lugar), Marruecos no volvié, en parte por razones politicas: el
conflicto drabe-israeli hacia complicada la participacién en un concurso donde también estaba

Israel.

Egipto y Argelia no son miembros activos ni asociados de la EBU, requisito indispensable para
concursar. Aunque estan dentro del drea técnica de radiodifusion europea segun la Unidn
Internacional de Telecomunicaciones, no tienen lazos institucionales ni tradicion de
retransmision del festival. Ademas, consideraciones diplomaticas —especialmente la presencia
de Israel— y la escasa conexion cultural o de mercado con Eurovisidon no ha generado interés o

participacién.

Chipre participa en Eurovision desde 1981 y lo hace exclusivamente a través de CyBC (Cyprus
Broadcasting Corporation), la radiotelevisién publica de la Republica de Chipre, es decir, la parte
griega de laislay, a su vez, miembro de la Unidn Europea. Esta es la Unica entidad chipriota que
es miembro activo de la Unién Europea de Radiodifusion (EBU), condicién necesaria para poder
enviar una candidatura al festival. Los representantes de Chipre, por tanto, provienen
sistematicamente de la comunidad grecochipriota. Ademas, a lo largo de los afios, muchos de

sus intérpretes han sido artistas griegos continentales.

Turquia participd en Eurovision entre los afios 1975 hasta el de 2012. En el afio 2003 consiguid
ganar el festival. En 2013, TRT (la cadena publica turca) decidié retirarse, alegando
principalmente su disconformidad con el sistema de votacidn, que desde 2009 combina jurados
nacionales con televoto. Turquia preferia un sistema puramente popular, considerando que los
jurados podian distorsionar los resultados. De forma no oficial, también se ha especulado con
motivos culturales y politicos. El aumento del conservadurismo en el gobierno turco coincidio
con la percepcion de que Eurovision promovia valores culturales demasiado “occidentales” o
liberales, especialmente tras victorias de artistas con propuestas LGBTIQ+. En cualquier caso,

Turquia no ha regresado y mantiene su postura critica con la organizacion del certamen.
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Serbia participd en Eurovision como parte de la antigua Yugoslavia, junto con otras republicas
exyugoeslavas como Croacia, Bosnia, Eslovenia, Macedonia o Montenegro. Tras la disolucién de
la Republica Federal de Yugoslavia, Serbia permanecié unida a Montenegro bajo la federacion
llamada oficialmente Serbia y Montenegro. En Eurovisidn, participaron bajo ese nombre en 2004
y 2005; se retiraron en 2006 debido a un conflicto interno en la seleccién del artista. Las
delegaciones de Serbia y Montenegro no se pusieron de acuerdo sobre qué cancién debia
representar al pais. Ante la falta de consenso, decidieron retirarse del concurso. Tras la
independencia de Montenegro en 2006, Serbia debuté como pais soberano en 2007 y gané el

certamen en este primer intento.

Bosnia-Herzegovina participd de forma regular tras su independencia en 1992 y logré buenos
resultados. Sin embargo, desde el afo 2016 esta ausente. El motivo principal es econdmico: la
radiotelevision publica del pais BHRT, arrastra graves problemas financieros, con deudas
acumuladas que incluso la dejaron al borde del cierre. Dado que participar en Eurovisidon
conlleva cuotas importantes para la Unién Europea de Radiodifusion y costes logisticos

adicionales (produccién de la candidatura, viaje, promocidn), el pais no ha podido asumirlos.

Bulgaria es un caso similar. Participd desde 2005, pero se retiré en 2014. Regresé en 2016 y
volvid a retirarse entre 2019 y 2023 por falta de recursos econémicos, siendo este el motivo
principal declarado por BNT (la cadena nacional). A menudo se trata de una cuestion de
prioridades presupuestarias dentro de las televisiones publicas: cuando hay restricciones

presupuestarias, Eurovisidn es visto como un gasto que puede recortarse.

Después hay casos como el de Mdnaco, que participd por primera vez en 1959 y fue un
participante habitual hasta 1979. Este microestado incluso consiguié ganar el festival en 1971
con la artista Séverine y la cancién “Un banc, un arbre, une rue”. Sin embargo, tras 1979 se retird
y estuvo ausente durante mas de dos décadas. Volvié al certamen en 2004, participando tres
afios seguidos (2004-2006). Al no lograr clasificarse para la final en ninguna ocasion, y debido a
los costes relativamente altos para un microestado con una radiotelevision pequena, decidié

retirarse nuevamente.

Luxemburgo, fue uno de los participantes fundadores del festival en 1956 y un pais
histéricamente exitoso, con cinco victorias (la misma cantidad que Francia o el Reino Unido). Sin
embargo, su sistema de participacion y representacién era particular. Luxemburgo solia
contratar compositores e intérpretes extranjeros, sobre todo franceses, lo que hacia que sus
candidaturas no necesariamente reflejaran una industria musical local. Luxemburgo se retird

después de 1993, principalmente por razones financieras y por la progresiva reorientacion de
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RTL (Radio Télévision Luxembourg) hacia contenidos mas comerciales y menos costosos que el
festival. La multinacional RTL Group se convirtié en un gigante europeo de la comunicacién
audiovisual, priorizando la rentabilidad y prefiriendo invertir en otros formatos. No obstante,
tras tres décadas de ausencia, en 2024 Luxemburgo anuncié oficialmente su regreso,
participando en la edicion celebrada en la ciudad sueca de Malmé. Este retorno responde tanto
a una estrategia para reforzar la identidad cultural del pais como a una oportunidad de

marketing y proyeccion internacional, aunque no se ha declarado oficialmente este propdsito.

La participacion de Andorra en Eurovisién fue corta, pero tuvo un valor simbdlico importante.
La decision estaba en consonancia con la integracion de este Estado en las instituciones
internacionales. El aflo 1993, Andorra ingresé en la Organizacion de las Naciones Unidas y en
1994 en el Consejo de Europa. Hasta entonces se rigié por un sistema politico feudal y en la
década de 1990 se redujo el poder de los coprincipes y se promulgd la separacién de poderes.
El pequefo pais de los Pirineos debutd en 2004 y participd de forma continuada hasta 2009, con
un total de seis ediciones. Durante ese tiempo, fue el Unico pais que cantd en cataldn, una
apuesta clara por mostrar su identidad lingliistica nacional. A pesar del esfuerzo, nunca
consiguid pasar a la final, y su mejor resultado fue un 12.2 puesto en las semifinales de 2007. En
2009, la television publica andorrana (RTVA) anuncié que se retiraba del festival por motivos
econdmicos, algo que también les ha pasado a otros paises pequefios con pocos recursos.
Aunque ha habido campafias ciudadanas e incluso propuestas en el Parlamento para que el pais

vuelva a participar, Andorra no ha regresado aun al certamen.

En cambio, San Marino, otro microestado europeo, ha demostrado una mayor continuidad y
persistencia. La Republica de San Marino es una ciudad-estado de poco mas de 60 km2 y 35.000
habitantes en la peninsula italiana. Debuté en 2008 y ha participado de forma regular (aunque
con algunas ausencias puntuales), acumulando mas de una docena de participaciones hasta
2024. A diferencia de Andorra, San Marino ha optado frecuentemente por intérpretes
extranjeros, lo cual ha generado cierta controversia, ya que el idioma oficial del pais es el
italiano. Pero el uso de otras lenguas no oficiales (inglés o el turco) también le ha permitido
acceder a artistas con mayor proyeccion. Desde 2022 organiza su propia preseleccion nacional,
Una Voce per San Marino, consolidando asi su compromiso con el festival pese a su tamafio

reducido.
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4.2 Lenguas y estilos musicales

Desde sus inicios en 1956, el Festival de Eurovisién ha sido un escenario donde cada pais exhibe
su identidad cultural, y el idioma de las canciones ha sido un elemento central. Segln el estudio
de Alexis Fernandez Acerete de 2024, durante décadas el festival estuvo marcado por

normativas fluctuantes que regulaban el uso de las lenguas nacionales.

En sus primeras décadas, Eurovision se caracterizaba por un formato sobrio y musicalmente mas
tradicional: los artistas actuaban con acompafiamiento de orquesta en directo y micréfono fijo,
sin coreografias ni efectos visuales. El estilo predominante era la balada o la canciéon melddica,

con arreglos orquestales cldsicos y una interpretacién centrada en la voz.

Con el paso del tiempo, especialmente a partir del afio 2000, se ha producido un giro radical
hacia el espectaculo. Las actuaciones actuales combinan musica grabada con coreografias,
efectos visuales, escenografias complejas y un disefio de iluminacién y cdmaras altamente
calculado. Esto ha provocado que la estética visual —vestuario, puesta en escena, identidad
grafica— se convierta en un elemento casi tan decisivo como la propia canciéon. En palabras de
Ginsburgh y Noury (2008), Eurovision se ha convertido en un escaparate en el que la forma de

presentar una actuacion puede influir tanto o mas que su calidad vocal o musical

El desfile de banderas es una tradicién bastante reciente en Eurovisidn. Se hizo por primera vez
en 2013, en la edicién que tuvo lugar en Malmé (Suecia). Su objetivo es dar una bienvenida
formal a todas las delegaciones antes de que empiece la gran final. Cada artista entra al
escenario acompafiado de la bandera de su pais, en un momento que recuerda un poco a la
ceremonia de apertura de los Juegos Olimpicos. Esta parte del show quiere reforzar la idea de
unidad y diversidad cultural del festival, mostrando que, aunque cada pais tenga su identidad,
todos forman parte de una misma celebracion. Desde que se introdujo, el desfile se ha

convertido en un simbolo importante dentro de la escenografia de Eurovision.

Entre 1965y 1972 era obligatorio que las canciones se cantaran en el idioma oficial de cada pais.
Sin duda, una forma de reforzar la relacidn entre lengua e identidad nacional. Luego, entre 1973
y 1976, se dejo a criterio de los paises elegir el idioma. Muchos paises optaron por el inglés para
llegar a mas publico y tener mas posibilidades de éxito internacional. Por supuesto, esta opcion

también era una estrategia de la industria musical y grandes compaiiias de edicion.

A partir de 1977 y hasta 1998, se volvid a exigir cantar en el idioma propio para proteger las

lenguas y tradiciones. Finalmente, desde 1999 existe total libertad otra vez. De nuevo el inglés
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se convirtio en el idioma dominante, sobre todo por motivos del mercado musical, facilitando

una amplia difusién internacional.

Desde 1999, afo en que se abolié la norma que obligaba a cantar en la lengua oficial del pais, se
consolidd la hegemonia del inglés como lengua vehicular. Esta decisidon fue adoptada por la
mayoria de los paises para maximizar la comprensién y aumentar sus posibilidades de éxito en
un festival cada vez mas globalizado. De hecho, mas del 60 % de las canciones ganadoras desde

1999 han sido interpretadas en inglés.

El inglés domina actualmente porque las delegaciones priorizan el impacto global, pero también
hay casos que usan idiomas nacionales o regionales como estrategia de diferenciacion
identitaria o de soft power interno (ej.: Portugal ganando con Salvador Sobral en portugués en

2017, o Ucrania con Kalush Orchestra en ucraniano en 2022).

Muchas canciones incluyen palabras o frases en otros idiomas, como forma de mostrar apertura
multicultural o ganar votos de publicos concretos. Por ejemplo, la cancién yugoslava de 1969

mezclaba saludos en ruso, finés y otros idiomas europeos.

No obstante, en afios recientes se ha observado una tendencia parcial de retorno a los idiomas
nacionales, como forma de diferenciarse y reforzar la identidad cultural del pais. En 2024, por
ejemplo, una mayoria de paises opté por cantar en su lengua propia, incluyendo el francés, el
ucraniano, el croata, el serbio, el portugués, el italiano o el hebreo. Este gesto ha sido
interpretado por algunos analistas como una respuesta al exceso de homogeneizacién
angléfona, asi como una estrategia para conectar emocionalmente con las audiencias locales y

regionales.

Hoy, aproximadamente el 47% de las canciones ganadoras han sido en inglés, seguido del
francés con un 21%. No obstante, mas de 60 lenguas han sonado alguna vez en Eurovision,
incluyendo lenguas minoritarias como el bretén o el romanche (una de las lenguas oficiales

suizas), mostrando la diversidad vy, a veces, reivindicaciones identitarias internas

En los ultimos afios, el estilo musical de los ganadores ha sido diverso, pero responde a ciertas
tendencias. Las melodias de las primeras ediciones han dado paso a la incorporacion de diversos

estilos musicales, incluso con la mezcla en una misma participacion.
e 2021: Maneskin (ltalia) — Zitti e buoni, rock alternativo cantado en italiano.
e 2022:Kalush Orchestra (Ucrania) — Stefania, mezcla de rap y musica folcldrica ucraniana.

e 2023: Loreen (Suecia) — Tattoo, electropop atmosférico, integramente en inglés.
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e 2024: Nemo (Suiza) — The Code, cancién hibrida de pop, rap y 6pera, también en inglés.

Esta diversidad refleja una apertura estilistica del certamen, donde conviven géneros
globalizados como el pop electrénico o el hip hop con propuestas que integran elementos del
folclore nacional, lo que permite a los paises mantener una cierta identidad sonora sin renunciar

a la competitividad.

Espafa ha cantado mayoritariamente en espafiol a lo largo de su historia en Eurovision. De las
64 veces que ha participado (1958-2025), ha interpretado su cancién en espafiol en al menos
56 ocasiones. Solo en algunas ediciones recientes ha incluido versos en inglés (como en 2014
con Ruth Lorenzo o en 2022 con Chanel), pero solo una vez ha cantado mayoritariamente en

inglés: en 2016, con Barey y la cancidn Say Yay, que es integramente en inglés.

Tabla 9: Idiomas empleados a lo largo del Festival de Eurovisidn

Idioma Numero de canciones
Inglés 445
Francés 153
Italiano 49
Espafiol 48
Aleman 37
Sueco 33
Hebreo 30
Neerlandés 25
Noruego 23
Ruso 22
Serbio 20
Croata 18
Turco 16
Griego 15
Finés 12
Otros 89

Fuente: Elaboracion propia a partir de datos de Eurovision Song Contest Database y Wikipedia.

Israel ha enviado canciones en hebreo en la mayoria de sus primeras décadas en el certamen.
Aungue en los ultimos afios ha optado por el inglés (como Toy de Netta en 2018), histéricamente

ha defendido su lengua nacional.
Ejemplos notables:
e 1978: A-Ba-Ni-Bi (Izhar Cohen & The Alphabeta) — en hebreo.

e 1979: Hallelujah (Milk and Honey) — en hebreo.
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e 1995: Amen (Liora) — en hebreo.
e 2015: Golden Boy (Nadav Guedj) — en inglés, pero con referencias hebreas.

Eurovisidn ha sido espacio para visibilizar minorias culturales y lingliisticas, pero también para
causas sociales. El uso del idioma (o del estilo) puede llevar un mensaje implicito de apertura o
reivindicacién. Un buen ejemplo es el del austriaco Conchita Wurst en 2014, donde el idioma
pasé a un segundo plano frente a un potente mensaje visual y performativo que desafiaba

normas sociales.

En el caso de los estilos musicales, la diversidad esta asegurada. Pol Garcia Sat6 (2023) muestra
cémo, a través de técnicas de mineria de datos, se evidencian tendencias estilisticas hacia
géneros pop, dance y baladas con estructuras armdnicas simples y alta “energia”, tal como se
mide en la plataforma Spotify. Esto responde tanto a los gustos del publico europeo como a

criterios comerciales.

El periodista Ecenur Glvendik (2020) ha subrayado que muchos paises eligen artistas nuevos o
poco conocidos, priorizando el impacto medidtico o el lanzamiento de carreras, mas que la
calidad o trayectoria musical. Esto obedece a estrategias de marketing de las empresas y a la

idea de Eurovision como plataforma de visibilidad internacional.
4.3 Los resultados y las votaciones

El sistema de votacién de Eurovision sirve para decidir quién gana. También es muy interesante
para entender cuestiones sociales, politicas y culturales. Mas alla de valorar si una cancién tiene
calidad musical o no, las votaciones muestran las simpatias que existen entre paises, ya sea por
la historia que comparten, por el idioma o por la cercania geografica. También dejan ver ciertas
estrategias y alianzas que van mucho mas alla de lo musical. En este apartado se explica como
funciona el sistema de votacidn, qué patrones se repiten a menudo y cémo influyen factores

como el televoto o la existencia de bloques regionales en el resultado final del festival.

Desde 1975, el sistema de votacion del Festival de Eurovision otorga a cada pais el poder de
repartir un conjunto fijo de puntos a sus diez canciones favoritas: 12 puntos al primer lugar, 10
al segundo, luego 8, 7, 6, 5, 4, 3, 2 y 1 puntos. Esto garantiza un reparto jerarquico y concentra

el valor simbdlico maximo en los famosos “12 points”.
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Figura 14: Presentadora frente al marcador en la edicién del Festival de 1960

4| DETVARENYNDIGTID | | DENMARK
5 | MON AMOUR POUR TOI ' /' | | BELGIUM
6| Vvoi-voi pcaed | | NORWAY
[ | TAUSTRIA |

| MONACO

10| WAT EEN GELUK B2 | | HOLLAND

| 11| BONNE NUIT,MA G//:RIE\\GS | 4 | | GERMANY
12| ROMANTICA // & ITALY

, TOM PILLIBI //_ FRANCE

Fuente: Eurovision World (autor anénimo)

Antes de 1997, la decisidon se tomaba mayoritariamente mediante jurados nacionales de
expertos. A partir de 1997/1998, con la introduccion progresiva del televoto, pasé a depender
del publico, aunque en la actualidad se usa un sistema mixto (50% del televoto + 50% del jurado)

para equilibrar gustos populares y control profesional.

Este sistema genera patrones sistematicos que van mas alld de la calidad musical (Gatherer,

2006; Clerides & Stengos, 2006; Ginsburgh & Noury, 2008; Spierdijk & Vellekoop, 2009):

e Bloques geograficos y culturales: se observan clisteres de paises que tienden a
intercambiar votos de forma usual. Ejemplo: Grecia y Chipre, los paises ndrdicos entre
si 0 ex-republicas yugoslavas y exsoviéticas. Esto se denomina a veces “collusive voting”

o “bloc voting”

e Proximidad linglistica y cultural: segin Ginsburgh & Noury (2008), gran parte de lo que
se interpreta como politica en realidad refleja afinidades culturales y lingisticas (valores

sociales similares).

e Voto de la didspora: Clerides & Stengos (2006) destacan el peso del voto emigrante, por
ejemplo, el consistente apoyo a Turquia desde Alemania, Bélgica o Francia, donde

existen importantes comunidades de origen turco.

El televoto potencié alin mas estos sesgos porque permitié que afinidades histdricas y redes de

emigracion se manifestaran directamente en el voto popular. Ademas, factores como el orden
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de actuacion o el género del intérprete tienen influencia estadisticamente significativa sobre el

resultado final.

La figura 15 muestra los principales bloques de voto que han operado en el Festival de Eurovision
entre 1975y 2022, representando graficamente como se distribuyen las afinidades a la hora de
otorgar puntos. Este mapa, elaborado por Alvaro Merino para E/ Orden Mundial, combina tanto
los votos del jurado como los del televoto, permitiendo visualizar las dinamicas geopoliticas y

culturales que hacen caso a lo que, en apariencia, es solo un certamen musical.

Figura 15: Esquema de los bloques de voto en Eurovisién 1975 — 2022

Eurovision, jun concurso de alianzas geopoliticas?
Bloques de voto (1975-2022)*

—»  Pais mds votado
Alma libre @
O (ruptura de la
dindmica del bloque)

Mejores amigos
(preferencia mutua)

/,,»"
A A
@ : 7’@ .
Bloques = v
%

Bloque del Este
Nérdico

Balcdnico

Europa occidental

Ibérico

4
Independientes Q O

*Para las ediciones de 2016 a 2022
se ha calculado la media del voto

del jurado y el televoto & S RN
Autor: T~ . 1 ®
Alvaro Meino (2023) ThcS~— E. ]
Fuentes: Vo..®

Datagraver (2022) y Slow Journalism (2019) elordenmundial.com

Fuente: El Orden Mundial, 2022.Elaborado por Alvaro Merino (2023).

Los paises se agrupan en torno a cinco grandes bloques: el bloque del Este, que relne
principalmente a las antiguas republicas soviéticas y naciones con fuertes vinculos eslavos; el
blogue ndrdico, claramente definido por los paises escandinavos; el bloque balcanico, donde
destacan relaciones intensas entre estados del sudeste europeo; el nucleo de Europa occidental,

formado por paises como Francia, Bélgica o Suiza; y el pequefio bloque ibérico, centrado en la
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relacidn entre Espaia y Portugal. Ademas, aparecen algunos casos independientes o singulares,

como Marruecos, Australia e Israel, cuyas dindmicas de voto no responden a un patrén estable.

Las flechas del diagrama indican hacia quién otorga tradicionalmente mds puntos cada pais,
mientras que los dobles enlaces resaltan los casos de “mejores amigos”, es decir, preferencias
reciprocas especialmente marcadas, segun lo expresado por Ewan Spence (véase Anexo 8.2),
como sucede con Grecia y Chipre o Noruega y Suecia. También se sefalan paises considerados
“ H ” 4 H . 7

almas libres”, que rompen con la légica de los bloques y muestran un comportamiento mas

erratico o auténomo.

Este esquema aporta luces a lo que muchos estudios ya habian confirmado en los Ultimos afios:
en Eurovisidon no solo importa la calidad de la cancidn, sino también las relaciones histéricas,
culturales y lingliisticas entre los paises. Estos lazos influyen mucho en los votos. Este hecho
coincide con la percepcion recogida en las entrevistas realizadas (Anexo 8.2), donde se destaca
gue se mantienen ciertos bloques y patrones regionales que muestran que el festival no es sélo
un concurso musical, sino también un espacio donde se juegan asuntos diplomaticos y se refleja

el mapa cultural y politico de Europa.

5. Geopolitica en Eurovision. Ucrania e Israel, dos casos de estudio

Este apartado abordara los casos de Ucrania e Israel como ejemplos para entender cémo se
mezclan la politica, los conflictos y la cultura en Eurovisidon. Con estos dos casos se quiere
mostrar como los problemas politicos y las guerras van mas alla de los gobiernos y acaban
apareciendo en espacios culturales muy visibles, como este festival. Asi, Eurovision se convierte
en un lugar donde se notan las tensiones entre paises, se cuentan historias sobre la identidad
de cada uno y se ponen en marcha estrategias para ganar apoyo y mejorar su imagen

internacional.

En primer lugar, se examinara la trayectoria reciente de Ucrania, desde la Revolucién Naranja
hasta el conflicto armado con Rusia, para situar el contexto politico que enmarca su
participacién en Eurovision. Posteriormente, se analizard su presencia en el certamen entre
2010y 2024, poniendo especial atencién al impacto que ha tenido la guerra en la representacion

ucraniana y en la recepcion del pais en el festival.

A continuacidn, se abordara el caso de Israel, destacando su posicion como actor geopolitico en
un escenario convulso, asi como su participacién sostenida en Eurovision. Se explorard cdmo el

conflicto drabe-israeli ha influido en la percepcidn internacional del pais y en su paso por el
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concurso, evidenciando la manera en que los conflictos largos pueden transformarse en

manifestaciones culturales y artisticas.

Con estos dos ejemplos se quiere mostrar que Eurovisién es un concurso de musica, un negocio
de la comunicacidn audiovisual y también un escenario con resonancias geopoliticas. En él se
construyen y negocian las imagenes que los paises quieren dar de si mismos, se muestran apoyos
y solidaridades, y se forman nuevas alianzas simbdlicas, todo dentro del mundo de la cultura

popular europea.
5.1 Ucrania, Revoluciéon Naranja al conflicto armado con Rusia

Desde que se independizé de la URSS en 1991, Ucrania ha vivido un proceso de construccion
marcado por una constante tensién entre mirar hacia Rusia o la aproximacién a Europa. Esta
mezcla de influencias —por su historia, cultura, idioma y ubicacion geografica— ha convertido
a Ucrania en un punto clave dentro del conflicto entre Rusia y Occidente. Un momento
especialmente importante fue la Revolucién Naranja de 2004, que reflejo el deseo de gran parte
de la sociedad ucraniana de avanzar hacia una mayor integracidon con Europa y dejar atras el

pasado autoritario heredado de la etapa soviética.

Como explica Andrew Wilson (2005), las protestas que estallaron a finales de 2004 en Ucrania
fueron una respuesta al fraude en las elecciones presidenciales. En ellas se enfrentaban dos
candidatos con visiones muy distintas: Viktor Yashenko, que era proeuropeo y queria reformas,
y Viktor Yanukdvich, que contaba con el apoyo de Moscu y del gobierno saliente. La poblacion,
salid a la calle y se mantuvo acampada durante semanas en la plaza central de Kyiv, a pesar del
frio y las duras condiciones. Esta movilizacién, conocida como la Revolucion Naranja, no fue solo
una reivindicacidn democratica por unas elecciones limpias, sino también una lucha simbdlica
por decidir qué camino debia tomar Ucrania. En este proceso también influyeron los oligarcas,

los medios de comunicacion y las diferencias entre las regiones del pais.

Después de la Revolucidn Naranja, las tensiones entre Rusia y Ucrania se hicieron mas fuertes,
especialmente cuando el nuevo gobierno ucraniano empezd a aproximarse mas a la Unidn
Europeay ala OTAN. Sin embargo, ese camino no fue siempre firme. En 2010, Viktor Yanukdvich
fue elegido presidente, y con él volvié una politica mds cercana a Moscu. En 2013, decidid
suspender la firma de un acuerdo importante con la Unidn Europea, lo que provocd una nueva
ola de protestas ciudadanas conocida como Euromaidan. Estas protestas fueron adn mas
intensas que las anteriores y acabaron en febrero de 2014 con la huida de Yanukdvich del pais y

su destitucién por parte del Parlamento.
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Tras la caida del gobierno ucraniano en 2014, Rusia aprovechd la situacidn para anexionarse la
peninsula de Crimea en marzo de ese mismo afio, algo que muchos paises consideraron una
violacidn del derecho internacional. A partir de ahi, el conflicto se trasladé al este de Ucrania,
en la zona del Donbas, donde grupos separatistas prorrusos —con apoyo militar y logistico de
Rusia— empezaron a luchar contra el ejército ucraniano. Durante afos, la guerra ha quedado
en una especie de punto muerto, aunque sigue sin resolverse. Pero en 2022 todo cambid: Rusia
inicié una invasion a gran escala de Ucrania, lo que llevé el conflicto a un nuevo nivel y cambié

por completo la situacién geopolitica en Europa del Este.

Segun lliya Kusa (2022), esta invasién debe entenderse en dos niveles: por un lado, como una
consecuencia del deterioro de las relaciones entre Rusia y Occidente desde 2021; por otro, como
un intento por parte de Rusia de reconfigurar el orden regional en su favor, usando a Ucrania
como campo de batalla para proyectar fuerza e influir en el equilibrio energético, comercial y
politico del continente. El conflicto, ademads de su dimensién militar, ha tenido efectos severos
sobre la economia global —especialmente en los sectores energéticos y alimentarios— y ha

reforzado la cohesidn interna de la Unidn Europea y la OTAN

En medio de este conflicto, Ucrania ha hecho un gran esfuerzo por reforzar su imagen tanto
dentro como fuera del pais. En este sentido, Eurovisidn se ha convertido en una herramienta de
su diplomacia cultural. Desde que empezd a participar en 2003, Ucrania ha usado el festival para
mostrar una identidad nacional renovada y moderna. Un buen ejemplo de esto fue la victoria
de Ruslana en 2004 con la cancién Wild Dances, que mezclaba ritmos folcléricos ucranianos con
un estilo europeo actual. Esta actuacion coincidi6 ademas con el ambiente de cambio vy

esperanza que trajo la Revolucidn Naranja.

La participacidn ucraniana en Eurovisidn se ha convertido desde entonces en un espacio de
expresion politica, de reafirmacidn de su soberania y de denuncia de las agresiones rusas,
especialmente con la cancién 1944 de Jamala, ganadora en 2016, que evocaba el exilio de los
tartaros de Crimea y fue interpretada como una denuncia indirecta de la anexion rusa. Este uso
del concurso como plataforma de soft power encaja con el concepto de “geopolitica popular”
(popular geopolitics), que estudia como los conflictos internacionales son representados,

discutidos y resignificados en plataformas culturales accesibles al gran publico.

En resumen, el caso de Ucrania muestra cdmo la cultura puede ser una herramienta muy
poderosa dentro de una estrategia politica, sobre todo en tiempos dificiles. Gracias a su
participacién en Eurovisidn, Ucrania ha conseguido ampliar su mensaje de resistencia, defender

su posicion frente al conflicto territorial y reforzar su imagen ante el mundo.
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5.2 Impacto de la guerra de Ucrania en el Festival de Eurovision

Desde el inicio del conflicto entre Ucrania y Rusia en 2014, Eurovisién se ha convertido en una
plataforma clave para que los paises muestren su identidad y cuenten su versién de los hechos
al resto del mundo. En este contexto, Ucrania ha usado el festival como una forma de diplomacia
cultural: le ha servido para reforzar su imagen como pais soberano, buscar apoyo internacional
y conectar emocionalmente con el publico europeo. Por su parte, Rusia —al menos hasta que
fue expulsada en 2022— también aprovechd Eurovisidn para intentar proyectar una imagen
positiva frente a las criticas por sus acciones militares. En resumen, ambos paises han visto el
festival no solo como un concurso musical, sino como una herramienta para representar sus

ideas, ganar legitimidad y hacer propaganda de forma mas suave y simbdlica.

A partir de 2014, Ucrania adoptd un enfoque de diplomacia cultural que combinaba dos
elementos: una representacién auténtica de su cultura e historia —lo que Zamorano (2016)
denomina enfoque culturalista—, y una instrumentalizacién estratégica del certamen para
oponerse al discurso oficial ruso —aproximandose asi al modelo neo-propagandistico. Como
sefiala Stiucescu (2023), el objetivo de Ucrania no fue solo emocionar al publico, sino también
"llenar el silencio" que a menudo rodea las guerras prolongadas con una narrativa comprensible,

directa y humana basada en la musica.

Este enfoque se materializé de forma contundente en 2022 con la actuacién de Kalush Orchestra
y su cancién Stefania. Originalmente concebida como una cancién dedicada a la madre del
vocalista, el tema fue resignificado debido al contexto del conflicto y transformado en un himno
de resistencia. Tal como analiza Stiucescu (2023), Stefania operé como “una banda sonora de la
solidaridad europea”, no solo por sus referencias emocionales y folcldricas, sino también por la
puesta en escena: la interpretacién en directo en Turin fue acompafiada de gestos simbdlicos,
vestimenta tradicional ucraniana y un lenguaje visual que evocaba tanto orgullo nacional como

resiliencia cultural.

Ademas, el videoclip oficial de la cancién se grabd en lugares gravemente afectados por la
guerra, como Bucha o Borodianka, y mostraba escenas como mujeres rescatando niios, lo que
simbolizaba la idea de proteger el futuro del pais. Aunque este mensaje no fue impuesto
directamente por el gobierno, los medios internacionales lo difundieron ampliamente,
ayudando a reforzar la imagen de Ucrania como un pais que resiste de forma digna y humana
frente a la violencia. Como explican Welslau y Selck (2023), este tipo de representacién encaja
con lo que se llama “diplomacia cultural performativa”: una forma de usar el arte y la identidad

para enviar un mensaje politico, no de forma explicita, pero si muy impactante.
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Por su parte, Rusia siguié una légica diferente. Aunque su exclusién en 2022 marcd una ruptura
definitiva con el festival, hasta entonces habia utilizado Eurovisién como plataforma de
diplomacia cultural dirigida al “blanqueamiento” de su imagen internacional. A través de
puestas en escena sofisticadas, seleccién interna de artistas y control del mensaje, Rusia aplicé
una estrategia que puede ser entendida como un claro ejemplo de diplomacia neo-
propagandista, basada en proyectar valores universales, ajenos al conflicto, y minimizar la

percepcidn negativa de sus acciones militares.

Un ejemplo paradigmatico fue su representacion en 2015 por Polina Gagarina, cuya cancién A
Million Voices hacia un llamamiento a la unidad mundial, en pleno conflicto con Ucrania. La
cantante, vestida de blanco (simbolo de la paz) y con una estética angelical, fue aclamada por
muchos, pero también cuestionada por quienes veian en ello una contradiccién entre mensaje
y realidad. Como documenta Stiucescu (2023), este tipo de puestas en escena representan
intentos de “borrado narrativo” del conflicto, mediante una estética despolitizada, que en

realidad funciona como una narrativa en si misma.

El momento clave llegd en 2022, cuando, después de lainvasion rusa a Ucrania, la Unién Europea
de Radiodifusion (UER) decidid excluir a Rusia del festival. Esta decision marcé un antes y un
después en la historia de Eurovisién, porque por primera vez se tomd una medida de
significacién politica contra un pais por su comportamiento internacional. Como sefiala
Stiucescu, esta expulsidn representa una forma de “aislamiento cultural selectivo”, en la que la
musica y el entretenimiento también se usan para castigar o apoyar a ciertos paises en el

escenario global.

El caso ucraniano demuestra que, incluso en un entorno disefiado para ser “no politico”, como
lo establece el reglamento de la UER, la politica encuentra caminos para expresarse. Eurovision
funciono entre 2014 y 2022 como una suerte de “sismografo cultural” (Yair, 2018), reflejando
las tensiones del continente, sus alianzas y sus rupturas. La guerra en Ucrania, lejos de

silenciarse, encontrd en el certamen una voz coral de apoyo y empatia.

Como explican Stiucescu (2023) y Welslau y Selck (2023), las canciones que Ucrania presento en
Eurovisién durante este periodo no fueron solo actuaciones artisticas, sino auténticos mensajes
cargados de significado politico y simbdlico. La musica sirvié como una forma de recordar lo que
estaba pasando y mantener viva la memoria del conflicto. Ademas, el televoto europeo —que
en 2022 mostrd un apoyo récord a Ucrania— fue mucho mds que una opinidon musical: fue una
reaccién emocional y solidaria. De este modo, y como David Carros expresa (véase Anexo 8.2),

Eurovisidn se convirtié en un espacio donde no solo se elegian canciones, sino también posturas
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politicas y valores éticos, cuando antes era un espacio donde podian convivir paises con

tensiones evidentes.
5.3 Israel, actor geopolitico de un escenario convulso

Aunque lIsrael esta geograficamente en Oriente Medio, ha participado de forma constante en
Eurovisién desde el afio 1973. Ese mismo afio tuvo lugar la Guerra de Yom Kipur, un intento por
parte de Egipto y Siria por recuperar los territorios anexionados por Israel en la Guerra de los
Seis Dias (1967). Su presencia en el festival ha servido como una forma de integrarse
simbdlicamente en Europa y el mundo occidental, asi como parte de su estrategia de politica
exterior. Israel ha aprovechado Eurovisién no solo para mostrar su cultura, sino también como
una herramienta de influencia suave soft power, en un contexto marcado por conflictos como
el gue mantiene con Palestina y el mundo arabe y por su imagen internacional como pais con

fuerte presencia militar y tecnolégica.

Desde sus inicios, la participacion de Israel en Eurovisidn ha tenido una clara motivacién politica:
formar parte del espacio cultural europeo como via para reforzar su legitimidad como Estado
moderno, democratico y occidental frente a sus vecinos arabes y musulmanes. Tal como explica
Dodds (2019), esta busqueda de pertenencia responde a una estrategia geopolitica mas amplia,
donde la cultura funciona como instrumento de diferenciacién y como puente hacia alianzas

estratégicas con Occidente.

El festival se convierte asi en una extension simbdlica de las alianzas geoestratégicas de Israel,
especialmente con Estados Unidos y ciertos paises europeos. Segun el andlisis de Qian (2023),
la estrecha cooperacion militar, econdmica y politica entre Israel y EE.UU. proporciona a Tel Aviv
una plataforma privilegiada dentro del orden internacional, lo que facilita su visibilidad y apoyo
en foros como Eurovisidn, incluso cuando su posicidn politica genera controversia en otros

ambitos multilaterales como la ONU.

La forma en que Israel se presenta en Eurovisién ha cambiado con el tiempo. A veces ha
apostado por canciones alegres y festivas, otras por mensajes inclusivos —como cuando gané
Dana International en 1998, una mujer transgénero—, y en otras ocasiones ha buscado
transmitir unidad nacional en momentos dificiles. Aunque todas estas actuaciones se dan dentro
de un entorno artistico, también forman parte de una estrategia de representacién del Estado.
Como dice Feldman (2006), en los conflictos actuales, contar la historia de una forma u otra es

clave, y quien controla ese relato tiene una gran ventaja a nivel internacional.
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Esto se puede ver claramente en momentos de conflicto, como la guerra con la guerrilla libanesa
de Hezbola en 2006 o los enfrentamientos mas recientes con Hamas y las autoridades palestinas
en Gaza. Segun Bordas (2024), después del ataque del grupo armado de Hamas el 7 de octubre
de 2023y la fuerte respuesta militar de Israel, el pais ha intentado con mas fuerza mantener una
imagen internacional de victima legitima y de potencia que actla con responsabilidad frente al
extremismo. En este contexto, la forma en que Israel se muestra en Eurovisiéon cobra aun mas
importancia: el festival se convierte en una herramienta para presentar al pais como una nacién

moderna y normalizada, justo cuando su politica exterior estd siendo muy cuestionada.

No obstante, la participacidn israeli no esta exenta de tensiones. El festival ha sido testigo de
episodios en los que la geopolitica ha interferido directamente. Las llamadas a boicot se han
intensificado en los ultimos afios, especialmente tras el traslado de la embajada estadounidense
a Jerusalén en 2018 y, mas recientemente, en el contexto del conflicto con Gaza. En 2019,
cuando Israel acogié el festival en Tel Aviv tras la victoria de Netta Barzilai en 2018, multiples
campanas internacionales pidieron la retirada de artistas en protesta por la situacién de los

derechos humanos en Palestina.

Curiosamente, las llamadas al boicot contra Israel en Eurovisidn no han debilitado su presencia
en el festival. Mas bien, han servido para reforzar su relato de que esta siendo injustamente
aislado, alimentando la idea de que es una victima en el plano geopolitico. Como explica Qian
(2023), Israel se muestra ante el publico internacional como una democracia rodeada de
amenazas, lo que le ayuda a generar apoyo entre algunos aliados y a proyectar una imagen de

fortaleza frente a las dificultades.

El uso de Eurovision como recurso diplomatico se inserta en una estrategia mas amplia de
proyeccidn cultural global. El Estado israeli no solo busca reconocimiento mediante victorias,
sino también a través de la promocidn de su diversidad, modernidad y apertura. Las canciones,
el vestuario, las escenografias y las letras constituyen elementos cuidadosamente seleccionados

para proyectar una imagen cohesionada y amable ante la opinidn publica europea.

No obstante, esta imagen choca con la realidad de su politica exterior, marcada por continuas
operaciones militares, ocupaciones y disputas territoriales. Tal y como explica Bordas (2024), el
conflicto con Palestina es una constante que redefine tanto la seguridad interna como la
percepcidon internacional de Israel. El enfrentamiento con la poblacién palestina de Gaza y
Cisjordania ha reconfigurado no solo la estrategia de seguridad del Estado, sino también su
necesidad de reafirmar su legitimidad frente a una comunidad internacional cada vez mas

polarizada.
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A diferencia de otros paises que participan en Eurovision, Israel estd en medio de muchas
tensiones geopoliticas en la regién que lo hacen un actor especialmente polémico a nivel
internacional. Su conflicto constante con Palestina, las operaciones militares en Gaza, en el
Libano, Siria o Iran, el rechazo de gran parte del mundo arabe y las criticas desde algunos
sectores europeos por su politica de seguridad y ocupacidon hacen que su participacién en el
festival nunca pase desapercibida. De hecho, cada vez que Israel actia en Eurovisidn, se
convierte en una especie de termdmetro de cémo lo ve el mundo: para algunos es un pais que

merece apoyo sin reservas, y para otros, un simbolo de lo que rechazan.

Ademas, su alianza con Estados Unidos de Norteamérica, su desarrollo tecnoldgico y militar, y
su interés por mostrarse como el representante de los valores occidentales en Oriente Medio
hacen que Israel sea un actor con mucho peso en la politica internacional. Pero ese
protagonismo también viene acompafiado de muchas tensiones. Israel no solo busca influir con
su cultura y su imagen, sino que también genera controversia. Sus relaciones con otros Estados

y con distintos grupos no estatales suelen estar marcadas por la desconfianza, los conflictos o

los intereses estratégicos.
5.4 Conflicto arabe-israeli en el Festival de Eurovision

Desde hace ainos, la participacion de Israel en Eurovisién ha sido una fuente de polémica, sobre
todo por su enfrentamiento con el mundo arabe y, en particular, con los territorios palestinos
ocupados. Como hemos dicho, aunque Eurovisidn nacié como un festival musical para unir a los
paises europeos, con el tiempo se ha convertido en un escenario donde se manifiestan
escenarios geopoliticos diversos. En este contexto, la presencia de Israel en el certamen no
puede separarse de las tensiones que arrastra el conflicto palestino-israeli, lo que demuestra
que este conflicto no se queda solo en lo politico o lo militar, sino que también impacta en

espacios culturales internacionales como Eurovision.

Un ejemplo paradigmatico es la participacion de Israel en 2009 con la cancién “There Must Be
Another Way”, interpretada por el duo formado por Achinoam Nini (Noa) y Mira Awad, una
cantante palestina con ciudadania israeli. Esta actuacion fue percibida por algunos como un
simbolo de coexistenciay pluralismo, al incorporar letras en hebreo, arabe e inglés. Sin embargo,
también fue criticada por sectores que interpretaron la eleccion como una maniobra de
relaciones publicas para suavizar la imagen internacional de Israel en plena ofensiva militar
sobre Gaza. Segun Belkind (2010), mientras que los promotores del duo lo veian como un
simbolo de una Israel inclusiva y multicultural, otros lo consideraban una instrumentalizacién de

la diversidad cultural con fines diplomaticos, lo que demuestra como los marcos de
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representacién en Eurovision pueden alimentar tanto narrativas de reconciliacion como de

opresion.

La edicién de Eurovisidon 2009, junto con otras ediciones polémicas recientes, muestra que el
festival que tiene una gran difusidn internacional y es también un “campo de batalla simbdlico”
donde se ponen en juego distintas ideas sobre la nacién, los derechos humanos y el lugar de
cada pais en el mundo. Como dice Belkind (2010), el certamen les da a los paises la oportunidad
de reforzar o cuestionar la historia que quieren contar sobre si mismos a través de su musica, su

imagen y su actuacion.

En 2024 y 2025, la polémica volvié con fuerza. La elecciédn de Eden Golan como representante
de Israel en Eurovisién 2024 generd muchas criticas y peticiones de boicot, sobre todo por la
situacién de la guerra en Gaza. En Suecia —que fue el pais anfitrion— mas de mil musicos
firmaron una carta pidiendo que Israel fuera excluido del concurso. Golan, por su parte, como
es natural para un artista, dijo estar emocionada por representar a su pais "mas que nunca",
dejando claro que su actuacién tenia un fuerte valor simbdlico en un momento muy delicado a

nivel internacional.

Ademas, la televisidn publica israeli, KAN, pidié que la cancidn incluyera partes en hebreo, como

III

una forma de mostrar orgullo nacional en medio de un “periodo dificil” para el pais. Para
algunos, esto fue una manera de defender su identidad frente a las criticas externas; para otros,

fue un gesto de resistencia simbdlica ante el creciente aislamiento diplomatico de Israel.

El rechazo a la participacion israeli se ha manifestado también en campafias en redes sociales y
medios de comunicacién, asi como en iniciativas de protesta durante las retransmisiones del
festival. Estas acciones reflejan cdmo el conflicto entre Israel y Palestina no solo se combate en
el terreno politico o militar, sino también en el simbdlico, donde laimagen internacional de cada

actor se negocia y disputa en foros como Eurovision.

En la edicién de 2025, la polémica ha continuado con protestas previas al certamen y con
declaraciones cruzadas entre autoridades culturales europeas y la delegacion israeli. Algunas
voces compararon el caso de Israel con la expulsion de Rusia tras la invasidon de Ucrania,
exigiendo coherencia por parte de la UER (Union Europea de Radiodifusion). Sin embargo, la
UER ha argumentado que la diferencia radicaba en que el gobierno israeli no organizaba
directamente la actuacién, sino una cadena publica auténoma, aunque esta explicacidn ha sido

considerada insuficiente por numerosos criticos.
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Ademas, el voto del publico y cémo se organizan los apoyos entre paises han hecho que estas
dindmicas sean auin mas evidentes. Por ejemplo, algunos paises que apoyan la causa palestina
suelen puntuar mal a Israel, mientras que otros le dan su apoyo, mostrando, asi como las
alianzas y tensiones internacionales también se reflejan en las votaciones. En este sentido, votar
en Eurovisidon ya no es solo una cuestidon de gustos musicales, sino también una forma de

expresar opiniones politicas.

Mas alla de las tensiones politicas que genera el conflicto entre Israel y Palestina en Eurovision,
también hay que tener en cuenta otro factor importante: el peso econémico y estratégico de
Israel a nivel internacional. Ademas de participar con sus actuaciones musicales, Israel es uno
de los principales exportadores de tecnologia militar, sistemas de defensa y ciberseguridad en
el mundo. Esto le da un papel clave en las relaciones internacionales, sobre todo con paises

occidentales que valoran mucho esos recursos para su seguridad.

Esta posicion como potencia tecnoldgica y militar también influye en cdmo se maneja su
presencia en Eurovisién. Aunque muchas veces se han hecho campafias para boicotear su
participacién —desde colectivos de derechos humanos, artistas o parte del publico europeo—,
Israel sigue contando con el apoyo de paises que dependen de su tecnologia. Esto ayuda a
entender por qué, a diferencia de Rusia, no ha sido excluido del festival: Israel no solo actia en
el escenario, también proporciona herramientas de defensa a algunos de los paises que tienen
peso en las decisiones del certamen. Y en los Ultimos afios, fondos de inversién de capital israeli
han entrado en las empresas que gestionan u organizan festivales y eventos musicales en

diferentes paises.
6. Discusion y conclusiones

A lo largo de este trabajo se ha podido ver que Eurovisidon no es solo un concurso musical.
También funciona como un escenario donde los paises se representan simbdélicamente y donde
se reflejan muchas cuestiones geopoliticas. Las tensiones, alianzas y conflictos entre Estados se
dejan notar en diferentes aspectos del festival: desde las canciones que se presentan hasta como
se vota 0 qué mensajes se comparten, tanto de forma oficial como en el ambiente que rodea al

certamen.

En relacion con los objetivos planteados al principio del trabajo, se puede decir que la mayoria
se han cumplido. Se ha analizado cémo los Estados participan en Eurovisién por la musica, sobre
todo, para mostrar una imagen concreta de si mismos y reforzar su posicion a nivel diplomatico
o cultural. También se han explorado los limites histéricos y geograficos de Europa, lo que ha

ayudado a entender mejor las tensiones sobre qué significa realmente ser “europeo” en el
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contexto del festival. Ademds, se ha explicado con detalle cémo funciona Eurovisién y cdmo han
cambiado sus normas, algo esencial para comprender su uso como herramienta de influencia

internacional o soft power.

A suvez, se ha analizado cdmo fendmenos como la ampliacién de la Unién Europea, las disputas
territoriales y las transformaciones de los equilibrios regionales han influido en la distribucién
de votos, alianzas o boicots dentro del concurso. La cartografia elaborada ha sido un recurso
visual y analitico esencial para representar estos procesos, reflejando la evolucion de los paises
participantes y permitiendo detectar patrones geograficos de afinidad y exclusiéon. Ademas, el
estudio histdrico de los resultados y la recogida de datos de votacién han permitido observar
como ciertas decisiones artisticas o politicas han tenido una repercusion directa en el desarrollo

del festival.

Respecto a las preguntas de investigacion, los resultados indican que la geopolitica si actia como
un factor influyente en Eurovision, tanto en los resultados como en la construcciéon de discursos.
La primera pregunta —si la geopolitica es un factor determinante en los resultados— puede
responderse afirmativamente en muchos casos, especialmente en contextos de conflicto o alta
tensién politica. Ejemplos como Ucrania en 2016 y 2022, o la reaccidn internacional ante las
actuaciones de Rusia e Israel en distintos afos, asi lo evidencian. En cuanto a la segunda
pregunta —si un evento musical puede tener una lectura geopolitica—, el estudio lo ha

confirmado desde multiples perspectivas: institucional, simbdlica, cartografica y narrativa.

Finalmente, las entrevistas realizadas han aportado un valor afiadido al analisis, al ofrecer una
mirada critica y diversa sobre los vinculos entre cultura y politica. Sin embargo, este apartado
ha supuesto una de las principales dificultades metodolégicas del trabajo: aunque contacté con
mas de treinta personas entre periodistas, analistas, académicos y participantes, Unicamente
cinco accedieron a concederme una entrevista. El proceso de localizacién, redaccién de correos,
seguimiento e insistencia ha sido largo y exigente, lo que pone de manifiesto la dificultad de
acceder a voces especializadas cuando se trabaja desde un dmbito académico no profesional.
Aun asi, las respuestas obtenidas han permitido recoger una pluralidad de opiniones —desde
visiones escépticas hasta interpretaciones abiertamente politicas— que han enriquecido la

interpretaciéon del fenémeno.

Desde mi punto de vista, hacer este trabajo me ha ayudado a darme cuenta de hasta qué punto
un evento que parece solo musical y festivo, como Eurovision, puede reflejar muchas de las
tensiones y estrategias de la politica internacional. A medida que avanzaba, entendi que temas

como los conflictos entre paises, las disputas por el territorio o la forma en que cada Estado
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quiere mostrarse al mundo también aparecen —aunque de forma mas sutil— en este tipo de
espacios culturales. Como espectadores, muchas veces no percibimos todo esto. Esta
experiencia me ha hecho ver lo importante que es no dejar de lado lo cultural cuando se estudian
temas geograficos o politicos, porque también ahi se construyen identidades y relaciones de

poder.
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8. Anexos

En los anexos que se presentan a continuacion se incluye, en primer lugar, una tabla que recoge
informacidn sobre las ciudades que han sido sede del Festival de la Cancién de Eurovisién entre
1956 y 2025, asi como los afios en los que acogieron el certamen. Estos datos han sido extraidos
de la pagina “Anexo: Sedes del Festival de la Cancién de Eurovisién” de Wikipedia,
complementados con la organizacidn cronoldgica necesaria para su analisis. Asimismo, se
incorporan transcripciones de entrevistas realizadas a personas expertas en el ambito de
Eurovisién, cuyas aportaciones han enriquecido el trabajo al ofrecer perspectivas especializadas
y contextualizadas sobre el evento.

8.1 Ciudades sedes del festival de Eurovision (1956 — 2025)

Nimero de | Ciudades Aho Pais Poblacién Poblacién
orden del pais en de las
. ciudades
ese ano actualmente
1 Lugano 1956 Suiza 4.977.000 67.797
2 Frankfurt 1957 Alemania 71.000.000 764.500
3 Hilversum 1958 Paises Bajos | 11.186.000 86.426
4 Cannes 1959 Francia 45.963.763 74.040
5 Londres 1960 Reino Unido | 52.200.000 14.000.000
6 Cannes 1961 Francia 47.240.000 86.426
7 Luxemburgo 1962 Luxemburgo 322.700 681.973
8 Londres 1963 Reino Unido | 53.800.000 14.000.000
9 Copenhague 1964 Dinamarca 4.741.008 667.099
10 Napoles 1965 Italia 52.317.900 907.484
11 Luxemburgo 1966 Luxemburgo 334.790 681.973
12 Viena 1967 Austria 7.403.837 2.005.760
13 Londres 1968 Reino Unido | 55.337.100 14.000.000
14 Madrid 1969 Espafia 33.587.610 3.422.416
15 Amsterdam 1970 Paises Bajos | 13.032.000 921.468
16 Dublin 1971 Irlanda 3.012.900 592.713
17 Edimburgo 1972 Reino Unido | 55.900.000 514.990
18 Luxemburgo 1973 Luxemburgo 352.700 681.973
19 Brighton 1974 Reino Unido | 56.230.680 299.965
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20 Estocolmo 1975 Suecia 8.208.427 1.738.000
21 La Haya 1976 Paises Bajos | 13.770.000 504.260
22 Londres 1977 Reino Unido | 56.183.968 14.000.000
23 Paris 1978 Francia 54.730.000 2.243.833
24 Jerusalén 1979 Israel 3.786.000 985.000
25 La Haya 1980 Paises Bajos | 14.144.000 504.260
26 Dublin 1981 Irlanda 3.473.200 592.713
27 Harrogate 1982 Reino Unido | 56.303.194 75.000
28 Munich 1983 Alemania 61.306.669 1.512.491
29 Luxemburgo 1984 Luxemburgo 366.202 681.973
30 Gotemburgo 1985 Suecia 8.358.139 674.529
31 Bergen 1986 Noruega 4.175.521 275.112
32 Bruselas 1987 Bélgica 9.875.716 1.255.795
33 Dublin 1988 Irlanda 3.515.048 592.713
34 Lausana 1989 Suiza 6.647.000 158.645
35 Zagreb 1990 Yugoslavia | 23.500.000 769.944
36 Roma 1991 Italia 56.772.923 2.857.321
37 Malmo 1992 Suecia 8.692.013 362.133
38 Millstreet 1993 Irlanda 3.583.154 1.722
39 Dublin 1994 Irlanda 3.597.617 592.713
40 Dublin 1995 Irlanda 3.620.065 592.713
41 Oslo 1996 Noruega 4.392.714 709.037
42 Dublin 1997 Irlanda 3.693.386 592.713
43 Birmingham 1998 Reino Unido | 58.579.685 1.167.000
44 Jerusalén 1999 Israel 6.117.000 985.000
45 Estocolmo 2000 Suecia 8.882.792 1.738.000
46 Copenhague 2001 Dinamarca 5.368.354 667.099
47 Tallin 2002 Estonia 1.375.190 461.602
48 Riga 2003 Letonia 2.276.520 614.987
49 Estambul 2004 Turquia 68.010.221 15.700.000
50 Kiev 2005 Ucrania 46.749.170 2.952.301
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51 Atenas 2006 Grecia 11.036.008 3.638.281
52 Helsinki 2007 Finlandia 5.300.484 686.595
53 Belgrado 2008 Serbia 7.334.937 1.273.651
54 Moscu 2009 Rusia 141.914.509 | 13.274.285
55 Oslo 2010 Noruega 4.920.305 709.037
56 Dusseldorf 2011 Alemania 80.327.900 645.923
57 Baku 2012 Azerbaiyan 9.356.483 2.345.000
58 Malmo 2013 Suecia 9.644.864 362.133
59 Copenhague 2014 Dinamarca 5.659.715 667.099
60 Viena 2015 Austria 8.700.471 2.005.760
61 Estocolmo 2016 Suecia 9.995.153 1,738.000
62 Kiev 2017 Ucrania 42.216.766 2.952.301
63 Lisboa 2018 Portugal 10.333.496 567.131
64 Tel Aviv 2019 Israel 9.051.000 467.875
65 Rotterdam 2021 Paises Bajos | 17.530.000 664.311
66 Turin 2022 Italia 58.997.201 841.600
67 Liverpool 2023 Reino Unido | 68.500.000 500.500
68 Malmo 2024 Suecia 10.587.710 362.133
69 Basilea 2025 Suiza 8.967.407 180.434

Fuente: Elaboracion propia a partir de datos de Datosmacro.com
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8.2 Transcripcidn de las entrevistas

8.2.1 Entrevista a Luis Mesa Cabello

Luis es periodista especializado en Eurovision desde 2016, autor en Los Replicantes, voz en
TENTv y parte del podcast de Euromovidas.

Realizada por correo electrdnico el 4 de abril de 2025
P: ¢Como describirias qué es El Festival de la Cancion de Eurovision?

R: Es un concurso de naciones entorno a la musica, de origen publico y que actualmente es el
espectaculo audiovisual televisivo mdas grande del mundo en cuanto a seguimiento y en cuanto
a técnica también. Podemos llegar a decir, que es el gran programa musical de la televisién, a
nivel europeo al menos, y ademas también hay que darle un importante peso a qué es de origen
publico, formado por radiotelevisiones publicas, y que es un concurso de naciones. No es un
America Got Talent, no es un Operacion Triunfo, es un concurso de naciones.

P: éCrees que el concurso puede ser una via por la cual los paises participantes puedan crear
su propia imagen/propio sello en contraste al resto?

R: Sin duda alguna, de hecho, ha sido un concurso que ha sido muy util para el nacer y crecer
del concepto europeo de muchas naciones. Por ejemplo, en 1993, con todos los paises
yugoslavos que cayeron, y los salidos de la caida del muro de Berlin, habia mucha pelea porque
todos querian ser europeistas, y una de las cosas que querian hacer era participar en Eurovision.
Porque era mostrarse en tres minutos con su cancién, con su cultura, con su forma de ofrecer
su talento y su folklore hacia toda Europa. Y no cabian todos, hasta el punto de que se tuvo que
hacer de cara previa a ese festival, celebrado en Dublin, una preseleccién de paises. Y en esa
época habia paises que defendian Eurovisidn.

Eurovisién es muy importante por eso. Puede hacer situarte en un contexto europeo. Por
ejemplo, Estonia, en el 2002, cuando el festival se celebré en Tallin, fue el primer evento que
hicieron ellos después de gana el afio anterior. Y fue el refrendo de que Estonia como pais, Tallin
como capital, podia organizar un evento europeo. Y lo mismo paso con Ucrania. Cuando Ucrania
organizd Eurovision en el afio 2005, decia que tenia un plan para ganar en tres afios el festival.
Lo consiguid y lo gand. Porque era un pais que, por su zona geopolitica, necesitaba refrendarse
como un pais europeo, y se volcd para ello. A nivel, de que, a dia de hoy, para Ucrania, la principal
raiz cultural a nivel musical es Eurovision. Y eso justifica ganar en 2016, justifica ganar en 2022,
y justifica que, pese a la situacién, estan llegando a hacer finales nacionales en estaciones de
metro con tal de no desligarse de Eurovision.

P: ¢{Crees que Espaiia estd infravalorada en Eurovision?

R: Yo creo que Espafia, no puede estar infravalorada en Eurovision. En el momento en el que
formas parte del Big 5, eres una de las cinco televisiones europeas mas importantes del
continente. Tu inversidon entorno a Eurovisidon es una de las mas importantes. Eurovision sale
porque tu televisidn junto a la italiana, la francesa, la alemana y la inglesa, pagan mas que nadie
para que esto suceda. No debemos estar infravalorados.

Yo creo que Espafia en Eurovisién desde el Benidorm fest, de 2022 en adelante, se esta tomando
el festival enserio. Antes, durante muchos afios con las crisis econdmicas, y los problemas de
recesion, Eurovisidon ha podido ser un problema para Radiotelevisiéon Espafiola. Porque el coste
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de una candidatura de Eurovisién es muy caro. E ir a Eurovision a probar fortuna, no es garantia
de nada. Tu a Eurovisidn tienes que ir a ganar, esto es como un examen.

P: ¢Has notado un cambio en el discurso oficial del festival respecto a la politica en los ultimos
afios?

R: Si, sin duda alguna. Creo que la UER ha tenido que posicionarse en determinados aspectos.
Porque Europa ha estado en conflicto. Eurovisidon nace en el 1956 con el objetivo de crear un
festival entorno a la musica para reforzar la unidon de Europa después de las dos guerras
mundiales. Ese es el objetivo de Eurovisidn.

Y ahora Europa vuelve a estar en conflicto. Lo tuvo que hacer con Rusia, con su explosidon cuando
inicio la invasién de Ucrania. Y no lo ha hecho con los actos de genocidios de Israel a Palestina.
Por ver dos caras distintas de la misma moneda. Yo en esto si defiendo a la UER, en el punto de
gue hay ciertas ocasiones en las cuales no puede tomar a justicia por su mano, y en una serie de
entornos los cuales, la OTAN, el Consejo de Europa y las Naciones Unidas, se han pronunciado
lo justo. La UER respecto el concurso de naciones no deberia hacerlo. El problema es que sus
formatos, el festival, se estd viendo resentido por esta alta politizacién del entorno europeo. Y
se esta viendo perseguido también por el miedo del fan, que es el que sustenta el festival, a que
el festival se termine convirtiendo en otra cosa. El discurso de la Unién Europea de Radiodifusion
es tibio, es minimo, deberia ser mucho mas, pero esta en un callején sin salida respecto a la
situacién geopolitica de Europa, que le es complicado pronunciarse.

P: ¢Hasta qué punto consideras que el voto popular esta influenciado por cuestiones politicas
mads que musicales?

R: Yo siempre digo lo mismo, si el famoso vecinismo (efecto vecino) funcionase, no hubiera
habido ocho ganadores distintos en los ultimos diez afios. O que hay paises como Suecia, que
les rodea los ndérdicos, pero poco mas. O Portugal en 2017, que es el punto mas alejado de una
peninsula, que ganase el festival. Ganarian siempre paises centroeuropeos o del este, ya que
son los que mas rodeados estan, o los que mas industria comparten.

Si, a dia de hoy el voto popular, hay unos 300 puntos del televoto practicamente, ofrecidos
directamente a Israel que impulsa con sus armas que se le vote por cuestiones geopoliticas, pero
mas alld de eso, hay un jurado corrector que para eso estd mirando las propuestas. Rara vez ha
ganado una cancién por motivo politico.

P: Como periodista, écomo abordas el tratamiento informativo de Eurovisidon? ¢Se prioriza lo
musical o lo politico?

R: Pues mira, yo estos ultimos afios me he tenido que aprender cosas que no me tocan. El afio
pasado, por ejemplo, durante la final de Eurovisién estuve interviniendo en el programa de la
Sexta Columna, junto a otros analistas politicos hablando del impacto de Israel en Eurovisidn.
Ese no es mi objetivo ni mi gusto. Yo quiero hablar de canciones, quiero hablar del festival,
analizar musica. No quiero convertirme en un analista geopolitico, que ni lo soy ni tengo el
conocimiento.

Pero entiendo que, al tratarse de un concurso de naciones, hay que estar atento a esto, hay que
ser consecuente de eso, y tener unos principios. Pero nada de esto deberia de estar relacionado
directamente con el festival, es una pena.
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8.2.2 Entrevista a Alejandro Abad

Alejandro Abad es un cantante, compositor y productor musical hispano-chileno. Participé dos
veces en el festival de Eurovision, en 1994 como cantante y compositor, y en 2001 como
compositor.

Realizada por correo electrdnico el 25 de abril de 2025
P: ¢Como describirias qué es; El Festival de la cancion de Eurovision?

R: El Eurovision Song Contest, es el concurso de canciones mds importante del mundo. Es
fundamental entender que el centro del evento son las canciones, para lo cual se requiere de
un buen interprete y coreografia, escenografia, vestuario y sonido adecuado, entre otros
recursos audiovisuales, necesarios para impactar en 3 minutos.

P: éCrees que Espaiia estd infravalorada en Eurovisién?

R: No, para nada, Espaia tiene exactamente las mismas opciones que cualquier otro pais
participante de obtener un buen resultado, la diferencia es el interés que nos tomamos cuando
internamente escogemos nuestra representacion anual.

P: Cuando participaste en Eurovisidon en 1994, icrees que las votaciones iban mas por la
cancion o ya se notaba algo de politica entre paises?

R: En Eurovision, lo de la politica entre paises no existe, hay esa sensacion, pero no es asi.
Eurovisién puede ser afinidad cultural entre paises cercanos, pero no politica, por ejemplo, a los
espafioles siempre nos gustard y votaremos a Italia, Francia, Portugal, lo mismo ocurre en el
norte y en el centro de Europa. Eurovisién también es solidaridad, que no es lo mismo que
politica, la musica es y siempre ha sido un vehiculo de expresiones, de manifestaciones
emocionales y de paz.

P: Si pudieras volver a representar a Espana este afio, écrees que seria muy distinto por c6mo
se vive Eurovision actualmente?

R: Si, como todo, Eurovisidn va evolucionando, y hemos de estar atentos desde el conocimiento,
el talento, la experiencia y el verdadero interés.

P: ¢Como describirias tu paso por el Festival de la Cancién?

R: He estado en dos ocasiones en Eurovisidn, una vez como cantante y autor/compositor “Ella
no es ella”, y otra como autor/compositor y productor de “Dile que la quiero”, con la que
obtuvimos un sexto puesto. En ambas ocasiones la experiencia fue maravillosa, en una aprendi
y en la segunda acerté.

P: En tu caso, ¢como fue el proceso de seleccion de tu actuacion? éIntervino algun actor
politico? ¢ Tuviste libertad de eleccién?

R: Tuve total libertad de eleccidn y estoy muy agradecido por la oportunidad que se me brindé.
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8.2.3 Entrevista a Ewan Spence , ESC Insight

ESC Insight analiza el Festival de la Cancidén de Eurovision en profundidad. Ewan Spence,
presentador y escritor, es la voz detras del podcast no oficial del Festival de la Cancién de
Eurovisidén y uno de los impulsores de ESC Insight. Ha colaborado con importantes medios de
comunicacién, como la BBC, Forbes, The Guardian, The Stage, STV y The Times.

Realizada por correo electrdnico el 29 de abril de 2025.

P: In your experience, how significant is the role of geopolitics in Eurovision voting today
compared to earlier decades?

R: | think it's grown over the years. Over the past decade issues such as the Ukraine war, the
Israel-Palestine conflict, and the disputes between Azerbaijan and Armenia have become more
prominent.

P: Do you think countries use Eurovision as a form of “soft power” or cultural diplomacy? If
so, could you share an example?

R: Absolutely yes. Ukraine has been the country using this most consistently. In 2016 they used
Jamala's 1944 to draw attention to the Russian occupation of Crimea. Their 2022 entry Stefania
was never originally intended as a nationalistic statement, but it definitely took on a new
meaning when the full-scale invasion started. In 2023 the song Heart of Steel is a thinly-veiled
reference to the Battle of Mariupol, where the defenders made their last stand in the Azovstal
steelworks. Their 2025 entry, Bird of Pray by Ziferblat, speaks of longing to be free and to see
each other again, which has a resonance to Ukrainian refugees separated from each other across
Europe.

Russia has also used the contest, most notoriously in 2015 when the year after they occupied
Crimea, they entered Polina Gagarina's A Million Voices, a song intended to convey an image of
Russia as a peaceful nation, sung by an artist who was later revealed to be a vocal supporter of
Putin and the invasion of Ukraine.

Armenia entered a song in 2015, Face the Shadow, which highlights the Armenian Genocide
during the First World War.

And let's not forget Georgia in 2009, who were disqualified for entering a song called We Don't
Wanna Put In.

In the last two years Israel has been doing this very ardently. Their 2024 song Hurricane was very
obviously about the October 7™ attacks, and their 2025 entry is sung by a survivor of the Nova
Festival massacre. Both last year and this year the Israeli foreign ministry has run online
campaigns to encourage Israel supporters to vote for the country in Eurovision, to convey an
image that Europe supposedly supports Israel. Of course this has (rightly in my opinion) caused
controversy because it highlights the Israeli voice during the Gaza war but the Palestinian voice
is kept silent.
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P: Have you observed any patterns in voting blocs or regional favoritism over the years that
reflect broader political or historical ties?

R: The most obvious example is how Greece and Cyprus will usually vote for each other. This
isn't necessarily political but can simply reflect cultural and linguistic similarities - hence why
Balkan countries, especially from the former Yugoslavia, will often vote for each other.

This can also happen in reverse. For example, Azerbaijan and Armenia never give each other
votes.

P: How do you personally interpret the role Eurovision plays in Europe today?

R: Of course for many people it's a light entertainment party, and that's fine. Though of course
issues of politics and culture play a role. Sometimes this can be in a slightly subversive way. |
think it's really interesting that the 2024 winner The Code was an affirmation of non-binary
gender identities, at a time when transgender and non-binary people are increasingly finding
themselves under attack from a right-wing culture war (which is particularly the case here in the
UK.)

Of course, for some countries, especially smaller ones, it provides an opportunity to showcase
themselves to the wider world. There's a lot of people for who the only thing they may know
about San Marino or Albania is their Eurovision entry.

8.2.4 Entrevista a David Carros Martinez

David es periodista de ESCplus, esta es una plataforma de noticias, andlisis y cobertura en directo
de todo lo relacionado con Eurovisién, tanto a nivel adulto como infantil. Publica entrevistas,
resultados, articulos de opinidn, y sigue de cerca la organizacidn de los concursos. También es
coordinador de Eurovisién Junior.

Realizada por correo electrdnico el 30 de abril de 2025

P: Desde tu experiencia coordinando Eurovision Junior, é¢has notado alguna vez influencias
politicas o diplomaticas, incluso en el ambito infantil?

R: Si, aunque el enfoque principal de Eurovisidn Junior es la musica y el talento infantil, es
inevitable que, en ocasiones, factores politicos o diplomaticos influyan de forma indirecta. Las
relaciones entre paises, el contexto internacional o incluso decisiones sobre la participacion
(sobre todo cuando hablamos de presupuestos dedicados al concurso) o el apoyo institucional
que tengan algunas de las candidaturas (me viene a la cabeza Bulgaria 2021 que fue financiada
por el ayuntamiento de la localidad de los representantes) mas alla del ambito artistico. De todas
maneras, en el concurso infantil se percibe muchisimo menos que en el de adultos, no existe
tanta "influencia" en ese aspecto.

P: En tu opinién, ¢Eurovision sigue siendo principalmente un concurso musical o ha
aumentado su papel como plataforma para la proyeccion de la imagen de los paises?

R: Sin duda, sigue siendo un concurso musical, pero con el paso del tiempo ha ganado fuerza
como herramienta de proyeccion internacional. Es una oportunidad para que los paises
muestren su identidad cultural y su capacidad organizativa. Es un escaparate global, y eso ha
hecho que muchos paises lo utilicen también como estrategia de imagen, ademas de como
evento artistico. El caso de Israel o el de Ucrania hoy en dia son muestra de ello, cada uno en su
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vertiente y con su situacidn, pero no dejan estar influenciadas por una necesidad de "exportar
imagen" al exterior.

P: ¢Has vivido algiin momento en el que las tensiones politicas entre paises se reflejaran en la
organizacion, el ambiente o incluso en las actuaciones?

R: Si, aunque Eurovision Junior trata de mantenerse al margen de los conflictos politicos, es
imposible ignorar ciertas tensiones que, directa o indirectamente, terminan influyendo. Por
ejemplo, cuando el certamen se celebré en Armenia, paises como Azerbaiyan no participaron ni
emitieron el concurso, algo que claramente responde a la complicada relacidon entre ambos.

Otro caso interesante fue la participacion de Ucrania y Rusia en ediciones anteriores del Junior,
donde, a pesar de las crecientes tensiones a nivel geopolitico, mantuvieron una cordialidad
aparente en el contexto del festival. Ese tipo de situaciones muestran cémo Eurovisién Junior
puede actuar, en ciertos momentos, como un espacio donde se intenta suavizar el conflicto,
aunque a veces también se perciban ausencias significativas o decisiones estratégicas que
reflejan las realidades diplomaticas. Y mds recientemente, en Eurovision 2024, se evidencio
como el clima politico puede tener un fuerte impacto en el ambiente general del festival, desde
las protestas hasta la presion sobre determinados paises y artistas.

P: ¢Como interpretas el papel que juega Eurovision en la Europa actual, mas alla de la musica?

R: Desde mi experiencia y memoria personal, recuerdo que cuando empecé a interesarme por
Eurovisién, alld por los 2000, el festival tenia un espiritu mucho mds abierto y menos
condicionado por la situacién geopolitica del momento. Era un espacio donde podian convivir
paises con tensiones evidentes, como Rusia y Ucrania, o incluso se llegd a hablar de una
participacién conjunta entre Israel y Libano, algo impensable hoy en dia. Creo que ahora
estamos viviendo una etapa de fuerte polarizacién, donde todo se tiende a reducir a blanco o
negro, y donde se cancela muy rapido a paises o formas de pensar que no encajan con lo que es
tendencia o se considera correcto en el presente. Eurovisién, idealmente, deberia mantenerse
al margen de todo eso. Deberia ser un lugar neutral, donde se celebre la diversidad sin imponer
una visidn Unica, y donde la situacion geoestratégica no marque la pauta. Un espacio donde, al
menos por unas horas, todos puedan convivir, compartir cultura y disfrutar de la musica en paz,
sin cargar con las tensiones del mundo exterior.

8.2.5 Entrevista a Paul Jordan

Es un experto y comentarista habitual del Festival de la Cancion de Eurovisién, ha asistido al
evento desde el afio 2000. Obtuvo su doctorado en la Universidad de Glasgow en 2011, donde
examind el papel del Festival de la Cancion de Eurovision en la marca-nacién de los nuevos
estados independientes.

Realizada por correo electrénico el 5 de mayo de 2025

P: Do you think countries use Eurovision as a form of “soft power” or cultural diplomacy? If
so, could you share an example?

R: Absolutely - for some countries it is a powerful tool. Russia used it as part of their statecraft,
and Azerbaijan too. When Estonia hosted the event in 2002 it coincided with the conclusion of
their EU accession talks which was an important moment for them, particularly as they sought
to present an image of the country being Nordic rather than ex-Soviet.
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P: Have you observed any patterns in voting blocs or regional favoritism over the years that
reflect broader political or historical ties?

R: There are many voting patterns in Eurovision - not necessarily political - sometimes historical
or cultural. | think the only voting pattern which can be seen as purely political is the voting
between Azerbaijan and Armenia (or lack of voting between the two)

P: In your book, you discuss how Estonia used Eurovision to redefine its national identity post-
independence. Do you think other countries have used the contest in similar ways to
reposition themselves internationally?

R: Yes - Ukraine in 2005 after the Orange Revolution is one example - Russia hosting the event
in 2009 was a big deal too - to present a strong, resurgent Russia, eager to take it's place on the
world stage.

P: How do you interpret the presence and success of countries like Ukraine or Israel in the
contest, especially during periods of political conflict or tension?

R: Countries want to be seen on the world stage, especially during times of crisis - this is also
why Bosnia participated during the war in 1993.

P: To what extent do you think the voting system (juries + televote) reflects genuine musical
preference versus political or cultural affinities? Has the new system helped reduce political
bias?

R: In general | think the voting does represent musical preference - if it was political/cultural
then we would largely have the same results each year. We don't know the reasons why
people/juries vote for songs so can't ever really say that something is political or not.
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