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Resumen

El presente trabajo analiza el impacto de la incorporacion de
recursos didacticos con perspectiva de género en la materia de Lengua
Castellana y Literatura en 3.2 de ESO. A partir de la observacion en el
aula y de la lectura de diversos estudios (Lépez-Navajas, 2014;
Sanchez Martinez, 2019), se confirmd la ausencia de autoras en los
contenidos, hecho que contradice los principios de igualdad vy
diversidad promovidos por la LOMLOE. La investigacidon plantea como
objetivo evaluar cédmo influye esta incorporacion en los resultados de
aprendizaje y en la percepcion del patrimonio literario del alumnado.
Para ello, se aplicd un disefo cuasi-experimental con un grupo control
y otro experimental (48 estudiantes), utilizando un pretest y un postest
idénticos y reflexiones escritas como instrumentos de analisis. Los
resultados indican que el grupo experimental obtuvo una mejora
significativa en sus calificaciones y desarrollé una conciencia critica y
un compromiso ético sobre el papel de la mujer en la historia de la
literatura. Consiguientemente, se demuestra la necesidad de revisar el
canon literario escolar para avanzar hacia una educacion mas inclusiva,

equitativa, representativa y de mayor calidad.
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Abstract

This study analyzes the impact of incorporating gender-sensitive
teaching materials into the subject of Spanish Language and Literature
in the third year of secondary education. Based on classroom
observation and the review of various studies (LOpez-Navajas, 2014;
Sanchez Martinez, 2019), the absence of female authors in curricular
content was confirmed, an omission that contradicts the principles of

equality and diversity promoted by the Spanish education law



(LOMLOE). The objective of the research is to evaluate how this
inclusion affects students’ academic performance and their perception
of literary heritage. A quasi-experimental design was applied, involving
a control group and an experimental group (48 students), using
identical pre- and post-tests and written reflections as instruments of
analysis. Results show that the experimental group achieved
significantly higher scores and developed a critical awareness and
ethical engagement regarding the role of women in literary history.
Consequently, the findings highlight the need to revise the school
literary canon to move toward a more inclusive, equitable,

representative, and higher-quality education.
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1. Introduccion

1.1. Deteccion de las problematicas a resolver
Tras haber observado durante dos semanas las clases de Lengua

Castellana y Literatura de 3.9 de la ESO en el Institut Antoni de Marti i
Franqués y haber estudiado el manual que se emplea como
instrumento didactico (Lengua y Literatura de otra manera de Edebé),
detecté la siguiente problematica: la ausencia de escritoras en el
temario de literatura. Segun la LOMLOE, la octava competencia
especifica de la materia mencionada consiste en “leer, interpretar y
valorar obras o fragmentos literarios del patrimonio nacional y
universal”, por lo tanto, no deberian omitirse aquellas autoras que
forman parte de dicho patrimonio. Asimismo, la LOMLOE incluye la
competencia clave en conciencia y expresiéon culturales que “requiere
la comprension de la propia identidad en evolucién y del patrimonio
cultural en un mundo caracterizado por la diversidad”, no obstante,
esta diversidad no se refleja ni en los manuales ni en las aulas de
secundaria cuando se imparte literatura. Sanchez Martinez (2019)
analizé recursos didacticos elaborados por seis editoriales distintas
para la Ensefianza Secundaria Obligatoria y descubrié que un 92% de
los escritores recogidos eran hombres (p. 205). También Lépez-
Navajas (2014) demostré la omision de referentes femeninos en los
libros de texto de la ESO mediante el andlisis de ciento quince
manuales y, ademas, definidé el problema como un “desajuste” en “el
ambito de la innovacién educativa” que deberia “revisar y adecuar la
informacion transmitida en la ensefanza obligatoria” (p. 288). En
definitiva, en las clases de Educacion Literaria, deberia ensenarse una
muestra del patrimonio literario completo, sin embargo, observamos
“una transmision cultural muy deficiente y excluyente” (Sevilla Pavén
y Haba Osca, 2017, p. 32). La igualdad deberia no solo ensenarse, sino
también mostrarse en el dmbito de la educacion (Lomas Garcia y
Gonzalez, 2002, p. 7).



1.2. Justificacion de la propuesta de innovacion
Después de haber detectado la problematica mencionada, me

propuse implementar la perspectiva de género en las clases de
Educacion Literaria mediante la creacion de nuevos materiales que
permitieran ofrecer a los estudiantes de la ESO una muestra real y
completa de la literatura hispanica. Concretamente, la elaboracién de
recursos estaria destinada al alumnado de 3.° de la ESO vy trataria a
las siguientes autoras: Isabel de Villena, Maria Rosa Géalvez, Maria de
Zayas, Rosalia de Castro, Emilia Pardo Bazan y Maria Zambrano. De
este modo, el alumnado podria conocer a escritoras de distintas épocas
literarias -medieval (S. XV), Renacimiento (S. XVI), Barroco (S. XVII),
Romanticismo (S. XIX), Realismo/Naturalismo (S. XIX) y Generacion
del 27 (S. XX).

Desde el punto de vista de la innovacién educativa, cabe destacar
que esta debe orientarse a finalidades concretas y estar asociada a la
mejora de resultados. En este caso, la propuesta tiene un objetivo
especifico, impartir Educacion Literaria implementando la perspectiva
de género, y también conllevara la mejora de resultados, puesto que
el alumnado obtendra una vision mas completa del panorama literario
hispanico. Los agentes de la innovacidon educativa son los estudiantes
que recibiran la propuesta y yo como docente en practicas. Asimismo,
es necesario resaltar que dicha propuesta constituye el resultado de
una recogida de datos realizada mediante la observacién de diferentes
sesiones en el centro Institut Antoni de Marti i Franqués y la entrevista

con mi tutora de dicho instituto.



2. Marco tedrico
La LOMLOE recoge ocho competencias claves, entre ellas: la

competencia en conciencia y expresién culturales. Esta requiere “la
comprensién de la propia identidad en evolucion y del patrimonio
cultural en un mundo caracterizado por la diversidad”. Sin embargo, la
realidad en el aula parece contradecir dicho requisito. Son varios los
estudios que confirman la escasa presencia de mujeres en los
manuales empleados por estudiantes y docentes de la Educacion
Secundaria Obligatoria, cuantificada entre el 7% y 12% (Hernandez
Quintana, 2020; Lomas y Gonzalez, 2002; Lépez-Navajas, 2014;
Sanchez Martinez, 2019). Consiguientemente, se esta transmitiendo
un patrimonio cultural deficiente y excluyente (Lépez-Navajas, 2017)
que, ademas, supone la incapacidad de comprender la evolucion de la
identidad de la mitad de la poblacién. Asimismo, tal y como senala
Sanchez Martinez, omitir a las mujeres en los libros de texto implica
educar en la desigualdad, puesto que se esta privando al alumnado de
una parte del conocimiento al que indudablemente tiene derecho
(2019). La actividad femenina no forma parte del relato canénico de
las disciplinas impartidas en la ESO y cuando esta se incorpora en el
aula se describe como una excepcionalidad (LOpez-Navajas, 2014).
Pero el objetivo de su inclusién no deberia ser este: no se trata de
generar una realidad segregada, sino de completar la parte de la
historia restante, aquella que no ha sido mostrada (Lomas y Gonzalez,
2002). En otras palabras:
No se trata de cargar con mas nombres propios -nombres de mujer- la
memoria de los estudiantes; se trata de integrar en las clases lo
relativo a la participacion femenina en la construccién del imaginario
cultural, sus formas de intervencién, sus dificultades especificas como
género, sus resultados. (Servén, 2008, pp. 10-11)

No obstante, a pesar de que la problematica planteada afecte a
varias disciplinas, en el presente trabajo se abordara desde la materia

de Lengua Castellana y Literatura. La LOMLOE define “leer, interpretar



y valorar obras o fragmentos literarios del patrimonio nacional y
universal” como la octava competencia especifica de la asignatura. Sin
embargo, en el aula se excluyen las obras escritas por mujeres
(Servén, 2008; Lopez-Navajas, 2014; Lépez-Navajas, 2017; Sanchez
Martinez, 2019), reflejando una muestra del patrimonio incompleta.
Asuncién Aragon advierte la importancia que tienen tanto el concepto
de canon como quienes se encargan de difundirlo en esta
contradiccion: las obras recogidas son las que tienen mas posibilidades
de ser estudiadas y de convertirse en textos universales (2004). Sin
embargo, dicha seleccién la ha llevado a cabo durante mucho tiempo
la critica literaria tradicional y, por lo tanto, la ideologia patriarcal
(Aragon, 2004; Servén, 2008). Tal y como afirma Hernandez Quintana,
“los profesores, los libros de texto, las clases de literatura se han hecho
eco de un canon conformado por escritores, solo hombres, salvo raras
excepciones” (2020, p. 142). Pero, actualmente, el canon es un objeto
de debate y polémica discutido ampliamente en el ambito universitario.
La critica literaria feminista tiene como objetivo reestructurarlo, de
modo que la mujer no sea un simple objeto de representacion para la
disciplina, sino un sujeto creativo y artistico (Servén, 2008). Sus
avances han permitido recuperar autoras y obras, de modo que han
conseguido asentar las bases que posibilitan la reconstruccion del
relato histérico (LoOpez- Navajas, 2014).

En la Educacion Secundaria Obligatoria, quien tiene el rol agente
de actualizar la muestra del patrimonio cultural que imparte es el
equipo docente. El profesor de Lengua Castellana y Literatura debe
desempefiar la funcién de reunir materiales que atiendan a la
perspectiva de género, adaptando su contenido al nivel del alumnado
(Servén, 2008). Los estudios demuestran que las editoriales todavia
no han dado el paso en la mayoria de los casos (Lopez-Navajas, 2014;
Sanchez Martinez, 2019), por ello, es preciso que los fildlogos que se
dedican a la docencia cubran el vacio de informacion. A través de la

innovacion educativa, debe promoverse la revision de los contenidos



transmitidos en el aula (LOpez- Navajas, 2014) y la creacion de nuevos
recursos que permitan ensefar una muestra real y no parcial de la
cultura, en la que todos puedan verse identificados para poder
comprender mejor tanto el pasado como el presente y tener referentes
para el futuro. En esta linea, Hernandez Quintana subraya que “la
educacién debe hacerse eco de este movimiento [el feminismo] como
un valor porque no solo cuenta la historia de la otra mitad de la
humanidad, sino que también habla de cémo ha contribuido a
mejorarla” (2020, p. 141).

Ana Lopez-Navajas tras realizar un analisis sobre la ausencia de
las mujeres en los manuales de la ESO, presentd también una posible
propuesta junto a Maria Querol. Eligieron como protagonistas a las
dramaturgas Sor Juana Inés de la Cruz y Elena Garro para llevar a cabo
el proyecto con el objetivo de dar a conocer ambas voces femeninas
en las aulas (2014). Presentan su innovacion a partir de tres ejes: un
enfoque didactico o justificacidon, informacién sobre ambas autoras y el
disefio de actividades vinculadas a sus obras y al curriculo de la ESO.
Sonia Sanchez no concreta su propuesta en dos escritoras, sino que
ofrece una lista de voces femeninas pertenecientes tanto al patrimonio
nacional como universal y clasificadas segun el movimiento literario en
el que se enmarcan, desde la Edad Media hasta el Realismo y
Naturalismo (2019).

Asimismo, con el objetivo de solventar la problematica descrita v,
al mismo tiempo, innovar en educacién, se han creado distintos
recursos relacionados con saberes literarios, como las rutas o las
constelaciones. Las primeras son itinerarios, virtuales o presenciales,
que mezclan lugares y obras de autores y que han sido creados para
acercar esta disciplina a los estudiantes. En Tarragona se ha disefiado
una ruta literaria llamada “Veus de dona” desde una perspectiva
femenina en la que se presentan 13 autoras que hablan de sus calles,
sus monumentos o la describen como escenario de sus vivencias. En

Barcelona también se ha creado “La Barcelona de Mercé Rodoreda”, un



recorrido disefiado para visitar distintos espacios y relacionarlos con la
lectura de una seleccion de fragmentos de la escritora catalana. En
cuanto a las constelaciones, estas constituyen una propuesta de lectura
disefiada a partir de un eje tematico y reflejada a través de la
representacion grafica de estrellas conectadas. Un ejemplo es
“Encerradas”, un itinerario lector propuesto por el Grupo Guadarrama,
un conjunto de profesoras madrilefas, para trabajar la literatura

escrita por mujeres y su situacién de clausura a lo largo de la historia.



3. Propuesta de investigacion

3.1. Definicion del problema
Tras haber observado durante las practicas clases de Lengua

Castellana y Literatura de 3.° de la ESO y haber estudiado el manual
que se emplea como instrumento didactico, detecté la siguiente
problematica: la ausencia de escritoras en el temario de Educacién
Literaria. Segun la LOMLOE, la octava competencia especifica de dicha
materia comprende “leer, interpretar y valorar obras o fragmentos
literarios del patrimonio nacional y universal”, por lo tanto, no deberian
omitirse aquellas autoras que forman parte de dicho patrimonio.
Asimismo, la competencia clave en conciencia y expresion culturales
“requiere la comprensién de la propia identidad en evolucién y del
patrimonio cultural en un mundo caracterizado por la diversidad”, no
obstante, esta diversidad no se refleja ni en los manuales ni en las
aulas de secundaria cuando se imparte literatura. Sanchez Martinez
(2019) y Lopez-Navajas (2014) analizaron distintos recursos didacticos
empleados en la ESO y demostraron la omisién de referentes
femeninos, la segunda definidé el problema como un “desajuste” en “el
ambito de la innovacién educativa” que deberia “revisar y adecuar la
informacidon transmitida en la ensefianza obligatoria” (p. 288). En
definitiva, deberia ensefiarse una muestra del patrimonio literario
completo, pero observamos “una transmision cultural muy deficiente y

excluyente” (Sevilla Pavén y Haba Osca, 2017, p. 32).

3.2. Pregunta de investigacion
A partir de la deteccidn de la problematica, la pregunta que pretendo

responder mediante la investigacion que llevo a cabo es: ¢Como influye
la incorporacion de recursos didacticos con perspectiva de género en
los resultados de aprendizaje y la percepcién del patrimonio literario
del alumnado de 3.9 de la ESO en las clases de Lengua Castellana y

Literatura?



3.3. Hipotesis

Con respecto a las hipdtesis que se pretenden verificar, estas son
tres. En primer lugar, la incorporacién de contenidos con perspectiva
de género que integren a distintas autoras en el temario de Lengua
Castellana y Literatura de 3.0 de la ESO favorecera un mayor desarrollo
de la comprension y el andlisis critico de los textos literarios en el
alumnado del grupo experimental, en comparacién con el grupo
control. En segundo lugar, el primer grupo mejorara de manera
significativa los resultados de aprendizaje en comparacién con los
obtenidos en el seqgundo grupo sin los nuevos recursos. Y, por ultimo,
el grupo experimental lograra obtener una vision completa y, por lo
tanto, mas inclusiva, equitativa y realista del patrimonio literario que
le permitira cambiar su percepcion sobre el rol de la mujer a lo largo

de la historia.

3.4. Objetivos
En cuanto al objetivo general del trabajo, este consiste en

evaluar el impacto de una propuesta de intervencién basada en la
implementacion de la perspectiva de género en la materia de Lengua
Castellana y Literatura para alumnado de 3.© de la ESO. La
intervencion se apoya en la creacién de materiales complementarios
elaborados a partir de un pequefo proyecto de investigacidon guiado,
en el que grupos cooperativos de tres o cuatro miembros trabajan con
documentacién diversa (ediciones anotadas, fragmentos literarios,
imagenes, datos biograficos y articulos criticos), seleccionada vy
organizada previamente por la docente, con el fin de trabajar autoras
relevantes no incluidas en el manual y pertenecientes a distintas
épocas literarias (S. XV - S. XX).

Asimismo, como objetivos especificos, se proponen los
siguientes: cuantificar los resultados de aprendizaje obtenidos tras la
implementacion de los nuevos recursos didacticos en el grupo
experimental; comparar dichos resultados con los obtenidos en el

grupo control a partir del temario propuesto por el manual; v,



finalmente, investigar si la inclusion de escritoras en los contenidos
didacticos modifica la percepcién que el alumnado tiene sobre el
patrimonio literario y el papel de la mujer a lo largo de la historia de la

literatura.

3.5. Diseio de investigacion
La presente propuesta de investigacion se llevara a cabo mediante

un diseno cuasi-experimental que permitird evaluar el impacto de la
propuesta de intervencion.

De este modo, en una clase de 3.9 de la ESO se impartiran tanto los
contenidos tradicionales del manual como un complemento formado
por recursos adicionales elaborados a partir de la implementacién de
la perspectiva de género; mientras que en otra clase de 3.° de la ESO
se expondran unicamente los materiales didacticos tradicionales. Por
lo tanto, se empleard un disefio de seleccidén no aleatoria de los grupos
que dara lugar al experimental y al control, correspondiendo cada uno
a una clase distinta.

Asimismo, la variable independiente de esta investigacidon serd la
incorporacion de recursos literarios con perspectiva de género, la cual
solo se llevara a cabo en el grupo experimental con el objetivo de
observar su impacto en las dos variables dependientes: los resultados
de aprendizaje y la percepcion del patrimonio literario por parte del
alumnado.

Para medir los resultados, se utilizaran parametros cuantitativos,
concretamente las calificaciones obtenidas por los estudiantes a partir
de un pretest y un postest. Este enfoque permitira cuantificar los datos
de manera objetiva antes y después de la intervencidn para su
posterior comparacion.

Los instrumentos de recogida de datos consistiran en dos pruebas:
una previa a la exposicién de los contenidos, los cuales seran
tradicionales en el caso del grupo control y corresponderan a la suma
de los tradicionales y los nuevos -creados implementando Ia

perspectiva de género- en el caso del grupo experimental, y otra

10



posterior. Cabe destacar que los cuatro test seran idénticos con el
proposito de poder contrastar los resultados obtenidos. De este modo,

su registro permitira verificar las hipétesis planteadas.
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4. Intervencion educativa
La situacién de aprendizaje Mas alla del Barroco: reconstruyendo el

canon literario desde el aula (Anexo I) parte de la necesidad de
cuestionar el canon tradicional mediante la inclusidn de autoras
invisibilizadas. Dirigidas a 3.° de la ESO, esta secuencia combina
contenidos del Barroco con una mirada critica y de género, culminando
en la elaboracion de un recurso colaborativo sobre escritoras a lo largo
de las distintas etapas literarias.

La secuenciacién se desarrolla en ocho sesiones: desde la
contextualizacién del Barroco y la lectura critica de textos hasta la
investigacion cooperativa y la creacién del producto final. El alumnado
trabaja mayoritariamente en grupos realizando lecturas en voz alta,
comentarios de texto colectivos, debates, el proyecto cooperativo y las
coevaluciones.

Los objetivos que plantea la propuesta incluyen reconocer el
contexto del Barroco y vincular sus manifestaciones culturales con las
actuales, identificar rasgos formales y tematicos en las distintas obras
trabajadas, cuestionar el canon literario implementando la perspectiva
de género, participar de forma cooperativa en dindmicas cooperativas
mediante la creacion de un producto final y desarrollar estrategias de
seleccién y analisis de informacion a partir de materiales diversos.

Asimismo, la propuesta activa las competencias especificas CE2,
CE3, CE4, CE6 y CES8 junto a las competencias transversales CPSAA3,
CC1 y CC3.

Finalmente, la evaluacion se realiza a través de una prueba tipo test
y una rubrica de coevaluacién que valora tanto la expresion oral como

el disefio y el contenido del producto final.
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5. Método

5.1. Participantes
El estudio ha contado con la participaciéon de alumnos de 3.0 de

la ESO del Instituto Antoni de Marti i Franques, un centro publico
ubicado en el centro de Tarragona. En total, han participado cuarenta
y ocho estudiantes con edades comprendidas entre los 14 y 15 afos,
distribuidos en dos clases distintas, una compuesta por 23 alumnos y
otra por 25. La primera corresponde al grupo experimental y la
segunda al grupo control. Cabe destacar que no se han seguido unos
criterios propios para la seleccion de los participantes ni para su
distribucién, puesto que estos fueron previamente determinados por el
centro para la totalidad del curso académico. De modo que mi
propuesta de innovacion se ha desarrollado en funcién de dicha

organizacion preexistente.

5.2. Variables
La presente propuesta de investigacién contempla como variable

independiente la integracidon de nuevos recursos didacticos con
perspectiva de género en los contenidos literarios impartidos en el aula.
Asimismo, como variables dependientes abarca: los resultados de
aprendizaje y la percepcidon del patrimonio literario del alumnado de
3.9 de la ESO.

5.3. Instrumentos de recogida de datos
Para la evaluacidon de las variables dependientes mencionadas,

se han empleado los siguientes instrumentos de recogida de datos: la
observacién en el aula con registros de las interacciones vy
participaciones de los estudiantes, un cuestionario previo y otro
posterior a la intervencidn que contienen las mismas diez preguntas de
opcidén multiple sobre la teoria trabajada en clase a partir de los nuevos
recursos didacticos y el analisis de reflexiones escritas por los alumnos
sobre su percepcién del patrimonio literario tras implementar

materiales con perspectiva de género.
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5.4. Procedimientos
En primer lugar, se llevé a cabo una fase previa al trabajo basada

en la planificacidon que incluyd varias tareas: un periodo de observacion
gue permitid detectar la necesidad o problematica en el aula, reuniones
con ambas tutoras para definir tanto los objetivos de aprendizaje como
las estrategias metodoldgicas y la asignacién de fechas y plazos para
llevar a cabo las distintas sesiones, asegurando la viabilidad dentro del
calendario académico.

En segundo lugar, se disefd la situacion de aprendizaje y se
elaboraron los recursos didacticos a partir de bibliografia
complementaria al manual tradicional e implementando la perspectiva
de género. Posteriormente, todo el material fue revisado y ajustado
para poder ponerlo en practica en ocho sesiones.

En tercer lugar, se inicio la implementacion en el aula con el
cuestionario de evaluacién de conocimientos previos. Seguidamente,
se desarrollaron las sesiones didacticas implementando los materiales
creados en la anterior fase. Al mismo tiempo, se documentd el
desarrollo de la intervencion y se registraron los datos para su posterior
analisis.

Por ultimo, los estudiantes volvieron a realizar el cuestionario para
evaluar la evolucién de las variables y redactaron una reflexién final a
partir de preguntas guiadas. Tras la recogida de datos, estos fueron
analizados para extraer conclusiones relevantes.

Cabe destacar que no fue necesario pedir un permiso adicional al
comité de ética, ya que la investigacién se desarrollé dentro del marco
de la docencia habitual con la aprobacién tanto de la direccion del

centro educativo como del tutor asignado por la universidad.

5.5. Metodologia usada para el analisis de los datos
Para el presente trabajo se eligido aplicar el disefno cuasi-

experimental. Las notas del pretest y el postest de los participantes
constituyeron el pardmetro cuantitativo referente. Dichas notas fueron

sometidas a un analisis de datos. En primer lugar, se calculé la media
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de cada grupo en el postest para posteriormente llevar a cabo un
estudio comparativo. En segundo lugar, se calculé la desviacion tipica,
puesto que también es importante que el alumnado de cada grupo
tenga puntuaciones parecidas para que los resultados del estudio no
se vean afectados por la regresiéon a la media.

Por ultimo, el analisis de las distintas reflexiones finales permitid
también observar cémo percibia el alumnado el patrimonio literario y
el papel de la mujer a lo largo de la historia de la literatura tras la

implementacion de la perspectiva de género en el material impartido.
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6. Resultados
Como se ha mencionado anteriormente, la presente investigacion

contemplé como variable independiente la integracion de nuevos
recursos didacticos con perspectiva de género en los contenidos
literarios impartidos en el aula. Asimismo, como variables
dependientes abarco los resultados de aprendizaje y la percepcién del
patrimonio literario por parte del alumnado.

Durante la aplicacion del disefio cuasi-experimental, se llevé a cabo
la comparacién de dos grupos no equivalentes, puesto que no hubo
aleatoriedad en la asignaciéon de individuos. Se trataba de dos clases
de 3.0 de la ESO, determinadas previamente por el centro. Una de las
dos asumio el rol de grupo control, mientras que la otra constituyo el
grupo experimental. Los datos que se presentaran a continuacion
fueron obtenidos a partir de un pretest y de un postest, los cuales estan
compuestos de las mismas diez preguntas con el objetivo de estudiar
la evolucién del aprendizaje. De los cuarenta y ocho estudiantes que
han asistido a las sesiones de implementacion de la propuesta, diez no
realizaron el postest debido a que estaban llevando a cabo un
intercambio en Inglaterra.

Cabe destacar que tres de las diez cuestiones estan relacionadas
con autoras, de modo que el test incluye la perspectiva de género,
puesto que pretende reflejar una vision total de la literatura del S. XVII.
Su contenido incluye tanto teoria literaria como la comprensién y el
analisis tematico de distintas obras trabajadas. Asimismo, el pretest se
realiz6 de manera previa a la implementacién y el postest tuvo lugar
tras cuatro sesiones en el caso del grupo control y seis en el caso del
grupo experimental. Las dos adicionales se deben a la incorporacion de

los nuevos recursos didacticos mencionados anteriormente.

Resultados del grupo experimental

El primer objetivo de la investigacion era cuantificar los

resultados de aprendizaje obtenidos tras la implementacion de los
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nuevos recursos didacticos en el grupo experimental, los cuales se
exponen en la Tabla 1. Para su estudio, es importante compararlos con
los resultados iniciales del pretest (Anexo VI), reflejados en la misma
Tabla 1.

Tabla 1

Resultados del pretest y del postest en el grupo experimental
Alumnos Notas (pretest) Notas (postest)
a 0 8
b 0 9
C 1 7
d 3 7
e 2 8
f 5 8
g 0 7
h 0 10
[ 3 8
] 0 8
k 2 8

I 1 9
m 2 9
n 0 7
o] 2 8
p 1 9
q 1 9
r 2 10
S 2 8

Como puede observarse en la Tabla 1, los diecinueve alumnos
del grupo experimental muestran una mejora respecto a la realizaciéon
del test previa a la implementacion. Consiguientemente, la nota media

inicial resulté un 1,4 mientras que la nota media final derivé a un 8,3.
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En el postest, la nota maxima, alcanzada por dos estudiantes,
constituyé un 10; mientras que la nota minima, alcanzada por cuatro
estudiantes, fue un 7. Asimismo, la desviacidn tipica resultdé un 0,9, de
manera que, puede afirmarse que los resultados fueron homogéneos.
Los estudiantes obtuvieron calificaciones similares concentradas cerca
del 8,3; por lo tanto, los resultados no se vieron afectados por la
regresion a la media.

En cuanto a la primera hipétesis, tras el analisis de los resultados
de la Tabla 1, se puede confirmar que si se incorporan en el temario
de Lengua Castellana y Literatura de 3. © de la ESO contenidos con
perspectiva de género que integren a distintas autoras, el alumnado

desarrolla su comprension y analisis critico de los textos literarios.

Resultados del grupo control

El segundo objetivo del presente trabajo era comparar los
resultados del grupo experimental con los obtenidos en el grupo control
a partir del temario tradicional propuesto por el manual y, por lo tanto,
sin implementar la perspectiva de género. Estos ultimos se muestran

a continuacion en la Tabla 2.
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Tabla 2

Resultados del pretest y del postest en el grupo control

Alumnos Notas (pretest) Notas (postest)
a’ 1 5
b’ 0 7
c’ 0 6
d’ 1 7
e’ 0 6
f’ 0 4
g’ 0 5
h’ 0 4
i’ 0 5
j’ 2 5
Kk’ 2 7
I’ 2 7
m’ 1 5
n’ 2 7
o’ 2 6
p’ 1 4
q’ 0 5
r’ 0 4
s’ 1 6

Como puede observarse en la Tabla 2, los diecinueve alumnos
del grupo control también muestran una mejora respecto a la
realizacion del test previa a las sesiones correspondientes.
Consiguientemente, la nota media inicial resulté un 0,8 mientras que
la nota media final derivd a un 5,5. En el postest, la nota maxima,
alcanzada por cinco estudiantes, constituyd un 7; mientras que la nota
minima, alcanzada por cuatro estudiantes, fue un 4. Asimismo, la
desviacidn tipica resulté un 1,1, de manera que, puede afirmarse que

los resultados también fueron homogéneos en este segundo grupo. Los
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estudiantes obtuvieron calificaciones similares concentradas cerca del
5,5; por lo tanto, estos resultados tampoco se vieron afectados por la
regresion a la media.

Comparacion entre ambos grupos

Tabla 3

Comparacion entre las medias de ambas clases
Grupo Nota media inicial Nota media final
Experimental 1,4 8,3
Control 0,8 5,5

Como puede observarse en las Tablas 1 y 2, la mayoria de los
estudiantes aprobaron el postest; sin embargo, los cuatro estudiantes
que lo suspendieron pertenecen al grupo control. Asimismo, tanto la
nota minima como la nota maxima son superiores en el grupo
experimental. Y, tal y como muestra la Tabla 3, la nota media final
también es mas elevada en la misma clase. Consiguientemente, esta
ha aumentado 6,9 puntos respecto a la inicial; mientras que en el caso
del grupo control ha aumentado 4,7.

La mayoria del alumnado ha demostrado haber interiorizado el
contenido tedrico correspondiente a las sesiones impartidas de manera
satisfactoria y haber comprendido minimamente los textos literarios
trabajados. Sin embargo, la clase experimental ha desarrollado mejor
su comprension y analisis tematico de las obras. Tal y como predecia
la segunda hipotesis, los resultados del aprendizaje de dicho grupo han
mejorado de manera significativa en comparacion con los obtenidos

por el alumnado de la clase control sin los nuevos recursos didacticos.

Resultados de las reflexiones personales

El tercer objetivo del trabajo consistia en investigar si la inclusion
de escritoras en los contenidos didacticos podia modificar la percepcién

que el alumnado tenia sobre el patrimonio literario y el papel de la
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mujer a lo largo de la historia de la literatura. Para ello, el alumnado
del grupo experimental llevd a cabo una situacidn de aprendizaje
basada en la investigacion de distintas autoras para posteriormente
plasmar los resultados en una cartulina y realizar una exposicion oral
presentandolos. Como parte de esta tarea grupal, los estudiantes
debian responder dos preguntas de reflexion personal: ¢éPor qué
deberia [la autora investigada] ser incluida en el manual? y éQué es lo
gue mas os ha sorprendido durante la investigaciéon?

En dichas reflexiones se evidencia una conciencia critica respecto a
la invisibilizacion histérica de las mujeres en la literatura. La mayoria
de los comentarios muestran sorpresa e indignacién ante el
desconocimiento de las escritoras investigadas, pese a su relevancia
cultural. Un ejemplo es la siguiente frase que escribié un grupo sobre
Maria Zambrano: “Nos ha sorprendido que a pesar de haber escrito
mucho y haber conseguido tantas cosas, entre ellas, el Premio Miguel
de Cervantes, siga siendo poco reconocida por el simple hecho de ser
mujer”.

También puede detectarse la empatia que sienten los estudiantes
hacia las dificultades estructurales que tuvieron que enfrentar estas
autoras, destacando el dato de que algunas de ellas pudieron recibir
una educacién gracias al hecho de hacerse monjas.

Asimismo, todos los participantes de la situacidon de aprendizaje han
mostrado en sus opiniones una valoracion positiva de la actividad y de
los contenidos adquiridos. Afirman que esta les ha permitido descubrir
una parte de la historia literaria que no aparece en los libros de texto
y hacer visible un conocimiento tradicionalmente excluido de los
contenidos escolares.

Cabe destacar también la siguiente frase sobre Rosalia de Castro:
“Nos impacto la emocion de sus poemas y que consigan llegar al lector
incluso tantos afos después”. Y resaltar esta reflexién sobre Maria Rosa
Galvez: “Hablaba de temas que siguen siendo actuales como la

injusticia social y la defensa de los derechos de las mujeres”. Ambas
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tratan la valia literaria de estas autoras, sus cualidades estéticas o
tematicas y su contemporaneidad.

Finalmente, el alumnado ha respondido afirmativamente a la
pregunta sobre si las escritoras deberian aparecer en sus libros de
texto. Mas alla de los motivos mencionados, destacan que “a pesar de
las dificultades, lucharon por alzar la voz y dejar huella” y que “han
defendido el derecho de las mujeres a escribir y a estudiar, asi que no

tiene logica no estudiarlas ahora”.
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7. Discusion
Por un lado, a partir de los resultados obtenidos mediante la

realizacién de tests, puede confirmarse que ambos grupos han
demostrado haber interiorizado el contenido tedrico impartido en las
distintas sesiones de manera satisfactoria.

Sin embargo, los resultados han sido superiores en el caso del grupo
experimental, cuyas pruebas reflejan una mejor comprension y analisis
de los textos literarios. Como advertian Servén (2008) y Sanchez
Martinez (2019), omitir la presencia de autoras supone transmitir una
imagen parcial y sesgada de la literatura, hecho que se evidencia en
las carencias del grupo control.

Asimismo, debido al empleo de los nuevos recursos didacticos con
perspectiva de género, los estudiantes del grupo experimental han
podido enriquecer su perspectiva sobre la historia de la literatura,
trabajando tanto autores como autoras. De modo que, se ha dejado de
privar al alumno de la parte de conocimiento a la que también tenia
derecho, tal y como solicitaba Sanchez Martinez (2019), para
transmitir un patrimonio cultural que deja de ser deficiente y
excluyente, como lo definia Lopez Navajas (2017).

Por otro lado, a partir del analisis de sus reflexiones individuales,
puede observarse tanto una valoracion positiva de la inclusién de
figuras femeninas en el curriculo y en los libros de texto como una
toma de conciencia clara sobre la importancia de estudiarlas con el
proposito de obtener una visién mas completa y representativa de la
realidad. Esta reaccion por parte del alumnado demuestra que aplicar
la perspectiva de género en el aula de secundaria no solo implica una
mejora en el desarrollo de las competencias especificas de la materia
tratada, sino también en la adopcidén de una actitud critica, inclusiva y
equitativa hacia su propia formacion.

Ademas, en las reflexiones del alumnado también se percibe una
clara extrafieza ante la ausencia de estas autoras en los contenidos

escolares, lo que refuerza la necesidad de revisar los criterios con los
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gue se elabora el canon, asi como los presentes en los libros de texto.
Comentarios como “no entendemos por qué no aparece en el libro si
fue tan importante” reflejan el desconcierto que genera el
descubrimiento de figuras literarias de gran relevancia. Esta sorpresa,
compartida por la mayoria del grupo, demuestra una carencia en la
seleccién de contenidos y confirma que, al \Vvisibilizar una
representacion mas justa y real del patrimonio literario, el alumnado
muestra interés por aprender a través de una educacion mas equitativa
e inclusiva.

Finalmente, cabe destacar que, a través de la situacion de
aprendizaje planteada, los alumnos han logrado actualizar ellos
mismos la muestra del patrimonio cultural propuesta por manuales y
editoriales, cubriendo el vacio de informacidn y ofreciendo referentes
femeninos para que todos puedan verse identificados y comprender
mejor tanto el pasado, como el presente y el futuro. Mediante sus
investigaciones cooperativas, han podido conocer a las autoras
seleccionadas y transmitir posteriormente sus descubrimientos al resto
de compaferos, creando asi un aprendizaje compartido y significativo,
basado en la construccién colectiva de conocimiento y en la reflexidon

critica sobre el canon tradicional impuesto.
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8. Conclusiones
El presente trabajo pretendia responder a la pregunta de como

influye la incorporacion de recursos didacticos con perspectiva de
género en los resultados de aprendizaje y la percepcién del patrimonio
literario del alumnado de 3.9 de la ESO en las clases de Lengua
Castellana vy Literatura. Debido a los resultados expuestos
anteriormente, puede confirmarse que la influencia ha sido claramente
positiva, tanto en el rendimiento académico como en la construccién
de una visién mas critica, completa y equitativa del patrimonio literario.
Para ello, se contemplaban tres hipdtesis que han sido verificadas,
puesto que la implementacidén de contenidos con perspectiva de género
ha causado en el grupo experimental: un mayor desarrollo de la
comprensién y analisis critico de los textos, una mejora significativa de
los resultados de aprendizaje en comparacién con los obtenidos en el
grupo control y la obtencion de una visién mas inclusiva y realista del
patrimonio literario.

En cuanto a los objetivos planteados, los resultados han sido
cuantificados a partir de tests y han sido comparados mediante un
estudio estadistico. Asimismo, también se ha podido llevar a cabo una
investigacion a partir de las reflexiones personales de los estudiantes
sobre su nueva percepcion del papel de la mujer a lo largo de la historia
de la literatura.

En este sentido, los datos obtenidos refuerzan la necesidad de
integrar autoras en el curriculo de Lengua Castellana y Literatura en la
Educacion Secundaria. La invisibilizacion de escritoras no solo
distorsiona la percepcion del legado literario y omite sus
contribuciones, sino que ademas priva al alumnado de referentes
diversos que les permitan identificarse y de cuestionar y construir
pensamiento critico. La incorporacién de figuras como Isabel de Villena,
Maria Rosa Galvez, Juana Inés de la Cruz, Maria de Zayas, Rosalia de

Castro, Emilia Pardo Bazan y Maria Zambrano ha contribuido a ampliar
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la mirada del alumnado y a cuestionar una tradicién literaria
historicamente masculina.

La metodologia aplicada también ha constituido un elemento clave
en el proceso de aprendizaje. La dindmica de los sobres, basada en la
investigacion cooperativa, ha permitido que los estudiantes accedan a
los contenidos desde una perspectiva activa y significativa. Los grupos
han trabajado con materiales cuidadosamente seleccionados:
fragmentos literarios, imagenes, datos biograficos, articulos criticos y
ediciones anotadas. Estos les han facilitado un acercamiento distinto a
las autoras. Asimismo, dicha metodologia ha promovido la autonomia,
la curiosidad y la capacidad de andlisis y sintesis del alumnado,
generando aprendizajes que van mas alld de la memorizacion de
contenidos. Esta propuesta ha posibilitado que el alumnado se
convirtiera en protagonista de una revision del canon literario desde el
aula y pudiera compartir lo aprendido con otros grupos, reforzando asi
su propio conocimiento. Tal y como han expresado en sus reflexiones
personales, el descubrimiento de estas autoras ha supuesto para ellos
un impacto emocional y una toma de conciencia que dificiimente
habrian adquirido mediante una ensefianza tradicional.

Con relacion a las posibles limitaciones del trabajo, cabe sefalar que
la organizacidon de distintos viajes por parte del centro dificulté que
algunos de los estudiantes pudieran asistir de manera continuada
durante la implementacién. Sin embargo, no se trata de un factor
significativo en la comparacion de los resultados porque ambos grupos
se vieron afectados de la misma forma.

Y, finalmente, como futuras lineas de investigacion, se propone, por
un lado, seguir reuniendo y creando materiales que atiendan a la
perspectiva de género en todas las materias, y, por otro lado,
establecer un canon literario equitativo y realista con el objetivo de

implementarlo en el aula e incluirlo en los distintos manuales.
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10. Anexos

Anexo I: Situacion de aprendizaje

Titulo

Mads allé del Barroco: reconstruyendo el canon literario

desde el aula.

Curso (nivel educativo) 3.2 de ESO
Area / Materia / Ambito Lengua Castellana y Literatura
Profesorado Gisela Negrié Delgado (tutora de practicas)

Lucia Rivera Serrano (estudiante en practicas)

Descripcion

Esta secuencia didactica surge de la necesidad de cuestionar el canon literario

tradicional, que histéricamente ha invisibilizado a muchas autoras. En el contexto de un

aula de 3.2 de la ESO, se plantea como un proyecto que parte del Barroco (con figuras

como Sor Juana Inés de la Cruz o Maria de Zayas) y se extiende a otras épocas histdricas.

El reto principal propuesto consiste en elaborar un manual colaborativo a partir de la

investigacién de diversas autoras, utilizando materiales proporcionados por el docente.

El proceso incluye la creacion en grupo de cartulinas informativas y su posterior

exposicién oral, con el objetivo de que el alumnado desarrolle una mirada critica e

inclusiva hacia la literatura y pueda cuestionar los mecanismos de construccién del

canon tradicional.

Competencias especificas

CE2 Comprender e interpretar textos orales y multimodales recogiendo el sentido
generaly lainformacién mas relevante, su formay su contenido, para construir

conocimiento, formar opinién y ampliar las posibilidades de ocio.

CE3 Producir textos orales y multimodales con coherencia, claridad y registro
adecuados, atendiendo las convenciones propias de los distintos géneros

discursivos y participar en interacciones orales variadas, con autonomia, para

29




expresar ideas, sentimientos y conceptos, construir conocimiento y establecer

vinculos personales.

CE4

Comprender, interpretar y analizar, con sentido critico y distintos propodsitos
de lectura, textos escritos y multimodales reconociendo el sentido global y las
ideas principales y secundarias, identificando la intencién del emisor,
reflexionando sobre el contenido y la forma y evaluando la calidad y fiabilidad,
con el objetivo de construir conocimiento y dar respuesta a necesidades e

intereses comunicativos diversos.

CE6

Buscar, seleccionar y contrastar informacién procedente de diferentes fuentes
de forma progresivamente auténoma, evaluando su fiabilidad y pertinencia
segun los objetivos de lectura y evitando los riesgos de manipulacién vy
desinformacion, e integrarla y transformarla en conocimiento para
comunicarla, adoptando un punto de vista critico, personal y respetuoso con

la propiedad intelectual.

CES8

Leer, interpretar y valorar obras o fragmentos literarios del propio patrimonio
y universal, utilizando un metalenguaje especifico y movilizando la experiencia
biografica y los conocimientos literarios y culturales, para establecer vinculos
entre textos diversos que permitan conformar un mapa cultural, ampliar las

posibilidades de disfrutar de la literatura y crear textos de intencion literaria.

Competencias transversales

CPSAA 3 | Comprender de forma proactiva las perspectivas y experiencias de los demas
e incorporarlas a su propio aprendizaje para participar en el trabajo en grupo,
distribuyendo y aceptando tareas y responsabilidades de manera equitativa
y utilizando estrategias cooperativas.

CC1 Analizar y comprender ideas relacionadas con la dimensién social y

ciudadana de la propia identidad, asi como con los hechos sociales, histéricos
y normativos que la determinan, demostrando respeto por las normas,
empatia, equidad y un espiritu constructivo en la interaccién con los demas

en distintos contextos socioinstitucionales.
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CC3

Analizar y comprender problemas éticos fundamentales y de actualidad,
considerando criticamente los valores propios y ajenos, y desarrollando sus
propios juicios para afrontar la controversia moral con una actitud
dialogante, argumentativa, respetuosa y contraria a cualquier tipo de
discriminacién o violencia —incluyendo la violencia machista, LGTBIfébica,

racista o capacitista— o fundamentalismo ideoldgico.

Objetivos de aprendizaje

1.

Reconocer el contexto social y cultural del Barroco a partir de la exposicion de
contenidos por parte del docente y el didlogo en el aula, relacionando sus
caracteristicas con la época actual y valorando el papel de la literatura como
herramienta de difusidn ideoldgica y cultural.

Identificar rasgos formales y tematicos en los diferentes géneros cultivados
durante el Siglo de Oro, aplicando los contenidos tedricos trabajados
previamente y desarrollando una lectura critica de los textos seleccionados.
Cuestionar el canon literario desde una perspectiva de género, reflexionando
sobre la invisibilizacién de las autoras a lo largo de la historia e incorporando una
mirada critica e inclusiva al analisis literario.

Participar de forma activa en dinamicas cooperativas mediante la creacion de un
producto final en grupo (cartulina expositiva sobre autoras), distribuyendo las
tareas de forma equitativa y respetando los tiempos y funciones asignadas.
Desarrollar estrategias de seleccion y analisis de informaciéon a partir de
materiales diversos, sintetizandola de forma clara y empleando un criterio

propio.

Criterios de evaluacion

La evaluacidn se llevara a cabo mediante los siguientes instrumentos: un pretest

y un postest y una rubrica evaluativa para la exposicién oral; ademas, se tendran en

cuenta los siguientes criterios:

CE3

3.1. Realizar exposiciones orales de una cierta extensiéon y complejidad con

distintos grados de planificacion sobre temas de interés personal, social, educativo
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y profesional ajustandose a las convenciones propias de los distintos géneros
discursivos, con fluidez, coherencia y el registro adecuado, utilizando de manera
eficaz recursos verbales y no verbales.

3.2. Participar de manera activa y adecuada en interacciones orales informales, en
el trabajo en equipo y en situaciones orales formales de caracter dialogado, con
actitudes de escucha activa y estrategias de cooperacion conversacional y cortesia

linguistica.

CE4

4.1. Comprender e interpretar el sentido global, la estructura, la informacion mas
relevante y la intencién del emisor en textos escritos y multimodales de cierta
complejidad, que respondan a diferentes propdsitos de lectura, realizando las
inferencias necesarias.

4.2. Valorar criticamente el contenido y la forma de textos escritos y multimodales
de cierta complejidad, evaluando la calidad, la fiabilidad y la idoneidad del canal

utilizado, asi como la eficacia de los procedimientos comunicativos empleados.

CE6

6.2. Elaborar trabajos de investigacién y comunicar, de forma creativa y respetando
los derechos de la propiedad intelectual, los resultados de un proceso de
investigacion, individual o grupal, organizando la informacién, integrandola en
esquemas propios y reelaborandola, y adoptando un punto de vista critico y
respetuoso con los principios de la propiedad intelectual, sobre temas de interés

académico, personal, ecoldgico y social.

CE8

8.1. Explicar y argumentar la interpretacion de las obras leidas a partir del andlisis
de las relaciones internas entre sus elementos constitutivos y el sentido de la obra,
asi como de las relaciones externas del texto con su contexto sociohistorico,
teniendo en cuenta la configuracion y evolucién de los géneros y subgéneros

literarios.

Saberes

En la presente propuesta, son tratados los siguientes saberes correspondientes

al ambito de Educacion literaria dentro de la materia de Lengua Castellana y Literatura:

Lectura de obras relevantes del patrimonio literario nacional y universal y de la
literatura actual inscritas en itinerarios tematicos o de género, que incluyan la

presencia de autoras y autores, en el contexto del aula y del entorno préximo, y
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gue permitan hacer la transferencia a otras situaciones de caracter literario y
cultural con vinculos con la propia vida.

Aplicacidn de estrategias de construccidn compartida de la interpretacién de las
obras a través de discusiones y conversaciones literarias.

Aplicacidn de estrategias de utilizacion de informacidn sociohistérica, cultural y
artistica basica que permitan construir la interpretacién de las obras literarias.
Relacidon y comparacién de los textos leidos con otros textos orales, escritos o
multimodales.

Aplicacidn de estrategias para interpretar obras y fragmentos literarios a partir
de la integracidn de los diferentes aspectos analizados y atendiendo los valores
culturales, éticos y estéticos presentes en los textos, asi como la lectura con
perspectiva de género.

Creacion de textos a partir de la apropiacion de las convenciones del lenguaje
literario y en referencia a modelos dados (imitacidn, transformacion,
continuacién, etc.) en el contexto de la expresion de los sentimientos, emociones

y experiencias propias.

Desarrollo de la situacion de aprendizaje

Fase

Actividades Tiempo

Sesién 1 | Realizacion del pretest (individual). 15’

Contextualizacién social, politica, cultural y literaria del Barroco | 20’
mediante una exposicion dialogada (docente —alumnado) y debate
a partir de la comparacion entre esta época y la actual.

Ejercicio grupal basado en relacionar temas cultivados en el
Barroco y una serie de fragmentos. 5’
Lectura en voz alta de Retirado en la paz de estos desiertos de
Francisco de Quevedo y analisis colectivo de su contenido. 5’
Lectura grupal del Soneto XXIIl de Garcilaso de la Vega y de la
composicion “Mientras por competir con tu cabello” de Luis de | 10’

Goéngora. Posterior andlisis colectivo tanto de las caracteristicas
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estilisticas y del contenido de ambos poemas como de los periodos

literarios en los que se inscriben.

Sesion 2 | Exposicion tedrica sobre las caracteristicas de la comedia nueva. 15’
Ejercicio grupal basado en relacionar dichos rasgos y una serie de | 10’
fragmentos extraidos de la obra Arte nuevo de hacer comedias en
este tiempo.

Visionado del video sobre corrales de comedia | 10’
https://www.youtube.com/watch?v=uQeFLb MoC8 vy posterior
reflexion escrita por parejas a partir de la pregunta: ¢Qué os ha
sorprendido?

Visionado del video sobre corrales de comedia | 10’
https://www.youtube.com/watch?v=1VvHdFC4DiQ y posterior
reflexion escrita por parejas a partir de la pregunta: ¢Cuales de los
elementos y costumbres que rodeaban una representacién teatral
perviven en la actualidad y cudles no perviven?

Presentaciéon de Lope de Vega y lectura en voz alta de “Un soneto | 10’
me manda hacer Violante”.

Sesién 3 | Lectura dramatizada y analisis colectivo de un fragmento de | 15’
Peribafiez proporcionado por el manual.

Presentacion de Calderdn de la Barca y visionado de fragmentos de | 15’
La vida es suefio representados por Blanca Portillo:
https://www.youtube.com/watch?v=2GeiqglgbUTs
https://www.youtube.com/watch?v=ugnRz cNiU4.

Analisis colectivo de un fragmento de La vida es suedo | 15
proporcionado por el manual.

Ejercicio individual de creacion literaria: a partir del topico de la | 10
vida como un sueio, crea tu propia metafora, “La vida es ...”.

Sesién 4 | Exposicion sobre las diferencias entre la lirica culta y la lirica | 5
popular.

Lectura en voz alta de La mds bella nifia de Luis de Géngora. 5’
5
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https://www.youtube.com/watch?v=uQeFLb_MoC8
https://www.youtube.com/watch?v=1VvHdFC4DiQ
https://www.youtube.com/watch?v=2GeiqlgbUTs
https://www.youtube.com/watch?v=ugnRz_cNiU4

Exposicion sobre las diferencias entre el conceptismo y el

culteranismo. 10’
Aplicacién grupal de la teoria a la comparacién entre “Mientras por
competir con tu cabello” de Luis de Géngora y “Amor constante
mas allad de la muerte” de Francisco de Quevedo. 20
Comentario guiado y colectivo de “Amor constante mas alla de la
muerte”. 10’
Reflexidn personal escrita sobre la composicion mencionada.

Sesién 5 | Lectura en voz alta del poema “Desmayarse, atreverse, estar | 20
furioso” de Lope de Vega y comentario dirigido.
Reflexidn personal redactada sobre dicha composicion. 10’
Presentacidn del concepto de canon literario a partir de la lectura | 15’
de una seleccion de fragmentos.
Debate grupal y guiado sobre dicho término. 10’

Sesién 6 | Presentacién de Sor Juana Inés de la Cruz y exposicion de datos | 10
biograficos.
Lectura en voz alta de una seleccion de fragmentos procedentes de | 15’
su obra poética y andlisis grupal de los mismos.
Breve introduccién sobre Maria de Zayas. 5’
Realizacion del postest (individual). 15’
Introduccion a la situacion de aprendizaje: planteamiento del reto, | 10
formacién de grupos y reparto de roles (responsable del contenido,
responsable del disefio, supervisor).

Sesién 7 | Realizacion del pequefio proyecto de investigacidon cooperativo. A | 55’

partir del material seleccionado y clasificado en sobres
previamente por la docente, cada grupo elige uno en funcién del
cuadro que aparece como portada y que pertenece a la misma
época que la autora a la que deberdn investigar. En el sobre
encuentran imagenes, informacién ofrecida por la Biblioteca
Nacional (BNE), articulos, fragmentos de las distintas obras y uno o

dos libros con alguna obra de cada escritora anotada. Sobre la base
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de todo este contenido, el alumnado debe trabajar en grupos
cooperativos de tres o cuatro personas para responder a las
preguntas propuestas como guia para la investigacion. Asimismo,
deben preparar una cartulina con la informacién extraida para su

futura exposicion.

Sesiéon 8 | Exposiciones orales y coevaluaciones grupales. Mientras cada | 55
grupo presenta su trabajo al resto de la clase, los compafieros
actuan como agentes evaluadores valorando tanto el contenido
como el disefio de la cartulina y la expresion oral conforme a una
rubrica previamente establecida por la docente.

Vectores

Mi propuesta didactica incorpora los vectores del curriculum planteando una

intervencidn critica, inclusiva y competencial. A través de la revision del canon literario

desde una

patrimonio

perspectiva de género, se promueve una mirada mas justa sobre el

cultural. La propuesta garantiza la accesibilidad mediante dinamicas

cooperativas, materiales variados y apoyos adaptados a las necesidades del alumnado;

reflejando la universalidad del curriculo. Asimismo, se estimula la competencia

comunicativa a través de actividades de analisis colectivos, debates, exposiciones orales

y reflexiones escritas. Y, por ultimo, se impulsa el desarrollo de ciudadanos

comprometidos, capaces de cuestionar las desigualdades histéricas.

Medidas y apoyos universales

- Oferta de distintas vias para la entrada de informacién (audiovisuales, material

digital, libros, etc.).

- Coevaluacion formativa y formadora.

- Implementacion de practicas pedagogicas que fomentan la colaboracion y la

equidad.

Medidas y apoyos adicionales o intensivos

Alumno/a

Medida y soporte adicional o intensivo

TDAH

Creacion de un entorno favorable durante el

debate y facilitacién de su turno de intervencién.
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Supervisién de las tareas mas frecuente.

Tiempo adicional para completar las actividades

TEA Valoracidn de los intentos comunicativos.
Realizacion de actividades que fomentan
intercambios comunicativos con sus
compaferos.

Dislexia Correccién parcial de las faltas de ortografia.

Tiempo adicional para completar las actividades

Procedente de AA (Aula de Acogida)

No evaluacion.
Fomento de la participacidon cuando puede asistir

a las sesiones de la materia.
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Anexo II: Material didactico

EL BARROCO

3.°ESO
Curso 2024/2025
Lucia Rivera Serrano

1.Contextualizacion

DEFINICION: El Barroco es un movimiento cultural que se produjo en Europa a lo largo
del SXVII. En Espania, esta etapa se caracteriza por el pesimismo, las contradicciones y el
desengario producidos por la crisis politica, econdmica y social que atraviesa el pais,

A Monarquia + Nobleza
[ o=\ D
= -

Burguesia

ez N g

2:Culura

¢Siglo de Oro? O
<
\

Caracteristicas: actitud pesimista; época de contrastes;
importancia del arte.
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3.Funciones de la literatura

* Funcion propagandistica: arte como muestra de poder y
como modo de ejercerlo.
e Funcion social: arte como muestra de critica mediante la

satiray la burla.

4.Difusién y censura

Difusi4

Censura: expurgatoria / prohibitoria.
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4.Difusion y censura

Retirado en la paz de estos desiertos,
Con pocos, pero doctos libros juntos,
Vivo en conversacion con los difuntos

i}

Si no siempre entendidos, siempre abiertos,
0 enmiendan, o fecundan mis asuntos;
Y en musicos callados contrapuntos
Al suefio de la vida hablan despiertos.

Las Grandes Almas que la Muerte ausenta,
De injurias de los anos vengadora,

Libra, joh gran Don Josef, docta la Imprenta.

En fuga irrevocable huye la hora;
uella el mejor calculo cuenta,

Que en la leccion y estudios nos mejgrg.

5.Caracteristicas

Objetivo: conmover, impresionar. ———» ;Cémo? Complejidad estilistica @
buscada, orginalidad del lenguaje.

Temas:

» Critica social @ ﬁ
N T,

¢ Amor

« Moral/ filosofico

Alma a quien todo un dios prision ha sido Es hielo abrasador, es fuego helado,
venas que humor a tanto fuego han dado, es herida que duele y no se siente,
medulas que han gloriosamente ardido, es un sofiado bien, un mal presente,

su cuerpo dejara, no su cuidado; es un breve descanso muy cansado.
seran ceniza, mas tendrd sentido;

polvo seran, mas polvo enamorado.

Siempre tan necios anddis

:Qué es la vida? Un frenesi.
:Qué es la vida? Una ilusién,
una sombra, una ficcion,
y el mayor bien es pequefio;
que toda la vida es suefio,
y los suefios, suefios son.

66

Vivir es caminar breve jornada,
y muerte viva es, Lico, nuestra vida,
ayer el fragil cuerpo amanecido,
i:ada instante en el cuerpo sepultada.

4

que con desigual nivel
a una culpais por cruel
y a otra por fécil culpdis.

”

Madre, yo al oro me humillo,
él es mi amante y mi amado,
pues de puro enamorado
de continuo anda amarillo;
que pues, doblén o sencillo,
hace todo cuanto quiero,
poderoso caballero
es don Dinero.
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6. SXVI vs. SXVII

En tanto que de rosa y azucena
se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
con clara luz la tempestad serena;

y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogid, con vuelo presto,
por el hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena;

coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto, antes que el tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitard la rosa el viento helado,
todo lo mudara la edad ligera,
por no hacer mudanza en su costumbre.

Mientras por competir con tu cabello,
oro brufiido, el sol relumbra en vano
mientras con menosprecio en medio el llano
mira tu blanca frente el lilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,
siguen mas ojos que al clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano
del luciente cristal tu gentil cuello;

<cabello, labio y. frente,
lo que fue en tu edad dorada
oro, lirio, clavel, cristal luciente,

no solo en plata o viola troncada

. sevuelva, mas tdy ello, juntamente,
en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.
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Anexo III: Material didactico

EL TEATRO BARROCO

4
p |
///, BISTF T TSI T "}

3.°ESO
Curso 2024/2025
Lucia Rivera Serrano

1.Comedia nueva

ARTE NUEVO DEFINICION: una nueva forma teatral que se adapta al gusto del
DE HACER COMEDIAS piiblico.
EN ESTE TIEMPO,
POR LOPE DS VEGA CARPI).
DIRIGIDO
A LA ACADENIA DE MADRID.
Alode & 1611,

CON PRIVILEGLO,

EN MADRID :Parls Vinds de
Alonlp Mariis,

1.2. Caracteristicas

Estructura: 5 > 3; exposicion, nudo y desenlace.
Ruptura de las tres unidades cldsicas.
Tematica:
* Amor: obras llenas de enredos e intrigas en las que los enamorados recurren a diferentes
enganos para que el amor triunfe.
* Honor: los protagonistas sufren una afrenta de honor y se ven obligados a restablecer su
honra.

Mezcla de lo tragico y lo comico.

Estilo: claro y sencillo, caracterizado por la polimetria y el decoro lingdiistico.
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Acomode los versos con prudencia
a los sujetos de que va tratando. Si hablare el rey, imite cuanto pueda
Las décimas son buenas para quejas; la gravedad real; si el viejo hablare,
el soneto esta bien en los que aguardan; procure una modestia sentenciosa:
las relaciones piden los romances, describa los amantes con afectos
aunque en octavas lucen por extremo. que muevan con extremo a quien escucha.
Son los tercetos para las cosas graves,
y para las de amor, las redondillas. 2 99

En el primer acto ponga el caso, en el |
segundo el enlace de los sucesos,

de suerte que hasta medio del tercero
| apenas juzgue nadie en lo que para.

(19

Y escribo por el arte que inventaron
los que el vulgar aplauso pretendieron,
99 porque, como las paga el vulgo, es justo

| hablarle en necio para dale gusto.

99

1.3. Personajes

* Galan/caballero
* Noble antagonista

e Gracioso

* Rey

= Villano

3
-
m(
- ®

2. Corrales de comedia

DEFINICION: espacios fijos dedicados a la representacién. Su origen lo encontramos en
los patios traseros de las casas vecinales. La distribucion del publico es un reflejo de la
sociedad de la época, donde cada grupo tenia su propio espacio.
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2. Corrales de comedia

2.1, Ejercicio

Video: https://www.youtube.com/watch?v=uQeFLb_MoC8

_ =
I BNl |
anooan

2.2. Ejercicio

Video: https://www.youtube.com/watch?v=1VvHdFC4DiQ
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3. Lope de Vega

Fénix de los Ingenios (1562-1635)

3. Lope de Vega

Un soneto me manda hacer Violante,
que en mi vida me he visto en tal aprieto;
catorce versos dicen que es soneto:
burla burlando van los tres delante.

Yo pensé que no hallara consonante
y estoy a la mitad de otro cuarteto;
mas si me veo en el primer terceto
no hay cosa en los cuartetos que me espante.

Por el primer terceto voy entrando
y parece que entré con pie derecho,
pues fin con este verso le voy dando.

Ya estoy en el segundo, y atin sospecho
que voy los trece versos acabando;
contad si son catorce, y esta hecho.

3. Lope de Vega

Comentario de un fragmento de Peribdfiez y el comendador de Ocaiia (ficha 50 ej. 1):

Tema: defensa de la honra.

o Peribafiez defiende su honra y la de su mujer delante de los reyes, los cuales ratifican sus acciones.
Estructura externa: es un romance, tirada de versos octosilabos con rima asonante (a-a) en los versos pares.
Estructura interna: el presente fragmento constituye el final de la obra. Podria dividirse en dos partes: la
primera abarcaria la defensa de Peribafiez y la segunda la respuesta y decision de los reyes.

Estilo: lenguaje sencillo, decoro lingtiistico, empleo de figuras retéricas (diversos hipérbaton; metaforas que

simbolizan las relaciones entre los personajes como “corderilla”, “lobo”, “pastor”)).
Conclusidn: cumple con las caracteristicas de la comedia nueva/nacional.

45



4. Calderon de la Barca

1600-1681

4. Calderdon de la Barca

Tipologia:
* Comedias de capay espada [ de enredo
* Autos sacramentales: dialogos entre personajes alegoricos.
 Dramas filosdficos o morales

Personajes: menor nimero que en las comedias de Lope de Vega y mas elaborados.

Estilo: tono mas culto, reflexivo y filosofico acompafiado de recursos que afectan tanto a la
forma como al contenido.

4. Calderon de la Barca

Comentario de un fragmento de La vida es suenio (ficha 51 ej, 1):

¢ Tema: la vision de la vida como un suefio.

» Estructura externa: fragmento compuesto por décimas; diez versos octosilabos con rima consonante que
siguen el siguiente esquema métrico: 8a, 8b, 8b, 8a, 8a, 8¢, 8¢, 8d, 8d, 8c.

e Estructura interna: el presente fragmento forma parte de un monélogo que Segismundo pronuncia en la
Jornada II. Podria dividirse en tres partes: la primera refleja la vivencia que ha tenido Segismundo
previamente, en la segunda se extiende la idea de la vida como un sueiio para todos, en la tercera el yo
poético se expresa en 1.2 persona para describir su situacion y enfatizar el tema principal del fragmento.

» Estilo: lenguaje mas complejo, tono reflexivo, empleo de figuras retdricas para lograr la belleza formal
(andforas, paralelismos, hipérbaton, encabalgamientos, asindeton, preguntas retoricas, metaforas, etc.).

» Conclusién: se trata de un drama filoséfico + ejercicio de reflexion personal.
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Anexo IV: Material didactico

LA LIRICA DEL BARROCO

3.°ESO
Curso 2024/2025
Lucia Rivera Serrano

1.LA LIRICA DEL BARROCO

Durante el SXVII, se escribe tanto lirica culta como popular:

* Lirica popular: se caracteriza por la sencillez del lenguaje. Esta corriente incluye
villancicos y letrillas, que glosan canciones de |a lirica tradicional; o romances, que
imitan el estilo y los temas tradicionales.

» Lirica culta: se caracteriza por el empleo de un lenguaije literario complicado, de
metafora dificil. Dentro de esta vertiente, se distinguen dos corrientes literarias: el
culteranismo y el conceptismo.

Se escribe sobre: amor, temas morales/filoséficos, critica social y mitologia.

1.2.LIRICA CULTA

» Culteranismo: corriente basada en el empleo de artificios formales con el objetivo
de buscar |a dificultad e impresionar.

» Conceptismo: corriente en la que el ingenio del poeta se manifiesta en el
contenido, en el significado y el doble sentido de las palabras. Importa sugerir y
asociar ideas.
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1.2.LIRICA CULTA

CULTERANISMO

CONCEPTISMO

* LaFORMA prevalece sobre el contenido.
» Periodos sintacticos extensos.

* Numerosos cultismos.

* Abundancia de recursos.

* Referencias mitologicas.

El CONTENIDO prevalece sobre la forma.
Concision en la sintaxis, frecuentes elipsis.
Decir lo maximo en el menor nimero de
palabras (polisemia).

Figuras retoricas basadas en el signifcado.

2. LUIS DE GONGORA

1561 - 1627

2. LUIS DE GONGORA

Obra poética:
= Lirica popular
e Lirica culta:
> Sonetos
o Fabula de Polifemo y Galatea

» Soledades

48



3. FRANCISCO DE QUEVEDO

1580-1645

3. FRANCISCO DE QUEVEDO

= Sobre amor: idealizado / contradictorio.

« Satirico-burlesca: critica burlesca de
profesiones, costumbres, instituciones, otros
autores coétaneos, etc.

* Filosofica-moral

3. FRANCISCO DE QUEVEDO

Erase un hombre a una nariz pegado,

erase unanariz Superlatlva, Erase un espolén deuna galera.

érase una nariz sayon y escriba,

érase una piramide de Egito,

éraseun peje espadamuy barbado; | e tribys de narices era;

era un reloj de'sol mal encarado, érase un naricisimo infinito,

érase una alquitara pensativa, muchisimo nariz, nariz tan fiera

érase un elefante boca arriba 2 2
SICRE T CIGIANLS ! que en la cara de Anas fuera delito.

era Ovidio Nas6n mas narizado.



4. LOPE DE VEGA

Fénix de los Ingenios (1562-1635)

5. COMENTARIO

Cerrar podrd mis ojos la postrera
sombra que me llevare el blanco dia,
y podra desatar esta alma mia
hora a su afan ansioso lisonjera;

mas no, de esotra parte, en la ribera,
dejara la memoria, en donde ardia:
nadar sabe mi llama la agua fria,
y perder el respeto a ley severa.

Alma a quien todo un dios prision ha sido,
venas que humor a tanto fuego han dado,
medulas que han gloriosamente ardido,

su cuerpo dejard, no su cuidado;
seran ceniza, mas tendréd sentido;
polvo seran, mas polvo enamorado.

. Francisco de Quevedo

6. COMENTARIO

Mientras por competir con tu cabello,
oro brudido, el sol relumbra en vano
mientras con menosprecio en medio el llano
mira tu blanca frente el lilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,
siguen mas ojos que al clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano
del luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio y frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lirio, clavel, cristal luciente,

no solo en plata o viola troncada
se vuelva, mas ta y ello, juntamente,

en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

. Luis de Gongora
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Anexo V: Material didactico

Aspiro, sefiores, a que reconozcais que la
mujer tiene destino propio; que sus primeros
deberes naturales son para consigo misma, no
relativos y dependientes de la entidad moral de
la familia que en su dia podrd construir o no
construir; que su felicidad y dignidad personal
tiene que ser el fin esencial de su cultura, y que,
por consecuencia de este modo de ser mujer, estd
investida del mismo derecho a la educacién que

¢l hombre.

Dia. EMILIA PARDO BAZAN
Fragmento de su discurso

en el Congreso Pedagégico Internacional, 1892

Pero, me diréis, le hemos pedido que nos hable de las mujeres y la novela. ;Qué tiene esto que ver con
una habitacion propia? Intentaré explicarme. Cuando me pedisteis que hablara de las mujeres y la
novela, me senté a orillas de un rio y me puse a pensar qué significarian esas palabras. Quizas implicaban
sencillamente unas cuantas observaciones sobre Fanny Burney; algunas mas sobre Jane Austen; un
tributo a las Bronté y un esbozo de la rectoria de Haworth bajo la nieve; algunas agudezas, de ser posible,
sobre Miss Mitford; una alusion respetuosa a George Eliot; una referencia a Mrs. Gaskell y esto habria
bastado. Pero, pensandolo mejor, estas palabras no me parecieron tan sencillas. El titulo las mujeres y la
novela quiza significaba, y quizas era éste el sentido que le dabais, las mujeres y su modo de ser; o las
mujeres y las novelas que escriben; o las mujeres y las fantasias que se han escrito sobre ellas; o quizas
estos tres sentidos estaban inextricablemente unidos y asi es como queriais que yo enfocara el tema.
Pero cuando me puse a enfocarlo de este modo, que me parecid el mas interesante, pronto me di cuenta
de que esto presentaba un grave inconveniente. Nunca podria llegar a una conclusién. Nunca podria
cumplir con lo que, tengo entendido, es el deber primordial de un conferenciante: entregaros tras un
discurso de una hora una pepita de verdad pura para que la guardarais entre las hojas de vuestros
cuadernos de apuntes y la conservarais para siempre en la repisa de la chimenea. Cuanto podia ofreceros
era una opinién sobre un punto sin demasiada importancia: que una mujer debe tener dinero y una
habitacién propia para poder escribir novelas.

1.SOR JUANA INES DE LA CRUZ

1561 - 1627
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“¢En perseguirme, mundo, qué interesas?
+En qué te ofendo, cuando solo intento
poner bellezas en mi entendimiento

y no mi entendimiento en las bellezas?”

“Hombres necios que acusais,
ala muijer sin razén,

sin ver que sois la ocasion

de lo mismo que culpais.”

[...]

“Siempre tan necios andais
que con desigual nivel

auna culpdis por cruel

y a otra por facil culpdis.”

—99

Que no me quiera Fabio, al verse amado,
es dolor sin igual en mi sentido:

mas, que me quiera Silvio, aborrecido,
es menor mal, mas no menor enfado.

£Qué sufrimiento no estara cansado
si siempre le resuenan al oido,

tras la vana arrogancia de un querido,
el cansado gemir de un desdefado?

Si de Silvio me cansa el rendimiento,
a Fabio canso con estar rendida;
si de éste busco el agradecimiento,

ami me busca el otro agradecida:
por activa y pasiva es mi tormento,
pues padezco en querery en ser querida.
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Anexo VI: Respuestas test
[AMF
Nombre: Clase: Fecha:

1. ;Por qué el Barroco forma parte del periodo conocido como Siglo de Oro?
a. Porque fue un siglo de estabilidad politica y econémica.

b. Porque fue un periodo de gran esplendor cultural en Espana.

c. Porque la burguesia se enriquecio gracias a la conquista de América.
d. Porque la literatura se vendia muy cara.
2. ;Qué funciones tenia la literatura durante el SXVII?

a. Propagandistica: defendia los intereses de la esfera del poder.

b. Didactica: era un medio exclusivo de ensefianza religiosa.

Social: reflejaba la realidad social de la época desde una vision critica.

d. Entretenedora: solo servia para divertir a los nobles.
3. ;Cémo se divulgaba la obra de los autores barrocos?

a. Oralmente, la mayoria de la poblacién era analfabeta.

b. Manuscrita, existian talleres dedicados a la copia de poesia.

c. Impresa, aunque se necesitaban licencias.

d. Todas las respuestas son correctas.
4. ;Qué son los corrales de comedia?

a. Espacios fijados dedicados a la representacién en los cuales el publico se distribuia

segtn la clase social y el género.

b. Lugares dedicados exclusivamente a la representacién de comedias lopescas.

c. Patios traseros en los que solo los hombres podian asistir a obras teatrales.

d. Escenarios donde actuaban nobles famosos acompaiiados de animales de granja.
5. (Cémo trata Lope de Vega el decoro en sus comedias?

a. Establece que todos los personajes actiien y hablen del mismo modo.

b. Instaura que el gracioso hable como el rey.

c. Decide que los personajes actiien y hablen acorde con su estatus social.

d. No lo respeta, puesto que lo considera una norma clasica obsoleta.

6. ;Qué temaitica caracteristica del periodo trata La vida es sueiio de Calderén de la Barca?
a. El amor imposible entre nobles y criados.

b. La restauracion de la honra.

c. Larecreacion de una escena mitologica.

=

La vision desengaiada del mundo.
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7. ¢Cual es la diferencia entre el conceptismo y el culteranismo?

No hay ninguna diferencia.
El conceptismo es propio de la poesia y el culteranismo del teatro.

En el culteranismo la forma prevalece sobre el contenido, mientras que en el

conceptismo el contenido prevalece sobre la forma.

En el conceptismo la forma prevalece sobre el contenido, mientras que en el

culteranismo el contenido prevalece sobre la forma.

8. (;De qué trata la Respuesta a Sor Filotea de la Cruz?

a.
b.
Cs

d.

Es un ensayo de Maria de Zayas sobre la religion y la vida en el convento.

Es una carta en la que sor Juana argumenta a favor de su derecho a estudiar y escribir.
Es una obra teatral sobre el sentido de la vida escrita por Calderén de la Barca.

Es una comedia de Lope de Vega que refleja el amor imposible entre dos personajes.

9. (;Qué NO manifiesta Maria de Zayas a través de sus novelas?

a.

La igualdad intelectual entre hombres y mujeres.

b. La importancia de una educacion para ambos géneros.
c. Elderecho de las mujeres a decidir por sus maridos.
d. La denuncia de la violencia contra las mujeres.
10. Relaciona cada fragmento con su autor/a y con el tema tratado.
a) Francisco de Quevedo = 1 a) Amoroso = 1
b) Francisco de Quevedo = 2 b) Amoroso 2 4
¢) Sor Juana Inés > 3 c) Critica social = 3
d) Sor Juana Inés = 4 d) Satirico-burlesco => 2
E “Su cuerpo dejard, no su cuidado; “Hombres necios que acusais, E
seran ceniza, mas tendra sentido; a la mujer sin razon,
polvo seran, mas polvo enamorado.” sin ver que sois la ocasion

de lo mismo que culpais.”

“Erase un hombre a una nariz pegado,

¢érase una nariz superlativa, *¢Qué sufrimiento no estara cansado, EI
érase una nariz sayon y escriba, si siempre le resuenan al oido,
¢rase un peje espada muy barbado.” tras la vana arrogancia de un querido,

el cansado gemir de un desdefiado?”
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Anexo VII: Rubrica

NOMBRES: GRUPO ____
Rubrica de coevaluacion
4 (AE) 3 (AN) 2 (AS) 1(NA)
Expresién | El tono de voz es | El tono de voz es | El tono de voz no es | Eltono de voz no es
oral adecuado y se|adecuado y se | muy adecuado, pero | adecuado ydificulta
expresa con claridad | expresa con claridad | el mensaje sise puede | la comprensién del
y seguridad. y seguridad. comprender. mensaje.
También usa un |También wusa un | Utiliza un vocabulario | Utiliza un
lenguaje rico y | lenguaje correcto. apropiado, aunque | vocabulario
preciso. comete errores de | inapropiado y
expresion. comete errores de
expresion.
Dominio | Domina toda la | Domina la | Sique hainvestigadoa | No ha investigado
deltema |informacién informacion la autora, pero se |suficiente sobre la
investigada sobre la | investigada sobre la | olvida de algunos | autora y no sigue la
autora y puede | autora, aunque algin | puntos importantes. plantilla.
responder bien a las | detalle no queda
preguntas. claro.
4 (AE) 3(AN) 2 (AS) 1(NA)
Expresién | EL tono de voz es | El tono de voz es | El tono de voz no es | Eltono de voz no es
oral adecuado y se|adecuado y se | muy adecuado, pero | adecuado ydificulta
expresa con claridad | expresa con claridad | el mensaje sise puede | la comprensién del
y seguridad. y seguridad. comprender. mensaje.
También usa un |También wusa un | Utiliza un vocabulario | Utiliza un
lenguaje rico y | lenguaje correcto. apropiado, aunque | vocabulario
preciso. comete errores de | inapropiado y
expresion. comete errores de
expresion.
Dominio |Domina toda la | Domina la | Sique hainvestigadoa | No ha investigado
deltema | informacion informacién la autora, pero se |suficiente sobre la
investigada sobre la | investigada sobre la | olvida de algunos | autora y no sigue la
autora y puede | autora, aunque algin | puntos importantes. plantilla.
responder bien a las | detalle no queda
preguntas. claro.
4 (AE) 3 (AN) 2 (AS) 1(NA)
Expresion | El tono de voz es | El tono de voz es | El tono de voz no es | Eltono de voz no es
oral adecuado y se|adecuado y se | muy adecuado, pero | adecuado ydificulta
expresa con claridad | expresa con claridad | el mensaje sise puede | la comprensién del
y seguridad. y seguridad. comprender. mensaje.
También usa un |También wusa un | Utiliza un vocabulario | Utiliza un
lenguaje rico Yy | lenguaje correcto. apropiado, aunque | vocabulario
preciso. comete errores de | inapropiado y
expresion. comete errores de
expresion.
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Dominio
del tema

Domina toda la
informacién

investigada sobre la
autora y puede
responder bien a las

preguntas.

Domina la
informacién

investigada sobre la
autora, aunque alguin
detalle no queda

claro.

Sique hainvestigado a
la autora, pero se
olvida de algunos
puntos importantes.

No ha investigado
suficiente sobre la
autora y no sigue la
plantilla.

4 (AE)

3(AN)

2 (AS)

1(NA)

Expresién
oral

El tono de voz es
adecuado y se
expresa con claridad
y seguridad.

También
lenguaje
preciso.

usa un
rico vy

El tono de voz es
adecuado y se
expresa con claridad
y seguridad.

También usa
lenguaje correcto.

un

El tono de voz no es
muy adecuado, pero
elmensaje sise puede
comprender.

Utiliza un vocabulario
apropiado, aunque
comete errores de
expresion.

El tono de voz no es
adecuado y dificulta
la comprension del
mensaje.

Utiliza
vocabulario
inapropiado y
comete errores de
expresion.

un

Dominio
del tema

Domina toda la
informacion

investigada sobre la
autora y puede
responder bien a las

preguntas.

Domina la
informacién

investigada sobre la
autora, aunque algun
detalle no queda

claro.

Sique hainvestigado a
la autora, pero se
olvida de algunos
puntos importantes.

No ha investigado
suficiente sobre la
autora y no sigue la
plantilla.

Valoracién global

4 (AE)

I 3(AN)

2 (AS)

1(NA)

Participacion

y actitud

El
compromiso.

resultado demuestra

Todos los miembros del grupo participan en
la exposicion de manera equilibrada.

entusiasmo y

grupo participan en la
exposicion, aunque de
manera desigual.

El grupo se muestra
poco entusiasmado y el
resultado refleja una
falta de compromiso.

Todos los miembros del

No todos los
miembros del grupo
participan en la
exposicién.

El grupo se muestra
poco entusiasmado y
el resultado refleja
una falta de
COmpromiso.

Disefo
producto
final

del

El contenido esta
bien organizado,
no hay errores
ortogréficos y el
disefo es originaly
visualmente
atractivo.

El contenido esta
bien organizado, hay
pocos errores
ortograficos y el
diseno es visual-
mente atractivo.

El contenido podria
estar mejor
organizado, hay varios
errores ortograficos y
el disefio es muy
basico.

El contenido esta
desordenado, hay
errores ortogréficos
graves y el disefio no
es visualmente
atractivo.

57



Anexo VIII: Plantilla para el proyecto

PLANTILLA

1. Nombre completo de la autora.

2. Fechaylugar de nacimiento y fallecimiento.

3. Linea temporal con los eventos mas importantes de su vida y
carrera.

4. Algunos datos sobre el contexto histdrico/literario en el que
escribié.

5. Género(s) que cultivo (poesia/novela/teatro).

6. Obra(s) mas importante(s).

7. Temas principales de su obra y caracteristicas de su estilo
literario.

8. Fragmento(s).

9. Opinién personal: ¢ Por qué deberia ser incluida en el manual?

10. Opinién personal: ;Qué es lo que mas os ha sorprendido

durante la investigaciéon?
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Anexo IX: Fotos de portada de los sobres
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Anexo X: Material sobre n.1

BIBUOTECA
DE ESPANA

BNE

Isabel de Villena (1430-1490)
Categorias

Ensayistas y prosistas. / Religiosos.
Biografia

Bautizada como Elionor Manuel de Villena, es la primera mujer conocida que
escribi6 en lengua valenciana. Ademas de por la calidad de su obra, destacé por su
personalidad culta, su fantasia y su imaginacién, especialmente en una época en
la que las mujeres tenian que superar muchos obstaculos para poder formarse y
mas aln para hacer oir su voz. Pudo elegir el nombre de Isabel como religiosa en
memoria de la reina de Portugal Isabel de Aragon y de su pariente lejana la reina
Isabel de Hungria, canonizada en 1236, y a quien se consagraba el mayor y més
antiguo convento de clarisas de Valencia.

Se desconoce tanto su lugar de nacimiento, aunque al parecer se produjo en
Valencia, como la identidad de su madre, pero sf es conocido que fue hija bastarda
del infante Enrique de Aragén, marqués de Villena, un hombre de personalidad
dificil. Sufria este el desprecio de sus familiares y llegd a ser apodado el Astrélogo y
el Nigromante por su atraccién hacia las artes oscuras. Su biblioteca, resultado de
la inclinacion de toda una vida dedicada al conocimiento y la escritura, fue
quemada por orden de Lope de Barrientos en el convento de Santo Domingo el Real
de Madrid. Murié, finalmente, de altas fiebres en diciembre de 1434. Maria de
Castilla y Lancaster, prima segunda de su hija ilegitima y esposa de Alfonso V el
Magnénimo, se hizo cargo de la nina que dejaba huérfana a los cuatro anos de edad.

Su protectora habia expulsado a los frailes trinitarios del convento contiguo a los
jardines del palacio real debido a las desverguenzas que corrian sobre ellos y a que
deseaba instalar en Valencia un centro de espiritualidad de clarisas de la orden de
San Francisco, para lo cual lamé a una comunidad de religiosas que residia hasta
entonces en el convento de Santa Clara de Gandia. La futura escritora ingresé
entonces en 1445 en el convento recién fundado de la Santisima Trinidad, del que
anos mas tarde, en 1462, seria elegida abadesa perpetua. Gracias a su politica
econdmica y pastoral, pudieron finalizarse las obras de los edificios del convento
en 1490, antes de su muerte, y sus decisiones referentes a las relaciones exteriores
propiciaron un florecimiento artistico e intelectual que influyd en otras
comunidades religiosas, dando asi fama al monasterio de la Trinidad.

Recibié de mano de la reina una extraordinaria educacién en el refinamiento
cortesano, y fueron los conocimientos obtenidos de su excelente biblioteca, y de
las hermanas religiosas que habian ensefiado también a su protectora, los que le
valieron el apoyo y la admiracién de grandes personalidades, especialmente por
parte de literatos: conocié y movié a escribir, en este Siglo de Oro valenciano, a sus
coetaneos Ausias March, Jaume Roig, Bernat Fenollar, Joan Rois de Corella, Miguel
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BIBUOTECA
ACIONAL _
DE ESPANA

ooy
BNE

Péreg, Pere Martines y fray Jaume Péreg, quien le dedico su Expositio super cantica
evangelica.

La abadesa se preocupo por la falta de formacion de muchas de sus religiosas, y
escribié, aunque quedd inconclusa, su obra mas famosa, la Vita Christi, para
instruir a su cenobio, animar y orientar sus meditaciones y su fe cristiana, y
ofrecerles modelos de vida. En comunion con el espiritu franciscano de mostrar
una vision de Cristo cercana y humana, la escribid en lengua romance valenciana y
no en latin, incorporé tradiciones apdcrifas tanto gnésticas como contenidas en
la Leyenda Aurea de Jacobus de Voragine, y prescindié de parte de los evangelios
canodnicos. Posiblemente, se inspird para escribirla en la Vita Christi de Ludolfo de
Sajonia, el Cartujano, que se hallaba en la biblioteca monacal. Enmarcada en un
género devocional, muy del gusto de la época y recomendado por santa Teresa
como lectura para sus religiosas, narra la vida de Jests desde los ojos de la Virgen
Maria y Maria Magdalena, ensalzando a estas, cuya importancia solia ser velada.
Tiene interés ademas por la descripciéon detallada de los paisajes y costumbres
cotidianos, tanto populares como aristocraticos. Estudiosos como Joan Fuster
consideran que la obra fue una respuesta de Isabel a la misoginia que exhalaba El
espejo o Libro de las mujeres, de Jaume Roig, a su vez médico de la comunidad de
clarisas de La Trinidad.

Se conserva, ademas de la Vita Christi, un Speculum animae, de autoria discutida,
en la Biblioteca Nacional de Francia. La Vita Christi se edité péstumamente, en
1497, después de que Isabel la Catélica, amante de los libros y las letras, solicitara
que le hicieran llegar una copia, pues habian llegado a ella las noticias de su
pariente lejana. Asi, vio la luz la obra gracias a la intervencién de la abadesa que la
sucedid, Aldonza de Monsoriu, quien llevé el libro a la imprenta del alemén Lope de
Roca (Wolf von Steinm) y lo dedic6 a la reina. Se volvi6 a editar en Valenciaen 1513,
y en Barcelona poco més tarde, en 1527. Fue durante un tiempo una obra muy leida,
incluso de mayor éxito editorial que el Tirant (o Blanch. Mas, al estar alejada de la
ortodoxia cristiana, su esplendor quebrd con la censura del Concilio de Trento hacia
los escritos no basados en los Evangelios oficiales.

La autora fallecié durante la tragica epidemia de 1490, afo de toques de difuntos
para las campanas de la ciudad, en la que murieron 11.000 personas de toda
condicion, por lo que las gentes de aquel tiempo lo llegaron a conocer como l’any
de les morts.

omo religiosa en el convento de

de Valencis de 12 Santisima Trinidad Faliece el 2 de juho

Nace isabel de Villena

1430 1458 1490

O

O
1434 1462 1497

Es 3cogida por Maria de Castilly y Lancaster en su Comienza a ocupar ¢l puesto de abadesa en ¢ Se edita péstumamente pot Intercesidn de Aldong:

corte. donde recidirs educacidn conven 231 de Volencia de

Trinidad, que mantendrd hosta su muerte Ohristi

de Monsorii en In imprents de

ope de Roca la Vit

a

2]
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"Oh quanta fon la pobrea e fretura que la Senyora passa en aquella terra d'Egipte, en especial en los primers
dies, que no era coneguda ni nengu li volia fiar faena, ni menys a Josep, ne podien guanyar un sols diner, per qué
havien a passar estrema fam! Car lo Senyor volia sentissen tota manera de penes per augment de la sua
paciéncia, e havia ordenat la divinal poténcia que la excel-lent senyora Mare del seu Fill passas menudament
tota manera de dolors e hagués esperiéncia de infinides congoixes perqué fos exemplar a tots los mortals e
hagués gran pietat a tots los reclamants a sa mercé; car nengu no pot ab veritat planyer ne conéixer ne menys
recomptar los treballs siné aquell qui els ha passats, e per ¢o ab gran raé lo Eclesiatic diu [...] [que] qui navega
per la mar sap molt bé recomptar los perills d'aquella, e qui és estat perseguit molt e tribulat, sap molt bé
consellar i ajudar als tribulats.”
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Anexo XI: Material sobre n.2

SIBUOTECA
NACIONAL _
DE ESPANA

BNE

Maria Rosa Galvez (1768 —1806)
Categorias

Dramaturgos / Poetas / Traductores.
Biografia

Dramaturga, poeta y traductora. Nacié en Malaga el 14 de agosto de 1768. Se
desconoce su verdadera ascendencia pero si se sabe que fue depositada en la
Casa de Exposito de Ronda y posteriormente acogida por el matrimonio formado
por el coronel del ejército, Antonio de Galvez y Gallardo, quien se supone gue era
su verdadero padre, y su mujer, Mariana Ramirez de Velasco. La familia Gélvez
gozaba de una magnifica posicién, emparentada con la alta aristocracia.

En 1789 contrajo matrimonio con José Cabrera y Ramirez, teniente de infanteria. A
la muerte de su padre, se implicé en una serie de pleitos contra sus primos, con
motivo del reparto de la herencia, lo cual mermo significativamente sus recursos
econdémicos. A esto hay que anadir las frecuentes deudas y problemas con la
justicia de su marido. Esta situacion la llevo a solicitar la separacion legal de su
esposo, a pesar de que no se la concedieron porque legalmente no era posible, de
modo que optd por la reconciliacion y la pareja se instalé en Cadizen 1796.

En 1800 se instalé sola en Madrid, puesto que su marido habia sido nombrado
Agregado en la Legacion de Espafia en los Estados Unidos. En este momento
empezo a frecuentar las tertulias cortesanas y literarias de la capital y establecid
relaciones con personalidades como Manuel de Godoy, favorito y primer ministro
de Carlos IV.

Considerada una de las figuras destacadas del teatro de la llustracion, empezé a
estrenar y publicar en Madrid a partir de 1801. A pesar de que en su épocaycon
posterioridad ha sido menospreciada por criticos y estudiosos, en la actualidad se
la considera la muestra més representativa de la presencia femenina en las letras
del S. XVIII; se reconoce su importancia como autora de grandes capacidades,
particularmente dotada para el teatro y simbolo de una generacion liberal
aniquilada por la guerrade 1808. Hoy es objeto de numerosos trabajos que estudian
tanto su obra dramatica y poética, como sus traducciones.

A diferencia de la mayoria sus contemporaneos masculinos, que desarrollaban un
teatro caracterizado por una visién conservadora del papel de la mujer, Galvez
consiguié encontrar una voz propia, que hoy llamarfamos feminista.

Su aportacion literaria quedd recogida en los tres voliumenes de Obras
poéticas (1804), publicados por la Imprenta Real, acargo de las cuentas del Estado.
Abarcé varios géneros: zarzuelas, melélogos, comedias como Un loco hace
ciento (1801), Los figurines literarios (1804),La familia a la moda (1804), El
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egoista (1804), Las esclavas amazonas o Hermanos descubiertos por un acaso de
amor (1805); tragedias como, Ali-Beck (1801), Safo, Florinda, Blanca de Rossi,
Amén, Zinday La delirante, todas ellas publicadas en 1804.

Sus obras dramaticas se representaron con éxito en el Teatro Principe o el el Coliseo
de Los Canos del Peral, a pesar de la censura que en ocasiones dificulté su estreno.
Marfa Rosa Galvez murié muy joven, a la edad de 38 anos, el 2 de octubre de 1806,
en Madrid. A pesar de su corta vida nos dejé una extensa obra que incluye también
las traducciones de cuatro obras teatrales: una opera lirica, Bion, dos comedias de
costumbres, La intriga espistolary La dama colérica o novia impaciente, y una
comedia sentimental, Catalina, o la bella labradora.

Actualmente da nombre a la biblioteca municipal de Macharaviaya; y en Malaga
capital llevan su nombre una calle, un colegio publico y un aulario de la Universidad
de Mdlaga.

Se publican sus Obras poéticas por la Imprenta Rea

Nace en Mdlaga Contrae matrimonio con José Cabrera y Ramirez

1768 1789 1804

o o O O O

1786 1800

Adoptada legalemte por el matrimonio Antonlo de Se instala en Madrid

Galvez y Gallardo y Matiana Ramirez de Velasco

1806
Fallece en Madrid

lglesia de San Sebastian (Madrid) en la que fue
enterrada Maria Rosa en octubre de 1806.
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Museo de los Galvez en Macharaviaya, inauguraco en
2005, Esla dedicado a la historia del municipio y a la
familia Galvez

Vista general de Macharaviaya, en la comarca
malaguafia do la Axarquin, de donde era orlunda la
famika Galvez

«Asi mis versos por tu sabio amparo

La envidia vencen, y el temor desprecian.
Mi genio aspira a verse colocado

En el glorioso templo de la fama».

Maria Rosa de Galvez,

La poesia. Oda a un amante de las artes de imitacion
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Maria de Zayas

Categorias

Dramaturgos / Novelistas / Poetas.
Biografia

Novelista, poeta y dramaturga nacida en Madrid, pese a ser una de las escritoras
espanolas mas leidas del siglo XVII, quiza con una popularidad solo comparable a
la de Cervantes o Quevedo, poco se sabe sobre su vida.

Su padre fue Fernando de Zayas y Sotomayor, capitan de infanteriay miembro de la
Orden de Santiago. Es probable que fuera sobrina del impresor Luis Sanchez, y en
cualquier caso crecié en un ambiente instruido, lo que explica su amplia cultura,
aunque no tuvo una educacion formal, vetada a las mujeres de la época, y su
formacién fue esencialmente autodidacta. Otra fuente de conocimientos fue su
relacién con la familia del conde de Lemos, a quien su padre sirvié de mayordomo,
y con la que viajé a Napoles, donde el conde ejercio de Virrey.

Sus primeros textos, entre los afios 1620 y 1640, fueron poemas dedicados a
diversos escritores. También firmo algunos poemas de amor y humor, lo que le
granjed cierta fama y reconocimiento, siendo alabada por el mismisimo Lope de
Vega, de quien pudo ser amiga. También fue elogiada por Juan Pérez de Montalban,
discipulo de Lope, y mantuvo una estrecha relacién con la escritora Ana Caro, otra
de las grandes autoras espafolas del Siglo de Oro. Algunos de sus poemas fueron
incluidos en diversas antologias, y se sabe que escribié al menos una obra de
teatro, La traicién en la amistad. Pero si su nombre ha pasado a la historia de la
literatura es por su obra en prosa.

En 1637 aparecid en Zaragoza su coleccion de novelas cortas Novelas amorosas y
ejemplares, que ella habria querido titular Honesto y entretenido sarao. Se trata de
una decena de relatos con clara influencia cervantina y con una estructura que
recuerda al Decamerén de Boccaccio, en la que con el pretexto de la extension de
unas fiebres cuartanas cinco damas y cinco galanes se aislan y deciden ocupar el
tiempo contandose historias entre lo burlesco y lo escabroso. Diez afios después
se publicé una continuacion, Parte segunda del sarao y entretenimiento honesto,
esta vez ambientada en el Carnaval, en la que la autora se muestra especialmente
truculenta. Ambos libros conocieron un inusitado éxito, lo que llevé a la aparicion a
lo largo de los siglos XVIII y XIX de numerosas ediciones en Espana y traducciones
en inglés, francés, italiano y muchos otros idiomas, ademas de conocer
adaptaciones de autores tan prestigiosos como Moliére o Beaumarchais.

Tras sufrir un periodo de olvido y censura motivados por la misoginia y el
puritanismo, durante el cual solo algunas voces como las de Emilia Pardo Bazan se
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atrevieron a reivindicarla, en las ultimas décadas ha sido de nuevo reivindicada por
su originalidad y feminismo.

Siempre muy adelantada a su tiempo, ademas de mostrar un erotismo que se
consideraba impropio de su género, se erigié en una gran defensora de la libertad y
de la instruccion de las mujeres. Pero incluso por encima de los valores sociales de
su obra, los criticos han encomiado su calidad literaria, que la sititan como una de
las autoras mas destacadas de la brillante época que la tocé vivir.
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Maria de Zayas, feminista en el Siglo de
Oro

16 de marzo de 2017

#Inspiradoras2017

Considerada por algunos la mejor novelista del siglo XVII después de Cervantes, Maria
de Zayas y Sotomayor reivindicé en sus obras la igualdad entre hombres y mujeres, lo

que la convirtié en la precursora del feminismo moderno.

Maria de Zayas naci6é en Madrid en 1590. Poco se sabe de su vida excepto que sus
padres pertenecieron a la baja nobleza y se trasladaron a Napoles, donde su padre
trabajo al servicio del Virrey, el Duque de Lerma. Mas tarde, Zayas vivio también en
Murcia y en Zaragoza, donde se publicaron algunas de sus obras, y en Madrid, donde

murid.

La Unica manera de acercarse a esta novelista es a través de su trabajo: veinte novelas y
una comedia con reivindicaciones feministas en las que las protagonistas son mujeres
fuertes, cultas y decididas. La Biblioteca Nacional de Espafia mantiene en sus fondos la

labor de Zayas en su totalidad pues conserva integras las Novelas amorosas y

ejemplares, la Parte 2° del Sarao y entr imiento h to y La traicion en la amistad.

[bett tweet="Maria de Zayas y Sotomayor reivindicé en sus obras la igualdad entre

hombres y mujeres ']

Novelas amorosas y ejemplares

La trama de Novelas amorosas y ejemplares (1637) y la Parte 2* del Sarao y
entretenimiento honesto (1647) se estructuran de la misma manera: varios caballeros y
damas se reunen en el salon de una sefiora aquejada de unas fiebres y se comprometen
a relatar cada uno una historia en las noches sucesivas.

Estos relatos forman las veinte novelas en las que estan divididas ambas obras. En elias

se tratan temas como la incompatibilidad del amor y la honra o la reparacion de la

misma con el matrimonio o la venganza.

En los dos libros se percibe cierto desencanto por parte de la autora aunque, si bien en la

primera es tan solo un indicio y el optimismo queda patente, en la sequnda el desengafo
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por el injusto trato que reciben las mujeres y por la imposibilidad de que ellas y los

hombres convivan en armonia se muestra con crudeza.

La comedia La traicién de la amistad muestra la amistad entre dos mujeres, Fenisa y
Marcia, y sus respectivos desencantos amorosos, oportunidad aprovechada por la autora

para advertir a las mujeres de los engafos de los hombres.

Maria de Zayas escribié una obra de mujeres para mujeres en la que, desde una vision
muy novedosa y avanzada para su época, intenté educar a sus contemporaneas
haciéndoles ver que el problema no era de ellas sino de la sociedad en la que vivian. Y es
que la autora vivié en un siglo en el que la Iglesia exhortaba a los hombres a ejercer una
tutela violenta sobre las mujeres, controlando sus actitudes y previniendo asi el
adulterio. Ademas de defender esto, también estaba justificado el asesinato de las

mujeres para preservar la honestidad, es decir, contra el adulterio.

Zayas, testigo de esta situacion, defendid en sus escritos que “el alma no es hombre ni
mujer” y, siempre con una actitud pedagogica, afirmé que las mujeres debian protegerse
de los hombres que, en cantidad de ocasiones, no eran sus compaferos sino sus
depredadores. Alegé que la desigualdad se debia a causas educacionales mas que
genéticas porque solo se les permitia a los hombres el acceso a la educacion y defendio
que la decadencia de un pais se debia a la corrupcién de los hombres y al poco aprecio

que hacian a las mujeres.

Toda su actividad se centré en la reivindicacién de la igualdad de derechos y deberes

entre hombres y mujeres para que estas fueran independientes y se valieran por si

mismas en todos los ambitos.

Sin embargo, el feminismo de la novelista fue peculiar puesto que afirmé que no todas
las mujeres eran dignas de ser defendidas: "la mujer falsa, inconstante, liviana y sin

reputacion, no se le ha de dar el nombre de mujer sino de bestia fiera”.

Durante su estancia en Madrid, Zayas se code6 con otros grandes autores de la época
como Lope de Vega que la elogié en la Silva VIl de El Laurel de Apolo o Alonso de

Castilla y Solérzano que la tildé de "la Sibila de Madrid" en La Garduiia de Sevilla.

La obra de Zayas, tan osada y atrevida, fue considerada "libertina”, "obscena” y “cruda” y

fue prohibida por la Inquisicion ya tras su muerte, en el siglo XVIIl.

El interés por esta mujer, que dijo de si misma, en palabras puestas en boca de uno de
sus personajes: “yo fui en todo extremada, y mas en hacer versos, que era el espanto de
aquel reino, y la envidia de muchos no tan peritos en esta facultad”, se reavivo en el siglo
XIX con el nacimiento del primer feminismo espafiol. Autoras como Emilia Pardo Bazan
quisieron recuperar la figura de Zayas y su obra donde la cuestion femenina es un tema
central. Por este motivo sus novelas, censuradas durante el siglo anterior, fueron

reeditadas a lo largo del siglo XIX.

Es momento de rescatar del olvido a esta escritora que ya en el siglo XVII afirmé que
“con mujeres no hay competencias, quien no |las estima es necio, porque ha menester, y
quien las ultraja ingrato, pues falla al reconocimiento del hospedaje que le hicieron en la

primera jornada”.
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Emilia Pardo Bazan (1851 - 1921)
Categorias

Novelistas / Ensayistas y prosistas.
Biografia

Escritora, periodista y catedratica, nacié en La Coruna en una familia aristocratica
en 1851. También se la conoce como Condesa de Pardo Bazan, ya que Alfonso XIlI
le otorg6 este titulo por su importancia en el mundo literario. Es considerada una de
las mejores escritoras de la historia de la literatura espafiolay fue la precursora del
naturalismo en Espana. Galicia, su cultura y gentes seran siempre una inspiracion
y estaran presentes en sus obras.

Su padre ejercio en ella una gran influencia, ya que desde nifa le dio gran libertad y
le proporciond una amplia educacién. Fue una lectora voraz desde muy joven, cuya
pasion le convertird en una autodidacta de la literatura e incluso buscara aprender
otros idiomas para poder leer autores en su lengua original. La lectura temprana de
Feijoo y las opiniones de su padre originaron en ella la profunda defensa de los
derechos de la mujer, una batalla constante que librara toda su vida.

Fue una mujer culta, con gran afan de saber, segura y critica. Se casé con José
Quiroga y fue madre de tres hijos. Ademas, tuvo una intensa vida social con
politicos e intelectuales de la época y era aficionada a los debates, donde exponia
sus opinionesy sus diferentes puntos de vista. Entre sus amistades destacan Giner
de los Rios, Pérez de Ayala, Emilio Castelar y Miguel de Unamuno, entre otros.
Asimismo, mantuvo relaciones epistolares con muchos de los escritores de su
tiempo como Menéndez Pelayo. En resumen, fue una escritora que estuvo muy
presente en la vida social, culturaly literaria, donde se gané la admiraciény respeto
de escritores, politicos e intelectuales de la época, aunque también alguna
enemistad.

En la actualidad, Emilia Pardo Bazan es conocida por ser una gran novelista. Sin
embargo, fue una de las autoras més prolificas de su época, ya que cultivé todos
los géneros literarios.

Comenzé escribiendo poesia y ensayo, pero también tiene articulos periodisticos,
libros y crénicas de viajes, numerosos cuentos e incluso alguna obra dramética.
Ademas fue editora, corresponsal en varios de los periédicos mas importantes y
una gran critica literaria. Diferentes estudiosos han sefalado que fue la primera
cultivadora de la literatura comparada en Espana.

Comoya hemos sefnalado la obra, Feijoo fue una de sus primeras lecturasy sufigura
fue muy inspiradora. De hecho, gané un premio en un certamen con motivo del
bicentenario del nacimiento del padre Feijoo en 1876, titulado Estudio critico de las
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obras del Padre Feijoo. Ademés de una rosa de oro en poesia por Oda a Feijoo. En
1879 se publica Pascual Lépez: autobiograffa de un estudiante de medicina, su
primera novela de corte romantica y realista. Asimismo, se edita su primer libro de
poemas Jaime, dedicado a su hijo. Sera Francisco Giner de los Rios quien financie
la primera edicidn de sus versos.

Emilia Pardo Bazan viaja por Europay conoce otras lenguas y culturas, aunque para
ella tiene un especial interés Francia y sus corrientes literarias. Tras leer la
propuesta de Emile Zola y conocer gran parte de la literatura francesa del momento
escribe diferentes articulos de divulgacion en la prensa sobre el realismo y el
naturalismo francés, donde destaca la presentacion de las ideas principales de
esta Ultima corriente y su critica. Todos los articulos se recopilan en un libro
llamado La cuestién palpitante (1883) con un prélogo de Leopoldo Alas “Clarin®,
critico y autor reconocido, quien esté de acuerdo con la opinidn de la autora. Sin
embargo, no fue un libro bien entendido, desperté numerosas criticas y polémicas.
Ese mismo ano escribe La Tribuna, primera novela social espaiola dedicada al
mundo obrero, donde emplea técnicas naturalistas. Retrata de forma cruda la
miseria de las trabajadoras de una fabrica. Esta se basé en una fabrica real de
cigarros de La Corufa, donde fue mafnana y tarde para poder observary conocer al
colectivo protagonista que retrata. También esta novela despertdé controversia y
debido a las duras opinionesy presién social, su matrimonio se rompe y comienzan
a vivir por separado.

Sin duda alguna, Los pazos de Ulloa (1886) es su obra naturalista mas relevante, ya
que muestra de forma excelente la sociedad gallega rural y sus diferentes clases
sociales, donde el campesinado vive pobre y embrutecido, mientras que los
terratenientes abusan de su poder. Asimismo, su continuidad La madre
naturaleza (1887) sigue reflejando Galicia y el determinismo, herencia y fatalismo.
Ambas son obras muy representativas del naturalismo.

Es importante sefialar la labor que llevd a cabo sobre la defensa de la mujer en la
sociedad. En 1891 funda una revista mensual, Nuevo Teatro Critico, financiada y
escrita por ella. Tiene diferentes secciones que tratan asuntos literarios como
critica y resefia, pero también cuestiones politicas y sociales de su época, entre
ellas los articulos sobre la mujer. Defendié los derechos de estas a través de
diferentes vias, pero creyo siempre que la principal reforma estaba en la educacion:
“no puede, en rigor, la educacion actual de la mujer llamarse educacion, sino
doma, pues se propone por fin la ocbediencia, la pasividad y la sumision”. También
crea la Biblioteca de la Mujer(1892), una coleccion de libros de distinta temaética
para instruir a las mujeres sobre politica, economia, religién, literatura, historia y
otros saberes. En su obra Memorias de un solterén (1896) se puede apreciar el ideal
de esta nueva mujer a través del trabajo y educaciéon. Asimismo, escribié
numerosos ensayos y otras publicaciones y realizé actividades como conferencias
en la defensa de los derechos de la mujer.
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Su figura es interesante porque quiso llevar a cabo cambios en el pafs en lo
referente a los problemas sociales existentes, pero sin modernizar las instituciones
tradicionales como la Iglesia, monarqufa y nobleza. Busco la regeneracién de la
sociedad espafiola e incidié en un mayor acercamiento a Europa. Por lo tanto, sus
preocupaciones se aproximan a las ideas de la corriente del 98. Sus reformas
siempre seran como las de los ilustrados, ya que la educacion sera su pilar
fundamental y las mujeres su principal fuerza: “la clave de nuestra regeneracién
esta en la mujer, en su instruccion, en su personalidad, en su conciencia”.

Pardo Bazan intentara ser académica de la Real Academia Espafiola tres veces,
perojamas lo conseguira. No obstante, fue académica de la Real Academia Gallega
desde su fundacién, logré ser la primera mujer catedratica de la universidad
espafola (1916)y la primera mujer socia del Ateneo de Madrid. Asimismo consiguié
ser miembro del Consejo de Instruccién Publica y Presidenta de la Seccién de
Literatura en el Ateneo (1906). Sin duda, es una mujer que dejé huella en la vida
social, politica y sobre todo literaria de la época. Murié en 1921 debido a una gripe
que se complicé con la diabetes que padecia.

Se publica su primera novela Pascual Loper:

Nace on Lo Corufia autobiogratia de un estudiants de medicina So publica Low pazos do Uloa. Funda una revists llamada Nuweve Teatro

185 1879 1886

189

1876 1883 1887
Gana un premic en un certamen por Estudio crltico Se publice La cuesticn palpitante y La Triduna. Se pubiica Le medie natursieza, continudad de Los

de las obras del Padre Fejjoo pazcs de Ulice.

Es nombrada presidenta de la Seccion de Literatura

:a llamada Nuevo Teatro Critico. en e| Ateneo de Madrid Fallece.
1891 1906 1921
O O O O O—
1892 1916
Crea la Biblioteca de la Mujer. Es nombrada catedrética de Literatura

Contemporanea en la Universidad Central.
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75



76



EMILIA PARDO BAZAN

LOS

§ PAZOS DE ULLOA

NOVRIA

e e = f—

77



Anexo XIV: Material sobre n.5

BIBLIOTECA
NACIONAL _
DE ESPARA

9
BNE

Rosalia de Castro (1837 - 1885)
Categorias

Novelistas / Poetas.

Biografia

Escritora y figura fundamental del renacimiento literario gallego, nacié en Santiago
de Compostela el 24 de febrero de 1837. Hija de madre solteray padre clérigo, pasa
su infancia en una aldea cerca de Santiago a cargo de una tia paterna. Entre 1850 y
1856 vive con su madre en Santiago, donde acude a la Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais para estudiar francés, dibujo y musica. También frecuenta el Liceo
de la Juventud, donde igualmente muestra sus cualidades como actrizy conoce a
joévenes intelectuales como Aurelio Aguirre, Eduardo Pondal y Manuel Murguia.

Con elfin de iniciar su actividad literaria se traslada a Madrid en 1856, donde al afio
siguiente escribe su primer poemario, La flor. En 1858 se casa con el historiador
Manuel Murguia (1833-1920), quien la ayuda a introducirse en los circulos literarios
y editoriales. La carrera de Murguia lleva al matrimonio a continuos cambios de
residencia: Santiago, Madrid, La Coruiia, Padrén y Simancas.

Su poesia recibe influencias de Gustavo Adolfo Bécquer y del aleman Heinrich
Heine, al que lee a través de traducciones al castellano y francés. Entre sus lecturas
estan también los poetas Espronceda, Zorrilla, Campoamor, Fernan Caballero,
Byron, Camoes, Hoffmann...

En 1861 publica “Adids, rios; adids, fontes”, su primer poema en lengua gallega. La
muerte de su madre en 1862 motiva su segundo poemario, A mi madre (Vigo, 1863).
Ese mismo afo publica la obra Cantares Gallegos, que dedica a Fernan Caballero.
Su centenario fue aprovechado para instaurar el Dia das Letras de Galicia, el dia 17
de mayo, de acuerdo con la fecha de la dedicatoria escrita por Rosalia a Fernan
Caballero.

En su estancia en Simancas escribe los poemas de Follas Novas, ultimos escritos
en lengua gallega y que se publican en 1880.

Con motivo de las criticas aun articulo de la serie “Costumbres gallegas” publicado
en Los Lunes del Imparcial de Madrid, renuncia a volver a escribir en gallego y en
1884 publica, en castellano, En las orillas del Sar.

Paralelamente a su obra poética, desarrolla la narrativa en castellano con las
obras La hija del mar (1859), Flavio (1861), Ruinas (1866), El caballero de las botas
azules (1867)y El primer loco (1881).
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Desde 1883, vive en su casa de La Matanza, en Padrén (Casa-Museo Rosalia de
Castro desde 1972). Alli muere, enferma de cancer, el dia 15 de julio de 1885y es
enterrada en el cementerio de Adina, en Iria Flavia. En mayo de 1891 sus restos
mortales fueron depositados en el Panteén de Gallegos Ilustres de la iglesia del
convento de Santo Domingo de Bonaval de Santiago de Compostela, donde
reposan actualmente.

Escritores como Azorin, Miguel de Unamunoy Juan Ramoén Jiménez fueron
promotores de la obra de Rosalia de Castro, que fue traducida a varios idiomas
como el francés, aleman, ruso y japonés.

Mdltiples ciudades en Espafia y especialmente en Galicia han dado a sus
instituciones culturales, plazas, calles y centros de educacion el nombre de la

autora con el fin de rendirle homenaje.

El lugar central que ocupa en su obra la defensa de la mujer gallega hace de la
escritora un importante referente del feminismo en Espana.

Nace en Sanliage de Compotteia Publica su primes poemario La flor Publics "Adida. rios; adibs, fantes”

1837 1857 1861
O O O
1856 1858 1863
Se trasiada 3 Madrid Se casa con ¢ historiador Manue! Merguia Pueblica Cantares Galieges
i0s, fontes” Publica Follas Novas Fallece en Padrén el 15 de julio
1880 1885
O O oY "
~ ~ e ~
1863 1884
Publica Cantares Gallegos Publica en castellano En las orillas del Sar

Estatua de Rosalia de Castro en Padron.
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Rosalia de Castro con todos sus hijos.
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Dicen que no hablan las plantas, ni las
fuentes, ni los pajaros,

ni el onda con sus rumores, ni con su
brillo los astros:

lo dicen, pero no es cierto, pues
siempre cuando yo paso

de mi murmuran y exclaman:

-Ahi va la loca, sonando

con la eterna primavera de la vida y de
los campos

En las orillas del Sar, 1884

- No comprendo —dijo Mara, enojada—
cémo podemos cometer jamas la
debilidad de confesaros nuestros
sentimientos... jDecid que queréis
vernos escl y no comp
vuestras; decid que de un ser que
siente y piensa como vosotros queréis
hacer unos juguetes vanos, unas
maquinas, ya risuenas, ya planideras y
llorosas, que, a medida de vuestro
deseo, estén alegres y canten al ruido
de sus cadenas, o lloren y giman en
vano al compds de vuestros cantos de
olvido!...

Flavio, 1861

Solo cantos de independecia y libertad

han balbucido mis labios, aunque

alrededor hubiese sentido, desde la
cuna ya, el ruido de las cadenas que
debian aprisionarme para siempre,
porque el patrimonio de la mujer son

los grillos de la esclavitud.

Lieders, 1858

Si yo fuese hombre, saldria en este
momento y me dirigiria a un monte,
pues el dia esta soberbio; tengo, sin
embargo, que resignarme a
permanecer encerrada en mi gran
salén. Sea.

Carta a Murguia, s/d
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Maria Zambrano (1904 - 1991)
Categorias

Ensayistas y prosistas / Poetas.
Biografia

Nacié el 22 de abril de 1904 en Vélez-Mélaga. Hija y nieta de maestros, sus padres
fueron docentes en la Escuela Graduada de Vélez. Su padre, Blas José Zambrano
Garcia de Carabante, pedagogo y pensador, en 1909 llegé con su familia a Segovia,
donde habia sido nombrado Regente de la Escuela Aneja de la Normal de
Magisterio.

Alli formé parte de los circulos intelectuales mas activos y progresistas de la ciudad
y se convirtié en una gran amiga de Antonio Machado, que llegé a Segovia en 1919
para ocupar una plaza de profesor de francés en el instituto de la ciudad. Ambos
fundaron la Universidad Popular de Segovia, proyecto socioeducativo que
pretendié difundir la cultura entre las clases trabajadoras a través de clases,
cursillos y conferencias a las que asistian personalidades como Unamuno, Ledn
Felipe o Eugenio D’Ors.

En 1926 se establecié en Madrid para completar los estudios de Filosofia y Letras
en la Universidad Central, de la mano de las figuras mas influyentes del
pensamiento filoséfico espanol del momento: Ortega y Gasset, Javier Zubiri,
Manuel Garcia Morente y Julidan Besteiro. Afios mas tarde acabaria siendo profesora
ayudante de Metafisica en esa universidad. Durante esa época, colaboré como
periodista en El Liberal, Cruz y Raya, Los Cuatro VientosyAzor de Madridy El
Manantial de Segovia.

Durante sus anos universitarios se entregé en favor de un republicanismo culto,
convencida de que la educacidn y la cultura eran fundamentales para modernizar
Espana, y en contra la dictadura de Primo de Rivera. Perteneciente a la llamada
Generacién de la Republica, empez6 a publicar sus primeros ensayos en la Revista
de Occidente. Tras abandonar el Partido Accién Republicana, de Azana, en 1932,
colaboré en la fundaciéon del partido Frente Espanol (FE). Tras oponerse
personalmente a que José Antonio Primo de Rivera ingresase en la plataforma
politicay temiendo la incorporacién de grupos fascistas, disolvié el partido, aunque
no pudo impedir que sus siglas, FE, fueran posteriormente usadas por Falange
Espanola.

Zambrano entré en contacto con la tertulia “Pombo”, entorno de Gémez de la Serna
y con “La Granja del Henar”, de Valle Inclén. Alli conocié, a través de su gran
amiga Maruja Mallo, a Rafael Dieste, con quien colaboré en la creacién de Hoja
Literaria, a Concha Méndez, a Concha Albornoz y a Rosa Chacel. En 1933 publicé
su primer ensayo, Por qué se escribe. Poco tiempo después inicié su tesis “La
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salvacién del individuo en Espinosa”, que no pudo concluir debido al inicio de la
guerra civil, lo cual le cerré algunas puertas durante su exilio, por el hecho de no ser
doctora.

Como muchos de los integrantes de la que ella denominé la Generacién del Toro,
esa generacion ofrecida en sacrificio, generacién del exilio, Zambrano participé con
las Misiones Pedagdgicas, junto a Luis Cernuda, Dieste y el que mas tarde seria su
marido, Alfonso Rodriguez Aldave.

En estos afos, Zambrano entrevé ya lo que sera su critica al racionalismo de la
filosofia occidental, la razén poética, ese método de conocimiento integrador, més
alla de la “razon vital” de su maestro Ortega y Gasset y también frente a la razén
pura kantiana, con la que pretende la integracién de la razén y el alma, dado que
no le parecen suficientes los valores puramente racionales.

En 1936, contrajo matrimonio con Rodriguez Adave y viajaron a Chile, donde él
habia sido nombrado Secretario de la Embajada de Espana en Santiago. Durante
eseviaje entablé amistad con Lezama Limay organizé actos a favor de la Republica.
La pareja regres6 a Espafia en junio de 1937 a pesar del riesgo que corrian debido a
su activismo politico y fue nombrada Consejera de Propaganda y de la Infancia
Evacuada, ademas de pertenecer al consejo de redaccion de Hora de Espana.

Finalmente sali6 para el exilio el 29 de enero de 1939. Después de un breve estancia
en Paris, partié hacia México, invitada por Octavio Paz como profesora de Filosofia
en la Universidad de San Nicolds de Hidalgo de Morelia. Al cabo de un afo se
trasladé a Cuba y Puerto Rico, donde le ofrecieron impartir cursos y conferencias.
Entre 1946 y 1949 viaj6 a Francia, donde entablé relacién, entre otros, con Picasso,
Simone de Beauvoir, Sartre, y Albert Camus, quien el dia de su muerte, en 1960,
llevaba los originales de El hombre y lo divino para editarlo en Gallimard, por
considerarlo una obra cumbre del siglo XX.

Entre 1949 y 1953 regresa a México acompanada de su hermana; alli renuncia a la
Céatedra de Metafisica para volver a La Habana, donde permanecera hasta 1953,
fecha en la que las dos hermanas inician la segunda etapa del exilio, el llamado
exilio europeo (1953 - 1984) que las lleva a Roma, Francia, y més tarde, a Ginebra.
En esta época trabajaré y escribird mas que nunca, entre otros, publica El hombre
ylodivino, La tumba de Antigona y Claros del bosque.

Muy pocos habian prestado atencion a la obra de Zambrano en Espana hasta los
anos 80, a excepcion de Aranguren, quien a finales de los anos sesenta publicé
“Los suenos de Maria Zambrano” en la Revista de Occidente y opinaba que si en
este pais a alguien le importara lo que dicen los fildsofos, hace mucho tiempo que
se tendrfa en cuenta su obra. Méas tarde también recibi6 la atencién de José Angel
Valente.
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Desde 1978 su salud empeoré. En sus ultimos afnos fue recompensada con el
Premio Principe de Asturias de Comunicacién y Humanidades (1981). El 20 de
noviembre de 1984, anciana pero todavia licida, regresé a Espafa tras medio siglo
de exilio. En ese momento continuaron los reconocimientos oficiales: Honoris
Causa por la Universidad de Méalaga, Hija Predilecta de Andalucia, creacién de la
Fundacién que lleva sunombre, Premio Cervantes en 1988.

Maria Zambrano murié en Madrid el 6 de febrero de 1991. Tras su muerte ha seguido
recibiendo reconocimientos a titulo péstumo.

Regresa a Espafia para luchar en favor de la

Nace el 22 de abril de 1904 Se establece en Madrid Repiblica
1904 1926 1937
O O O O O O
O O O O O O
1909 193 1939
Su familia se instala en Segovia Inicia su catrera docente Inicia el exilio
Publica E/ hombre y lo divino Regresa a Espafia Muere en Madrid el 6 de febrero
1955 1984 1991
O O O O O
O L © O 2%
1981 1988
Recibe ¢! Premio Principe de Asturias de Recibe el Premio Cervantes (primera mujer
Comunicaciéon y Humanidades reconocida con tal digtincion)
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Malaga, SXX.

Larier camming on s &V sdquiere personalidad dia por dia, anda y se esfuarza, aborda de frente los problemas, da cara a la vida

Frente a este cambio feme sora melanc mente los tlempos yue ellas no tenian mas ideal que atender sus exigencias exdticas y
n algunos tig rNa en reac wda de odio y re r: su dignidad de g puede permit e la mujer

agote existencia en la serv Es la cosa que se nos hace de pronto persona,

Esto explica algunos crimenes llamados pasionales, que no el amor

Antes el hombre tenia celos de otro hombre: Ahora los va teniendo de ese ideal que la mujer vive a sus espaldas.

Contra est @ nos ocurre un remedio: comunidad de ideales, integracién espiritual de sus vidas
Es g ta de que a la mujer do hoy ne 1 promesa ir o T Jur
jos 1 ) durante mucho tiempo, y ahora y 1S ene: rgl. r 0% ant r
estar W@ rencor por ¢ nbre, pues que 3V
Pero se le exige un espiritu digno de! suyo: si se le pide (en vez del mefistotélico collar) un ideal que de perspectiva a sus vidas, unidad efectiva a su uniér
Y ha sido tan rapido el viraje de la mujer en sus exigencias que el hombre, descentrado, inadaptado, no sabe ~gene mente- 0 No quilers varlas, Pero al menos
que no nos maten!
l, 25 de (

“Hay cosas que no pueden decirse, y es cierto. Pero esto que no puede decirse, es lo que se tiene que
escribir.”

“Escribir es defender la soledad en que se est4; es una accion que sélo brota desde un aislamiento
efectivo, pero desde un aislamiento comunicable, en que, precisamente, por la lejanfa de toda cosa

concreta se hace posible un descubrimiento de relaciones entre ellas.

Pero es una soledad que necesita ser defendida, que es lo mismo que necesitar de justificacion. El
escritor defiende su soledad, mostrando lo que en ellay Ginicamente en ella, encuentra”
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