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“Incluso si el decorador de letras Ranson, a quien preferimos, se mantuviera
incomprendido, hay suficiente talento en sus estudios minimos para despertar el interés

del publico y justificar las simpatias admirables de sus amigos.”

Maurice Denis sobre Paul Ranson (1909)!

£

! Méme si le Ranson décorateur lyrique, que nous préférons, devait rester incompris, il y a assez de talent
dans ses moindres études pour exciter l'intérét du public et justifier les sympathies admiratives de ses amis.
(Sic.); son las palabras de Maurice Denis en su articulo “L’oeuvre de Paul Ranson” en la revista L 'Occident

(n. 88). Extraidas de MUSEE MAURICE DENIS (1997), p. 14.
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INTRODUCCION

Con el presente trabajo continuo el estudio que empecé con el del grado de Historia del
Arte, sobre los Nabis y, concretamente, la figura del artista Paul Elie-Ranson. El del
grado, que titulé De la Ninfa a la Bruja. Estudio sobre el imaginario de Paul Elie-Ranson,
fue una primera toma de contacto con el pintor nabi y los antecedentes que dieron lugar
a su pensamiento y creatividad. Sus obras, con brujas sorprendidas a medio ritual y faunos
perdidos en bosques, refleja el interés por aquello magico, espiritual y oculto del que
necesitaban en aquella época; ademas de mostrar las diversas caras del sexo femenino

que enmarcaron también el contexto social en el siglo XIX.

Los Nabis (del hebreo nabiim, “profetas”) fueron un grupo de artistas que se
comprometieron con las innovaciones plasticas nacidas en la Escuela de Pont-Aven
(c.1886-1889), promovida por Gauguin. Este grupo es caracterizo por ser la rama alegre
y luminosa que formaba parte del Simbolismo. Buscaban un arte de significado espiritual
mas profundo, llevando un sistema de vida con aspectos de misticismo oriental y
encuentros ritualistas. Es mas, se podria dividir a estos artistas segin su producciéon: unos
se preocuparian para representar pictéricamente esta experiencia religiosa, mientras que
otros se centrarian en desarrollar del, entonces recién nacido, Art Nouveau. Ranson, lejos
de decantarse por ningtin bando, creceria como un artista polifacético trabajando todo tipo
de estilos y técnicas decorativas, combinadas con su afan por el ocultismo. A pesar del
talento y multidisciplinariedad de este pintor, se le conoce como ‘el nabi olvidado”; y es
que su nombre ha permanecido en la sombra hasta hace so6lo dos décadas. Llegamos,

entonces, a la razén de este segundo trabajo.

Esta vez quisiera centrarme en el concepto de fortuna critica de Ranson en comparacion
a la del colectivo, principalmente después de la muerte del primero y la disolucion del
segundo. Esta idea, asimilada por Viceng Furid, explica las oscilaciones o “vaivenes” que
advertimos cuando estudiamos la reputacion de un artista, obra o movimiento,
condicionados por distintos mecanismos sociales. Considero necesario tener en cuenta el
silencio del artista una vez fallecido, a pesar de ser uno de los iniciadores del movimiento
nabi y de especializarse en tan diversas técnicas artisticas y en el novedoso teatro de

marionetas.
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Primero, repasaré¢ en el “Estado de la cuestion” las fuentes que utilicé en su momento con
el trabajo de grado y que de nuevo aparecen aqui, asi como fuentes nuevas que me han
servido tanto para focalizar como para ampliar en el tema. En “Preambulo” describo el
contexto artistico centrandome en tres iconos: el Simbolismo, la escuela de Pont-Aven y
el inicio del planteamiento modernista. Seguidamente pasamos a dos de los apartados
clave: “Los Nabis”, donde me centro en su trayectoria y su doctrina; y “Paul Elie-
Ranson”, donde resumo la biografia que en su momento ya trabajé, ademas de sus obras
destacadas. Siendo calificados estos artistas como “profetas del Modernismo”, en ambos
apartados también insisto en su produccion mas decantada hacia el Art Nouveau. El tercer
y ultimo apartado principal es el de “Fama y memoria”, el cual estd dedicado a la fortuna
critica poéstuma de los Nabis, primero, y de Ranson, segundo, y a un breve repaso por las
fuentes de informacion principales. En suma, hago una breve mencion a su estudio en
Espana. Todo ello ayudado de graficos y cronogramas que ayudaran a visualizar lo
compilado. Las obras de arte e imagenes que se comenten o sean relevantes quedan
representadas en el apartado “Apéndice”, pues, al estudiar también a los Nabis y sus

referentes, se ha seleccionado una gran cantidad de ellas.

Mi intencion es apoyar el peso que tuvieron los Nabis en la evolucion del arte, sus
reflexiones estéticas e influencias; reivindicando especialmente la figura de Paul Ranson.
Se pretende, sobre todo, continuar con el redescubrimiento del artista, comenzado en los
afios noventa por sus nietos y el Museo Maurice Denis? (Saint Germine-en-Laye, Paris),
asi como su produccion mas cercana al Art Nouveau, estilo que marcaria el inicio del
Modernismo en nuestro territorio. Por ello, en este trabajo me aproximo a lo que mas
adelante podria resultar una tesis sobre una reconstruccion bibliografica mucho mas

cuidada sobre Paul Elie-Ranson.

2 Enlace a la pagina del museo: http://www.musee-mauricedenis.fr/
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ESTADO DE LA CUESTION

Sobre “fortuna critica” y metodologia

JHa habido artistas que hayan despertado una admiracion unanime y constante a lo
largo de los siglos? ;Ha descubierto nuestra época creadores que en el pasado fueron
desconocidos y su talento paso desapercibido? ;Puede observarse alguna norma o

tendencia predecible en las oscilaciones que sufie la reputacion de los artistas?’

Estas son las preguntas que formula Viceng Furid en el articulo “;Clasico del arte? Sobre
la reputacion postuma de los artistas de la época moderna”, publicado en 2003 por la
revista MATERIA, que me llam¢ especial atencion para el presente trabajo y aproximarme
a un primer estudio sobre la fortuna critica de Paul Elie-Ranson (Limoges, 1861- Paris,

1909).

Al estudiar la reputacion de un artista, tanto en vida como en la posteridad, advertimos
ciertas oscilaciones o “vaivenes”. A lo largo de varias generaciones, se puede pasar de ser
considerado como un artista eminente a ahogarse en criticas o, incluso, ser ignorado y
viceversa. Tal y como Furid expone, “los valores artisticos son variables y relativos, pero

no arbitrarios”*

y la reputacion, tanto de artistas como de obras o movimientos artisticos,
se forma por apreciaciones condicionadas por distintos mecanismos sociales. Es por eso
que concluye asegurando que el conocimiento historico es una herramienta sumamente
importante para el pensamiento objetivo y no creer, por el contrario, en la existencia de
valores absolutos e inmutables. Es esta relacion reciproca entre arte y sociedad a lo que
se le llama “sociologia del arte”, aunque tampoco podriamos quedarnos so6lo con esta
definicidon. La Sociologia del arte es un punto de vista sociologico que necesita de las
aportaciones de la Historia social del arte y de la Estética sociolégica’. Se trata, entonces,

de “estudiar influencias, condicionamientos sociales y proponer interpretaciones que

fundamenten y expliquen la interdependencia arte-sociedad™™®.

3 FURIO, V. (2003), p. 215.

4 Ibid., “Predominio de las oscilaciones y sucesion de los estilos”, p. 231.

5> Otros dos campos con los que, a menudo, se confunde. Furi6 diferencia estos tres: Sociologia del arte,
Historia social del arte y Estética sociologica; en Sociologia del arte. [FURIO, V. (2000), pp. 19-28].

6 FURIO, V. (2000). “Objetivos, limites y problemas de la sociologia del arte”, p. 21.
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Dicho esto, crei necesario tener en cuenta el silencio de Ranson una vez fallecido, a pesar
de ser uno de los iniciadores del movimiento nabi y de especializarse en tan diversas
técnicas artisticas y en el novedoso teatro de marionetas; poder examinar la “fortuna
critica” de su produccion y, asi, en la medida de lo posible, explicar el porqué de su apodo,
“el nabi olvidado”. Cierto es que, recordando de nuevo a Furid, tampoco debemos

confundir “notoriedad” con “posteridad””’.

Son muchos los factores que condicionan la repercusion de una obra en la sociedad, pero
no debemos ver este hecho como una influencia directa. Entre estos factores esté la propia
funcion de la obra, a quién va dirigida, los valores que transmite o la misma capacidad de
incidir en el ambito social. Es por eso que debemos pensar la mencionada relacion arte-
sociedad como una red organizada de relaciones®. La época que aqui abarcamos (y como
veremos enseguida) se caracteriza por el choque del capitalismo y la industrializacion con
las utopias romanticas. La cantidad de polémicas entre la politica y la sociedad, con la
Revolucion Francesa como antecedente, no pasaron inadvertidas ni para el ambito del

arte ni para las reflexiones sobre arte’.

Entonces, ;podria existir algin tipo de relacion entre Paul Ranson y el momento en el que

se valora su obra, para asi poder extraer alguna conclusion respecto a su “olvido”?

Recuperé la mayoria de las fuentes utilizadas en el trabajo final de grado y las que no,
pero que encontré en su momento; entre estos, por supuesto, las unicas monografias del
Museo Maurice Denis que atafien exclusivamente al artista: Paul Elie Ranson (1861-
1909). Du Symbolisme a I'Art Nouveau (Somogy Editions d'Art, 1997) y Paul Ranson,
fantasmes & sortileges (Somogy Editions d’Art, 2009); asi como el pequeno catalogo de
Waldberg, Paul Ranson, prima mostra retrospecttiva (Galleria del Levante, 1968). Por lo
que respecta a la informacion sobre los Nabis, pude hacer uso de nuevo de los titulos de
la biblioteca del Museu d’ Art Modern de Tarragona como El post-impresionismo. De Van
Gogh a Gauguin (Alianza, 4892) o Post-Impresionismo. Escuela de Pont-Aven — Nabis
(1886 — 1914) (Generalitat Valenciana, 2003), entre otros. Otras fuentes anotadas en la

bibliografia me han servido para acabar de completar la contextualizacion del trabajo.

7 FURIO, V. (2003), p. cit., p. 218.
$ FURIO, V. (2000), 6p. cit., pp. 23-24.

® Ibid., “Autores, estudios y tendencias”, p. 36.
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Historia de la pintura francesa de Francastel (Alianza, 1970), La historia del arte de
Gombrich (Phaidon, 2011) o Arte moderno: del impresionismo a la actualidad (1870 —
2000) (TASCHEN, 2016), han sido de gran ayuda para poder sintetizar y seleccionar la

informacion necesaria de entre toda la recopilada, que no era poca.

Sin embargo, han sido Gauguin y los Nabis. Profetas del Modernismo (Lisma, 2001) e
Historia de la pintura modernista europea (Blume, 1981) las fuentes que, junto con las
monografias del museo, me han servido para ampliar y definir la linea cronologica que
me interesaba tanto para el colectivo nabi, como para Ranson. Asimismo, la base de datos
de Gallica (la biblioteca digital de la biblioteca nacional de Francia) ha subministrado
algunos de los testimonios de los propios Nabis, indispensables para entender su doctrina
y forma de trabajar y, a todo ello, Escritos de arte de vanguardia 1900/1945 (Istmo, 1999)

también ha ayudado en gran medida.

Asi pues, me inspiré en la metodologia que emplea Furio6 en el articulo mencionado y en
otra publicacion de la misma revista en la que se nombra la tesis de la Dra. Cristina
Rodriguez Samaniego (UB) sobre la fortuna critica de Maurice Denis'?, idea semejante a

lo que yo buscaba con Paul Ranson.

Ya que en todas las fuentes que he utilizado acerca de los Nabis a Ranson se le dedica
una perspectiva muy general, decidi comparar la valoracion del nabi con la del grupo en
su conjunto a partir de la muerte del primero y la disolucion del segundo. De esta manera
me he centrado en la bibliografia y en las exposiciones SOBRE el uno y el otro, hechas
hasta nuestra década. Para hacer los graficos que se exponen en el apartado “Fama y
memoria” he contabilizado las que se dedican tinicamente o en gran medida a los Nabis
y a Ranson. Esto es porque en el periodo poéstumo, en ambos casos, sus obras fueron
visibles al publico en cantidad de exposiciones colectivas y en cuyos titulos figurarian los
términos “Simbolismo”, “la escuela de Pont-Aven”, “pintura francesa del siglo XIX”; y,
lo que le pasaria particularmente a Ranson, es que se le otorgaria el protagonismo al

maestro Gauguin o a alguno de sus colegas y su figura quedaria como la de un artista

coetaneo sin mas.

10 RODRIGUEZ SAMANIEGO, CRISTINA. (2004). “Maurice Denis. Historia d’una recuperacio”.
MATERIA: Revista Internacional d’Art, n. 4, pp. 161-178.
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Enumeré conjuntamente ambos tipos de fuentes (bibliografia y exposiciones) por cada
década. Por ejemplo, en el caso de Ranson mismo, veremos como en los 1990 incrementa
su valoracion publicandose seis estudios sobre su obra, mas la exposicion de 1997 del
Museo Maurice Denis. Con los Nabis, continuando en los noventa, se cuentan quince
publicaciones y siete exposiciones, siendo un total de veintidos proyectos dedicados a la
obra del colectivo en diez afios. No se visualizan los valores resultantes porque tampoco
son de mayor relevancia, pues lo que se pretende es visualizar las oscilaciones (como las
nombra Furi6) en la reputacion tanto de los Nabis, como del pintor protagonista. En suma,
cabe tener en cuenta la posibilidad de que haya pasado por alto alguna fuente que
desconozca. Este seria el caso en la década de 2010 en ambos gréficos, cuya barra (la del
grafico) podria llegar a variar en cierta medida. Aun asi, podemos fiarnos del resto de

anos, ya que los catdlogos del Museo Maurice Denis confirman las fuentes hasta el 2009.

Sobre Paul Ranson como /e nabi ésotérique

El trabajo, titulado De la Ninfa a la Bruja. Estudio sobre el imaginario de Paul Elie-
Ranson, fue una primera toma de contacto con el pintor nabi y los antecedentes que dieron
lugar a su pensamiento y creatividad. El motivo que me llevo a escoger a este artista fue
su atraccion por el mundo esotérico y sus obras, con brujas sorprendidas a medio ritual y
faunos perdidos en bosques. En suma, dichas escenas muestran las diversas caras del sexo
femenino que enmarcaron también el contexto social en el siglo XIX; de la amante a la
esposa, la madre, de la “mujer fatal” a la “mujer ideal”, o —tal y como las veria Ranson—
de la “ninfa” a la “bruja”. Focalicé, pues, en su obra simbolica y esotérica y el acceso a

su imaginario mediante dicha produccion.

La palabra “esotérico” se remonta a Aristoteles, a quien se le atribuye la creacion del
vocablo como anténimo de “exotérico” en su Politica (348 a.C.). Aun asi, en la practica,
la escuela pitagorica ya distinguia este “doble saber”: el esotérico (interno), para los
discipulos mas sectarios o Illamados “iniciados”, y el exotérico (externo), de
conocimientos mas generales dirigidos al publico; que, a su vez, esta distincion de
ensefianzas se influy6 de las escuelas de saber del antiguo Egipto'!. Mas adelante, se con

la idea de “ensefianza reservada” de ciertos conocimientos secretos, el pensamiento

' TRESOLDI, R. (2003), p. 8.
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tradicional y el saber de las leyes superiores del universo, insistiendo en ese secretismo e
introspeccion que debia ser mantenido por parte del alumno. De esta forma llegamos al
siglo XIX, cuando el término “esoterismo” aparece en los medios masonicos y demas
comunidades sectarias. E-J Marconis de Négre contintia diferenciando ambas disciplinas
en Sanctuaire de Memphis ou Hermeés. Développements complets des mysteres
macgonniques (1849): “el esoterismo constituye el pensamiento, el exoterismo, el poder.
El exoterismo se aprende, se ensefia y se da; el esoterismo no se aprende, no se ensefa ni
se da, viene desde lo Alto”. Con este convencimiento, dichas comunidades tomaran de
ejemplo los mitos antiguos para manifestar su procedencia filosofica y mistica. Se forja,

pues, cierta relacion entre lo divino, la naturaleza y el hombre!2.

Ranson estuvo marcado por esta fiebre mistica y esotérica desde bien pequefio. Educado
por sus abuelos, estos eran aficionados a las historias de brujeria. En los bosques y vifias
de del pintor vemos una muy fuerte influencia de su abuelo J. J. Macquart, tanto por los
disefios decorativos como en la creacion de arboles gigantescos con ramas y raices
retorcidas. Por parte de la que acabaria siendo su suegra, Ida Rousseau, crecid con sus
historias acerca de sesiones espiritistas. También, sentiria fascinacion por los viejos
grimorios y misales. Sin embargo, lo que el nabi busca en realidad son simbolos, como si
de secretos enterrados se tratasen. Para Ranson, estos simbolos no son portadores de la

verdad, sino herramientas de evocacion para un pais imaginario'>.

A parte de las escenas simbolistas de Moreau, Redon y Gauguin, Ranson también se
intereso por los escritos de diversos tedsofos y pensadores. Patrick Waldberg, critico afin
al Surrealismo, nos desvela algunos titulos que formaron parte de la biblioteca del artista:
Les Fils de Dieu de Pol de Saint Léonard, Les Petites Religions de Paris 'y Le Satanisme
et la Magie de Jules Bois o los trabajos de Papus sobre el tarot y Dogme et Rituel de la
Haute Magie, entre los més conocidos. Los poemas de “Las flores del mal” de Baudelaire
resultaria una muy buena fuente de aspiracion para el artista. Sin embargo, la obra maestra
que particularmente alimentd su imaginario fue Les Grands Initiés de Edouard Schuré

(1889). El caso es que, citando a Waldberg, “Ranson fue preso de las corrientes que

12 CORSETTI, J.P. (1993). “De las palabras a la idea”, pp. 7-11.
13 RANSON-BITKER, M.O. “Ranson pluriel. Diabolique, ésotérique, symboliste”, dentro de MUSEE
MAURICE DENIS (2009), p. 13.

10
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arrastraban las mentes de la época hacia la iniciacion al misterio existencial y del Mas

Alla”14,

En los cuadros de Ranson, se adivinan algunos elementos (simbolos) bastante recurrentes
que hacen pensar que no son utilizados por casualidad. Es decir, hablamos de un tipo de
Mantra que permite a Ranson entrar en trance, por el cual accede a un mundo lleno de
codigos y simbolos, alejandose de la realidad. Mediante la repeticion, el nabi desgasta
dicho elemento en sus cuadros, sin dejar de mantener la energia necesaria para llevar a
cabo el poder del Mantra. No obstante, por mucho miedo que padezca a la realidad y a
las responsabilidades adultas, por muchos “mantras” que utilice para trasladarse al mundo
imaginado; no se abandona, no se deja llevar del todo. No corre el riesgo de perderse en
el bosque del inconsciente, porque es conocedor del peligro de “no retorno” que conlleva
la creacion de otro mundo'. Lo que pretende, es estructurar el pensamiento y dar
significado a la relacion con el mundo. Podriamos decir, entonces, que la pintura para
Ranson es lo que la tragedia para Aristoteles, un medio catartico. El nabi no creia
realmente en las hadas, ni en apariciones sobrenaturales u oniricas; son mas bien una
forma de romper con la realidad. Por lo tanto, lo que nos propone Paul Ranson con sus
obras es viajar y explorar su imaginario, pero sin abandonarse realmente en ello. No usa
ni defiende causas o teorias, le gusta extraer diversos elementos y codigos significativos
para componer un juego decorativo constante. Sin embargo, si que podemos ver que como
sus cuadros reflejan tanto el contexto social, como las fases de su matrimonio con France
Rousseau. En base a estas fases, o etapas, construi un esquema cronolédgico que clasifica
por periodos sus cuadros principales, algunos de los cuales también seleccioné para

comentar y descodificar, en la medida que fue posible, su simbologia'® [ap. fig. 1].

En definitiva, se llega a la conclusion de que Ranson desarrolla cierto complejo de Edipo
y la ninfa (France) es quien reemplaza a su madre. Su “tragedia” es pues la falta de

atencion de una madre, que murié poco después del parto, y le hace desarrollar cierto

4 BERTONATI, E.; WALDBERG, P. (1968), p. 4.

15 BESSIS, F; GRANJABIEL. “Ranson intime ou le vertige des possibles”, dentro de MUSEE MAURICE
DENIS (2009), pp. 19-20.

16 Dichos periodos los distingue el bisnieto del artista, Marc-Olivier Ranson-Bitker. Por su parte, el
psicoanalista Francoise Bessis muestra una vision que explica su paso de un mundo simbolista a otro mas

tenebroso, incluso “diabolico”.

11
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instinto de supervivencia. Para ello, libera un espacio imaginario que le permite expresar
libremente todo impulso instintivo, a veces violento. France le aporta seguridad
emocional y material, por lo que respecta a la dote; pero de la misma forma que le ayuda
a permanecer en un universo maternal e infantil, lo excluye a la vez de la realidad. France
es la mujer que lo adoptard, sera tanto su amante como su madre, sin embargo, sera la que
mas tarde provocara su crisis cuando se convierta verdaderamente en la madre de otro'”.
Segun el psicoanalista F. Bessis, la mayor tragedia que puede correr un ser humano es la
perdida de la madre al nacer. Este factor no permite acceder a ciertos aprendizajes y, por
ende, no promueve una confrontacion con el peligro en la edad adulta; he aqui, pues, por

qué Ranson evita dicho “peligro” en su vida'®.

A pesar del vacio existencial que le dilapidaba, dibujo y pint6 sin descanso, acercandose
a ese mundo distante, de ensuefio. Deseaba viajar a un lugar en donde refugiarse y ver
desde fuera la realidad positivista e industrial en la que vivia. Hablaremos mas adelante
de la brecha existente entre un fin de siecle industrial, con la “Feria Mundial de Paris” de
1900 a la cabeza, y un pensamiento cosmologico reflejado en la pintura simbolista, legado
de un tiempo ya pasado y alejandose de la evolucion de la vida contemporanea. Con esto,
el nabi retorna a la contemplacion de un paisaje de ensuefio, contraponiéndose a la

velocidad en la que marcha la realidad mecanizada de su tiempo'®.

17 France y Ranson tuvieron su primer y tnico hijo, Michel, en 1898.
18 BESSIS, F; GRANJABIEL. (2009), dp. cit., p. 24.

19 Ibid., “Paul Ranson et la culture de fin de siécle”, p. 30.
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PREAMBULO

Uno de los cambios que resultaron con la Revolucion Francesa (1789-1799) fue la ruptura
con la tradicion y los convencionalismos. A nivel europeo, una de las consecuencias mas
importantes fue la consolidacion del movimiento obrero. De su denuncia contra la miseria
y precariedad de su empleo, resultaron estructuras sindicales y partidos politicos de
ideologia socialista, cuya fuerza creciente amenazaba la quietud de la clase burguesa®.
Por otro lado, aparecid la necesidad de expandir las grandes ciudades de Europa y, con
ello, Paris se convirtio en la principal capital artistica del continente del siglo XIX, al
igual que fueron Florencia y Roma en su tiempo. Podriamos definir dos mundos en esta
misma ciudad: Paris como gran centro cultural de occidente, en constante progreso
cientifico y tecnoldgico; y el Paris de las calles, la vida bohemia, lejos de los cdnones

establecidos.

Por lo que respecta al mundo del arte, esta ruptura abrié un campo ilimitado de ese
quehacer y amenazo la posicion soélida que aseguraba la creencia del “feliz tiempo
pasado”, a la que se cefian los artistas. En conclusion y citando a Gombrich, “lo que
empeoro las cosas fue que la revolucion industrial y la decadencia del oficio, la aparicion
de una nueva clase media sin tradicion, y la produccion de obras a bajo precio que se
enmascaraban con el nombre de Arte, acabaron por desbaratar el gusto del publico”?!.
Pasando por la sublevacion de Delacroix (Saint-Maurice, 1798- Paris, 1863) con el
Romanticismo, primero, y Courbert (Ornans, 1819- La Tour-de-Peilz, 1877) con el
Realismo, segundo; fueron varias las generaciones de artistas que se atrevieron a opinar
y abrir nuevos horizontes frente los convencionalismos existentes y las normas de la
Academia. Una tercera oleada artistica revolucionaria la protagonizaria Manet
(Paris,1832-1883) con la aparicion del impresionismo. El objetivo de la pintura
impresionista era transmitir la experiencia visual del artista, pero fue necesario dejar pasar
un tiempo para que calara en el publico y, al fin, diese paso a una nueva vision espacial

abierta y dindmica frente a la numérica, estdtica y escenografica de la tradicion

renacentista, [ap. p. 65].

20BORNAY, E. (2018), p. 15.
2 GOMBRICH, E.H. (2011), “25. Revolucion permanente. El siglo XIX”, p. 382.
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Choque de filosofias

Si hablamos de la Francia de le fin de siécle, no se puede evitar tocar el campo de la
filosofia contemporanea, reaccion resultante del espiritu de la Modernidad. Entra en
escena Auguste Comte (Montpellier, 1798- Paris, 1857), importante filésofo francés,
considerado el padre de lo que se conoce como Positivismo. Este sistema filosofico
admite Unicamente el método experimental. Se caracteriza por la fe en la ciencia y el
conocimiento, factores que permitirdn entender al hombre y favorecer el orden, el
progreso y el bienestar. “La fe positivista explica sin mas las leyes efectivas de los
diversos fendmenos perceptibles, tanto internos como externos, es decir, sus relaciones
inmutables de sucesion y semejanza, que nos permite prever los unos como consecuencia
de los otros. Rechaza toda investigacion de las llamadas causas primeras o finales de
cualquier suceso como algo completamente fuera de nuestra capacidad y como algo

totalmente ocioso [...]"%*2.

Todo el ambito intelectual del siglo XIX se regia mediante la investigacion exacta de las
fuentes de informacion. “La verdad significa para el positivismo el hecho concreto, lo
calculable, la estadistica. El mundo se reconoce en la medida en que pueda calcularse”,
sentencia Hofstétter. Este determinismo es extensible de la misma manera a los campos
de la literatura, la historia y el arte. Unicamente se considera como algo real aquello
reconocible y probado objetivamente; y, la historia, consta de meros acontecimientos. Por
otro lado, esta la actividad del coleccionismo y los salones pomposos caracteristicos de
la clase burguesa, la cual aspiraba codiciosamente a un gusto refinado, lujoso y entrega
total a los placeres. Sin limitarse a la esfera privada, dicha mascara de bienestar fue

extensible a la comunidad en general?®’.

En contra de este historicismo, la creciente industrializacion, el poder capitalista y, en
general, en contra del Positivismo reacciona cierta “actitud”?* que ya comenzo a
desarrollarse a finales del siglo XVIIL. Ello comportdé un estado animico de

derrumbamiento, antiburgués y antinaturalista que se origind como un movimiento

22 Palabras de A. Comte definiendo su “nueva fe”, [HOFSTATTER, H.H. (1981). “Unidad de vivencia”,
p-32].
3 Ibid., pp.13-14.

24 Que veremos, a continuacion, como se va desarrollando hasta conocerse como “Simbolismo”.
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literario, concretamente poético, influido por el Idealismo Aleman?’. Vemos, pues, hasta

qué punto este pesaroso dualismo dominaba la época que abarcamos.

Serian concretamente Richard Wagner y Arthur Schopenhauer los grandes influyentes en
lo referente a la concepcion artistica de finales del XIX. Wagner (Leipzig, 1813- Venecia,
1883), ademds de replantear la cuestion de “la obra de arte total” hilando en sus
composiciones de Opera literatura, arte, musica y la vida humana; quiso formular la
naturaleza del arte, desde el punto de vista musical. Para el compositor era primordial “no
estimar en poco la fuerza de la reflexion”, es decir, considerando aquello material (o la
cosa externa) como el instrumento para llegar a lo que es el verdadero objetivo, la
experiencia y el ejercicio de comprension y reflexion del espectador?®. Esta toma de
consciencia respecto la Idea mas alld del objeto en si, que también comenzaria
expresandolo Gauguin en su arte, la acabarian de asimilar la generacion simbolista con
Schopenhauer (Gdansk, 1788- Ciudad Libre de Francfort, 1860), que experiment6 cierto
reconocimiento internacional desde la década de 1860 y a partir del 1885 en Francia. En
1885 aparece un resumen sobre la “Estética” del filosofo aleman en una publicacion de
la Revue Wagnérienne, fundada por Edouard Dujardin el mismo afo, y en 1888 se
publicaba en Paris su tratado de cuatro libros El mundo como voluntad y representacion,

bajo la traduccion de Auguste Burdeau?’.

En el tercer libro?®, lo que hace el Schopenhauer es conciliar dos teorias de dos grandes
sabios: la idea platonica que a su vez seria la cosa en si kantiana. Es decir, el filésofo
adopto el punto de vista de Kant, a quien idolatraba, sobre que el mundo se divide entre
lo que se percibe a través de los sentidos y el objeto. Pero a diferencia de su inspirador,
Schopenhauer defiende que ambos mundos (el de las ideas y el sensible, recordemos
ahora a Platon) son el mismo, solo que este se experimenta de dos formas, “un solo mundo
bajo dos aspectos”: como voluntad (desde dentro) y como representacion (desde fuera).
Sin embargo, y siguiendo la linea de Kant, el hombre construye su version del mundo a

partir de su experiencia o sus percepciones. Asi, la afirmacion central de Schopenhauer

3 WOLF, N. (2016), pp. 81-82.

20 HOFSTATTER, H.H. (1981), 6p. cit., p. 36.

27 Ibid., p. 37.

28 Titulo del tercer libro: El mundo como representacion, segunda consideracion. La representacion

independientemente del principio de razon: la idea platonica: el objeto del arte.
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venia a ser esta: “En relacion con el hombre, con la persona pensante, el mundo y todo lo
que se encuentra fuera de uno mismo solo existe en la idea que se hace de ¢él. Solo
conocemos fendmenos, solo enjuiciamos por el parecer; cualquier verdad en si misma se
nos escapa. La esencia es inconcebible””. Esto podriamos enlazarlo ahora con la
experiencia estética. Al confundir, pues, los limites del campo de vision individual con
los limites del mundo, la solucién llegaria mediante una contemplacion estética de la cosa
en si con la que el artista tendrd que “desligarse las relaciones reales unidas al objeto” y

conseguir plasmar esa esencia o verdad en un estado de intuicion objetiva’.

En resumen, con esta idea concebida por Schopenhauer, se planteaba que el mundo visible
era una simple apariencia y se buscaba nuevos valores basados en lo espiritual, en el
mundo onirico, con obras que no se adhiriesen a la realidad, luchando asi con la fiebre de
la actividad industrial en constante “degradacion, contaminacion y aglomeracion™!.
Ignorado por el resto de fildsofos, no fue hasta esta etapa de /e fin de siécle que Nietzsche
le reconociese su influencia, por no mencionar el gran influjo que tuvo en el campo del

psicoanélisis, con Freud y Jung a la cabeza’2.

En lo que a Francia respecta, los maximos exponentes de este movimiento fueron Victor
Hugo, Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud y Stéphane Mallarmé, cuya teoria principal
se referia al desvanecimiento de la realidad ante la idea, siendo “la lucha secreta del alma
la auténtica realidad”*}. Poco antes, Baudelaire (Paris, 1821-1867) nos revela en su obra
El pintor de la vida moderna (1836) que “las consideraciones y las ensofiaciones morales
que surgen de los dibujos de un artista son, en muchos casos, la mejor traduccion que el
critico pueda hacer de ellos; las sugestiones forman parte de una idea madre vy,
mostrandolas sucesivamente, se la puede hacer adivinar”. El “dandismo” resultaria un
proposito surgido en Inglaterra que limita con el espiritualismo y el estoicismo. La mistica
del dandi (o el término francés fldneur, en este caso) consiste en vagar por las calles,
callejear sin rumbo ni objetivo, abierto a todas las vicisitudes y las impresiones que le

salen al paso. Es capaz de estar entre la multitud sin dejarse llevar por la corriente,

Y VV.AA. (2013). “Arthur Schopenhauer”, pp. 186-188.
3 HOFSTATTER, H.H. (1981), 6p. cit., p. 37.

31 WOLF, N. (2016), pp. 81-82.

2 VV.AA. (2013), op. cit., p. 188.

3 PIERRE, J. (1990), p. 20.
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sabiéndose diferente, “representante de lo que hay de mejor en el orgullo humano” en una
busqueda constante del Yo y combatiendo la trivialidad del mundo que le rodea.
Asimismo, la gran mayoria visten el mismo traje oscuro que Baudelaire entendia como
simbolo de igualdad y alma publica, ya que el interés del pintor de la vida moderna debia

ser extensible a toda clase social y ocupacion.

En 1886 se publicaria en Le Figaro un articulo titulado Un manifeste littéraire: le
Symbolisme, donde Jean Moréas (Atenas, 1856- Paris, 1910) definiera las reglas de esta
nueva literatura: “Enemiga de la ensenanza, de la declamacion, de la falsa sensibilidad,
de la descripcion objetiva, la poesia simbolista busca vestir la Idea de una forma sensible,
que, no obstante, no seria su propio objeto, sino que, al servir para expresar la Idea,

permaneceria sujeta”.

Llegados a este punto, el Simbolismo, después de sobrepasar las barreras lingiiisticas,
consigue invadir los dominios de la expresion teatral, musical y plastica, justo en un
momento en que el Impresionismo amenazaba con estancarse®®. Asi, al andlisis
impresionista se le opone la sintesis del Simbolismo. Ya no hay sentido de profundidad,
sino el sentido decorativo de las superficies lisas. A la Impresion se le opone la Idea; y a
la naturaleza, el suefio®’. Tanto el objetivo de uno como el del otro es situar la vision
interior por encima de la mera observacion del natural, sin embargo, los pintores
simbolistas valoran més el subconsciente y defienden una pintura de contenido poético.

Para ellos la verdadera realidad es el “Mundo de las Ideas’®

y, para poder representarlo,
hacen uso de los simbolos y codificaciones para la relacion que podia existir entre linea-
sentimiento y color-idea®®. Esta ansia de evadirse de lo material y centrarse en el suefio,
en lo emotivo y en la experiencia intuitiva, hizo del Simbolismo un medio “para volver a

hacer sensibles las fuerzas misticas” y demds creencias o tradiciones primigenias a lo

3 BAUDELAIRE, C. (2015). “El dandi”, pp. 21-24.

35 http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/manifeste-du-symbolisme/html/ [Consultado el 17/07/20].
36 LE BIHAN, R. (1990), p. 79.

37 FRANCASTEL, P. (1970). “Il. La nueva pintura” (primera parte), p. 341.

38 Freud concebiria los suefios como un medio de expresion de la realidad. Este pensamiento también abrira
camino a otra tendencia artistica, el Surrealismo.

3 PIERRE, J. (1990), pp. 27-30.
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largo de la existencia humana*’. Todo resultado, recordemos, de esa reaccion contraria al

Positivismo nacido de la Revolucion Industrial.

Reencarnacion y prolongamiento del Romanticismo, el Simbolismo destaca por su
preferencia por la mitologia, las fabulas y el mundo de los suefios. Tuvieron gran
responsabilidad los artistas romanticos y su atraccion por aquello sobrenatural y onirico.
Aun después del paréntesis del Realismo y del Impresionismo, la influencia del
Romanticismo perdurd y a mediados del siglo XIX crecio el interés hacia el espiritualismo
y las corrientes esotéricas*!. La relacion del arte con la experiencia esotérica se mueve
por dos motivos; ya sea porque tanto el arte como el esoterismo son el fruto de la
combinacion de las técnicas aprendidas mas el “genio” (el don innato, referido al arte), o
“lo Alto™* (referido al esoterismo); o bien porque la experiencia esotérica no puede ser
descrita mejor que a través de simbolos, formas geométricas o colores. Este vinculo del
arte con el esoterismo lo define Walter Benjamin con la afirmacién “la produccion

artistica comienza con imagenes que se hallan al servicio de la magia™, [ap. p. 67 y 68].

De igual modo, es el momento del apogeo de las comunidades sectarias originadas por la
voluntad de buscar un nuevo tipo de religiosidad. Algunas de mas renombre son la
Sociedad Teosoéfica, la Hermetic Order of the Golden Dawn o la Rosa-Cruz Hermética y
del Santo Grial. Con la excusa de enaltecer el arte convirtiéndolo en una religion
sustitutiva, en el caso de los Rosacruces, se instaurd una cultura estética basada en la
alegoria, la mistica y la magia, rechazando de esta manera cualquier elemento cotidiano**.
Definian la obra como el resultado de una practica ritual y esta idea fascind tanto a
Gauguin como a los Nabis. Ademads de las o6rdenes, varias figuras relevantes de magos,
tedsofos o francmasones, igual de influyentes en cualquier disciplina, abrian camino a
dichas corrientes paganas y poniendo en solfa al clero y al cristianismo (como A.

Crowley, Mme. Blavatsky, K. J. Huysmans o P¢éladan).

4 WOLF, N. (2016), p. 82.

41 Ibid., pp. 82-84.

42 'Véase pagina 10 las palabras de E-J Marconis de Négre.
4 TRESOLDI, R. (2003). “Arte”, p. 113.

4“4 WOLF, N. (2016), p.84.
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Asimismo, las referencias a la mitologia occidental se constituian practicamente en su
totalidad por los mitos clasicos de Grecia y Roma. Durante el siglo XIX, en cambio, el
sentido de “mitologia” fue expandiéndose con un gran nimero de historias provenientes
de todo el mundo, especialmente de Oriente. He aqui la pervivencia de la mitologia, ya
no solo clésica, y su investigacion en la contemporaneidad. Es entonces cuando el arte
necesitard de los simbolos para evocar magicamente dichas fuerzas, sumergidas en la
profundidad espiritual. Estos, ademas, se combinarian con una gran dosis de teoria
numerologica y cabalistica, asi como con la iconografia cristiana y una mirada roméantica
al medievo®. En este contexto, tenemos a autores como el antropologo escocés sir James
Frazer. En su obra La rama dorada: magia y religion (1890) realiza un estudio sobre las
diversas conexiones entre las mitologias antiguas de todas las culturas universales. Para
Frazer, como para la mayoria de los simbolistas, cabia entender los simbolos primitivos
no sélo como arquetipos culturales, sino ademds como via para llegar a un lenguaje y
misticismo que la Europa moderna habia perdido*. Por su parte, Carl Gustav Jung, figura
central del primer psicoandlisis junto con Freud, se convirti6 en un referente de los
estudios de las religiones antiguas. Defendia las formas de pensamiento propios de la
época anterior a la modernidad y consideraba la mitologia clasica como portadora de una

verdad mistica sobre la existencia humana®’, [ap. fig. 7].

Por su parte, las fabulas o el cuento, también serian una herramienta creadora de ese
mundo onirico. La vuelta a la infancia conduciria al retorno de esa espiritualidad o pureza
de lo primitivo. Se nos introduce a los hermanos Grimm como los responsables de dotar
al cuento “un servicio a la historia de la poesia y de la mitologia”. Si volvemos a
Schopenhauer, este describe la Infancia como el comienzo de la felicidad humana que no
se recobra, es la edad en la que el hombre contempla el mundo mediante esa “intuicion
objetiva”. Este contexto enfatizaba el anhelo de recuperar la originalidad perdida. Este
mundo del alma tendia a alejarse de aquello real, por lo que tanto artistas como poetas

centraban en buscar el concepto sobrenatural, la belleza como sentimiento vital. Este

45 TRESOLDIL, R. (2003), pp. 7-10.
4 WOLF, N. (2016), p. 82.
47 SCRIMIERI MARTIN, R. (2008), p. 87.
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animo comun dio lugar a que muchos artistas se juntasen y compartiesen el rechazo por

la Academia, formando asi su propia forma de vida*.

La fragua del Art Nouveau

Durante la etapa final del siglo XIX, también comienza a surgir en Europa una nueva
tendencia estética que en gran medida bebe de la filosofia del londinense William Morris
(Walthamstow, 1834- Hammersmith, 1896). Contrario a la economia industrial y la
fabricacion en serie, planted, tanto por convicciones estilisticas como ideoldgicas, la
eliminacion de la jerarquia de las artes y la creacion de la obra de arte total inspirdndose

en la artesania medieval.

Morris trataba de restablecer un arte “hecho por el pueblo, para el pueblo”. Su inspiracién
era la cooperacion y la comunidad que formaban los gremios medievales, los cuales
sabian unir arte y vida en sus producciones. Es decir, su produccion artistica se
relacionaba directamente con el entorno cotidiano del hombre. Esta idea, por entonces,
ya estaba condenada al fracaso. Este nuevo entendimiento cara al arte de Morris no tuvo
una gran acogida, pues se salia de lo establecido por el academicismo. Hasta entonces la
comprension academicista llevaba a las artes aplicadas (como a ornamentacion
arquitectonica, el mobiliario, orfebreria o la ilustracion y encuadernacion de libros) a
considerarlas como meros oficios y de calibre inferior a las denominadas “Bellas Artes”
(pintura, escultura y arquitectura)*®. Morris defendia el valor equitativo de ambas, las
Bellas y las artesanas. Sin embargo, sus reivindicaciones alimentaron justo lo que queria
evitar: mientras la industria satisfacia las necesidades del publico mediante una rapida y
barata produccion en serie, la produccion manual a la que se aferraba Morris provoco que
el artista se dedicase para una pequefla y selecta clientela a cambio, por supuesto, de
precios costosos. Cabe decir que todo esto tampoco es novedad, pues a la critica contra
la sociedad burguesa se alzaba a lo largo del siglo XIX y esta mision del artista, la que

Morris daria forma mas adelante, es una de las ideas bésicas que constituyeron las

comunidades artisticas como los Prerrafaelitas o la escuela de Barbizon, [ap. fig. 13].

4 HOFSTATTER, H.H. (1981), 6p. cit., pp. 39-40.
9 WARREN, R. (2019), p. 3.
0 HOFSTATTER, H.H. (1981). “La obra de arte como total problematica”, pp. 16-17.
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En conexidn con Francia, estan las diversas exposiciones internacionales celebradas en
Paris, ademas de la experiencia de Van Gogh durante su etapa de comerciante en objetos
de arte en Londres. Los franceses conocieron y adaptaron tanto las ideas del arte
prerrafaelita, como el movimiento Arts and Crafts de Morris. Vemos estas influencias en
la comunidad de Pont-Aven y en Le Pouldu, junto a las inquietudes de Bernard y Gauguin
de formar, ademés de un nuevo arte, un estilo de vida que supere al existente. La
comunidad de pintores que se reunid en Bretafia experiment6 el concepto sobre el la obra

de arte total, no solo en su forma comun, sino también mediante su Idea y contenido’'.

Pero, ;cuando entra lo que conocemos como Modernismo? (o mejor dejémoslo en Art
Nouveau)>. Sabiendo como es de delicado marcar unas fechas definidas, muchos
estudios coinciden en que el Art Nouveau llegaria a su esplendor a partir del 1900. Aun
asi, es importante tener en cuenta como minimo la década anterior, pues de lo contrario
se negaria este periodo de desarrollo. Martin P. Eidelberg, profesor emérito de historia
del arte en la Universidad de Rutgers y experto en ceramica y vidrio Tiffany, nos plantea
otra interesante pregunta: ;el Art Nouveau es un estilo especifico o marca la renovacion
de las artes en el fin de siécle? El historiador nos remite a Siegfried Bing como el

responsable de esta polémica’.

También conocido como Samuel, Bing (Hamburgo, 1838- Vaucresson, 1909) fue un
coleccionista del arte oriental, asi como un gran promotor en la recuperacion de las artes
aplicadas. Entablé conexiones con las mejores manufacturas europeas y americanas>,
con el fin de distribuir sus producciones. Viajo por China, Japén e India, donde iba
adquiriendo objetos de arte para vender en su tienda. Vidrio, cerdmica, objetos de metal,

muebles se mezclaban armoénicamente en su galeria con cuadros y esculturas, creando un

SUHOFSTATTER, H.H. (1981), 6p. cit., pp. 17-21.

52 Recibi6 distintas denominaciones segun el pais: Jugendstil en los territorios de habla alemana, “Secesion”
en Austria, Modern Style en los paises anglosajones, Nieuwe Kunst en los Paises Bajos, Stile Liberty o
Floreale en Italia, y Modernismo (Modernisme en catalan) en Espafia. Cada nombre refleja la forma de
entender el estilo en cada territorio, pero todos asociados con “lo nuevo”.

53 WARREN, R. (2019), p. 5.

54 Bing fue representante de Louis Confort Tiffany, quien, motivado por el 4rts and Crafts, fundo la Tiffany
Glass Company (1885); especializada en vidrio de color y disefio de vidrieras, lamparas, mosaicos y todo
trabajo con vidrio. Y si, hablamos del hijo de Charles Lewis Tiffany, el fundador de la eterna empresa de

joyeria y orfebreria Tiffany & Co. [ap. fig. 15].
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ambiente Uinico, “una obra de arte total”*°. Segin Eidelberg, el término de Art Nouveau
representaba para Bing “la busqueda de un estilo”. Sin embargo, su fiebre por la
divulgacion coleccionista y la historia de los salones y galerias que organizaba acabo
fijando una vision uniforme y estilo unico de taller, el cual no lleg6 a ser popular por su
produccién cara y laboriosa (recordemos la paradoja de Morris), pero que llamo la

atencion del ptiblico burgués y acabé convirtiéndose en un arte de elite.

En 1888, Bing cred Le Japon Artistique, una suntuosa revista cuyo objetivo era dar a
conocer el arte japonés y favorecer el coleccionismo. Defendia que cualquier objeto,
decorativo o funcional, debia tener unas cualidades estéticas. Asi surgié una enorme
variedad de objetos que combinaban los mas diversos materiales como vidrio y metal, o
madera y marfil, con motivos ondulantes, vegetales, flores o pajaros®’. Por otro lado,
aparecieron las estampas y xilografias japonesas. Estas imagenes sirvieron de inspiracion
entre los ultimos impresionistas para desarrollar composiciones decorativas
bidimensionales, con formas simplificadas y delineadas, una perspectiva sin profundidad
y colores brillantes, [ap. fig. 16 y 17]. En ellas encontraron esa tradicion no corrompida
por el academicismo ni formalismos ya rebasados. Influyentes también para la produccioén
nabi, estos descubrieron las estampas en una exposicion de /’Ecole des Beaux-Arts en

18908,

Otra cara de Bing era su intencion de renovar el interiorismo siguiendo el modelo del Arts
and Crafts. Monto talleres para artesanos del metal, ebanistas y fabricantes de muebles,
que en 1899 funcionaban a pleno rendimiento. Algunos nombres que se vincularon
estrechamente a los talleres artesanales que montd Bing en 1899 fueron los arquitectos
William Benson o el belga Henry van de Velde. Este ultimo (Amberes, 1863- Oberigeri,
1957) seria otro personaje principal en este contexto. Arquitecto y disefiador partiria por
un lado de la tendencia de las artes y oficios de Morris y, por el otro, de la simbolista de
Pont-Aven. Aun asi, se diferenciaba del primero la consideracién que tenia sobre la

maquina. Van de Velde veia su propia mision en la produccion industrial. Su intencion

55 ELLRIDGE, A. (2001). “Fin de siglo. Arte Nouveau”, p. 128.
6 WARREN, R. (2019), p. 5.

SELLRIDGE, A. (2001), ép. cit., p. 127.

S8 FRANCASTEL, P. (1970), “Los Nabis”, p. 352.

% WARREN, R. (2019), p. 8.
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era crear formas que se pudieran multiplicar en serie, pero, a la vez, configurando una

obra artistica en la que el conjunto de la habitacion fuese un lienzo donde armonizan linea

y color®, [ap. fig. 14].

Junto al desarrollo del interiorismo, se configura un nuevo arte en el libro cuyo modelo
era el medieval, donde texto e imagen hallan cierta homogeneidad. En suma, tanto el
disefio de la encuadernacion y las guardas, como la resurreccion de “ex libris” se
aplicaban simultaneamente para darle al libro el sentido de obra de arte. Toda esta
combinacion de arte y artesania también resultaria en las revistas bibliofilas. Incluso,
nuevas nociones de caligrafia o letras talladas derivarian a una nueva escritura artistica
para el disefio de carteles®!. De hecho, el cartel no se reconocié como medio potencial
para el arte hasta entrados los 1870, de la mano de Jules Chéret (Paris, 1836- Niza, 1932)
“padre del cartelismo”. No obstante, serian Toulouse-Lautrec y Bonnard quienes
constataron que la forma de hacer tradicional y académica no eran la adecuada ni la mas
practica para el cartel, frente al sintetismo, bidimensionalidad y el color arbitrario de la

joven vanguardia®.

Cabe afiadir algo que me ha parecido interesante formular y se trata de una correccion
que Warren tiene en cuenta en Art Nouveau and the Classical Tradition: sobre la
oposicion (falsa) entre el nuevo arte y la tradicion clésica, aceptada por el hecho de que
este nuevo arte si se oponia al arte academicista. La cuestion es que el arte academicista
(pintura y escultura) se inspiraba en la tradicion clasica, de la misma forma que lo hace
el Art Nouveau. Lo que aqui se opone es la forma de hacer del segundo a la forma de

hacer del primero®’.

% HOFSTATTER, H.H. (1981), ép. cit., pp. 21-24.

S Ibid., pp. 27-29.

62 DENNIS CATE, PHILLIP (2018). “El cartelismo”, pp. 182-183.
 WARREN, R. (2019), p. 2.
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La Escuela de Pont-Aven

Verdad es que los impresionistas estudiaron el color puro como valor decorativo, pero
todavia conservaron una traba: las ataduras de la verosimilitud natural. Buscaron en el
ojo, en lugar de bucear en el fondo misterioso del alma, y por eso cayeron en
motivaciones cientificas, (...) un dogma mas (...). Por consiguiente, fue necesario

luchar contra todas las escuelas, aun contra el impresionismo y el neoimpresionismo®*.

Junto con Cézanne y Van Gogh, Paul Gauguin (Paris, 1848 — Islas Marquesas, 1903)
completa la triada de los pintores incomprendidos que sacrificaron su vida a su ideal y
fue escuchado por un nimero creciente de jovenes artistas. A €l se le debe la libertad a la
que esta nueva generacion tiene derecho para la creacion de la forma y donde el “genio”
(el don natural) es lo que verdaderamente le da valor al cuadro®. Trabajando junto con
Emile Bernard (Lille, 1868 — Paris, 1941), elaboraron los conceptos de “cloisonismo”%®,
sintetismo y simbolismo que acabarian influyendo mas adelante en lo que se desarrollaria
como Art Nouveau. El destino quiso que ambos artistas, Gauguin y Bernard, se
encontraran en la aldea de Pont-Aven (Bretafia). Recordemos que Bretafia era entonces
una regién aislada y de rigido catolicismo. Fue un lugar de inspiracion para artistas de
cualquier punto del mundo por sus paisajes melancélicos y serenos, la vida campesina y
toscas iglesias e imagineria medievales. Todo un paraje pintoresco y virgen, en estado de
pureza primitiva®’. Fue a partir de 1839 cuando la regién bretona comenzo a ser conocida,
gracias a la antologia de “Cantos populares de Bretafia” del poeta Théodore Hersart de la

Villemarqué, dentro de su obra Barzaz Breiz%.

Bernard adivin6 en el arte japonés cualidades que el impresionismo pasé por alto. Su

cuadro Bretonas en el prado (1886) es el resultado de la toma de contacto con las

64 Palabras de Gauguin reproducidas de GONZALEZ, A.; CALVO, F.; MARCHAN, S. (1999), “Paul
Gauguin: Sobre el color”, pp. 30-32.

6 FRANCASTEL, P. (1970), “Influencia y prolongacién del impresionismo”, p. 348.

% Cloisonné: Bernard ya habia desarrollado con Louis Anquetin esta técnica, influida por la xilografia
japonesa, donde las superficies de colores quedan delimitadas en contornos. [WIGGINS, C. (1994),
“Movimientos posimpresionistas”, p. 62]

67 SORIA, M. (Dir.) (2003), p. 22.

% LE BIHAN, R. (1990), p. 79.
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xilografias japonesas por la forma de abreviar la figura humana. Ya no se reproduce la
impresion visible, sino la Idea, “se muestran los simbolos de la vida”. Por ello, en la
manera en que los japoneses cortan la figura humana y hacen uso de esas intersecciones,
Bernard interpreta una forma de resaltar el espacio vacio, obligando al espectador a verse
implicado en el suceso de la escena®. Este recurso lo vemos en “Las Bretonas”, como en
el borde inferior derecho aparecen dos cabezas dialogando, cortadas por el marco, bien
definidas y una de ellas cara al observador, llevdndose toda su atencion. Totalmente
distintas a las figuras en la zona superior, que, a pesar de no haber perspectiva, dan a

entender que se sintetizan a causa de la lejania, [ap. fig. 18].

Habiendo coincidido un afio antes si tomar ninglin contacto, seria en el 1887 cuando el
cuadro de Bernard atraeria al fin el interés de Gauguin. Este, que por entonces solo
utilizaba la paleta impresionista, vio en el cuadro de su colega coémo se hacia realidad su
teoria del color puro si maxime estas superficies coloreadas quedaban delimitadas en un
contorno de lineas negras azuladas’®. También, encontré la idea de sintesis, opuesta a la
forma de hacer del Impresionismo de la que tanto renegaba. Gauguin decia asi: “La
aspiracion de querer reproducirlo todo solo da origen a una pintura inferior: se pierde en
los detalles y el resultado es el aburrimiento. La impresion, en cambio, que se desprende
de la simple distribucion de colores, luces y sombras es la musica del cuadro’!. Defiende,
pues, la supremacia del color y su capacidad de cautivar al espectador antes de que este
se percate en el contenido del cuadro, contrariando a la forma de ensefiar en los atelieres,
donde el color queda como algo secundario al dibujo. Equipara la armonia de los colores,
“el acorde magico” como bien dice, con la armonia musical: “He observado que el juego
de luces y sombras no presenta en modo alguno el equivalente de ninguna luz, y asi se
esfuma la riqueza de la armonia. ;Cual seria este equivalente? El color puro: a ¢l hay que
sacrificarlo todo. (...) hay que utilizarlo de manera enigmatica, cuando nos servimos de
¢l: no para dibujar, sino por los efectos musicales que parten de ¢él, de su naturaleza

peculiar, de su fuerza interior”’2.

% HOFSTATTER, H.H. (1981). “El modernism en Francia”, p. 58.

0 Ibid., p. 69.

' GONZALEZ, A.; CALVO, F.; MARCHAN, S. (1999), ép. cit., pp. 30-32.
72 [bidem.
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Basandose, de este modo, en las inspiraciones recibidas de “Las Bretonas”, Gauguin pintd
“La Vision”. Con La vision después del sermon en 1888, el pintor demuestra que el arte
no ha de tener un contenido literario, sino que ha de transmitir sentimientos y pasiones
mediante lineas y colores predeterminados. Se ignora el concepto de profundidad, pero,
si bien cada una de las escenas dependen de diferente perspectiva, se demuestra una
sorprendente capacidad de organizacidon que, por ejemplo, “Las Bretonas” no tiene. El
arbol, de color violeta oscuro, es un mecanismo que emplea para separar la escena real de
la fantastica: las mujeres, simplificadas, rezando y reflexionando sobre el sermon que
acaban de escuchar en la iglesia y la aparicion del mismo tema del sermén, Jacob y el
angel. Sin embargo, ambas escenas se armonizan dentro de un mismo fondo de un rojo
“irreal”, mostrandonos de esta manera una vision interior, una experiencia de ensuefio
mistico, de las mujeres del cuadro. La eleccion del color por parte del artista responde a
motivos simbélicos y decorativos, abandonando asi el realismo’?, [ap. fig. 19]. Hay algo
evidente entre el arte de Bernard y el de Gauguin: existe contacto en el momento en que
el primero contribuye a la creacion del segundo; pero Gauguin solo utilizaria los recursos
formales para expresar algo totalmente distinto. Después de esto, la evolucion artistica de

ambos artistas toma direcciones diferentes.

Durante alglin tiempo seguiran trabajando en Pont-Aven, junto a un circulo de pintores
que se congregarian a sus doctrinas: Charles Laval, Armand Séguin, Henri Moret y Henri
de Chamaillard. Pese a esto y conocerse mas adelante como “escuela”, el grupo no
aportaba ningun tipo de programa. La actividad principal era pintar, mostrar el cuadro a
demas artistas y discutir. Aun con dudas de si considerarlo como una asociaciéon o no, lo
que si se mantiene a dia de hoy es que, haciéndose mas estrecho el contacto entre ellos,
llegaria a formarse una comunidad’®. En estos veranos que Gauguin pasa en Bretafia
(1888-1890), avanza en sus reflexiones pictoricas sobre la relacion “casi mistica” que hay
entre forma y emocion y sobre el color puro al “que todo hay que sacrificar”. De esta idea
se derivo en un canon de estructura y significado de los colores, el cual constituye “una
fase importante en la evolucion del entendimiento del arte”””. El critico, poeta y artista

francés Albert Aurier (Chateauroux, 1865- Paris, 1892) public6 en el Mercure de France,

3 WOLF, N. (2016). “Paul Gauguin”, p. 58.
7 HOFSTATTER, H.H. (1981), 6p. cit., p. 69.
5 Ibid., p. 77.
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en 1891, estas palabras respecto a “La Vision” de Gauguin: “Ideista, simbolista, sintético,
subjetivo y decorativo™’®. Recalcando, de esta forma, que la obra correspondia a las
caracteristicas de uno de los movimientos divergentes que surgieron por entonces, el

Simbolismo.

La “Exposicion Volpini”, en la que los artistas de Pont-Aven expondrian sus trabajos,
acabard siendo toda una revelacion de una nueva estética para un grupo de jovenes
creadores que aspiraban librarse de la pintura de la Academia. Un magnate italiano
apellidado Volpini era el propietario del Grand Café des Beaux Arts, localizado en el
mismo perimetro en donde se celebraba la Exposicion de Bellas Artes, a proposito de la
Exposicién Universal de 188977 Puesto que se trataba de una conmemoracién al
centenario de la Revolucion Francesa, la generacion de pintores impresionistas no podia
ser expuestos en el palais de Beaux-Arts. Sin embargo, gracias a una serie de fortuitos
sucesos, estos artistas tuvieron su propio certamen. A causa del retraso de unas vidrieras
para el nuevo café, Volpini optd por colocar en su lugar unos paneles granates a modo de
expositor de cuadros de los jovenes artistas. Gauguin se encargaria de contactar con varios
de sus colegas y organizar la Exposicion Volpini cuyo nombre real seria Pinturas del

Grupo Impresionista y Sintetista, [ap. fig. 20].

No obstante, esta resulté una verdadera catastrofe. Las publicaciones en prensa, si bien le
dedicaron unas pocas lineas sobre ello, pasaron desapercibidas y, por ende, fue poco
visitado y sin venta alguna’®. Fue Aurier uno de los pocos que publicé acerca de la
exposicion en la revista Le Moderniste Illustré, de la cual era redactor jefe. En ella
escribi6 unas lineas a modo de didlogo a dos bandos, afirmando lo merveilleuse que era

la exposicion del palacio, pero “una maravilla incompleta”. Dejando perpleja a la segunda

7 FRANCASTEL, P. (1970), dp. cit., p. 339.

77 A modo de curiosidad, cabe decir que el simbolo principal de la Exposicion Universal, asi como del Paris
industrial, fue la Torre Eiffel, completada en 1889. Por otra parte, se estaria inaugurando en el mismo afio
otro de los grandes simbolos franceses, esta vez del Paris bohemio: el famoso cabaret Moulin Rouge. [ap.
fig. 5y 6].

8 Gauguin expuso un total de diecisiete cuadros de Bretafia, la Martinica y Arles. Bernard se llevaria el
récord exponiendo mas de veinte obras. El resto de artistas expositores fueron E. Schuffenecker (20 obras),
C. Laval (10), L. Anquetin (7), L. Roy (7), L. Fauché (5) y G. Daniel de Monfreid (3). [ELLRIDGE, A.
(2001). “Entrada de los Nabis”, p. 68]
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voz, la primera echaba en falta una “pequefia seccion para los pocos artistas
independientes que, casi desconocidos o despreciados por el publico, silenciosos y
desinteresados de cualquier beneficio, de cualquier cinta, de cualquier popularidad
inmediata, trabajan lejos de las escuelas, lejos de las academias, en la investigacion, en el
lento desarrollo de un Nuevo Arte que puede ser el arte del mafiana”. Anunciaba coémo
un pequetio grupo de estos artistas logro hacerse sitio otra exposicion, fuera de la oficial,
cuya instalacion le parecio “bohemia” pero curiosa: “Me di cuenta en la mayoria de las
obras expuestas, y mas particularmente en los de P. Gauguin, Emile Bernard, Anquetin,
etc., una marcada tendencia a sintetizar el dibujo, composicioén y color, asi como una
buisqueda de simplificacion (...)””°. Le Moderniste también anunci6 la venta del catalogo

de obras presentadas por Gauguin y compaiiia, sin éxito alguno®’.

7 ANDRE, H. (dir.) (27 juin 1889), p. 74.
80 ANDRE, H. (dir.) (20 juillet 1889), p. 102.
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LOS NABIS (1888-1900)

¢;Como ves aquellos arboles? Son amarillos. Bien, pues pon amarillo en tu cuadro. Y
aquella sombra es bastante azul. Pues pintala completamente azul. ;Aquellas hojas

rojas? Utiliza el color granate®.

Paul Sérusier (Paris, 1863- Morlaix, 1927) cre6 la obra de arte con la que transmitiria las
innovaciones plasticas nacidas en la escuela de Pont-Aven. Le Paysage au Bois d'Amour
[ap. fig. 21] fue un estudio al aire libre realizado en octubre del 1888, bajo las directrices
de Gauguin (citadas tres lineas arriba). Esta obra se convirti6 en el icono de una verdadera
revolucion estética que fue admirada por los compafieros de Sérusier en la Academia
Julian®, una de las instituciones parisinas de gran reputacion en la segunda mitad del
siglo XIX. De esta manera el Paysage se rebautizaria como “El Talisman”, pasando a ser
el desencadenante del nacimiento de los Nabis. No ha habido consenso entre las fuentes
sobre cudl era el verdadero soporte en el que se pinto6 el cuadro. De acuerdo con que era
de madera, a menudo se ha dicho que se trataba del fondo de una caja de cigarros, pero
Arthur Ellridge nos asegura que era una tabla de 27.5 x 21, propia del conjunto de
materiales de un artista®>. Observando la pintura identificamos varios elementos del
paisaje, como el camino al borde del rio Aven definido por una fila de arboles, la casa al
fondo o el molino reflejado en el agua; todo ello representado dentro de un maridaje de
color que ya parece predecir el estilo fauvista y expresionista. “El Talisman” es el
resultado de la instruccion “gauguiniana” sobre la total devocion al color. Sin dibujo, sin
claroscuros, sin perspectiva; solo la vision interior del artista queda expresada mediante

colores puros.

8! Estas palabras de Gauguin fueron reproducidas por Maurice Denis en un articulo referido a Sérusier y su
cuadro, en L Occident de 1903. [WIGGINS, C. (1994), “Gauguin y Pont-Aven”, p. 23.]

82 Fundada en la década de los 60 por el pintor Rodolphe Julian. Una ensefianza tan diversa, de calidad y
una gran libertad de expresion fueron los ingredientes principales para atraer a numerosos jovenes artistas
de distintos puntos del mundo, entre estos, los Nabis en 1888. Otros nombres, como Matisse 0 Duchamp,
también resonarian entre el alumnado en un futuro. Como institucion de éxito, consiguidé extenderse por
otras sedes y se otorgaba a los alumnos competir por el Premio de Roma. A diferencia de la escuela de arte
oficial, Ecole des Beaux-Arts, la Academia Julian permitia la matriculacién a mujeres, ademas de facilitar
cursos nocturnos ¢ infantiles. [DUROZOI, G. (1997). “Academia Julian”, p.5.]

8 ELLRIDGE, A. (2001). “Hacia otra pintura”, p. 50.
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El nombre “Nabi” lo propuso el amigo de Sérusier, el Dr. Henri Cazalis, poeta y hebraista

85 Con este término

conocido bajo el seudéonimo de Jean Labor®* y alumno de Ledrain
hebreo, que significa “profeta”, se definian como un grupo adelantado a su tiempo, con
nuevas inquietudes y que abria nuevos caminos en el &mbito del arte. Maurice Denis
opinaba respecto al apodo de Cazalis de esta forma: “nos dotaba de un nombre que,
comparado con los talleres, nos hacia parecer unos iniciados, una especie de sociedad
secreta con aires misticos y proclamaba que el estado de entusiasmo profético nos era

natural”’®.

La opiniéon reproducida de Denis nos nombra dos expresiones que cabria prestarles
atencion. El hecho que diga “comparado con los talleres” hace referencia a las disputas
existentes en la Academia Julian. Pese a su caracter progresista, lo maximo a lo que aspira
una academia como de ese calibre es exponerse en el Salon y conseguir medallas, como
si se tratase inicamente de un oficio®’. Ninguno de los que se proclamarian Nabis se
sentirian satisfechos con ello y muchisimo menos Sérusier, después de sus lecciones en
Pont-Aven; donde no sdlo se ejercitaba un oficio, sino también proclamaba un estilo de
vida lejos de la economia industrial. Por otro lado, tenemos la palabra “iniciados”, que

recoge lo que hemos explicado anteriormente.

No hubo, pues, mejor apelativo que Nabiim para expresar la actitud de estos artistas hacia
el nuevo estilo, utilizando “la distorsion cromatica como una especie de iluminacién

religiosa”®®

. Mediante estas experiencias teofanicas, buscaban un arte de significado
espiritual mucho mas profundo, llevando un sistema de vida con aspectos de misticismo
oriental. Lo que en un principio fueron cenas y reuniones en un café¢ no lejos de la
academia, se convirtieron en encuentros ritualistas, cada sabado, en el atelier de Ranson,

el cual bautizarian como Le Temple.

8 BERTONATI, E.; WALDBERG, P. (1968), p. 3.

85 Eugene Ledrain (1844-1910) fue un arquedlogo orientalista y escritor francés, ademas de conservador de
antigliedades del Louvre. Especialista en epigrafia hebrea y asiria, escribié numerosos libros y tradujo la
Biblia racionalista de los textos hebreo y griego al francés.

8 ELLRIDGE, A. (2001). “Entrada de los Nabis”, p. 65.

87 Ibid., p. 60.

8 OSBORNE, H. (Dir.) (1990), p. 593.
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El primer reclutado, seguidor del Talisman y las ideas de Sérusier fue Maurice Denis. Les
seguirian los compafieros de la Julian: H.G. Ibels, K. X. Roussel y, por supuesto, Ranson.
La cuadrilla fue creciendo con la incorporaciéon de Edouard Vuillard, Pierre Bonnard y
Jan Verkade. La esposa de Ranson, France, también formaria parte como /a Lumiere del
equipo, que al fin estuvo completo con la aparicion de George Lacombe en el 1893%. No
obstante, todo esto no serd méas que un juego por el momento, siendo los artistas
desconocedores de tantas trascendencias en su trayectoria mas adelante, aunque no

tuvieran un gran reconocimiento fuera del pais, [ap. fig. 22].

Seria Sérusier el tinico que formaria parte directamente de las reflexiones de los maestros
Bernard y Gauguin, a lo largo de los veranos que pasaria con ellos en la region britanica.
El resto de los Nabis no se moverian de Paris, por ello el colectivo desarrolla una nueva
forma estilistica de lo que después resultaria el Modernismo. Mientras que los artistas
salidos de la Escuela de Pont-Aven (Sérusier e incluso los bohemios Louis Anquetin o
Toulouse-Lautrec) trabajan este nuevo estilo superando al Impresionismo, los Nabis lo
combinan con la tradicion clasicista de la Academia®. Fue en la conocida Exposicion
Volpini donde los jovenes “profetas” tomarian contacto directo con las obras de los
maestros Gauguin y Bernard. Pese a ser para el mismisimo Gauguin un completo fracaso,
Sérusier supo verlo como una oportunidad para acabar de mostrar un ejemplo
representativo de la obra de su maestro a sus camaradas Nabis, quienes se mostraron

fascinados y devotos.

Aun compartiendo ciertas ideas como la simplicidad, la linealidad o la perspectiva plana,
podriamos vislumbrar dos polos opuestos. Mientras que unos escogerian un camino al
misticismo, la filosofia o al esoterismo y mensajeros de todo tipo de especulacion
religiosa (caso de Denis o Sérusier); otros se inclinarian mas hacia el Art Nouveau,
desarrollando nuevas formas de pintura en ornamentacion arquitectonica, paneles
decorativos, carteles, ilustraciones y escenografias para teatro (como Bonnard o
Vuillard)®’!. Curiosamente este no seria el caso de Paul Ranson, cuyas técnicas resultaran

ser muy versatiles y de tematicas distintas.

8 MUSEE MAURICE DENIS (1997), pp. 204-210.
% HOFSTATTER, H.H. (1981). “El modernismo en Francia”, p. 87.
9% MARCHAN FIZ, S. (1994), p. 44.
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Los Nabis encarnaron una época en la que se manifiesta un desengaio respecto al
pensamiento racional, es decir, no creerian en el conocimiento como la clave para todo.
Con el credo de “vestir la idea de una forma visible”, ahora por escrito en el manifiesto
de Mor¢as, el unico fin era materializar en el arte pensamientos, intuiciones o emociones.
Los “profetas” formarian parte de los paladines principales que exaltarian este lenguaje
de simbolos y ocultismo, no solo en la poesia, sino también en la pintura. Un libro, exitoso
en ventas en aquella época, llamara poderosamente la atencion del grupo. Les Grands
Initiés de Edouard Schuré, escrito de 1889, ocupa un importantisimo lugar en la literatura
esotérica. El autor describe el camino seguido por importantes fundadores de religiones

de mas filésofos de renombre a quienes llama “iniciados”®?
y

, para la busqueda del
conocimiento esotérico. El pensamiento central de la obra pretende acercar la Ciencia y
la Religion. Afirma que esta guerra sorda no se produce solamente entre el Estado y la
Iglesia, sino también en el seno de las mismas fuerzas; y hasta en la conciencia del ser
pensante. Asi pues, el autor defiende una posible reconciliacion entre dichas fuerzas

mediante una nueva vision tanto del mundo visible como del invisible®>.

Edouard Schuré (Estrasburgo, 1841- Paris, 1929), ademas de musicologo, filésofo, poeta
y escritor de novelas y teatro; personifica el espiritu esotérico perteneciente a la nebulosa
del Simbolismo. En otro de sus escritos, L Evolution Divine du Sphinx au Christ (1912),
reafirma la inquietud espiritual de la época: “A pesar de la diversidad de dogmas y
rituales, todos estan de acuerdo en un punto esencial. A través de sus cultos, sus simbolos,
sus sacrificios, sus disciplinas, sus promesas, estos guias espirituales han continuado
diciéndole al hombre: Venis de un mundo divino y pueden regresar alli si lo desean. Hay

algo efimero en ti y algo eterno. No utilice el primero para desarrollar el segundo™*.

Otro enlace entre el Simbolismo literario y los Nabis fue el actor y director teatral Lugné-
Po&®® (Paris, 1869- Avifion, 1940); muy reconocido principalmente por su trabajo en el

Théatre de I'Euvre, uno de los primeros teatros franceses en representar obras del

°2 Estos son Rama, Krishna, Hermes Trismegisto, Moisés, Orfeo, Pitdgoras, Platon, Zoroastro, Jesucristo y
Buda.

% SCHURE, E. (2015), pp. 7-11.

% SCHURE, E. (1912), “L’évolution planétaire et I’origine de I’homme” p. 4.

% Su nombre verdadero era Aurélien Marie Lugné, el sobrenombre de Poé se le adjudicé por su estima a

Edgar A. Poe.
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movimiento simbolista. Este contacto se hace visible en la forma de expresarse y dirigirse
entre los Nabis. Ellridge nos proporciona un buen ejemplo de estas formulas de lenguaje,
un fragmento de correspondencia entre Sérusier y Ranson de 1889: “Dia de Venus, una
hora antes del ocaso de Helios (...) A aquella que, encarnacién sublime del eterno
femenino, completa contigo el androginato sofiado, presenta los homenajes del Nabi
peregrino y toma en tu palma mi verbo y mi pensamiento” °%. Vemos como Sérusier, de
una autentica forma nabi, expresa la fecha y la hora y envia respetos a la mujer de su

compaiiero.

Por el otro bando tenemos al aleman Siegfried Bing que, como bien hemos visto
anteriormente, ferviente coleccionista y difusor del arte japonés y del decorativo,
convirtio su galeria en la “Casa del Art Nouveau”, localizada en la rue de Provence.
Fumadero, despacho y comedor fueron estructurados y amueblados por el arquitecto Van
de Velde; la sala de espera y la vajilla para el comedor fue un encargo a Vuillard; Ranson
pinta grandes telas para la decoracion también del comedor [ap. p. 75]; y Maurice Denis
crea un conjunto de siete telas para el dormitorio, ademas de amueblarlo®’. En otras
palabras, podriamos estar delante (mejor dicho, en el interior) de un auténtico mostrador
premodernista con la memoria de toda una generacion de artistas en cada rincon. Las
vidrieras las encarg6, practicamente, a cada uno de los Nabis, méas a Toulouse-Lautrec
(Albi, 1864- Saint-André-du-Bois, 1901). Estas fueron expuestas en la XVI Exposicion
de la Sociedad Nacional de Bellas Artes (1894) y, més tarde, figurarian en la Casa.
Ellridge nos regala la lista de estas vidrieras: Papa Chrysanteme de Lautrec, Le Jardin de
K.X. Roussel, E£zé de Tbels, Maternité de Bonnard, Parisiennes de Vallotton, Marroniers
de Vuillard y Moisson fleurie de Paul Ranson”®, [ap. fig. 26]. En 1896, Bing también
organizé en su galeria la exposicion Salon du Livre moderne. en el cual reunié mas de
mil volimenes enriquecidos con ilustraciones de artistas contemporaneos y en la que los

Nabis también participaron”.

% ELLRIDGE, A. (2001), 6p. cit., p. 76.

%7 Ibid., “Fin de siglo. Arte Nouveau”, pp. 128-133.
% Ibid., p. 133.

% MUSEE MAURICE DENIS (1997), p. 211.
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Fue, también, época del apogeo de las revistas bibliofilas y de arte, la cuales eran
explotadas como muestrarios y via de divulgacion de nuevas ideas formales'®. A partir
del 1890, el nombre de Les Nabis comenzard a resonar en Francia gracias a las
publicaciones de La Revue Blanche, fundada por Alexandre y Thadée Natanson en el
1891. Resultd ser la primera revista bibliofila francesa de la vanguardia artistica y
literaria. La revista coleccionaba todo aquello que iba en contra de convencionalismos,
tanto escritos de criticos, poetas y dramaturgos afines o representantes del Simbolismo
como Mallarmé, Paul Valéry o Jules Renard (fundador del Le Mercure de France, en
1890) o guionistas de obras teatrales como Octave Mirbeu o Lugné-Poe (reconocido por
su trabajo en el Teatro de /’Oeuvre); entre otros no menos importantes. Asi como la
colaboracion de artistas y el favorecimiento particular hacia los Nabis por parte del
periodista y critico de arte Félix Fénéon, quien dirigio la revista a partir del 1894. En
todos los fasciculos se incluian ilustraciones y bocetos de estos “profetas”, siendo
encargados también de disenar los carteles publicitarios de la revista al estilo de Toulouse-
Lautrec. En consecuencia, mas que como “nabis”, en su momento a estos artistas se les
llamaba “los pintores de la Revue Blanche”. Cercanas a la redaccion de la revista, también
se organizaban exposiciones en sus pequefias salas donde, no solo se hacian ver los Nabis
y el mismo Lautrec, sino que resonaban la musica de los modernos Debussy o Ravel. Un
segundo foco de arte moderno fue el comercio de arte del marchante y galerista Amboise
Vollard. Fundd, ademas, un establecimiento en la que se conocia como “la calle de los
cuadros” (realmente llamada rue Lafite) donde sus célebres eventos mantenian estrecha
relacion con los colaboradores de la Revue Blanche. Ambos surgieron casi a la par y
fueron los maximos exponentes en Paris para la difusion del nuevo estilo en el perimetro

europeo'’!, [ap. fig. 23].

Otra revista en la los Nabis serian visibles fue Le Mercure de France. Considerada como
el organo oficial de los simbolistas, el primer nimero salié en 1890 de manos de Jules
Renard. Albert Aurier también colaboraria en la redaccion con sus célebres articulos “Les

Isolés: Vincent van Gogh” (1890) y “Le Symbolisme en peinture: Paul Gauguin”
(1891)'2,

100 HOFSTATTER, H.H. (1981). “La obra de arte total como problematica”, p. 24.
191 1pid., “El Modernismo en Francia”, pp. 89-90.
12 ELLRIDGE, A. (2001), op. cit., p. 133.
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En 1891 se celebraron las primeras ediciones de la Exposition annuelle des Beaux Arts,
celebrada en el castillo de Saint Germain en Laye, y la Exposition des peintres
impressionnistes et symbolistes, en la galeria de arte de “Le Barc de Boutteville” (Paris);
ademas de la octava Salon de la Société des Artistes Indépendants, este celebrado en el
Pabellon de la villa de Paris. Los Nabis serian bastante activos en estos tres certimenes,
participando en sus ediciones anuales, hasta los primeros afios del 1900. Otra exposicion
anual en la que repetirian ediciones seria el Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts,
desde 1895 también en Paris. Paris, Nancy, Nantes, Limoges y Toulouse serian las
ciudades por donde las obras nabis se irian haciendo visibles. Colaborarian en multiples
salones, sociedades o asociaciones donde primaria las artes decorativas, montadas a partir
del 1894. Unos ejemplos son: Exposition des Arts Décoratifs, organizada por la Sociedad
de Amigos de las Artes de Nantes (1894); el Salon de I’Art Nouveau de S. Bing (1895);
o las ediciones de la Exposition d’art décoratif de “la Dépéche de Toulouse”, celebradas
en los salones de la revista (La Dépéche) en 1894 y 1896. Tampoco se limitaron a
mostrarse por territorio francés, en varias ocasiones cruzaron la frontera hasta ciertas

ciudades capitales de renombre: Copenhague, Londres y Bruselas'®.

Cada uno por su lado

Siguiendo en cierto modo el esquema de André Cariou en el catdlogo Post-
Impresionismo. Escuela de Pont-Aven — Nabis (1886 — 1914), presentemos a algunos de
estos artistas que acompafiaron a Ranson a lo largo de su carrera. Recién salidos de la
Academia Julian, los Nabis obran “consagrandose” (emulando su espiritu y lenguaje
mistico) a sus creaciones personales. De la misma forma en que el atelier de Ranson paso
a llamarse Le Temple o el cuadro de Sérusier “El Talisman”, cada artista adquiri6 un alias

que recalcaba algun aspecto caracteristico o la forma de trabajar del sujeto.

Ya hemos conocido a Paul Sérusier, discipulo de Gauguin y causante principal de la
aparicion de esta hermandad, se hacia llamar le Nabi a la barbe rutilante (el nabi con
barba brillante, pelirroja en realidad). A diferencia del resto, Sérusier prefiridé continuar
con los paisajes y escenas cotidianas de Bretafia, ademas de representar escenas alegoricas

propias de la mitologia celta y el folklore. En suma, defini6 varias “leyes sagradas” sobre

103 MUSEE MAURICE DENIS (1997), pp. 211-215

35



Doctrina y fortuna critica de los Nabis. El caso de Paul Elie-Ranson @ UNIVERSITAT
TRABAJO DE FIN DE MASTER ROVIRA i VIRGILI

la pintura y el movimiento nabi en su manual ABC de la peinture, en 1921. Este escrito
se divide en tres partes o, mejor dicho, campos respecto a la creacion de un cuadro. La
primera (A) hace referencia a la estética del cuadro, todo lo que conlleva la visualizacion
de la imagen, la armonia y el estilo. La segunda (B) trata sobre numerologia, proporciones
y equilibrio. Por ultimo, la tercera (C), donde redacta una breve historia sobre el color,
desde el renacimiento hasta los impresionistas, ademas de desarrollar sus teorias respecto
al color puro y el correcto uso de gamas cromaticas. Crei interesante citar un parrafo de
este escrito, pues refleja el sentido que los Nabis le daban a su arte: “Por encima del estilo
propio de un individuo, de una época o de una raza, existen formas de una cualidad
superior que constituye un lenguaje comun a cualquier inteligencia humana. Sin ningin
rastro de lenguaje universal no existen obras de arte. El espiritu humano sélo puede
alcanzarlo mediante la abstraccion y la generalizacion. Siempre es igual a si mismo, a
través del tiempo y del espacio. Sus elementos son inherentes a nuestra constitucion,
luego son innatos. Los encontramos en todas las obras de arte de todas las épocas y en
todos los paises, pero se manifiestan mas claramente en los hombres sencillos que
llamamos primitivos, e incluso entre los salvajes. Ahi es donde podemos descubrirlos y
estudiarlos”!%. Se evidencia lo determinante que fue el encuentro del primer nabi con
Gauguin y Bernard, hasta tal punto que apenas se puede distinguir sus cuadros bretones
del de sus maestros. Por ello, permanecera apasionado por la teoria y se convertira en
defensor de este concepto estético de la pintura, preocupandose por la armonia musical

de los colores que Gauguin tanto predicaba, [ap. fig. 28].

Sobre el uso de colores puros, era mucho menos exclusivo que el maestro, ya que
descubrio una interesante teoria del gris que le permitia mitigar con éxito lo absurdo de
esta técnica: “Los impresionistas han encontrado un equivalente de luz en el uso de
colores puros. Incapaces de combinar colores puros con tonos rotos, como es el caso de
los tonos de grises que suprimieron de forma radical, esperando compensarlo con la
mezcla Optica; creyendo haberlo conseguido, confundieron la fatiga retiniana que nos
causa la mezcla oOptica con el deslumbramiento producido por una luz brillante. El
problema que los coloristas debian resolver era combinar los colores rotos con los colores

puros: un problema de armonia, la armonia es el nuevo equivalente de la luz” '%. Sérusier

104 SERUSIER, P. (1921), pp. 12-13.
195 1pid., pp. 27-30.
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afirma que los “grises limpios” (o “bellos”) es facil obtenerlos, siempre que no se mezclen

los colores de la gama célida con los de la gama fria.

También hemos mencionado a Maurice Denis (Granville, 1870- Paris, 1943), un hombre
culto e igual de teorico que Sérusier. Tenia como apodo le Nabi aux belles icones (el nabi
con iconos hermosos) o /e Nabi polichropgilarmonique (el nabi “policrofilarménico”).
Su admiracion por Fra Angelico y el Renacimiento italiano marco a sus pinturas de
tradicion clasica y de tematica religiosa, combinada con el nuevo estilo'%. Sus escritos
han proporcionado valiosos testimonios sobre la época y el modo de vida nabi. Redacté
lo que se conoceria como un manifiesto nabi, Définition du néo-traditionnisme (1890),
donde se reveld uno de los mayores credos para el grupo: “Hay que tener presente que un
cuadro, antes de ser un caballo de batalla, una mujer desnuda o cualquier anécdota, es
esencialmente una superficie plana recubierta de colores asociados segiin un orden
determinado”!%’. Sobre el Simbolismo, podriamos leer Théories. Du symbolisme et de
Gauguin vers un nouveau ordre classique y Nouvelles théories sur [’art moderne et [’art
sacré, ambas publicadas en 1912. Ferviente catélico, fund6 junto con Georges Rouaul y
George Desvalliéres los Ateliers de Arte Sacro (1919)!%. Realizo sus primeras obras
conocidas a inicios del 1890. Hostitter define su pintura como “un sentimentalismo que
incluye la herencia prerrafaelita y la de Blake, con un estado de 4nimo de fe en la
naturaleza infantilmente ingenua”, [ap. fig. 30]. Junto a su obra pictorica debe incluirse
sus ilustraciones de libro como los de “Respuesta de la pastora al pastor” de Dujardin
(1892), publicado en la Revue Balnche, o los grabados en madera como en el poema

“Cordura” de Paul Verlaine (1890’s)'%.

Un poco mas independiente, hallamos a Edouard Vuillard (Cuiseaux, 1868- La Baule,
1940) le Nabi zouave (el nabi zuavo''?). No estuvo dispuesto a hacer suyos las pautas de

los simbolistas, no perdia el tiempo en la persecucion de aquello intangible, pero si

196 CARIOU, A. “Los Nabis”, dentro de SORIA, M. (Dir.) (2003), p. 51.

107 Manifiesto publicado en la revista Art et Critique en 1890. [GONZALEZ, A.; CALVO, F.; MARCHAN,
S. (1999), “Maurice Denis: Definicién del neotradicionalismo (1890)”, p. 23.]

108 ELLRIDGE, A. (2001). “Cada uno por su lado”, p. 174.

19 HOFSTATTER, H.H. (1981), ép. cit., pp. 93-94.

110 “7Zuavo” es el nombre que se le dio a ciertos regimientos de infanteria en el ejército francés a partir de

la década de 1830, (pero no queda bien claro la relacion entre apodo y artista).
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encontrd en sus compafieros un control sobre sus abundantes sensaciones visuales''!.
Impresionado por las estampas japonesas, saca de estas su cardcter intimista para sus
escenas. Este artista destaca también por sus telas y papeles pintados con colores mates y
frescos, creados mediante combinaciones de distintas técnicas como la cola, el aceite, el

guache o el pastel''2, [ap. fig. 29].

Pierre Bonnard (Paris, 1867- Cannet, 1947), le Nabi japonard (el nabi japonés), serd
conocido por ilustraciones en La Revue Blanche, decorados teatrales o litografias;
ambitos en los cuales mostrara su pasion por las artes aplicadas a la vez que su voz
personal'!3, Su sobrenombre se refiere sobre todo a su talento como dibujante, sabiendo
captar la actitud de cualquier silueta, aunque también fue un excepcional pintor de
paisajes, [ap. fig. 31]. Considerado como un excelente cronista de su época, supo explicar
el estado de frustracion de los Nabis frente a la aceleracion de las vanguardias: “El ritmo
del progreso se ha precipitado. La sociedad estaba preparada para acoger el cubismo y el
surrealismo antes que nosotros alcanzaramos las metas que nos habiamos fijado. En cierta
manera nos encontramos suspendidos en el aire”''*. Como Vuillard, en pocas ocasiones
se adhirio al programa simbolista del grupo. Es por ello que a menudo los veremos

nombrados conjuntamente en la mayoria de las fuentes'!>.

Félix Vallotton (Lausana, 1865- Paris, 1925) se haria llamar le Nabi étranger, (el nabi
extranjero), al haber nacido en Suiza. Es considerado como uno de los primeros en
alcanzar la fama, pues sus grabados en madera se dieron a conocer rapidamente mediante
la Revue Blanche. Entre sus obras, destaca el conjunto de diez planchas que tituld

Intimités (1898), una critica cruel hacia el matrimonio burgués''®, [ap. fig. 33].

George Lacombe (Versalles, 1868- Alenzon, 1916), le Nabi sculpteur (el nabi escultor),

quien estuvo muy unido a Ranson, se centr6 en la tematica marina y trabajé la madera,

W ELLRIDGE, A. (2001), ép. cit., p. 202.

112 CARIOU, A. 6p. cit., p. 51.

13 Ibidem.

114 Estas palabras las concedid en una entrevista a finales de los afios treinta. Sin embargo, Ellridge no nos
facilita mas detalles. [ELLRIDGE, A. (2001), p. 208]

1S HOFSTATTER, H.H. (1981), ép. cit., p. 98.

116 ELLRIDGE, A. (2001), ép. cit., p. 183.
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siempre con el espiritu legado de Gauguin. Este podria considerarse como un segundo
nabi olvidado, ya que su muerte prematura (igual que Ranson) y el poco valor que €l
mismo le daba a su pintura puso dificil su evolucion. Ellridge confirma que de no haber
sido por las imagenes esculpidas con las que decordé su cama, nos habria sido

desconocido!!’, [ap. fig. 32].

Aunque no podamos tratar a todos, al menos mencionarlos: Ker-Xavier Roussel (1867-
1944) como “el nabi bucolico”, Henri-Gabriel Ibels (1867-1936) como le Nabi journaliste
(el nabi periodista), Jozsef Rippl-Ronai (1861-1927) como le Nabi hongrois (el nabi
hingaro), Mogens Ballin (1871-1914) como /e Nabi danois, (el nabi danés) y Jan Verdake
(1868-1946) como le Nabi obéliscal (el nabi “obelisco™); terminan de completar a los

Nabis''3,

17 ELLRIDGE, A. (2001), 6p. cit., pp. 195-201.
118 CARIOU, A. dp. cit., pp. 51-53.

39



Doctrina y fortuna critica de los Nabis. El caso de Paul Elie-Ranson @ UNIVERSITAT
TRABAJO DE FIN DE MASTER ROVIRA i VIRGILI

PAUL ELIE-RANSON (1861-1909)

Llegamos al artista que nos atafie en este trabajo. En este apartado he decidido recopilar
todo lo referido concretamente a la figura del nabi, estudiado en el trabajo final de grado,

y pudiendo ampliar informacion seglin me sirviese para el siguiente capitulo''.

Paul Ranson nace el 29 de marzo de 1861 en Limoges, capital de Haute-Vienne (Francia).
Fue criado por su padre y sus abuelos maternos, puesto que su madre falleci6 meses
después de darle a luz. Su padre Louis Casimir Gabriel Ranson, de ideologia socialista-

radical'?’

, fue nombrado teniente de alcalde de Limoges en 1884 y senador de Haute-
Vienne dos afios después. Por otra parte, su abuelo Jean-Jacques Macquart trabajaba de
bibliotecario en la catedral de Reims, ademas de ser conocido localmente como pintor y
grabador paisajista. El fue el responsable de incitar y guiar al artista en sus primeros pasos

al diseno.

En 1877, Ranson entr6 en la “Escuela de Bellas Artes aplicadas a

Comienzan a la Industria” de Limoges, donde permanecio6 hasta 1881.
fraguarse las

Arts & Crafis En 1884, con 23 afios, casd con su prima menor France Rousseau,

con quien se instald en casa de su padre, pero no sera hasta 1886
cuando el matrimonio se mude a Paris y el pintor entre en la
Escuela de Artes Decorativas. En 1888, sin embargo, se inscribira
en la Academia Julian, donde toma contacto con su tocayo Sérusier
y otros compaineros: Maurice Denis, Pierre Bonnard y Henri-
Gabriel Ibels. Con la presentacion de “El Talisman” de Sérusier,

Ranson y sus colegas abrian paso a una nueva corriente estética

1888
Le Paysage preocupada por el color y siguiendo las directrices artisticas de
o e Gauguin.
d'Amour

Después de cuatro afios, el pintor deja la Academia Julian y

comienza a definir su arte.

119 Los datos biograficos estan extraidos de los dos catalogos del MUSEE MAURICE DENIS (1997), pp.
204-210; y (2009), pp. 163-170.
120 BERTONATI, E.; WALDBERG, P. (1968), p. 3.
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Ranson demostré con su trabajo un compromiso constante con las

1889 artes decorativas. Este estilo, queda marcado por la influencia de la
q p
Exposicion . .
Volpini estampa japonesa, el rechazo de la perspectiva y del modelado y la

costumbre de encuadrar la escena, lo que hace sugerir mas un tapiz
que una pintura de caballete. Ademas, logra combinar de forma
armoniosa sus dos elementos principales: la mujer y la

naturaleza'?!. Sin embargo, tanto en sus obras “modernistas” como

1889 en sus cuadros pictdricos, la produccion de Ranson se empap6 de
“Los Grandes . o . L )
Iniciados”. E. motivos simbdlicos y esotéricos; vision que compartia con su

Schuré

colega Sérusier e inspirada en varias lecturas teosoficas. El caso es
que “Ranson fue preso de las corrientes que arrastraban las mentes
de la época hacia la iniciacion al misterio existencial y del Mas
Alld”. A raiz de esto, gran parte de su obra estuvo poblada por

brujas, gatos negros, animales feroces, reptiles, estrellas (o

1890 pentaculos), instrumentos para alquimia y mas elementos de la

La Revue
Blanche misma tematica escogida para tratar en este trabajo. En L 'eeuvre de
Paul Ranson (1909) Maurice Denis describe el trabajo de su amigo
y discierne tres aspectos. El primero, esencialmente decorativo,
proveniente de las ideas de Gauguin y Sérusier que le conducen a
los disefios de tapices. El segundo, su expresion del gusto por la
1894 fantasia y el hermetismo. El altimo, los paisajes, bosques y flores

“Casa del Art ) . . . .

Nouveau” que Denis compara con un espacio medieval y las ilustraciones de

los hermanos Grimm'%2.

La vida personal de Ranson se tambalea al llegar el afio 1898, que marcé un antes y un
después en su relacion con su mujer. Después de catorce afios de matrimonio, France se
quedd embarazada y el pintor no pudo aguantar esa situacion. A medida que pasaban los
meses, vio que perdia a su modelo, tapicera y compaiera nabi. Un par de afios antes, la
muerte de Charles Rousseau (padre de France) obligé a la familia de esta a instalarse en

Paris con el matrimonio. Este factor caus6 que Ranson acabase refugiado en casa de su

121 BESSIS, F; GRANJABIEL (2009), 6p. cit., p. 21.
122 BERTONATL E.; WALDBERG, P. (1968), . 4.
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amigo Lacombe, bautizada como L 'Ermitage, en el bosque de Ecouves. En suma, fallece

su padre en verano 1898, poco antes del nacimiento de su hijo Michel.

Durante los siguientes afos, Ranson vivid con el matrimonio Lacombe y continué con
sus obras, exposiciones y representaciones con marionetas. La fraternidad artistica que
forjaron por entonces ambos colegas fue absoluta. Sin embargo, ya en 1905, su salud
empieza a quebrarse y se retira a Corréze y a Royan, no pudiendo asi participar en ninguna
exposicion. Al volver, se reencuentra con France y su hijo, ya con ocho afios, con quienes
se reconcilia finalmente. Con todos los Nabis reunidos de nuevo, Ranson comienza a
preparar su propia exposicion que tendria lugar al ano siguiente en la Galerie Druet y
donde presentaria 64 obras, contando paneles decorativos y paisajes. Sus ultimos afos los
dedicaria, en gran parte, a sus representaciones teatrales con titeres. No obstante, su salud
continu6 debilitdndose y a la familia Ranson se les sumo varios problemas financieros.
En esta situacion preocupante, Ker-Xavier Roussel instiga al matrimonio a crear una
academia de arte para sus ingresos y la cual ellos mismos dirigirian. A la postre, la
Academia Ranson abrio sus puertas en octubre de 1908, en el nimero 11 de la calle Victor
Massé. La mayoria de los Nabis formaron parte del profesorado y, gracias al éxito que
tuvo por su ensefianza, la academia se convirtio en una de las instituciones mas dindmicas

y de reputacion de Paris'?>.

Finalmente, Ranson fallece de fiebre tifoidea el 20 de febrero de 1909 dejando la
academia bajo la direccion de su mujer, quien decidié continuar adelante pese a todo y
amparada por los “profetas”. France murié en 1952, viviendo hasta entonces con su hijo
Michel y la esposa de este, Francoise Roussel, sobrina de K. X. Roussel, casados en el
1921. A consecuencia de la fria y escasa relacion con el pintor, Michel se dirigia a Ranson
por su nombre de pila, aun reconociéndole igualmente como padre. E1 Museo Maurice
Denis conserva la correspondencia entre padre e hijo, la cual muestran a un padre
carifioso, lleno de compasion y dulzura cara a su hijo, pero no se han hecho publicas por
el momento. Por lo menos, estas cartas acallan la idea, demasiado difundida, de la

supuesta indiferencia del artista hacia a su familia y, en particular, hacia su hijo'?*.

12 DUROZOLI, G. (1997), “Academia Ranson”, p. 5.
12¢ RANSON-BITKER, M.O. (2009), p. cit., p. 18.
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Le nabi plus japonard que le nabi japonard

Parece ser que la importancia de Ranson no se debe tanto a su pintura, como si lo hace a
sus disenos decorativos. La mayoria de los estudios monograficos, que son pocos,
concuerdan que le resultaba dificil desprenderse de las ensefianzas académicas. Su pintura

125 se contradecia entre el Ranson tedsofo y el Ranson nifio que

“moderada y escolar
avivaba su imaginario con magia y esoterismo. Aun asi, fue un excelente dibujante que
se especializo, sobre todo, en cartones para tapices. France, dedicada a las artes
industriales y los trabajos manuales en Le Temple, realizaba los bordados en base a los

disefios de su marido, [ap. fig. 34].

Ranson pudo perfeccionar su estilo decorativo gracias a la formacion recibida en la
“Escuela de Bellas Artes aplicada a la Industria”, de Limoges, y en la Academia Julian,
donde se le reveld el mensaje de Paul Gauguin. Ademads, logra combinar de forma
armoniosa sus dos elementos principales: la mujer y la naturaleza. La silueta elegante de
France, como amante sexualizada y nada maternal, marcan el estilo llamado romantique
de sus ilustraciones. Con todo este coctel técnico, podemos definir a Ranson como el nabi
con el estilo mas cercano a las creaciones de Art Nouveau. Gozaria de un gran éxito en
este ambito, pues destaca la gran variedad de materiales decorativos que trabajo:
mobiliario, paneles decorativos, tapices, vidrieras, [ap. fig. 35]; dotandolos de un perfecto

equilibrio entre la presencia de la imagen y su ausencia (solido/vacio)'?S.

Como uno de sus primeros trabajos en la Escuela de Bellas Artes aplicadas a la Industria
de Limoges, disené y decor6 un conjunto de bol y plato (1885). Una vez descubierto “El
Talisman” y trabajando en definir su arte, pinta L [nitiation a la Musique (1889). Una
obra destinada a uso decorativo donde, segun Gilles Genty, Ranson expone el significado
mismo de la pintura, “concebida como una cancién melodiosa que permite la superacion
de contingencias materiales”'?’. En la novena edicion del Salon de la Société des Artistes
Indépendants, en 1893, donde presentd el panel que tuvo mayor éxito con criticas

positivas en diversas revistas, Le Tigre. Con este resumen exprés llegamos a la evolucion

125 Adjetivos utilizados por Ellridge en ELLRIDGE, A. (2001), p. 179.

126 BESSIS, F; GRANJABIEL. “Ranson intime ou le vertige des possibles”, dentro de MUSEE MAURICE
DENIS (2009), p. 21.

121 GENTY, G., “L’Initiation a la Musique * ; dentro de MUSEE MAURICE DENIS (1997), p. 48.
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del dibujo que nos interesa. Ranson es mas nervioso y movido que el resto de sus
compaifieros y su trazado de las lineas lo demuestra. Sus composiciones se caracterizan

por una fuerte sensacion de movimiento y recargado barroco'?, [ap. p. 79].

Como ilustrador de libros, ademads, podria aplicarse como ejemplo las iniciales que disefio
para Le Livre de la Naissance, de la vie et de la mort de la bienheureuse Vierge Marie de
André-Ferdinand Hérold (1895); aqui ponemos por caso la letra O que nos facilita
Hofstdtter. La inicial, que como letra estd decorada, la emplea también como marco
circular de una escena donde un valiente nifio se enfrenta a dos monstruos gigantes que
salen del agua. Asi, esta O no cumple sélo la necesidad de decorar el texto, sino que a su
vez narra una valiosa historia, [ap. fig. 38]. Los cuentos, las fabulas y las leyendas
infantiles como “Pulgarcito”, “Cenicienta” o “Barba Azul” (todos datados en 1900); les
serviria también como estrategia para escapar de su realidad cotidiana. La infancia esta
muy arraigada en la produccion del nabi, desde las pinturas de juventud hasta los pasteles
de su madurez. En este ambito, segiin Gilles Genty, Ranson se refugia en sus bosques

oniricos, siendo la naturaleza la que le protege y le tranquiliza'?’.

Un nabi “fou de guignol”

El humor y la burla marcaron la actividad artistica de Ranson. El lado cémico y satirico
del trabajo de Ranson cristaliz6 en torno a su pasion por el teatro de marionetas. Participd
en distintas representaciones simbolistas durante la década del 1890, disefiando los titeres
y las escenografias. En 1902, creo, escribio e ilustr6 al personaje comico Abbé Prout, la
figura central de una serie de siete actos para marionetas publicadas, ademas, en la revista

Mercure de France.

Como teatro experimental, André Antoine fundé el Thédatre Libre en Montmartre (1887),
con el que quiso romper el repertorio de teatro dramatico tradicional. Como en el arte
simbolista, estos teatros de vanguardia hallan inspiracion en la religiosidad, el mundo

onirico y en referencias literarias cldsicas, medievales y renacentistas. Pero si nos

128 HOFSTATTER, H.H. (1981). “El Modernismo en Francia”, p. 97.
129 GENTY, G. “Paul Ranson et la culture de fin de siécle”, dentro de MUSEE MAURICE DENIS (2009),
p- 30.

44



Doctrina y fortuna critica de los Nabis. El caso de Paul Elie-Ranson @ UNIVERSITAT
TRABAJO DE FIN DE MASTER ROVIRA i VIRGILI

centramos en la escenografia, fue el teatro de sombras y los dibujos de Henri Riviére
(Paris, 1864- Sucy-en-Brie, 1951) para el cabaret de Le Chat Noir los que sirvieron de

inspiracion para estas producciones'*’.

La implicacion de los Nabis en el mundo del teatro fue significativa para su produccion.
En 1891, se sum¢ para la decoracion en el Thédtre d’Art de Paul Fort, donde interpretaron
Chérubin de Charles Morice y L 'intruse de Maeterlink. El Thédtre de [’ (Euvre de Lugné-
Poe, totalmente simbolista, se cred dos afios después. Junto con el teatro de Fort, ambas
compafiias representaban lo que ain en aquella época significaba vanguardia. Asi, en
1892, Jan Verkade produjo el Telon para Les Sept Princesses, Edouard Vuillard pinto la
decoracion de La Farce du pdté y de la tart y Maurice Denis modelaron los titeres,
proporcionando también los dibujos de sus trajes realizados por France Ranson, esposa
de Paul, y Marie Vuillard, hermana de Edouard. El grupo colabord también en el Thédtre
des Pantins, nacido en 1898 y dirigido por Charles Terrasse, donde estuvo representado
por primera vez Ubu-Roi de Alfred Jarry (Laval, 1873- Paris, 1907), [ap. p. 81]. En este
contexto nacid gradualmente el personaje del Abbé Prout, varios afios antes de la

publicacion de la obra'!.

L'Abbé Prout, escrita e ilustrada por Ranson en 1901-1902, seria considerada, en el
contexto de su puesta en escena en particular, como una obra colectiva, inseparable del
contexto del circulo nabi. Se publico en Le Mercure de France con el subtitulo de “Guifiol
para nifios mayores”, destacando el caracter infantil de la obra que, con fuertes
connotaciones erdticas, sin embargo, estaba dirigido a un publico adulto. Como parte de
una satira de las costumbres sexuales, Ranson estigmatiza las ocupaciones desenfrenadas
por la aristocracia y la burguesia, que también se convirtieron en las del clero

)132

(personificado por el abad) °~. Georges Ancey, quien escribe el prefacio en la publicacion

de 1902, senala especificamente sobre el personaje de Prout como “su sonora risa de
gordo y sus travesuras de viejo cura codicioso, obsceno y bondadoso lo colocaron, en mi

opinién, en la vanguardia de nuestras marionetas nacionales™!33.

130 DENNIS CATE, PHILLIP (2018), pp. 139-140.
131 BERTONATIL E.; WALDBERG, P. (1968), p. 3
132 CERMAN, . (10 de junio, 2006).

133 ANCEY, G.; RANSON, P. (1902), p. 8.
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Las ilustraciones de la misma publicacion, hechas por el nabi, pueden dividirse en dos
categorias: por un lado, el retrato de los diferentes personajes y, por el otro, las
figuraciones, donde las marionetas quedan posicionadas sobre una plataforma cuya
decoracion es fiel al gusto arabesco y la linea ondulante del artista. La originalidad de los
titeres, ademas, radica en la caricaturizacion tanto de las facciones, como de las
articulaciones; método con el que consigue resaltar ain mas el caracter satirico de la
representacion. Cabe afiadir que estas representaciones podrian plantear preguntas sobre
la relacion de Ranson con la religion. En su obra pictorica, los temas especificamente
cristianos son sdlo ocasionales y con objetivos muy distintos. “Cristo y Buda” (¢.1890),
por ejemplo, refleja mas al gusto de Ranson por el sincretismo religioso; o La
Visitation (1894), como sefiala Gilles Genty, podria tratarse de una escena de género y
confirmaria el gusto de los simbolistas por tender puentes entre el mundo de profano y
sagrado!®*. Por otro lado, en representaciones como “La tentacion de San Antonio” (c.
1900) o la serie de “La leyenda del Ermitafio” si se ve reflejada cierta transgresion
esotérica y mistica. Los animales demoniacos que dibuja no son una contradiccién a la
fe, sino mas bien un acompafiamiento donde lo sagrado se contrapone a lo profano, lo
puro a lo impuro, el bien al mal'*®, [ap. p. 80]. Pero, en definitiva, conviene disociar la
opinién que Ranson podria tener sobre la cristiandad de la critica de L ’Abbé Prout hacia

el clero, [ap. p. 82].

De este modo, Abbé Prout fue la obra maestra del artista, lejos de su obsesion por los
simbolos esotéricos que protagonizan muchas de sus obras. Hombre de su tiempo, Ranson
estigmatiza las deficiencias de ciertas clases sociales en un tono cdmico y obsceno,
ademas de contribuir a esa diversidad de medios artisticos que tanto llamo la atencion de

los Nabis.

134 CERMAN, . (10 de junio, 2006).
135 GENTY, G. (2009), p. cit., pp. 28-29.
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FAMA Y MEMORIA

Los Nabis como el colectivo “Nabis”

Con el renovado interés por la pintura figurativa, los Nabis aparecen como aquello que
son: incomparables creadores que supieron al mismo tiempo, sacudir el arte en sus

cimientos y hacer llegar la modernidad a la vida y a la calle’".

Con esta frase comienza Arthur Ellridge en Gauguin y los Nabis. Profetas del
Modernismo y logra exponer la cuestion que nos interesa en este trabajo. La brevedad de
la trayectoria de los Nabis puede ser debida (y seria lo mas seguro) al hecho de haber
nacido o demasiado tarde o demasiado temprano. Tratamos un grupo de artistas que se
movieron entre dos siglos, entre renovaciones técnicas e inquietudes morales. Fueron, en
definitiva, una “generacion puente”. Los Nabis, que por el 1900 alcanzaban los treinta de
edad, no lograron evadirse de la sombra de Gauguin, pero todavia podrian haber logrado
ir mas lejos en su desarrollo artistico si no se les hubiera echado encima la aparicion de

las nuevas vanguardias y figuras como Picasso o Braque'*’.

Ya hemos visto los referentes y la filosofia que provocaron el surgimiento de los Nabis,
ahora vamos a repasar su recuerdo después de la disolucion del grupo. El apogeo de su
visibilidad dur6 toda la década del 1890, donde no pararon de mostrar sus obras en
multiples exposiciones colectivas. Sin embargo, llama la atencion que durante la
existencia del grupo como comunidad nabi, segun nos muestran los catdlogos del Museo

Maurice Denis, parece que no eran identificados publicamente como “Nabis”!3%,

NABIS 1890 1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 1990 2000 2010
Exposiciones
Bibliografia

En vida Posteridad

Cronograma sobre la visibilidad del colectivo nabi, desde su apogeo hasta nuestros dias.
(Autor/a: Concepcion Recuenco Tortosa)

136 ELLRIDGE, A. (2001), p. 9.
137 Ibid., pp. 9-10.
138 Datos sobre las exposiciones y las fuentes bibliograficas extraidos de los catalogos de MUSEE

MAURICE DENIS (1997), pp. 211-215; y (2009), pp. 171-175.
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Hasta ahora hemos nombrado por encima los certamenes mas importantes en los que no
solo colaboraron los Nabis, sino que hubo otros artistas implicados como Bernard,
Lautrec o simbolistas como Redon. Es a partir del 1897 cuando el colectivo comenzo a
organizar sus propias exposiciones. Sin embargo, ninguna de ellas nombra a los Nabis
como ‘“Nabis” de manera literal. En el mes de abril de 1897, en la Galeria Vollard de
Paris, se celebra la primera Exposition des oeuvres de MM. Bonnard, Denis, Ibels,
Lacombe, Roussel, Ranson, Vuillard. El titulo lo compondria la retahila de nombres de
los miembros que en esa ocasion participaban y asi continuaria en las siguientes de 1898,
1899, 1900 y 1907 (estas dos ultimas en la Galeria Bernheim Jeune); y Ranson en todas
ellas. Pese a no referirse a los Nabis directamente, en el cronograma se tiene en cuenta
los escritos de Denis: “Definiciéon de neo-tradicionalismo” (1890) y sus “Teorias”
(1910’s); asi como el “ABC” de Sérusier (1821). Dichas fuentes sirven de testimonio

tanto del pensamiento como de la forma de trabajar del grupo.

Aungque el altimo nabi en morir, Pierre Bonnard, lo hiciera a finales de la década de los
cuarenta, ya no se registra ninguna actividad publica del grupo. La primera vez que parece
ser que se utiliza la palabra “Nabis”, para englobar a los artistas miembros, es en 1943.
Se organiza una exposicion llamada L ’Ecole de Pont-Aven et les Nabis 1888-1908 a
finales de primavera de ese afio, en la Galeria Parvillée de Paris. Otra exposicion de la
misma década también corresponderia a los Nabis, pero seria la primera retrospectiva de
la figura de Maurice Denis, que fallecio en 1943. Se celebra entre los afios 1945 y 1946
en el conjunto de museos nacionales de la provincia y se conoceria como Maurice Denis,

ses maitres, se samis, ses éleves.

En los cincuenta, la figura de Agnés Humbert!** seria primordial. Historiadora del arte,
alumna de Maurice Denis, es la primera en escribir sobre los Nabis con el articulo “Ceux
qui vont devenir des Nabis” en Art-document (n. 6, 1951) y Les Nabis et leur époque

(Geneve, 1954). También fue la responsable de la exposicion que se hizo en 1955, en el

139 Ademas de etndgrafa, fue miembro de la Resistencia francesa durante la Segunda Guerra Mundial.
Considerada heroina de guerra, se dio a conocer a través de la publicacion de su diario donde plasma sus
experiencias durante la guerra en Francia y en las carceles alemanas en el momento de la ocupacion nazi.
El enlace siguiente lleva a un articulo que comenta dicho libro, por la misma autora que lo traduce al inglés:

http://news.bbc.co.uk/today/hi/today/newsid _7634000/7634154.stm [Consultado el 25/08/20].
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Museo Nacional de Arte Moderno de Paris: Bonnard, Vuillard et les Nabis'*. Por ahora,
los estudios de Humbert me constan como los primeros que tratan Unicamente y en

profundidad a este grupo de artistas.

1940 1950 1960 1970 1980 1990 2000 2010 2020

Grafico sobre el grado de reconocimiento de los Nabis, contabilizando las fuentes escritas y las
exposiciones que tratasen exclusivamente sobre ellos.
(Autor/a: Concepcidon Recuenco Tortosa)

A finales de esa misma década se recupera la memoria de lo que fue el teatro de
marionetas. Jacques Robichez publicaria Le Symbolisme au thédtre, Lugné-Poe et les
deébuts de I'Euvre (Paris, 1957), donde tiene en cuenta las colaboraciones de los Nabis y
creaciones de Ranson en este tipo de representaciones de las que derivaria el arte en
accion. Recordemos que a principios de los sesenta tendrian lugar el “happening”, Body
Art o la “performance”, cuyo formato de espectaculo queda a caballo entre el teatro y las
artes. Desde entonces vemos como el legado de los “profetas” se ha ido manteniendo a lo
largo del tiempo, aunque la mayoria continuaria asociado al desarrollo simbolista nacido

de Gauguin, que nunca pasaria desapercibido.

Si observamos el grafico, vemos como a lo largo del 1960 se sobrevalora'*! los estudios
sobre la obra nabi, habiendo casi una exposicion por afio dedicadas exclusivamente a ellos
y publicaciones que trabajan de manera exhaustiva sus obras, corrientes artisticas

pertenecientes o referencias recibidas y transmitidas. A la vez, se vuelve a estudiar a

140 GRIVEL, M. (1968). “Souvenirs d’un collectionneur par Samuel Josefowitz”, p. 150.
141 No de forma despectiva, sino refiriéndose al incremento del interés por los Nabis tanto por medio de

exposiciones, como estudios escritos.
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algunos de los miembros por individual como Bonnard, Vuillard o Vallotton, este tiltimo
seria novedad en esa década. Por otro lado, empieza a resurgir de nuevo el interés por el
Art Nouveau. El historiador del arte aleman Hans H. Hofstétter es un claro referente por
su tesis “El nacimiento del Nuevo Estilo en la pintura francesa hacia 1890 (1955) y otras
publicaciones como Jugenstill (1968), término aleman de “Modernismo”, o la que se cita

a menudo en este trabajo, “Historia de la pintura modernista europea” (1977)'4,

Asimismo, a partir de los sesenta sus obras volvieron a traspasar las fronteras hasta llegar
a ciudades como Minneapolis, Munich, Toronto, Nueva York, Milan; Londres, Bruselas

e incluso Madrid durante los setenta; y hasta Tokio en los ochenta.

El Museo Maurice Denis, anteriormente el hogar del pintor que le da nombre, abriria al
publico en 1980. Se encuentra en la colina de Saint-Germain-en-Laye y fue creado cuatro
afios antes por el departamento de Yvelines; gracias a una donacion de mas de 1.500 obras
por parte de la familia Denis, una coleccion que a lo largo de las décadas se ha ido
enriqueciendo. Con este fondo considerable y oriundo, el museo esta consagrado al pintor
Maurice Denis, a las corrientes postimpresionistas, a los simbolistas y a los grupos de
Pont-Aven y los Nabis. Por tal riqueza patrimonial, esta institucion fue galardonada con

el sello de Musée de France en 2002'4.

Saltando a los noventa, de nuevo se supera considerablemente las referencias a los Nabis.
Durante esos diez afios surge el apogeo de fuentes bibliograficas donde tratan al colectivo
en sus multiples facetas: simbolistas, decoradores, ilustradores (por la Revue Blanche) o
escenografos y disefiadores del teatro de marionetas. También se abarcaria el papel
mentor de Gauguin y la Escuela de Pont-Aven, asi como retrospectivas individuales de
Bonnard y, esta vez, Lacombe. Gran parte del conocimiento acerca de los Nabis, en los
noventa y actualmente, se debe a las investigaciones de los historiadores del arte, y
especialistas en el arte del siglo XIX y en Art Nouveau, Arthur Ellridge, Gilles Genty y
Claire Fréches-Thory!#,

2 HOFSTATTER, HANS H. (1981). Historia de la pintura modernista europea. Barcelona: Blume.
143 http://www.musee-mauricedenis.fr/le-musee/ [Consultado en 11/07/20].

144 Fréches-Thory es la autora de Nabis 1888-1900: Pierre Bonnard, Maurice Denis, Henri-Gabriel Ibels,

Georges  Lacombe,  Aristide  Maillol, Paul-Elie Ranson,  Jozsef — Ripple-Ronai, — Kerr-Xavier
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Si a lo largo del 1990 se publicaron estudios sin parar, en los 2000 se impondrian las
exposiciones y eventos similares. Esto no significa que no hubiera exposiciones sobre los
Nabis en los noventa, solo que estas ganan mas protagonismo en el nuevo siglo, sobre
todo por lo que respecta a Espafia. Una de las mas significativas fue la exposicion
dedicada a la Casa Bing, L ’Art Nouveau: la maison Bing, celebrada en Amsterdam
(museo Van Gogh), en Barcelona (CaixaForum) y en Paris (musée des Arts Décoratifs)

entre los afios 2004 y 2006.

La Réunion des Musées Nationaux y la Institucion Publica de los museos Orsay y
Orangerie organizaron la ultima exposicion dedicada a los Nabis en el Musée du
Luxembourg de Paris, comisariada por Isabelle Cahn, curadora general del Museo de
Orsay, y Guy Cogeval, director del Centro de Estudios Nabis y Simbolismo. Conocida
como Les Nabis et le décor estuvo abierta al publico desde el 12 de marzo hasta el 30 de
junio de 2019 y present6 una coleccion de obras de Bonnard, Vuillard, Maurice Dentis,

Sérusier, Vallotton y, por supuesto, Paul Ranson'*’.

Paul Ranson como “el nabi olvidado”

A Paul Ranson no se le conoce como “el nabi olvidado” sin ningun motivo, su nombre
ha permanecido en la sombra hasta hace dos décadas. Asi como los nombres de Maurice
Denis, Sérusier o Bonnard irian destacando hasta nuestros dias, el trabajo de Paul Ranson
se mimetizaria con el contexto artistico simbolista y nabi. Como ya hemos visto, después
de su muerte, sus obras fueron visibles al publico en cantidad de exposiciones colectivas
o en gran parte de los estudios se otorgaria el protagonismo a alguno de sus colegas;
apartando la figura de Ranson a la de un contemporaneo mas en cualquiera de los casos.
A pesar de esa sombra que pesaba sobre Ranson, existio un intento de redescubrirle a lo

largo del siglo XX por parte tanto de sus contemporaneos como de sus descendientes.

Se entiende que toda actividad nabi antes mencionada durante el 1890 hasta 1909 incluye

a Ranson. Cuatro afos antes de morir, el artista estuvo organizando su primera exposicion

Roussel, Paul Sérusier, Félix Valloton, Jan Verkade, Edouard Vuillard. (Prestel, 1993); fuente de la que
no he podido disponer, pero esta contabilizado obligatoriamente en el grafico.

145 https://www.musee-orsay. fr/fr/evenements/expositions/hors-les-murs.html [Consultado en 12/07/20].
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individual para la Galeria Druet. Se celebr6 en el mes de febrero como Exposition Paul
Ranson donde present6 un total de 64 obras, cincuenta de ellas de paisajes. El éxito ya
fuese de las obras como del cartel de la exposicion fue escaso!*®. En 1909, el nimero 281
de Le Mercure de France anuncia el fallecimiento de Ranson y Maurice Denis publica
“L’ceuvre de Paul Ranson” en L 'Occident, (nim. 88), un articulo a modo de duelo donde
describe la obra y la personalidad de su amigo. En el mismo afio, la produccion de Ranson

salio a la venta en la casa de subastas Hotel Drouot de Paris.

RANSON 1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 1990 | 2000 2010

Exposiciones Bl
Bibliografia - ----

En vida Posteridad

Cronograma sobre la visibilidad de Paul Ranson, a partir de su fallecimiento.
(Autor/a: Concepcion Recuenco Tortosa)

No sera ya hasta finales de los sesenta, cuando el pintor empiece a aparecerse en solitario
con la muestra de Paul Ranson, prima mostra retrospecttiva (1967) de Galleria del
Levante, celebrada en Munich. Un afio antes la misma galeria organizaba la de Pont-Aven
e i Nabis. La exposicion sobre Ranson fue comisariada por el historiador Emilio
Bertonati, ademas de la colaboracion del critico Patrick Waldberg. Este tltimo seria el
primero en reclamar el reconocimiento del nabi en el texto que acompaifia al catadlogo de
la misma muestra: “Sin duda, es reparar una injusticia bastante flagrante para sacar a la
luz hoy el trabajo de Ranson. Nunca dejé de pesar un sorprendente silencio sobre este
artista que, sin embargo, estaba ligado a los elementos espirituales mas activos de su
tiempo y cuya voz discreta, fragil sin duda, pero pura y temblorosa, atestigua un tormento
y una busqueda que todavia es sensata para guiarnos y movernos”'#’. Pasaria otra década
hasta 1980, cuando la Galeria Le Paul le dedicase en exclusiva una exposicion con su

mismo nombre, Paul Ranson.

Sin embargo, su verdadero reconocimiento tendra lugar en los afios noventa. A la vez que

despuntan los estudios sobre los Nabis, se “desentierra” la figura de Ranson y su obra

146 MUSEE MAURICE DENIS (2009), p. 169.
197 BERTONATI E.; WALDBERG, P. (1968), p. 3.
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como artista nouveau. Brigitte Ranson Bitker, su nieta, publica en 1993 su escrito Paul
Elie Ranson, le nabi plus japonard que le nabi japonard. En esos afios, otros dos
historiadores del arte sacan a la luz dos cuestiones no antes tratadas respecto a Ranson.
Sandrine G. Nicollier escribiria sobre la Academia Ranson en 1997; mientras que
Philippe Dagen publica, por primera vez, la faceta mistica y esotérica del pintor con “Le
Sabbat dans la peinture de Paul Rnason, nabi éstorérique” en Le Monde (1998). En 1999,
de nuevo Bitker, junto con G. Genty, recopila gran parte de la produccion de su abuelo

en Paul Ranson, 1861-1909, catalogue raisonné: japonisme, symbolisme, art Nouveau.

1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 1990 2000 2010 2020

Grafico sobre el grado de reconocimiento de Ranson, contabilizando las fuentes escritas y las
exposiciones que tratasen exclusivamente sobre ¢€l.
(Autor/a: Concepcion Recuenco Tortosa)

El Museo Maurice Denis monté la exposicion de 1997 Paul Elie Ranson, 1861-1909. Fue
la primera monografia dedicada a este artista, uno de los mas singulares de su época, hasta
entonces nunca revelada al publico. Constituydé un homenaje por parte de sus
descendientes, ademas de todo un redescubrimiento a su extrafio y fascinante mundo. Se
recopilaron mas de cien obras entre las del muestrario del museo y los préstamos de
coleccionistas y otras instituciones publicas, tanto francesas como extranjeras. Los
nombres de Agnés Delannoy, Brigitte Ranson Bitker, Claire Fréches-Thory y Gilles
Genty resuenan entre los responsables de la exposicion, comisariada por los dos

primeros'#,

148 MUSEE MAURICE DENIS (1997), p. 7.
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De forma similar al estado de los Nabis, fue a partir del 2000 cuando primaria las
exposiciones sobre Ranson que, sin embargo, no pasaron la frontera. En 2001, se
organizan dos exposiciones: Paul Ranson, pastels et dessins, en el museo de Pont-Aven,
y una pequefia muestra de la de 1997 en la galeria Antoine Laurentin de Paris, primero, y
en el museo de Valence, tres anos después. En 2008 habria de nuevo un

repositorio/catalogo de la produccion del nabi, en la galeria Accart de Paris.

Por su parte, el equipo de investigacion del HICSA (Historia Cultural y Social de las
Artes) de la Universidad de Paris [ Panthéon-Sorbonne es uno de los centros de
investigacion universitaria mas importantes de la historia del arte en Francia. Sea por el
numero del personal titular entre profesores e investigadores, asi como los campos que
abarca, desde el arte medieval hasta el contemporaneo, pasando por el arte renacentista y

149 Desde el 2000, cada afio celebran las llamadas Actes

el del norte de Europa moderno
Journée d’Etudes. Nos interesa la de 2006, titulada La Satire. Conditions, pratiques et
dispositifs, du romantisme au post-modernisme. XIXe-XXe siecles, donde se le dedicaria
una ponencia a Ranson. Jérémie Cerman, profesor de la misma universidad y especialista
en artes decorativas de finales del XIX y primera mitad del XX, retomaria el tema del

teatro de marionetas enfocandose en el personaje estrella del nabi, el Abbé Prout.

Asimismo, aparecio el interés por la tematica esotérica y la figura de la femme fatale
reflejada por Ranson. La muestra de 2009 en el Museo Maurice Denis, fue una primera
presentacion tematica del trabajo del artista. Gira entorno la figura central de la mujer
desde un punto de vista personal e intimo, en una atmosfera inquietante y misteriosa
propia de una influencia teosofica y ocultista. En este caso se reunieron mas de ciento
veinte obras, entre pinturas, litografias y tapices. En el equipo encontramos ahora a su
bisnieto, Marc Oliver Ranson-Bitker, y Maire El Caidi como comisarios, Frédéric Bigo y

Gilles Genty, entre otros'’.

M. O. Ranson-Bitker continia manteniendo la memoria de su bisabuelo hasta nuestros
dias, publicando no so6lo acerca de €l, sino también sobre el grupo. Entre sus trabajos, se
encuentran: Du bois d’Amour a la Maison du Jouir ou la représentation de la Féminité

chez Gauguin (Editions 21, 2003), Paysages décoratifs: L'énigme de Pont-Aven (Editions

149 http://hicsa.univ-paris1.fr/page.php2r=54&id=10&lang=fr [Consultado en 27/07/20].
150 MUSEE MAURICE DENIS (2009), p. 8.
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de Paris, 2013), L ’Alpha et ’Omega de Ranson: La foi mystérieuse d'un artiste (Editions
de Paris, 2014).

Reconocimiento en Espafia

No ha sido tarea facil disponer de fuentes de informacion en Espafia donde tratasen la
figura del artista de manera concreta y profunda. Toda informacién son cantidad de
estudios sobre el contexto simbolista y sobre el Art Nouveau. A finales del 1972, como
antes se ha comentado, los Nabis aparecen por primera vez en Madrid con la exposicion

El simbolismo en la pintura francesa del Museo de Arte Contemporaneo.

Respecto a fuentes escritas, a partir de los noventa nos llegan traducidos algunos de los
estudios antes mencionados. Parece ser Simén Marchan Fiz, catedratico de Estética y
Teoria de las Artes en la Facultad de Filosofia (UNED, Madrid), el que mas se
aproximaria a la doctrina nabi al publicar sus manifiestos de la época en Escritos de arte

de vanguardia (Istmo, 1999).

Tendremos que esperar al auge de la década de los 2000 para ver al colectivo como los
unicos protagonistas, principalmente en lo que se refiere a exposiciones; y, aun asi,
tampoco habria mucho que abarcar. De este modo, podriamos contabilizar también los
certamenes en los que se trataba una vision general de la corriente simbolista, o

semejantes.

Desde septiembre de 2004 a enero de 2005, se expuso Gauguin y los origenes del
Simbolismo en el museo Thyssen de Madrid. Mientras, en Barcelona, Caixa Forum
dedicaria una exposicion a la Casa del Art Nouveau de S. Bing, de la que casi todos los
Nabis formaron parte. Titulada L ’Art Nouveau. El legado de Siegfried Bing se mantendria
desde septiembre de 2005 hasta enero de 2006).

Entre el 2007 y el 2008 se organizaron tres exposiciones semejantes en tres puntos
distintos de la peninsula: Los Nabis, profetas de la modernidad en el Palacio Municipal
de Exposiciones de La Coruna (mar.-abr. 2007), Los Nabis, profetas de su tiempo en la
Fundacion Casa Natal (de Picasso) en Malaga (oct. 2007- ene. 2008) y Maurice Denis y
los Nabis, profetas del arte moderno por la Fundacion Bancaja en Castellon (oct.-nov.

2008). Vemos en esta ultima como, de nuevo, Maurice Denis es el nabi méas significativo
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del grupo. Segun un articulo de La Opinion de Mdalaga sobre la segunda exposicion,
queda claro que estas tres fueron las primeras en visibilizar en profundidad a los Nabis
como “Nabis” en territorio espafol: “Una exposicion de medio centenar de esculturas,
dibujos y pinturas que reflejan el movimiento Nabi, de finales del siglo XIX (...) muestra
obras en su mayoria procedentes del Musée Maurice Denis de Saint Germain-en-Laye
(Paris) y algunas del Petit Palais de la misma ciudad o de colecciones particulares. De
esta forma se expone el movimiento Nabi por primera vez en Andalucia y por segunda en
Espana -hubo otra seleccion diferente en La Corufia-, con cuadros “que nunca han venido
a Espafa”, (...) se trata de una cesion muy complicada, pero que finalmente “han venido
todos los que queriamos”. (...) La obra y las ideas de los nabis lograron adelantarse e
inspirar a los dos principales movimientos que protagonizaron el siglo XX, como son el

cubismo de Picasso y la abstraccion primera de Kandinsky”!>!.

151 hitps://www.laopiniondemalaga.es/luces-malaga/3036/malaga-acoge-exposicion-pintura-nabi-sirvio-

inspiracion-picasso/138393.html [Consultado en 27/08/20].
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CONCLUSIONES

Los Nabis fueron un grupo de artistas simbolistas que se comprometieron con las
innovaciones plasticas inspiradas por Gauguin y desarrolladas hasta derivar en los inicios
del Art Nouveau. Sus teorias abririan paso a las ideas surgidas en las primeras décadas
del siglo XX, como es el caso de los fauves y los cubistas. Es por esto mismo que no nos
debemos tomar la oposicion entre el Simbolismo y las Vanguardias a la ligera. Cierto es,
como se ha definido antes, que la mision de los simbolistas era transmitir un mensaje de
fondo, mientras que las Vanguardias se interesaba por los experimentos formales y
visuales. Sin embargo, tampoco significa que se renunciase a dicho mensaje, por mucho
que se alejase del naturalismo y demas temas identificables. Seran Chirico, Dali, Magritte
y otros nombres que personificaran la tendencia artistica del Surrealismo, con los que se

enlazaria de nuevo la simplificacién formal con la dimensién simbolista'>.

Sin embargo, como suele suceder siempre en toda agrupacion, los Nabis se disgregaron
comenzado el nuevo siglo y cada uno de ellos opt6 por tomar su propio camino, aunque
sin romper amistades. Paul Ranson opt6 por desarrollar en su obra, tanto pinturas como
grabados o tapices, un arte simbolista de cierto gusto arabesco y centrado en el ocultismo
y la teosofia, éticas con las cuales pudo avivar su imaginacion. Conocido dentro de su
fraternidad como “el nabi mas japonés que el nabi japonés”, pasaria a ser finalmente como
“el nabi olvidado™. Otro de sus alias seria “el nabi esotérico” por su afinidad con dicho

tema, demostrado en el trabajo final de grado.

“La sociedad estaba preparada para acoger el cubismo y el surrealismo antes que nosotros
alcanzaramos las metas que nos habiamos fijado”!>. Este es el testimonio del iltimo nabi
vivo, Bonnard, que define al colectivo como una generacion puente en la etapa del cambio
de siglo. Asi como se ha repetido en todas las fuentes, Paul Ranson (y el colectivo, en
general) destac6 mas por su faceta modernista, que por sus pinturas de caballete. Sin
embargo, este estilo, que nacio6 a caballo entre el fin de una era y el comienzo de otra, fue
“superado” por las generaciones vanguardistas siguientes. ;Este hecho tendria algo que

ver con la sombra del olvido de Ranson? Sin duda, pero a ello parece que se le suman

122 WOLF, N., (2016), p. 90.
153 Véase p. 38, cita 114.

57



Doctrina y fortuna critica de los Nabis. El caso de Paul Elie-Ranson @ UNIVERSITAT
TRABAJO DE FIN DE MASTER ROVIRA i VIRGILI

otros factores. J. Cerman, por ejemplo, tiene en cuenta la muerte prematura del artista.
Ranson moriria con 48 afios, poco después de haberse insinuado a la larga como promesa
en producciones teatrales gracias a /’Abbé Prout. Tanto por su critica sin medida a la
doble moralidad burguesa, a los escandalos de la Iglesia y su burla, en general, al mundo
contemporaneo; como su amistad y extensa colaboracion con Alfred Jarry, Ranson podria
haber sido una figura relevante para el movimiento dadaista si hubiera conseguido vivir

en los tltimos afios de la década del 19104,

Por otra parte, queda demostrada la intencion, por parte del circulo de Ranson, de darle a
conocer y posicionarlo en el lugar que le pertenece. “El nabi olvidado™ pasaria a ser “el
nabi reencontrado” a partir del 1990, gracias a su descendencia. Su nieta, Brigitte Ranson-
Bitker, sera la responsable del reconocimiento definitivo de su obra, con la ayuda del
historiador Gilles Genty. Actualmente, Marc Olivier Ranson-Bitker continua
ilustrandonos con el imaginario de su bisabuelo y colabora con el equipo del Museo

Maurice Denis, arrojando luz a sus obras y a su nombre.

El objetivo que se ha querido cumplir es reivindicar la figura de Paul Ranson y su obra,
ya que fue uno de los miembros fundadores del colectivo nabi, ademas de un artista
multidisciplinar. Las pocas fuentes que hay respecto al artista, en concreto, me llevo a
reflexionar sobre su fortuna critica, que trato, esta vez, en el presente trabajo.
Continuando, asi, con el propodsito de sus descendientes: presentar la obra de un artista
poco divulgado. Un artista que, como muchos otros conocidos, vivia atormentado por sus
fantasmas y los exteriorizaba mediante el pincel. Un artista cuyo nombre no sobrepaso
fronteras, pero no podemos olvidar que fue, junto con el resto de los Nabis, un referente
para las generaciones futuras; ademas de ser el hilo conductor entre estas y maestros

antecesores como Cézanne y Gauguin.

154 CERMAN, J. (10 de junio, 2006).

58



Doctrina y fortuna critica de los Nabis. El caso de Paul Elie-Ranson @ UNIVERSITAT
TRABAJO DE FIN DE MASTER ROVIRA i VIRGILI

APENDICE

Fuentes de informacion

Bibliografia:

ANCEY, G. ; RANSON, P. (1902). L’Abbe Prout. Guignol pour les vieux enfants. Paris:

Société du Mercure de France.
BORNAY, ERIKA (2018). Las hijas de Lilith. Madrid: Ensayos Arte Catedra.

CORSETTI, JEAN-PAUL (1993). Historia del esoterismo y de las ciencias ocultas.

Buenos Aires: Larousse Argentina S.A.

DUROZOI, GERARD (Dir.) (1997). Diccionario Akal de Arte del siglo XX. Madrid: Ed.
AKAL.

ELLRIDGE, ARTHUR (2001). Gauguin y los Nabis. Profetas del Modernismo. Lisboa:

Lisma Ediciones.
FRANCASTEL, PIERRE (1970). Historia de la pintura francesa. Madrid: Alianza.
FURIO, VICENC (2000). Sociologia del arte. Madrid: Ediciones Cétedra.

GOMBRICH, ERNST H. (2011). La historia del arte. Londres: Phaidon Press Limited.
[Reimpresion de la edicion del 1997].

GONZALEZ, A.; CALVO, F.; MARCHAN, S. (1999). Escritos de arte de vanguardia
1900/1945. Madrid: Istmo.

HOFSTATTER, HANS H.; FONTBONA, F. (1981). Historia de la pintura modernista

europea. Barcelona: Blume.

JANSON, H.W. (1991-1996). “El simbolismo: los Nabis”, en Historia general del arte,
tomo 4. El Mundo Moderno, (pp. 1079 — 1087). Madrid: Alianza.

MARCHAN FIZ, SIMON (1994). “Paris, 1900: las estribaciones decimonénicas en la
pintura”, dentro de SUMMA ARTIS. Historia general del Arte, vol. XXXVIII. Fin
de siglo y los primeros “ismos” del XX (1890 — 1917), (pp. 13 — 56). Barcelona:
Espasa Calpe

59



Doctrina y fortuna critica de los Nabis. El caso de Paul Elie-Ranson @ UNIVERSITAT
TRABAJO DE FIN DE MASTER ROVIRA i VIRGILI

OSBORNE, HAROLD (Dir.) (1990). Guia del arte del siglo XX. Madrid: Alianza

Diccionarios.

REWALD, JOHN (1982). El postimpresionismo. De Van Gogh a Gauguin. Madrid:

Alianza.

SCHOPENHAUER, ARTHUR (2009). El mundo como voluntad y representacion.
Traduccion, introduccion y notas de Pilar Lopez de Santa Maria. Madrid:

Editorial Trotta.

SCHURE, EDOUARD (1912). L ’Evolution Divine du Sphinx au Christ. Paris: Librairies-

Editeurs Perrin et Cie.
SERUSIER, PAUL (1921). ABC de la peinture. Paris: la Douce France.

TRESOLDI, ROBERTO (2003). Enciclopedia del Esoterismo. Barcelona: Editorial de
Vecchi, S.A.

VV.AA. (2013). “La era de la revolucion, 1750-1900”. En El libro de la Filosofia
(traductor Asensio, M. y Corriente, A.), pp. 142-209. Madrid: Akal.

WARREN, RICHARD (2019). Art Nouveau and the Classical Tradition. London:
Bloomsbury Academic — Series IMAGINES

WIGGINS, COLIN & The Art Institute of Chicago (1994). Testimonio visual del arte:
Post-Impresionismo (vol. 1X). Barcelona: BLUME.

WOLF, NORBERT (2016). “Simbolismo: de Gustave Moreau a Gustav Klimt”. En H.
Werner Holzwarth (Dir.), Arte moderno: del impresionismo a la actualidad (1870

—2000), pp. 74 — 109. Colonia: TASCHEN. Bibliotheca Universalis.

Catalogos de exposiciones:

BERTONATI, EMILIO; WALDBERG, PATRICK (1968). Paul Ranson. Prima mostra

retrospettiva. Milano/Roma/Miinchen: Galleria del Levante.

DENNIS CATE, PHILLIP (2018). “El teatro y las representaciones teatrales”, en
Toulouse-Lautrec y el espiritu de Montmartre (pp. 139-149). Barcelona: Obra

Social La Caixa.

60



Doctrina y fortuna critica de los Nabis. El caso de Paul Elie-Ranson @ UNIVERSITAT
TRABAJO DE FIN DE MASTER ROVIRA i VIRGILI

DENNIS CATE, P.; MURRAY, G. B.; THOMSON, R. (2000). Prints Abound: Paris in
the 1890’s. Washington D.C.: from de collections of Virginia and Ira Jackson and
the National Gallery of Art.

GALERIA SAMUEL BING (1895-1896). Premier catalogue. Salon du I’Art Nouveau.

Paris: Chamerot et Renouard (“impreso por”).

GRIVEL, MARIANNE (1989). Gauguin et I’Ecole de Pont-Aven. Paris: Bibliothéque

Nationale.

LE BIHAN, RENE (1990). “Los Nabis y la Escuela de Pont-Aven”, dentro de Ana
Vézquez de Parga (Dir.), Simbolismo en Europa. Néstor en las hespérides, (pp.
77 — 86). Madrid: Centro Atlantico de Arte Moderno.

MUSEE MAURICE DENIS (1997). Paul Elie Ranson (1861-1909). Du Symbolisme a
l'Art Nouveau. Paris: Somogy Editions d'Art.

MUSEE MAURICE DENIS (2009). Paul Ranson, fantasmes & sortiléges. Paris: Somogy
Editions d’Art.

PIERRE, JOSE (1990). “El simbolismo: el espiritu y la letra”. En A. Vazquez de Parga
(Dir.), Simbolismo en Europa. Néstor en las hespérides, (pp. 17 — 44). Madrid:
Centro Atlantico de Arte Moderno.

SORIA, MARTINE (Dir.) (2003). Post-Impresionismo. Escuela de Pont-Aven — Nabis
(1886 — 1914). Valencia: Generalitat Valenciana.

Hemeroteca, articulos, revistas (etc.):

ANDRE, H. (dir.) (20 juillet 1889). Le Moderniste Illustré, 1-13, pp. 97-104.
ANDRE, H. (dir.) (27 juin 1889). Le Moderniste Illustré, 1-10, pp. 73-80.

ARNALDO ALCUBILLA, F.J. (2005). “El efecto Paul Gauguin. Gauguin y los origenes
del Simbolismo”. Museos.es: Revista de la Subdireccion General de Museos

Estatales, n. 1, pp. 196-201.

61



Doctrina y fortuna critica de los Nabis. El caso de Paul Elie-Ranson @ UNIVERSITAT
TRABAJO DE FIN DE MASTER ROVIRA i VIRGILI

CERMAN, JEREMIE. (10 de junio, 2006). “L’Abbé Prout de Paul Ranson: satire et
théatre de marionnettes chez les Nabis”. La Satire. Conditions, pratiques et
dispositifs, du romantisme au post-modernisme XIXe-XXe siecles. Actes de la
Journée d’Etudes, organisée par Bertrand Tillier i Catherine Wermester. HICSA
Editions.

FURIO, VICENC (2003). “;Clasicos del arte? Sobre la reputacion postuma de los artistas
en época moderna”. MATERIA: Revista Internacional d’Art, nim. 3, pp. 215-246.

MOREHEAD, ALLISON (2015). “Defending deformation. Maurice Denis’s positivist
modernism”. Art history: journal of the Association of Art Historians, vol. 38, n.

5, pp. 890-915.

RODRIGUEZ SAMANIEGO, CRISTINA. (2004). “Maurice Denis. Historia d’una
recuperacid”. MATERIA: Revista Internacional d’Art, n. 4, pp. 161-178.

SCHUH, JULIEN (2006). “Alfred Jarry a 1'assaut du mouvement symboliste”. Histories
littéraires, pp.7-24.

SCRIMIERI MARTIN, ROSARIO (2008). “Los mitos y Jung”. Amaltea: revista de
mitocritica, 0, pp. 87-112.

Recursos TIC:

BAUDELAIRE, CHARLES (2015). El pintor de la vida moderna (1863). Recuperado el
19/08/20, desde http://www.ecfrasis.org/

BIBLIOTECA VIRTUAL MIGUEL DE CERVANTES (2018). Manifeste du
Symbolisme. Jean Moréas. Recuperado el 17/07/20, desde

http://www.cervantesvirtual.com/

GALLICA. Biblioteca digital de la Biblioteca Nacional de France (2015). Recuperado el
11/07/20, desde https://gallica.bnf.fr/

HISTORIE CULTURELLE ET SOCIALE DE L’ART (HiCSA) (2020). Recuperado el
27/07/20, desde https://hicsa.univ-paris1.fr/

62



Doctrina y fortuna critica de los Nabis. El caso de Paul Elie-Ranson @ UNIVERSITAT
TRABAJO DE FIN DE MASTER ROVIRA i VIRGILI

LA OPINION DE MALAGA (10/10/2007). Mdlaga acoge una exposicion de pintura
Nabi que sirvio de inspiracion a Picasso. Recuperado el 27/08/20, desde

https://www.laopiniondemalaga.es/luces-malaga/3036/malaga-acoge-

exposicion-pintura-nabi-sirvio-inspiracion-picasso/138393.html

MUSEE D’ORSAY (2020). Recuperado el 11/07/20, desde https://www.musee-orsay.fr/

MUSEE DEPARTEMENTAL MAURICE DENIS (2020). Recuperado el 11/07/20,

desde http://www.musee-mauricedenis.{r/

SCHURE, EDOUARD (2015). Les Grands Initiés. Digitalizacion y arreglos por la
BIBLIOTECA UPASIKA. Recuperado el 22/02/19, desde

http://sociedadteosoficapr.org/Biblioteca/

VAN GOGH MUSEUM  (2020). Recuperado el 11/07/20, desde

https://www.vangoghmuseum.nl/en

63



Doctrina y fortuna critica de los Nabis. El caso de Paul Elie-Ranson @ UNIVERSITAT
TRABAJO DE FIN DE MASTER ROVIRA i VIRGILI

Reproduccion de obras
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“La bruja en el circulo™. ©. 1892 “El Homenaje™, 1898 “Desnude con cadaver”. ©. 1899,
Acuarela ¥ gonache, 18.2 x 23.7 o Pastel sobre tela, 45,9 x 53 cm Oleo sobre fela, 34 x 64 cm
Coleccion Edouard Malingue Richard L. Feigen, Nueva York Coleccion particular.

Fig. 1: Montaje en PowerPoint del esquema cronoldgico construido para el Trabajo Final de Grado,
donde se muestra las etapas del periodo artistico estudiado y las obras que se comentarian.

(Autora: Concepcion Recuenco Tortosa)

Fig. 2: “Retrato de Paul Ranson vestido de
Nabi” de Paul Sérusier (1890), 6leo sobre
tela, 61 x 46,5 cm. Museo d’Orsay, Paris.

© photo musée d'Orsay / rmn
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Fig. 3: “Claude Monet pintando en su barco-estudio” de Edouard Manet (1874), 6leo sobre lienzo, 82°5 x
104 cm. Neue Pinakothek, Munich.

X 3 & )
| % _©Vphqtgm'§§ée d'Qrsay / rmn

Fig. 4: “Manzanas y naranjas” de Paul Cézanne (c.1899), 6leo sobre lienzo, 74 x 93 cm.

Museo d’Orsay, Paris.
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Fig. 5: Fotografia del Moulin Rouge,

tomada en 1890 (autor desconocido).

Fig. 6: Cartel anuncio de las tarifas de
tren reducidas que propone la compaiiia
ferroviaria Chemins de Fer Paris-Lyon-

Mediterranée para viajar a la Exposicion

Universal de Paris, en 1889.

Fig. 7: “Orfeo” de Gustave Moreau (1865),

oleo sobre madera, 154 x 99.5 cm. Museo

d’Orsay, Paris.
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Fig. 8: “El suefio del pastor” de Henry Fiissli (1793), 6leo sobre lienzo, 154 x 215 cm.
Tate Gallery, Londres.

© RMN-Grand Palais (Musée d'Crsay) / Hervé Lewandowski

Fig. 9: “El suefio” de Pierre Puvis de Chavannes (1883), 6leo sobre lienzo, 82 x 102 cm.

Museo d’Orsay, Paris.
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Fig. 10: “La pesadilla” de Henry Fiissli (1781), 6leo sobre lienzo, 101 x 127 cm.
Detroit Institute of Arts (EE. UU).

Fig. 11: “La pérdida de la virginidad” de Paul Gauguin (1891), 6leo sobre lienzo, 90 x 130 cm. Chrysler
Museum of Art, Virginia (EE. UU).
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Fig. 12: “El despertar de la conciencia” (1853) Fig. 13: Disefio de papel pintado “Pimpinela” de
de William Holman Hunt, 6leo sobre lienzo, 76 x ~ William Morris (1876), 57 x 962 cm (completo).

55 cm. Tate Britain, Londres. Museo Nacional de Artes Decorativas, Madrid.

Fig. 14: Fotografia de la sala de venta de la Continental Havana Company en Berlin, disefiado por Henry
van de Velde en 1899. (Autor: Richard Hollis)
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Fig. 15: Las célebres lamparas Tiffany de Louis Comfort Tiffany. Las pantallas recubiertas de vidrio
trabajado en la técnica de vitral quiza representan una de las grandes aportaciones a las artes aplicadas a

finales del siglo XIX. (Autor/a: desconocido)

Fig. 16: “El ciruelo en flor” de Hiroshige (1857),  Fig. 18: Japonaiserie o “Ciruelo en flor (después
serie “Cien vistas famosas de Edo”, papel de Hiroshige)” de Van Gogh (1887). Museo Van
japonés, 14.25 x 9.25 cm. Gogh, Amsterdam.
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Fig. 18: Femmes bretonnes dans le pré de Emile Bernard (1888), 6leo sobre lienzo, 74 x 93 cm. Museo

de Orsay, Paris; antigua coleccion Josefowitz.

Fig. 19: La vision apreés le sermon de Paul Gauguin (1888), 6leo sobre lienzo, 74.4 x 93.1 cm.

National Gallery of Scotland.
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Fig. 20: Poster de la Exposicion Volpini de 1889, 28.4 x 39.8 cm., impresion de Watelet. Van Gogh

Museum, Amsterdam.

Fig. 21: “El Talisman” de Paul
Sérusier (1888), 6leo sobre madera,
27 x 21.5 cm. Museo d’Orsay,

Paris.

© Musée d'Orsay, dist. BMN-Grand Palais / Patrice Schmidt
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Fig. 22: “Homenaje a Cézanne” de Maurice Denis (1900), 6leo sobre lienzo, 180 x 240 cm. En

comparacion con “Homenaje a Delacroix” de Henri Fantin-Latour (1864), 6leo sobre lienzo, 160 x 250

cm. Ambas en el Museo d’Orsay, Paris.
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Fig. 23: Cartel de la revista La Revue Blanche Fig. 24: Poster del periddico La Dépéche de
(1894) de Pierre Bonnard, 78 x 50 cm. Biblioteca  Toulouse (1892) de Maurice Denis, 140.3 x 95.8

Nacional de Paris. cm. Museo Van Gogh, Amsterdam.
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Fig. 25: Vista del vestibulo de entrada de la
Galerie de I’Art Nouveau Bing (1895).
Fuente: MUSEE MAURICE DENIS (1997).

Fig. 26: Disefio preparatorio para la vidriera
encargada por Bing Moisson fleurie o
Femme a la corbeille (c. 1895) de Paul

Ranson, acuarela, 60 x 35 cm.
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Fig. conjunto 27: “Cuatro mujeres en la fuente” y
“Tres mujeres en la cosecha” de Paul Ranson
(1895), temple sobre lienzo. Musée Maurice
Denis, Saint-Germain-en-Laye. Junto con la vista
del comedor Bing disefiado por Van de Velde.
Fuente: MUSEE MAURICE DENIS (1997).
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Fig. 28: “El bosuqe sagrado” (1891) de Paul Fig. 29: Conjunto de paneles “Jardines ptblicos”
Sérusier, 60leo sobre tela. Musée des Beaux-Arts, (1894) de Edouard Vuillard, pintura a la cola

Quimper. sobre tela. Museo d’Orsay, Paris

Fig. 30: “Misterio catolico” (1889) de Maurice Denis, 6leo sobre lienzo, 97 x 143 cm. Museo Maurice

Denis, Saint-Germain-en-Laye (Paris).
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Fig. 31: Cuatro paneles
decorativos de Pierre Bonnard
(1890’s), 6leo sobre lienzo,

160 x 48 cm (cada uno).

Fig. 32: “El sueo” (c. 1894-
1896) de Georges Lacombe,
68.5 x 145 cm, bajo relieve en

madera. Musée d’Orsay, Paris.
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Fig. 33: “La mentira” (Intimités)
(1897) de Félix Vallotton, grabado

TR sobre madera, 18 x 22.5 cm.
;i vy ™S

B e e i
' {';'EH LAY LE MEpsorGEfl Galeria Vallatton, Lausana.
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Fig. 34: Printemps de Paul Ranson (1895), disefio preparatorio en acuarela y tapiz a lana por France, 165

x 130 cm. Coleccion particular (disefio) y Museo d’Orsay (tapiz).

Fig. 35: Caja de cigarrillos Femme nue adossée a un arbre de Paul Ranson (c.1899), marqueteria por

Alfonse Hérold, 16.5 x 31.3 x 9.3 cm. Coleccion particular.
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) Fig. 37: Alchimie o La sorciére accoudée de Paul
Fig. 36: Le Tigre de Paul Ranson (1893), tinta

] ) ] Ranson (c.1892), aguafuerte sobre papel. Musée
china sobre papel, coleccion particular.

Maurice Denis, Saint-Germain-en-Laye.

Fig. 38: Letra inicial O en “Historia de la Virgen Maria” de Paul Ranson (1895).
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Fig. 39: Letra inicial Q en “Historia de la Virgen Fig. 40: La Visitation de Paul Ranson (1894),
Maria” de Paul Ranson (1895). encaustica sobre tela, 92 x 73 cm. Coleccion

particular.

Fig. 41: Serie de paneles “La tentacion de San Antonio” de Paul Ranson (1899), tempera sobre lienzo,

144 x 76 cm (cada uno). Musée Maurice Denis, Saint-Germain-en-Laye.
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Fig. 42: Programa Mirages para el Teatro Libre de Henri G. Ibels (1892-1893), litografia, 24.3 x 21.7 cm.

Fig. 43: Programa de Ubu Roi reproducido en La Critique, de Alfred Jerry (1896-1897).
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Fig. collage 44: Tlustraciones del Abad Prout, Paul

Ranson (1902). Para la revista Mercure de France

(Paris). Fuente: MUSEE MAURICE DENIS
(1997).
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