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1. INTRODUCCION

Después de més de doscientos afios de estudios,
la arqueologia ha logrado reconstruir una parte im-
portante del plano de Roma en la antigiedad. Hoy
por hoy conocemos con cierto detalle los innume-
rables templos, foros, basilicas, arcos de triunfo,
termas gigantescas y grandes edificios de espectd-
culos que ocupaban el extenso centro de la ciudad.
Fueron construidos a medida que las conquistas
romanas iban alcanzando todos los rincones del
Mediterrdneo. Los barrios periféricos, mal conoci-
dos arqueoldgicamente, estaban ocupados por los
edificios residenciales en los que vivia una masa de
poblacién que sobrepasé el millén de habitantes.
Todo ello fue el resultado de un largo proceso de
adaptacion cultural en el que la figura de Augusto,
el primer emperador, jugé un papel destacado. Su
obra urbanistica supo recoger las tendencias que se
habian desarrollado en el dltimo siglo de la Repu-
blica (Gros, SAURON 1988), incorporando nuevos
elementos que sirvieron de base al desarrollo de la
gran capital imperial. La paradoja es el profundo
conservadurismo que siempre demostrd el Princeps
y que sin embargo no le impidié proyectar sobre
la Urbs una nueva ideologia del poder destinada a
condicionar después de su muerte toda la historia
del principado de Roma.

Para comprender el potencial del urbanismo au-
gusteo y también sus limites, es necesario comenzar
con las raices profundas del concepto de ciudad en
la mentalidad romana. Entre los siglos VI y III aC.
el viejo Foro Republicano era el tinico espacio pu-
blico digno de tal nombre y se hallaba atin rodeado
por las fachadas de las casas habitadas por la élite
de la ciudad. Esta situacién fue cambiando poco a
poco. Los continuos triunfos militares produjeron
un flujo continuo de riquezas y también de ideas
que condujeron a una desmesurada multiplicacién
de edificios publicos. Naturalmente, sus fachadas
estaban dominadas por las letras doradas con el
nombre de los generales victoriosos que habian or-
denado su construccion. El centro de Roma era a
fin de cuentas un escenario de lucha politica, en el
que las grandes familias buscaban prestigio levan-
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tando edificios —publicos y privados— cada vez mds
SUNtuosos.

Pompeyo y Julio Cesar, los tltimos lideres que
encabezaron las facciones de la Guerra Civil, por
su posicion politica, tuvieron en sus manos los ma-
yores recursos econdémicos de la entera Republica.
Por ello, su obra urbanistica, aunque seguia las re-
glas de la tradicional aemulatio entre nobles, pudo
proyectarse a una escala desconocida en el urba-
nismo de Roma. El primero construy6 su inmenso
teatro, casi una montafa artificial, imponiéndose
en el espacio plano y horizontal del Campo Marzio
(ALBERS 2013). El segundo, transformé las funcio-
nes del viejo Foro Republicano, reformando radi-
calmente su imagen y triplicando materialmente su
superficie con dos nuevas plazas: la vieja explanada
de las elecciones fue monumentalizada a la vez que
adquirfa un nuevo nombre (saepta iulia), ademais,
se construy6 un nuevo foro presidido por una gran
estatua ecuestre del dictador.

Augusto en su testamento politico nos da la
clave para comprender la transformacién de Roma
(Favro 1992). El texto de las res gestae, los hechos
de la vida de Augusto, estaba grabado en bronce
junto a la puerta de su mausoleo, aunque sélo te-
nemos una copia, en griego y en latin, procedente
del templo de Ankara (Turquia). Redactado por el
propio Augusto, nos recuerda que encontrd una
ciudad de ladrillo y la transformé en una de mar-
mol (GRros 1976). Es naturalmente una exageracion
propagandistica. Sin embargo, la lista de sus cons-
trucciones publicas, incluida en el texto, refleja la
importancia que el primer emperador concedid a la
construccién de la capital del nuevo Imperio de los
romanos. Augusto se mostraba heredero de la tra-
dicién republicana: las familias nobles se afirmaban
gracias a los edificios publicos donados a la ciudad
(La Rocca 1987). Augusto comprendié muy bien
sus implicaciones politicas. Después de hacerse con
el poder absoluto, s6lo permitié construir edificios
publicos en el centro de la ciudad a algunos de sus
lugartenientes, aquellos que en plena guerra civil
eran casi sus iguales. A Balbo menor se le permitié
construir un teatro en el Campo de Marte. Al lu-
garteniente Taurus se le concedié la dedicacién del
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anfiteatro “tauriano”. Sin embargo, cuando Sosius
consiguid el permiso para reconstruir el templo de
Apolo in Circo, se vio obligado a decorar su inte-
rior con los triunfos del propio Augusto.

Un importante espacio urbano recibié un par-
ticular interés: la colina del Palatino. Era el lugar
del nacimiento mitico de Roma. Conseguir una
casa junto a las reliquias del fundador Rémulo ha-
bia sido objeto de duras luchas entre la aristocracia
republicana. Augusto decidi6 trasladarse a la colina
y acabé construyendo el mayor palacio aristocriti-
co de toda la ciudad. Con el tiempo estd gran casa
acab6 ocupando toda la colina. Fue ampliada con
la Domus Aurea de Nerdn, reformada por la dinas-
tia Flavia y por el emperador Adriano. Finalmente,
Septimio Severo y sus sucesores consolidaron los
Palacios Imperiales como el auténtico centro admi-
nistrativo del Imperio (MAR 2005).

2. EL PALATINO Y LOS ORIGENES
DE ROMA: DE LOS SANTUARIOS ARCAICOS
A LAS CASAS DE LA ARISTOCRACIA

El Palatino alberga uno de los conjuntos arqueo-
l6gicos mds complejos de toda Roma. La presencia
humana se remonta a la época fundacional de la
ciudad y sus vestigios se superponen en un registro
continuo que abarca casi tres milenios de historia.
A partir de Augusto, la progresiva construccién de
los Palacios Imperiales hizo crecer artificialmente
la colina, que acabé extendiéndose desde la plaza
del viejo Foro Republicano hasta la misma arena
del Circo Médximo. Era el lugar de la mitica funda-
ci6n 'y donde se conservaban las reliquias de aquella
época pasada.

El historiador Tito Livio explica en su historia
de Roma que el siglo VIII aC., Rémulo y Remo
fundaron la ciudad en el Palatino siguiendo un
complejo ceremonial. La arqueologia ha descubier-
to los restos de una aldea de cabafias que se instalé
en la colina en el siglo IX aC. y algunos vestigios de
la muralla que la defendia en el siglo VIII aC. Son
las pruebas de que los mitos de fundacién de Roma
reflejaban, al menos en parte, una historia que real-
mente habia sucedido. Las fuentes llaman Rémulo
al jefe que dirigi6 la ceremonia fundacional, aunque
mds probablemente fuese simplemente un titulo
sinénimo de “romano”. En cualquier caso parece
demostrado que el Palatino fue uno de los lugares
en que nacié Roma.

La ciudad olvid6 con el tiempo los aconteci-
mientos fundacionales. Los escuetos registros de
los anales politicos y religiosos, las actas de los
pontifices o simplemente la memoria oral se fueron
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perdiendo. Cuando Roma comenzé a convertirse
en la potencia hegeménica del Mediterrineo con-
siderd necesario recuperar el pasado. Asi, la me-
moria de los origenes fue reinventada elaborando
viejas tradiciones. El protagonismo de la historia
fue asignado al Palatino, independientemente de la
veracidad de las tradiciones. Es probable que des-
pués de la batalla de Sentino y la victoria sobre los
Samnitas, las clases dirigentes romanas adquiriesen
absoluta consciencia del alcance politico de esta
“invencién”. Era necesario que Roma contase con
una tradicién mitica comparable a la de cualquier
ciudad griega como Atenas, Esparta o Tebas.

Un gran santuario ocupaba el extremo meridio-
nal de la colina. Allj, junto a los templos de la diosa
Vitoria y de Cibeles estaba la cabafia de Rémulo,
restaurada piadosamente todos los afios por los
propios pontifices, alli se reunia el colegio de los
Salios, hermanos del propio Rémulo y devotos de
Marte, el padre de los milagrosos gemelos. Tenfan
una sala de reuniones, la curia saliorum, donde se
custodiaba el baston ritual (lituus) del padre fun-
dador, que segtin la leyenda se habia salvado mila-
grosamente en el incendio de Roma por los galos.
Desde el santuario unas escaleras descendian al Lu-
percal, la gruta donde la loba habia amamantado a
Romulo y Remo. Las escaleras llevaban el nombre
de Caco, el bandido que intent6 robar los bueyes
de Gerién a Hércules, cuando este descansaba al
borde del rio Tiber con Evandro, un griego proce-
dente de Arcadia que se asent6 en el Palatino antes
de la llegada de Rémulo. La Eneida de Virgilio na-
rra el encuentro de Evandro con Eneas, el dltimo
superviviente de la caida de Troya y antepasado de
los gemelos fundadores.

Cualquier sociedad con una larga historia urba-
na desarrolla mitos y leyendas con el paso de los
siglos. Muchas de ellas nacen asociadas con acon-
tecimientos histéricos. Otras son invenciones des-
tinadas a justificar decisiones politicas. En la Roma
de la Republica el Palatino fue el escenario de la
progresiva invencion de los mitos del origen. Algu-
nos recuerdos transmitidos oralmente se mezclaron
con explicaciones interesadas y con préstamos to-
mados a los vecinos etruscos y griegos. Fue el pro-
pio Augusto, consciente de la fuerza de los mitos
para persuadir a la poblacién romana, quien encar-
g6 a Virgilio la redaccion de una version oficial, la
Eneida. Estaba destinada a demostrar que la familia
del propio Augusto, los Julios, era descendiente de
uno de aquellos personajes miticos en particular:
Eneas. Cada gran familia patricia debi6 contar con
sus propias leyendas, pero fue la fortuna del primer
emperador la que hizo que s6lo conozcamos la de

los Julii.
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Una decision tomada por Octaviano al comien-
zo de su carrera politica prueba que mucho antes de
vencer a Marco Antonio y Cleopatra, la idea de rei-
vindicar a Eneas como su antepasado estaba yaen la
mente del futuro emperador: traslad6 su casa junto
al templo de la diosa Cibeles. La Magna Mater de
todos los dioses, traida desde Asia Menor al final de
la IT Guerra Punica, habia sido la diosa tutelar de
Troya y por tanto del mismo Eneas. No olvidemos
que el primer refugio del héroe troyano fue preci-
samente el Santuario de Cibeles sobre el monte Ida.

3. LA MODERNA INVESTIGACION
EN TORNO A LA CASA DE AUGUSTO

Entre los afios 42-40 aC., después de la victoria
de Filipos y en pleno terror por las proscripciones
politicas, el principe regresa a Roma y aparece resi-
diendo en lo alto del Palatino, en la casa de Horten-
sius, “que no se distinguia ni por sus dimensiones
ni por su lujo” (Suet., Aug. 72). Para entonces, el
joven César era ya uno de los personajes mds po-
derosos de la Reptiblica y sus ambiciones politicas
requerian una residencia en la parte mas alta del
Palatino, junto a las casas mds prestigiosas de la
aristocracia. Narra Veleyo Patérculo (2,81,3) que,
tras su victoria sobre Sexto Pompeyo (batalla de
Nauloco, 36 aC.), el triunviro prometié construir
un templo a Apolo y adquirid otras casas en la cima
de la colina: complures domos. Durante este mismo
afio se produjo la oportuna caida de un rayo sobre
la zona. Consultados los auspicios, se consagré la
parte dafiada a Apolo, destindndola a “servicios pu-
blicos”. Di6n Casio (49,15, 5-6) afiade que cuando
Octaviano consagr6 su residencia a Apolo, convir-
tiéndola en domus publica, el pueblo agradecido le
compensd con nuevos terrenos y casas en la propia
colina. El templo fue dedicado el 9 de octubre del
afio 28 aC.

Cuando en 1968 las excavaciones de Carettoni
bajo el podio del templo de Apolo descubrieron
los restos de una lujosa casa de peristilo de tradi-
cién republicana, no fue dificil identificarla con la
primitiva casa de Octaviano. En 1983, a pesar de
su importancia histdrica, los restos arquitecténicos
de la casa solo merecieron una publicacién suma-
ria (CARETTONI 1983b), mientras toda la atencién
se dirigia a los elementos decorativos (CARETTONI
1973; STRAZZULLA 1990; TORTORELLA 1981; PENSA-
BENE 1997; TomEIr 2000). Solamente en 2005, Tacopi
y Tedone, continuadoras de las excavaciones, pu-
blicaron finalmente una relacién arqueoldgica que
inclufa la documentacién arquitectdnica. Los traba-
jos de sintesis realizados antes de esa publicacién
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(Royo 1999; CECAMORE 2002; MARr 2005) fueron
elaborados con los datos e interpretacién que habia
publicado Carettoni.

En los dltimos afios Carandini y Bruno (2007 y
2008; vid. BRUNO 2013 con la bibliografia completa;
vid. Atlante CARANDINI, CARAFFA 2012) han publi-
cado dos interpretaciones sucesivas, con aspectos
no siempre coincidentes, de los restos del edificio
situado bajo el templo de Apolo. Han sido dura-
mente contestadas por Coarelli (2013) en una vo-
luminosa publicacién que examina en conjunto los
antecedentes republicanos de la colina. Por su par-
te, Bruno y Caraffa han respondido en un extenso
articulo publicado en Archeologia Classica (2013).
Paralelamente, el Seminario de Topografia Antigua
de la Universidad de Tarragona “Rovira i Virgili”
(www.setopant.com) ha continuado el estudio ar-
quitecténico de los Palacios Imperiales comenzado
hace veinte afios (MAR, cit.; 2006; 2009), incluyen-
do los elementos decorativos descubiertos en las
excavaciones, en el contexto de la interpretacion
global de la colina, y el equipo de Patrizio Pensabe-
ne (Universita di Roma “La Sapienza”) prosiguien-
do el estudio de los santuarios palatinos (Victoria,
Cibeles y Apolo: PENSABENE, FALzONE 2001; PEN-
SABENE et al. 2006), ha afrontado el examen de la
Casa de Octaviano-Augusto, el templo de Apolo
y su relacién con el santuario de Victoria y Cibeles
(PENSABENE, GALLOCCHIO 2013). Presentaremos en
esta sede algunas conclusiones del trabajo conjunto
que venimos desarrollando en los tltimos afios.

El debate cientifico en torno a la Casa de Augusto
sigue estando abierto y es probable que asi continte
en los proximos afios, en tanto no se completen los
trabajos de campo. Recordemos que las excavaciones
Carettoni proseguidas por los trabajos de Tacopi-Te-
done no han descubierto completamente el conjun-
to. Falta por excavar el peristilo situado a oriente del
templo de Apolo y no existe todavia pleno consenso
respecto al registro arqueoldgico y las fases de la casa.

4. EL PROGRAMA DECORATIVO DE LA
PRIMERA CASA DEL PRINCEPS
EN EL PALATINO

Para comprender las componentes arquitectd-
nicas y decorativas que confluyeron en la casa de
Octaviano en el Palatino es necesario subrayar que
su construccién coincide con las tltimas fases de la
evolucion de las élites urbanas del final de la Repu-
blica y el comienzo de una etapa histérica nueva, el
principado. Tenemos que pensar ademds, que aun-
que esta casa constituy6 un episodio efimero en la
vida de Octaviano, los seis afios que estuvo en uso
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Figura 1. Recomposicién del peristilo de la casa de Augusto.

fueron fundamentales en su carrera politica: entre el
42 circa, y el 36 aC. Es por ello que esta residencia
culmina la evolucién de los palacios urbanos de la
aristocracia tardo-republicana, y a la vez, muestra
el camino que seguird la creacion de los espacios re-
presentativos y ceremoniales del nuevo poder poli-
tico encarnado en Augusto.

Contamos dos importantes series de elementos
arquitecténicos que formaban parte de los alzados
de esta casa y que nos ilustran sobre los cambios
que se estaban produciendo en la arquitectura. Por
una parte contamos con una importante coleccién
de fragmentos de marmol de distintos colores apa-
recidos en los rellenos de tierra que inutilizan la casa
y por otra la gran serie de terracotas arquitectdnicas
(lastras Campana) que formaban frisos decorativos
en distintos puntos del edificio.

4.1 LOS FRAGMENTOS DE MARMOL

Se trata de una serie de 52 fragmentos de distin-
tas variedades de marmol, pertenecientes a varios
ordenes arquitectdnicos que aparecieron en los ver-
tidos de tierra que recubren los restos de la casa de
Octaviano. Fueron publicados en 1997 por Patrizio
Pensabene. Incluyen partes de columnas, capiteles,
fragmentos de entablamento y distintos tipos de cor-
nisas. Formaban, al menos, un alzado dérico y otro
jonico, este ultimo de tamafio menor, que pueden ser
atribuidos al alzado de los pérticos del peristilo de la
casa y a la decoracién de nichos y puertas que daban
forma al frente de las habitaciones de la casa. Apare-
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cieron en los vertidos que obliteran la casa de peristi-
lo atribuida a Octaviano por lo que presumiblemente
formaron parte de sus alzados. En la fig. 1 propone-
mos la recomposicion del peristilo (PENSABENE 1997,
reelaborado por MR 2005; dibujo David Vivo).

4.2 DANAIDES Y CANEFORAS

En este sentido, un elemento escultérico de par-
ticular importancia, las hermas femeninas de marmol
negro, que en ocasiones ha sido identificadas como
las Danaides citadas por las fuentes (Tomer 2000),
deberfan ser reexaminadas en la linea propuesta
por PENSABENE (1997; reelaborado en Mar 2005,
fig. 40). Sus caracteristicas formales permiten iden-
tificarlas mejor como canéforas y por ello deberian
ser consideradas como elementos arquitecténicos
portantes que encajan bien en la ornamentacién de
las balaustradas del segundo piso del peristilo (fig.
1 y 2). Recordemos que las esculturas recuperadas
presentan un encaje cuadrado en su cabeza (fig. 1),
posiblemente para insertar la pieza que sostenian y
que debia permitir anclar la escultura en el arquitra-
be de madera del pértico. El cromatismo que resulta
de esta reconstruccién del porticado con dos pisos se
adecua bien con la fuerte policromia de las pinturas
que decoraban las paredes de la casa. La combinacién
de un entablamento decorado con piezas cerdmicas
y un orden de columnas de mdrmol nos indican que
estamos ante una solucion arquitecténica innovado-
ra'y que responde a la consciente introduccién de los
nuevos materiales de prestigio (mdrmoles de color)
en la solucién tradicional de los peristilos de tradi-
cién republicana.

4.3 LAS TERRACOTAS Y LAS
LASTRAS CAMPANA

La primera casa que tuvo el Princeps en el Pa-
latino, por las circunstancias histéricas que envol-
vieron su construccién tuvo un corto periodo de
uso, apenas 6 afios. Debe ser entendida como un
fenémeno de transicién, que nos explica las ten-
dencias que envolvieron la arquitectura residen-
cial oficial en la transicion de la vieja Reptblica al
principado. Hemos visto los elementos de marmol
de esta casa que nos refieren a la génesis formal de
las fachadas teatrales realizadas en piedra. La casa
nos ha restituido ademds una extraordinaria colec-
cién de terracotas arquitectdnicas. Son parte de los
materiales de excavacidn encontrados antes y du-
rante los trabajos de Carettoni: a partir de 1950 en
la denominada Casa de Livia y las llamadas casas
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Figura 2. Reconstruccidn del alzado del peristilo de la casa, a partir del color de sus distintos elementos.

republicanas, y entre 1956-77 en la denominada
Casa de Augusto. Como hemos observado ya, esta
era la casa del Princeps afios antes de ser nombrado
Augusto. En su mayor parte aparecieron en las ca-
pas de abandono de las estructuras que hemos des-
crito. De hecho, una parte importante de ellos fue
recuperada en ambientes cerrados, es decir, sellada
en rellenos cuyo vertido precedié la construccién
del templo. Incluyen la célebre coleccién de lastras
Campana con temdtica arcaizante. Los estudios rea-
lizados sobre estas piezas (CARETTONI 1973; STRAZ-
ZULLA 1993; TORTORELLA 1981) han puesto el acen-
to en el cardcter ecléctico de su composicién, que
combina trazos dticos y etrusco-itdlicos. Con todo,
sobresale la temdtica heroica que alude a los mitos
gentilicios de la vieja elite romana. Existe un aspecto
de particular importancia que es su fuerte policromia
y el hecho que algunas de las mis importantes series
presentan los orificios para su fijacion sobre vigas de
madera. Este hecho, combinado con los elementos
arquitecténicos realizados con mdrmoles de distin-
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tos colores (PENSABENE 1997; MAR 2005) nos permite
reconstruir el alzado del peristilo de la casa, a partir
del color de sus distintos elementos, en coincidencia
con la fuerte policromia de los espacios interiores de
la casa (fig. 2 y 10).

Todas las terracotas atribuidas a las denomina-
das producciones “Campana” aparecidas en la casa
se encuadran entre el 50-25 aC. Un dato cronold-
gico mds exacto es aportado por el periodo 36-35
aC. cuando se comienza a realizar el proyecto de
la construccion del Templo de Apolo y de la nue-
va casa de Augusto. Con este nuevo proyecto los
revestimientos de cerdmicas arquitecténicas son
amortizados como material de construccion. En
cualquier caso, queremos destacar que junto a las
terracotas ya publicadas procedentes de las exca-
vaciones Carettoni, contamos con cientos de frag-
mentos inéditos, que se guardaron en diferentes
depositos de la zona, junto a las cajas de materiales
cerdmicos, estucos y fragmentos de pinturas. Ha
sido precisamente el examen de estos fragmentos
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Figura 4. Piezas republicanas datadas entre los siglos IV-II aC.
Aparecidas entre la scala Caci'y el podio del templo de Victoria.

Figura 5. Grupo 2 de lastras Campana, que
corresponde a fragmentos encontrados en los
rellenos de tierra vertidos en las habitaciones
de la casa de Octaviano para su obliteracion.

lo que nos ha permitido adquirir una imagen mads
completa del valor simbélico de las decoraciones en
terracotas figuradas que decoraron la casa. Natu-
ralmente, la comprensién mds profunda del signi-
ficado histérico-cultural de la casa solo podra ser
alcanzada integrando ademds el estudio de las de-
coraciones pintadas de las paredes y los estucos que
ornamentaban los techos.

El primer grupo corresponde a fragmentos y
piezas republicanas datadas entre los siglos IV-II
aC. Aparecieron entre la scala Caci y el podio del
templo de Victoria (Cat. n. 178-200). Por su cro-
nologia, se trata de piezas sin relacién con la casa
de Octaviano (fig. 4). Un gran lote fue descubierto
en los rellenos de tierra de dos habitaciones (repu-
blicanas) situadas en la parte superior de las Scalae
Caci. Estaban sellados por un sistema de bévedas
(“concamerazioni”) destinadas a sostener la pavi-
mentacién del nuevo edificio a la cota de la plata-
forma del templo de Apolo. En los estratos de tie-
rra depositados antes de verter el caementicium de
las bévedas, se encontraron fragmentos de antefijas
con palmetas y placas Campana, asociadas con ce-
ramicas del siglo primero antes de Cristo y ladrillos
con el sello rectangular de Naevi, que se atribuyen
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generalmente al periodo tardo-republicano o pro-
to-augusteo.

El segundo grupo (fig. 5, Cat. n. 178-200) co-
rresponde a fragmentos encontrados en los rellenos
de tierra vertidos en las habitaciones de la casa de
Octaviano para su obliteracion. Contamos en par-
ticular con cientos de fragmentos de remates, simas,
lastras de friso y de coronacién de tamafio medio y
con escenas mitoldgicas, representaciones de deida-
des vegetalizadas, motivos marinos como tridente
entre delfines, etc. En su mayoria aparecieron en la
habitacién de las méscaras, la sala de las guirnaldas
de pino y en el espacio que precede la rampa.

El tercer grupo (fig. 6, 7, 8 y 9) incluye los frag-
mentos de lastras reutilizados como tegulae fractae
para construir el cierre de las puertas en la denomi-
nada “Galeria de las bévedas derrumbadas” (Ca-
RETTONI 1971-72, 126; STRAZZULLA 1990, 9; Cat. n.
201-302). A este subgrupo pertenecen las lastras
més grandes (alt.cm 70/76) y que por su grosor
fueron facilmente utilizadas como tegulae fractae.
Tal como se deduce del modo en que fueron reu-
tilizadas como material de construccién: rotura de
cada lastra y colocacion en obra de los fragmentos
juntos. Gracias a ello, los fragmentos se han junta-
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Figura 6. Tercer grupo de lastras Campana, que incluye los
fragmentos de lastras reutilizados como tegulae fractae para
construir el cierre de las puertas en la denominada “Galerfa de
las bévedas derrumbadas”.

do de nuevo ficilmente, recuperindose numerosos
ejemplares de las lastras originarias. Son las tinicas
piezas que han sido publicadas hasta la fecha y sus
temas ya ha sido mencionados anteriormente: la lu-
cha de Apolo y Hércules por el tripode, la entrega
Gorgona por parte de Perseo a Atenea y escenas
de adoracién de omphalos y candelabros. Por su
tamafio considerable, debian estar colocados en las
partes altas de la casa, formando una arquitectura
bien expuesta a la vista. Junto a las lastras Campana
también se encontraron varios ladrillos con el sello
Asinio Polion —Fig(linae) Asini(i) Pol(lionis)- data-
das en el periodo (42-36 aC.) donde los sellos de
esta produccién aun no aparece el nombre de su
officinator Gayo Cosconio. En la habitacion de las
“Guirnaldas de Pino” y de las “Mdscaras”, situadas
en la planta baja de la casa de Octaviano, las las-
tras aparecieron en el relleno de abandono, junto a
cientos de fragmentos de simas y cimacios, también
de produccién Campana, junto con fragmentos de
placas de frisos cerdmicos y de coronacién del tipo
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Figura 7. Tercer grupo de lastras Campana,
que incluye los fragmentos de lastras
reutilizados como tegulae fractae.

Campana, antefijas con palmetas y cerdmica. Tam-
bién en el relleno de caementicium correspondiente
a la anulacién de la rampa de la casa de Octaviano
y que fue incorporado en las subestructuras de la
plataforma delante del templo de Apolo, en el lado
oeste del peristilo occidental, se encontraron nu-
merosos fragmentos de lastras Campana y antefi-
jas con palmetas y elefantes. Por tltimo, los muros
que sirvieron para cerrar las puertas de la “casa in-
terrumpida” hacia el Circo Médximo, inclufan nu-
merosos ejemplares de placas Campana casi enteros
con la lucha por el tripode entre Apolo y Hércules,
con Perseo que entrega la Gorgona a Atenea y con
escenas de adoracion del omphalos y candelabros
vegetales (fig. 9). Junto con estas piezas, casi ente-
ras, fueron encontrados numerosos fragmentos de
bipedales con el sello rectangular de Asinio Polion,
atribuibles al periodo de Octaviano, ya que mds
tarde el nombre de Asinio Polidn en esta figlina fue
sustituido por el de su officinator Cosconio. Més de
60 de sellos Cosconio se encuentran todavia in situ
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Figura 8. Tercer grupo de lastras Campana, que incluye los fragmentos de lastras reutilizados como tegulae fractae.

Figura 9. Placas Campana
casi enteras con la lucha

por el tripode entre Apolo

y Hércules, con Perseo que
entrega la Gorgona a Atenea
y con escenas de adoracién
del omphalos y candelabros
vegetales.
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en las subestructuras de la plataforma del templo
de Apolo.

El cuarto grupo estd formado por las terracotas
aparecidas en la demolicién de un muro adosado
a una de las habitaciones republicanas situadas a
SW de la casa de Livia. Se encontraron antefijas con
palmetas y mdscaras de teatro e incluso fragmentos
de placas Campana (CARETTONI 1967, 312-315, n.
56, 57, 64 a e b; Cat. n. 524 e 546). Entre estos el
conocido tipo de Gorgona entre volutas (CARET-
TONI 1967 n.64b; para la reconstruccion del tipo ver
RHODEN 1911, fig. 90, 450, tav. 47 e 122).

El quinto grupo esta formado por los fragmentos
aparecidos en la llamada casa de Livia: tanto en las
excavaciones del siglo XIX como las del siglo XX.
Las lastras figuradas presentan temas de iniciacién
eleusina (MoNAcO 1990, 79 ss.; STRAZZULLA 1990;
Cat. n. 42y 962). Los fragmentos de sima presentan
decoracién “estrigilada” y decoraciones relaciona-
das con las piezas del segundo grupo. Otro grupo
importante de terracotas proviene de los sondeos
realizados fuera y dentro de la casa de Livia, para
completar las exploraciones realizadas por el ar-
quitecto Ciacchi (1909-1912). Aparte de una breve
noticia dada por él mismo (CiaccHr 1914, 73), los
datos de excavacion estin resumidos por Carettoni
(1957, 72-80). En la excavacion del gran pozo cua-
drangular “P” (1,79 x 1,60 m, vaciado hasta los 16
m) se encontrd en la parte superior “una descarga
de fragmentos arquitectnicos”. Los materiales ce-
ramicos, incluyendo las terracotas del pozo P fue-
ron dejados en el cubiculo 8 de la casa (CARETTONI
1957, 78, fig. 1, habitacién a SW). También se cita
(CareTTONI 1967, 309) el hallazgo de numerosos
fragmentos de bipedales con sellos rectangulares
augusteos: C. naevus Philomusi (CIL, XV1, 1333),
Naevus Bal... (CIL, XV1, 1324); P Nae

con las subestructuras del Templo de Apolo. Estos
fragmentos, estilisticamente, son los mds recientes.
Su iconografia muestra vinculos directos, estilisti-
cos e iconogréficos con el Ara Pacis (Cat. n. 936).
Por otra parte, la representacién del Palladio (Cat.
n. 935), al estar relacionada con el templo de Vesta
que fue duplicado en el Palatino s6lo después de la
asuncion por Augusto el titulo de Pontifex Maxi-
mus, deberian datarse después del afio 12 aC.

4.4 LA INTERPRETACION
DE LAS TERRACOTAS

Si dejamos de lado el grupo 1, claramente ante-
rior a los problemas que aqui nos interesan, debe-
mos destacar la importancia de los grupos 2-6: son
los fragmentos que podemos asociar con la decora-
ci6n de las distintas partes de la casa. El grupo 7 nos
refiere ya a un periodo posterior a la construccién
del templo de Apolo. Las buenas condiciones en
que se encuentran los fragmentos de los grupos 2-6,
se explican por su corto periodo de vida. Por otra
parte las dimensiones de algunas piezas, alcanzan
entre 70 y 75 cm, sugieren una colocacion elevada.
Los numerosos motivos documentados permiten
reconstruir varios frisos de distintos tamafios, que
junto con las simas, remates y cresteria nos hablan
de su articulacién en varios pisos superpuestos.

Los datos arqueoldgicos nos permiten afirmar
que la casa en la ladera de la colina dio lugar a va-
rios pisos superpuestos (fig. 3). Sus porticados su-
perpuestos, reconocibles en las distintas columnas
de mirmol que hemos podido reconstruir (fig. 1),
estuvieron asociados con entablamentos de made-
ra. Esto lo sabemos por la separacion excesiva que

(CIL XV, 1318).

El sexto grupo estd formado por frag-
mentos de lastras con relieve acentuado y de
tamafio considerable, que permiten recons-
truir escenas de ceremonias romanas: un
fragmento encontrado en la Casa de Livia
restituye una carrera de adolescentes iden-
tificados hipotéticamente con los Luperci,
(RHODEN 1911, 152, tav. 48,1; TORTORELLA
2000, 251; Cat. n. 941) y otros fragmentos
encontrados al este de la Scalae Caci, reuti-
lizados en el colector de una alcantarilla, re-
presentan una procesién triunfal (RHODEN
1911, 135, fig. 253; TORTORELLA 2008, 148;
Cat. n. 989, 998-1000 e 1508).

El séptimo grupo estd formado por los

fragmentos encontrados durante el vacia-
do de un tinel que conecta la Casa de Livia

37

Figura 3. Vista de la casa en la ladera de la colina,
que dio lugar a varios pisos superpuestos.
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existia entre las columnas del porticado. Las vigas
de madera debian estar revestidas con elementos
cerdmicos y sostenian el remate de mamposteria
correspondiente al desarrollo del techo del pértico.
Naturalmente, en la fachada, esta mamposteria de-
bia estar tapada por un friso de cerdmica decorada.
Debemos tener en cuenta, ademds, que la casa estu-
vo organizada en base a tres terrazas (desde la base
del peristilo y hasta alcanzar la cota del piso supe-
rior de la casa de Livia) y que estds terrazas debieron
generar, al menos, tres porticados. Si consideramos
ademds la presencia en los niveles superiores de sa-
lones y oeci, actualmente desaparecidos, podemos
comprender la identificacion de casi veinte motivos
decorativos que debian estar organizados en frisos
y aplicados, unas veces sobre madera y otras sobre
mamposteria.

Como conclusién, las terracotas nos explican
que la casa de Octaviano fue construida en un mo-
mento particular de experimentacién arquitectoni-
ca: entre el final de la Reptblica y principios del
periodo de Augusto. Aun no se habia abandonado
la decoracién de terracota tradicional de las casas
republicanas, aunque los nuevos estilos reflejaban
ya una mezcla de formas neo-iticas y medio-iti-
licas, propia del final del siglo I aC. (fig. 10). Un
panorama que incluye ademds los elementos de
mérmol de colores, en particular las columnas dé-
ricas importadas para ser colocadas en el peristilo,
los pavimentos de lujo, las pinturas y los techos es-
tucados asociados con las salas de representacion.
En definitiva, la casa de Octaviano lleva a su tltimo
extremo la luxuria de la nobilitas republicana y son
precisamente los temas recogidos en las terracotas
figuradas, sagas miticas de los héroes griegos mez-
cladas con temas propiamente romanos, lo que me-
jor refleja la ambigua posicidén politica del persona-
je que se convertirfa en muy pocos afios en duefio
absoluto de Roma.

5. LA ICONOGRAFIA DE LAS LASTRAS
CAMPANA: APROPIACION DE LOS MITOS
GRIEGOS POR LA ELITE ROMANA

La produccién de lastras Campana enlaza con la
tradicion medio-itdlica de produccidn de terracotas
arquitecténicas republicanas, aunque con motivos
iconograficos que combinan eclécticamente temd-
ticas heroicas griegas. Su difusion se generaliza a
partir de mediados del siglo I aC. y refleja el uso
arquitecténico de frisos decorativos basados en la
repeticién de un mismo motivo figurado. Si en la
tradicion republicana este tipo de terracotas habian
nacido asociadas como el revestimiento de vigas de
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madera, identificables por los orificios para los cla-
vos de fijacidn, la difusién de las lastras Campana
genera otra forma contemporinea de uso arquitec-
ténico: como frisos decorativos revistiendo muros
(“lastre di coronamento”). Ambos usos arquitectd-
nicos determinardn algunas de las pautas empleadas
en las nuevas composiciones. Por ejemplo, conti-
nua el uso de decoraciones vegetales como palmetas
y espirales en el que se reconocen los antecedentes
medio-italicos. Asimismo, la estructura repetitiva
de los frisos hard que prevalezcan las composicio-
nes simétricamente organizadas a ambos lados de
una figura central, siguiendo una pauta extrafia a la
tradicién griega. Por otra parte, el uso de las lastras
como aplacado de pared obligari a reducir el tama-
flo de las crestas, en la parte superior de las lastras,
y de las cortinas formadas por series de palmetas
colgantes en la parte inferior. Ambos motivos que-
daran atrofiados, formando pequefias franjas deco-
rativas a lo largo del margen de las piezas. De este
modo, se subrayard la importancia del motivo figu-
rativo principal.

En la representacion de las figuras individuales
domina el estilo neodtico, lo que contrasta con la
tradicién helenistica no directamente 4tica (Pér-
gamo, Rodas y Alejandria), empleada precedente-
mente en los frisos de placas de cerdmica. También
hay que sefalar, que en el periodo medio y tardo-
republicano, anterior por tanto a la produccién de
las lastras Campana, era frecuente en los frisos figu-
rados la conocida dicotomia entre representaciones
de cardcter mitico y la representacion de escenas
histéricas y/o rituales romanos, como procesiones
triunfales y sacrificios. Las primeras se representan
esculpidas siguiendo los cldsicos modelos composi-
tivos griegos, mientras que las segundas siguen las
tradiciones iconogrificas itilicas que en ocasiones
han sido descritas como “estilo plebeyo o popu-
lar”. El mejor ejemplo es ilustrado por los relieves
del denominado altar de Domicio Ahenobarbo
(CoARELLI 1969; FRONNING 1981, 112). Es intere-
sante, que la iconografia de las lastras Campana del
siglo I aC. intente resolver esta dicotomfa mediante
la fusién de ambos estilos y tradiciones. Con todo,
el cardcter popular que acabaron teniendo al tratar-
se de una solucién decorativa econémica, determi-
né la pervivencia de algunos tipos itdlicos como las
escenas de espectdculos, en particular la representa-
cién del Circo y de las carreras.

En la casa de Octaviano, la iconografia de las
escenas representadas en los frisos de lastras Cam-
pana se resume en dos tradiciones. Por una parte,
nos encontramos la proyeccién de episodios miti-
cos relacionados con los héroes griegos (Hércules,
Teseo, Perseo, Ulises, Icaro y Orfeo) y por otra, la
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Figura 10. Reconstruccién del alzado del peristilo de la casa, a partir del color de sus distintos elementos,
en coincidencia con la fuerte policromia de los espacios interiores de la casa.
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representacion de objetos de culto relacionado con
los mitos de la fundacién de Roma (betilo, Palla-
dio). Una primera explicacion a este hecho la en-
contramos en la ubicacién de la casa en el contexto
del Palatino (MAR 2005): situada junto a los lugares
de la memoria de la fundacién de Roma, propone
a Octaviano con las aspiraciones de un nuevo Ré-
mulo (PENSABENE 2002; AzARA, MAR, SuBias 2001).
Sin embargo, el programa iconogrifico va més alld
de un mero significado topogrifico. No es dificil
reconocer en los motivos heroicos una referencia
directa a la presentacion religiosa del Princeps como
el hombre providencial aportado por el destino.
En definitiva, es el descendiente del héroe Eneas,
ancestro de la gens Iulia y sobre todo, del mismo
Rémulo, el fundador de Roma. Debemos destacar
que Rémulo no podia aparecer representado direc-
tamente como rey en las lastras que decoraban su
casa. Era necesaria una estrategia mds sutil: su alu-
sién a través de otros personajes que recuperan la
narracién estindar del mito fundacional, tal como
fue recogido en la tradicidn antigua (AzaRA, MAR,
Susias 2001). Al igual que en los casos de Sargdn,
Moisés o Ciro el Grande, la narrativa de los in-
fantes divinos como Hércules y Telefo que fueron
abandonados y salvados milagrosamente nos refie-
re directamente a la historia de Rémulo y Remo.

Para acercarnos al significado general que el
mundo de los héroes griegos pudo tener en el con-
texto romano, es todavia fundamental la obra de
FARNELL (1921) sobre las ideas de inmortalidad en
la tradicién heroica griega y el ensayo de Nock
(1985, 203-208) sobre funcionalidad religiosa en
el mundo antiguo. También son dtiles las obras de
Harr (1999) y MALKIN (2001). Debemos subrayar
el contexto cultural que hace referencia al papel de
los héroes como pacificadores de los territorios,
previos a las fundaciones de los hombres, donde
Hércules y Ulises son quizas los casos mas notables
(LETOUBLON 1987). Las lastras Campana de la casa
de Octaviano incluyen también en este grupo a Te-
seo y Dedalo.

La figura de Teseo es un paradigma del héroe
fundador (DETIENNE 1990). Un personaje de oscu-
ros origenes, pero de ascendencia real, que tras atra-
vesar las pruebas de un recorrido simbdlico, renun-
cia al poder dindstico para lograr la constitucién de
la ciudad de Atenas a partir del syneicismo de las
poblaciones dticas (DURAND 1990, 271-87). Es el
gran reformador que coloca la ciudad (Atenas) en el
centro del espacio politico del Atica (VALDES Guia
2009). Del Palatino provienen varios fragmentos
relacionados con la escena del reconocimiento de
Teseo por el padre Egeo (Cat. n.1082, 1083; STRA-
zzZULLA 1996, 554). Respecto a su iconografia es to-
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davia fundamental la obra de J. BOARDMAN (1982),
aunque contamos con otras aproximaciones mds
modernas como RIEDEMANN (2010). Entre los frag-
mentos de lastra del Palatino podemos citar repre-
sentaciones de Teseo y un fragmento de la lucha
entre griegos y amazonas en clara alusién a la que
tuvo lugar bajo la Acrépolis de Atenas y en la que
participé el mismo Teseo.

La figura de Dédalo (Cat. n. 1093) es menos co-
nocida que la de Teseo, pero no por ello carece de
su significado heroico (FrRonTIsSI-DUcCrROUX 1975;
Id. 2001; MEULDER 2006). Se trata también de un
héroe ateniense, famoso por la actividad construc-
toray escultor de agalmata divinas. Dédalo colabo-
16 con Teseo para destruir el Minotauro: su techné
permitié encerrar el monstruo en el laberinto, que
no olvidemos, es la contraparte monstruosa de la
tirania de Minos. Su inclusién en un programa ico-
nogrifico del contexto final de la guerra civil, ha
sido interpretada como una referencia en apoyo de
los programas politicos de Octaviano/Augusto. La
misma motivacién que explicaria otros temas mi-
ticos como las amazonas en lucha con los griegos
(HoOLscHER 2000) o la presencia de grifos (IVANT-
CHIK 2013).

En el momento de las guerras civiles que prece-
den y acompaiian a la toma del poder por parte de
Octaviano, se renuevan las viejas tradiciones genti-
licias de la élite romana, que se habia proclamado
descendiente de héroes miticos como los compafie-
ros de Eneas y otros personajes vinculados a la saga
troyana. Un buen ejemplo es el programa iconogri-
fico que resumen las Lastras Campana que hemos
descrito: estaban destinadas a presentar, a través de
las imagenes repetitivas de los frisos figurados, la
pertenencia del principe a una descendencia heroica
que justificaba en forma abierta sus aspiraciones al
poder. Esta exaltacion de la figura de los héroes esta
muy bien reflejada en dos de las mds conocidas se-
ries de terracotas: la célebre escena de la lucha entre
Hércules y Apolo por el tripode y la entrega de la
cabeza de Gorgona a Atenea por parte de Perseo.
En ambos casos, se exalta la figura de los héroes co-
locandolos en el mismo nivel iconogrifico de los
dioses. Por ello, es sintomadtica la ausencia explicita
de otras divinidades olimpicas en los frisos de terra-
cota de la casa.

6. CONCLUSION

A partir de mediados del siglo IT aC. se desarro-
lla una profunda transformacién de la arquitectura
religiosa en Roma. Los nuevos modelos arquitectd-
nicos comportaron la sustitucién progresiva de los
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arquitrabes de madera por arquitrabes de piedra.
Este proceso implicé en primer lugar la alteracion
del ritmo de la columnata, ya que los fustes de-
bian de acercarse para sostener el entablamento de
piedra, mucho mis pesado que el de madera. El
proceso, sin embargo, fue gradual. Efectivamente,
contamos con santuarios y conjuntos arquitecto-
nicos ya de época imperial, donde las excavaciones
han aportado lastras Campana de frisos que pre-
suponen, por lo tanto, entablamentos de madera.

En cualquier caso, es importante recordar que
en la arquitectura publica proto-augustea fue limi-
tado el uso de entablamentos sobre columnas y pi-
lares exentos. La imagen que tenemos de la arqui-
tectura oficial de Augusto se apoya especialmente
en el aparato de las fachadas exteriores de los tem-
plos, que permanecieron fieles a la tradicién de los
grandes entablamentos sobre columnatas lineales
o con 6rdenes empotrados en la materialidad de
las paredes. S6lo en el interior de la cella se intro-
dujeron paredes articuladas con ediculos, como
era ya bien conocido en el Templo de la Fortuna
Augusta en Pompeya y en la cella del Templo de
Apolo Sosiano. En todo caso, debemos recordar
que respecto a la decoracién interior de los tem-
plos, actu6 también la influencia de la vieja tradi-
cién griega que organizaba el interior de la naos
mediante columnatas con dos 6rdenes superpues-
tos.

Se ha dicho que el lugar privilegiado para el uso
de las lastras Campana fueron los recintos porti-
cados, como parece que ocurria en el templo de
Quirino en Roma (MaNcA MOREs 1982), en el
pértico del Foro de César en su primera fase cons-
tructiva, a juzgar por los numerosos fragmentos
de lastra Campana descubiertos en las excavacio-
nes (D’AMELIO 2007, 420-423) y en el santuario
Hércules en Tivoli (CoaReLLI 2011, 32), aunque
tenemos también indicios de su uso en habita-
ciones interiores como son las “celle donarie” del
Santuario de Nemi.

Estos resultados implican la coexistencia de di-
ferentes materiales en un solo conjunto arquitec-
ténico. En particular el uso de columnas de piedra
con arquitrabes de madera (y revestimiento cerd-
mico) Es cierto que el uso de arquitrabes de pie-
dra modificé las proporciones de los alzados con
columnas aportando una mayor flexibilidad com-
positiva en las proporciones de los alzados con co-
lumnas. Este cambio “revolucioné” en particular
las fachadas en los templos, precisamente porque
el uso de la piedra determina unas necesidades de
apoyo distintas que en el caso de los dinteles de
madera. Un factor que se refleja en el interés de
los tratados de arquitectura, hacia la consideracién
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de las proporciones correctas que deberia tener
un porticado en piedra (éustilo) y que se aplica
en funcién del didmetro de la columna: la obra de
Vitruvio nos propone, en efecto, las diferentes so-
luciones compositivas aplicadas en los ritmos de
columnatas y la decoracién de placas de cerdmica
es presentada como una vieja solucion que debe
ser reemplaza por otra modulada en piedra. Por
supuesto, Vitruvio es menos claro cuando se trata
de las proporciones del friso y cornisa ya que la
experiencia practica derivada de los templos que
analiza, se centra en el prestigio y valor de la co-
lumna de piedra.

Ademis de Vitruvio, son los datos arqueoldgi-
cos los que documentan el cambio producido en
la arquitectura de los templos en Roma después
de la conquista de Oriente: la adopcién del orden
corintio candnico, los arquitrabes de piedra, el
frontén cerrado con decoracién figurada y el con-
siguiente abandono de frontén abierto; las ante-
fijas de palmetas, la ordenacién corintio-itdlica y
jonico itdlica y las antefijas figuradas. Todo ello se
resume en la reduccién progresiva de los revesti-
mientos de cerdmica en los arquitrabes de madera.
Esta, fue muy lenta cuando se traté de los viejos y
venerables templos republicanos. En cambio, fue
muy rapida en las construcciones realizadas entre
finales del siglo II y principios del I aC., como son
los templos de la Concordia, de los Castores o de
Victoria y Cibeles.

Lo que se estaba creando en estos afios, era
una arquitectura que no imitaba la griega, aunque
tomaba de ella algunas formas, y por supuesto,
adoptaba los materiales. Sin embargo, se mantuvo
fiel a la tradicién medio-itdlica basada en la fronta-
lidad de las fachadas y el alto podio de los templos.
Una tradicién que se reflejé también en una dis-
creta continuidad en el uso de revestimientos de
cerdmica en los porticos de los santuarios y en las
casas, tal como pone de manifiesto los numerosos
ejemplos pompeyanos.

Insistimos en estos aspectos, que podemos de-
finir eclécticos, porque los encontraremos preci-
samente en las lastras Campana con significados
similares a los que motivan a los cambios en los
alzados arquitectonicos de los templos entre los
siglos IT y I aC. Se trata de la auto-representacion
de la clase dominante romana que habia tomado el
poder en Italia y en el Mediterrineo y que buscaba
una justificacion ideoldgica, como veremos, en la
referencia al origen mitico comun de los aconte-
cimientos relacionados con las guerras de Troya.
En esta linea, la las leyendas de la fundacion de las
ciudades griegas, especialmente Atenas, se colocan
en paralelo con las de Roma.
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Laparadoja, es que el papel dado alaarquitectura
y a su decoracién respecto a la celebracién del po-
der, contiene los gérmenes que producirin la desa-
paricién de las decoraciones de cerdmica de reves-
timiento: el material en el que se realizé (terracota)
no era el mds adecuado a las necesidades de lujo y
prestigio de la sociedad romana. Como consecuen-
cia, los revestimientos de cerdmica todavia se uti-
lizaron en los pérticos de los conjuntos religiosos
y santuarios fuera de Roma y en las casas hasta, al
menos, una buena parte del primer siglo de nuestra
era. Sin embargo, este material ya no se considerara
adecuado para la nueva residencia de Augusto que
acompaiia después de 36 aC. la construccion del
Templo de Apolo: la moda de las lastras Campana
serd condenada por la preferencia dada a la decora-
cién arquitectdnica de piedra y sobre todo de mar-
mol. Sin embargo, los supuestos ideoldgicos que
determinaron la eleccion de los temas en las las-
tras Campana figuradas son los mismos que con-
tintan animando, esta vez los relieves de marmol,
de matriz neo-dtica que ya caracterizan el nuevo
conjunto arquitectonico augusteo del Palatino. Las
fuentes escritas lo recuerdan cuando focalizan en
la porticus Danaidum la imagen del nuevo conjun-
to residencial en torno al templo de Apolo. Varios
fragmentos de relieves de marmol neo-dticos de
proveniencia palatina, probablemente de esta zona,
nos confirman que los temas que recogia la deco-
racion en terracota se presentan ahora en marmol.
Podemos citar los relieves con Dédalo e fcaro en
Villa Albani, el de una ninfa que nutre un sitiro
bebé en el Vaticano (Helbig 4, n. 565); varias piezas
con la muerte del Minotauro por Teseo (un frag-
mento se conserva en el Museo Nacional Roma-
no y otro en el Museo Britdnico), una réplica en el
relieve de Diomedes-Odiseo del Palazzo Spada (el
fragmento estd ahora en el Antiquarium Palatino)
y un relieve con Hermes, Orfeo y Euridice proce-
dente de los Horti Farnesiani, ahora también estd
en el Anticuarium palatino (PARIBENT 1953, 66, 120;
Towmer 1997, 145, 125). Todo este material indica
la existencia de un ciclo de relieves con represen-
taciones mitoldgicas en el Palatino, atribuido a la
decoracién del Palacio de Domiciano (CAIN 1988,
405-408, 128, en particular, 406), pero también que
también podrian proceder del entorno del Pértico
de las Danaides. CAIN (1988, 296, 297, n. 94, fig.
172, 173) recoge el relieve con las bailarinas con
kalathiscos y un relieve en marmol de Villa Albani
que todavia presenta el genio masculino desnudo,
con grandes alas y cuerpo vagamente afeminados,
que también se encuentra en las lastras Campana
(CaIN 1988, 44-48, 8, fig. 11-13).
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