La Sibil-la, un cant oracular de la Mediterrania!
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Com deia Heraclit d'Efes (c. 535-484 aC), «la Sibil-la porta més de mil anys comunicant, a
través del déu, amb boca posseida, coses tristes, sense agencaments ni perfums». A Europa fa
també més d'un mil-lenni que el seu misterids oracle, degudament cristianitzat i convertit en
cant, ressona la nit de Nadal com a testimoni de 'adveniment del Messies.?

1. Sibil-la en linterrogatori dels Profetes

Una de les cerimonies litiirgiques amb elements de dramatitzacié ritual propia de la Nativitat
era lanomenat Ordo Prophetarum o Processé dels Profetes, que ja s'insinua en un manuscrit
llemosi de les acaballes del segle x1, en qué no només els profetes de 'Antic Testament seran
emplagats a vaticinar el naixement de Crist, sind que també es convocaran personatges de na-
turalesa pagana com Nabucodonosor, Virgili o la Sibil-la Eritrea, «quae celebrior inter caeteras
ac nobilior habetur», com deia Lactanci. El testimoni de la Sibil-la Eritrea era el célebre Iudicii
signum, versi6 llatina en versos hexdmetres d'un original grec que Eugeni de Cesarea (260-349)
posava en boca de lemperador Constanti al Concili de Nicea (325) i que formava lacrostic 180g
(peix, en grec, I'ideograma cristid més antic): « Tnoodg Xoewotdg GO0 vidg owtiE» («Iesus
Christus Dei filius Salvator») que l'amazic Agusti d’'Hipona va transcriure, entre 4121 416,a La
ciutat de Déu (xvi1r, 23). Segregat d'aquesta representacid, el Cant de la Sibilla s’ha mantingut
fins als nostres dies a Mallorca i Alguer amb text en llengua catalana i amb la melodia gregori-
ana més arcaica que perviu a Europa, i per aixo declarat Patrimoni Immaterial de la Humanitat

per la UNESCO (2010).

1. Presentem aqui la primera part de la conferéncia que es va pronunciar al desaparegut Espai Mallorca de Barcelona el 13 de gener de
2012, i, degudament actualitzada, a la Jornada «Al Pais dels Lotofags: per qué estudiar el mite avui» celebrada a la Facultat de Lletres de
la URV el 16 de marg de 2015. La segona part es publica a Massip (2015). Estudi realitzat en el marc del Grup de Recerca Consolidat
LAIiREM (2014 SGR 894 de 'TAGAUR, Generalitat de Catalunya).

2. Les mostres més antigues son els versus Sibylle titulats «De die iudicii», del Collectaneum de Sant Marcau de Lemdtges (BnF Lat. 1154,
122-123), del segle 1x-x, que precedien uns altres versus titulats «De nativitate Domini» (Anglés 1935: 291).
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Ara bé, al llarg de ledat mitjana trobem la Sibil-la participant en ritus teatrals diferents
(Sepet 1878: 3-8). Durant el segle x11 es concreta I'Ordo Prophetarum de la catedral de Rouen
(Cohen 1955: 120-136) que incloia, com el de la catedral de Laon (s. x111) (Donovan 1958:
176-180), el personatge de Balaam ila seva somera que parlava per boca d'un noi amagat a sota
de la bestia: A I'Ordo processionis asinorum de Rouen la ruca es queixa: «;Per qué em fereixes,
pobre de mi, amb els teus esperons?». Lasena de Laon es dirigeix a I'angel que deté Balaam i li
prega que aturi el maltractament car «timeo ne pereat (temo morir)» (Hiie 2004: 179).

La Sibilla tancava la cerimonia amb les dues prolepsis crucials del relat cristia de la
redempcid: primer la darrera, el Judici Final; després la primera, l'encarnaci6 del déu en l'uter
d'una donzella.

En I'ambit catal, ja en el segle x1v, la Sibil-la formava part de la prophetarum representa-
cio que a la catedral de Girona antecedia, «si voluerint», a la representacio Partus Beate Virginis
en lofici de matines de Nadal, i cantava el Judicii signum des del pulpit.’ De la mateixa manera
es procedia a la catedral de Mallorca, on un prevere, disfressat de sant Agusti, interrogava els
profetes sobre el Messies els quals, ben arreats amb barbes, corones i simbols, seguien el text del
rol que cadasct portava a la ma.* Després, un nen vestit de donzella («ornatu pulcre domicelle»)
cantava els versos sibil lins, tot i que si no es trobava un noi amb la veu adequada, podien ser inter-
pretats per dos eclesidstics veterans, vestits amb capa blanca. Sigui com sigui, era contestada amb
la tornada pels preveres que envoltaven la Sibil-la.> La Consueta de sagristia (1511) de la mateixa
catedral mallorquina especifica: «A las Matines, si per uentura volran fer los Profetes, tocharan
N'Aloy a las sis hores de nit [...] deuant lo canonge anira la Sibil:la. E deuant la Sibilla, les trom-
pes e quatre fedrins de Ialtar, dos ab canalobres d'argent ab siris blanchs, e Ialtre ab lo encenser, e lo
quart ab la barqueta dels encens. E quant seran ala trona. .. la Sibilla dira cantant lo Judici» (Segui
ed. 2015: II, 56-57; Donovan 1958: 123-124), una disposicié que encara es continua respectant
en la remodelacié del cant en solitari. La representaci6 dels Profetes es va conservar a la catedral
mallorquina fins ben entrat el s. xv1, possiblement fins la introduccié de la reforma tridentina

3. La Consueta antiquissima huius Sanctae Ecclesie (1360) de Girona anota: «Et fiat hic Prophetarum Representacio si voluerint. Et eorum
quilibet dicat suum titulum ut in legenda continetur de prophetis. Et tunc in letrilio dicatur Judicii signum per Sibillam» (Donovan
1958: 111). Una cosa semblant succeia a la veina església del monestir de Sant Felix, «fiat hic Prophetarum Representacio si voluerint;
alioquin dicitur testimonium per Sibillam Iudicii Signum, id est, Al iorn del iudici, in truna vel in alio decenti» (Consueta ecclesiae Sancti
Felicis, s. XV). Vegeu Lluis Lucero Comas (1995): «Littirgia i paralitirgia del dia de Nadal a la Seu de Girona segons la Consueta de
1360», Annals de 'Institut d’Estudis Gironins, vol. XXXV (1995), pp. 159-181.

4. «Pagui a:n Guillem Borrell, pintor, per adobar 4 diademes dels profetes [...] per la festa de Nadal [....] 3 sous»; «Item, decem diade-
mas de corio oripelli [...] tabulas Moysi et due cornua deaurata Moisy [...] quindecim barbas falsas» (Llibre de Sacristia de 1399, ACM,
Caimari 1955: 210n).

5. «Prelatus episcopus procedat ad lectionem Inter presuras et angustias usque ad illim locum Sancte Agustine, interroga prophetas, sancte
Agustine. Et episcopus vel canonicus [...] respondeat unus ebdomadarius vel alius presbiter bonus cantor, indutus capa alba, stans
in pervulo in illo ambone ubi est assuetum cantare epistolam, et dicat cantando in sonum lectionis: Adsum, pater. Et episcopus vel
canonicus cantet Interroga prophetas. Et tacet. Et tunc dictus presbiter qui est sanctus Augustinus procedat ad interrogationes prophe-
tarum secundum suum cartellum. Et dominus episcopum expectet ibi usque dictas interrogationes fuerint complete. Et finito sermone
beati Augustini cum illis interrogationibus sicut notatum est in legendario, procedatur usque ad conclusionem nove lectionis. Verum
quando non fuerint interrogationes neque sermo sancti Augustini non legitur cum representatione personarum, legitur tota nova lectio
continuo more aliarum lectionum usque ad interrogationem Sibille. Et tunc puer ille, ornatu pulcre domicelle, vel alii loco eius cantet
illos versus sibillinos qui incipiunt Iudicii signum sive expositionem illorum, scilicet Al iorn del iudici, etc., in trona; et alii presbiteri et
clerici de circunstantibus respondeant illi puero induto. Sed si non invenerit, dicatur a duobus primitxeriis in ambone ubi assuetum est
cantare responsum epistole, cum capis albis, et unus dicat unum versum, et alter alium versum usque in finem» (Consueta de tempore de
la Catedral de Mallorca, ACM, ms. 3412, addenda del segle xv [1433], fols. 171v-172, cf. Gabriel Segui i Trobat (2010): «El Cant de la
Sibil-la a la litirgia medieval mallorquina», dins Les Matines de Nadal a les Illes Balears. Un dels origens del teatre religiés a Europa, Palma,
Documenta Balear, pp. 164-168). En el segle x1v, el cant Ientonaven 6 preveres des del pulpit i, de dos en dos, salternaven els 13 distics:
al final de cada distic el cor intercalava el refrany Iudicii signum: «Et dum dominus epischopus dicet leccionem, sex presbiteri ascendant
ad trunam, et duo incipiant alta voce Judicii signum, et chorus respondeat Judicii signum. Et predicti sex presbiteri, bini et bini, dicant
omnes alios versus, et in fine cuiuslibet versi, chorus respondeat Judicii signum» (Consueta de tempore de mitjans del s. XTIV, Catedral de

Mallorca, ACM, ms. 3412, fol. 19r). Cf. Segui (ed.) (2015): I, 153.
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desplegada pel bisbe Diego de Arnedo, quan sadopta el Breviari roma (1568), desapareix la llicé
novena on s'intercalava la processé dialogada dels profetes i es decideix que no es faci la Sibil-la, bé
que el poderds reclam que suposava aconsella el restabliment.®

Fora de la litdrgia, el testimoni de profetes i sibilles encapcala certes representacions
lobjectiu de les quals era presentar el procés redemptor del génere huma. Aixi, sense mourens
de Mallorca, algunes Consuetes per la nit de Nadal del Mss 1139 de la Biblioteca de Catalunya
—celebre collecci6 de representacions dramatiques recopilades al segle xvr1 que sescenificaven
a la catedral de Palma, en diversos convents de la ciutat o en esglésies daltres poblacions illen-
ques—, comencen amb el testimoni de cinc profetes innominats, cadascun donant el seu testimo-
ni en sengles monolegs d'una dotzena de versos apariats. Cada profeta sortia d'un lloc diferent del
temple: el primer de darrere l'altar major, els altres procedien de diferents capelles (Roser, Santa
Lltcia i Sant Jaume); I'tltim venia del cor. A la Consueta per la nit de Nadal ntim. 1 sortien Adam,
Abraham, David, la Sibil-la i Isaies que en els seus didlegs i monodlegs profetitzen la vinguda del
Messies, un model que es repeteix, més evolucionat, a la Representacié per la nit de Nadal nim. 37.7

2. El monoleg dramatic d’Eritrea

Del context litirgic originari, sesqueixaria el Cant de la Sibil-la per convertir-se en un monoleg
dramatic, primer en llati, almenys des del segle x, després en llengua romanica, pel que sembla
a finals del segle x111 0 comencaments del x1v, com sembla ser la versié provengal afegida a la
llatina en un Lectionarium (Montpeller, Archives de ' Herault) (Anglées 1935: 296 1 301) del s.
x11, trobat a Ginhac i potser copiat a l'abadia d’Aniana (Lengadoc) o al seu entorn, potser per a
un monestir femeni (Aude 1905). Recordem que el Iudicii Signum llati es compon de 27 versos: el
vers inicial es converteix en refrany que es repeteix després de cadascun dels 13 distics que seguei-
xen. Ladaptacié vernacla de cadascun dels distics llatins del Iudicii signum va suposar l'agrupacié
de versos (octosil:labs apariats) de 4 en 4, caudats pel refrany de 2 versos (anisosil-labic). Per
tant, la traduccié romanica que desenvolupi estrictament la composicié llatina ha de constar de
52 versos, més els dos del refrany. Aixi sesdevé en la versi6 occitana d’Aniana (amb 2 versos de
refrany i 13 cobles de 4 versos), que resulta la més fidel i antiga de les versions romaniques con-
servades, i no duu cap referéncia a la Nativitat (com tampoc la duu el Iudicii signum), referéncia
que només apareix, afegida, a la versi6 occitana del s. xv conservada a la BnF (ms fr 14973 ed.
Mili 1895: 298-301), que ja presenta fins a 18 cobles (20 versos més que la d’Aniana).

6. «Die V decembris anno mprxxi1 fol. 135v. Item determinarunt quod non fiat Sibilla in matutinis Nativitatis Domini» (Caimari
1955: 2101 215n). Arnedo, doncs, va prohibir el cant el 1572, tot i que la pressié popular va fer que el seu successor Joan Vich el reins-
taurés el 1575: «Die xx111 mensis decembris anno MDLXXV... proposit sua Dominatio quod ex quo de antiqua consuetudine fiebat in
sede dum fiunt matutine Cibilla et per alias ecclesias cathedrales in Hispania et praesertim in metropolitana valentina dicuntur inter
nocturnos alique cantilene devote in matutines quod bene esset ex quo non erat addere officiis quod fieret Sibilla et decanterentur alique
cantilene» (Caimari 1955: 216n). El 1666 va patir una nova prohibicié per ordre del bisbe Pedro Fernandez Manjarrés: «ordenamos
y mandamos a todos los dichos rectores, curas y demds superiores y superioras de conventos que en pena de excomunién mayor latae
sententiae ipso facto incurrenda no hagan Sibillas ni otras representaciones en sus iglesias ni a otros permitan hacerlas, sin expresa licen-
cia nuestra por escrito» (Caimari 1955: 218n). Pedro de Alagén, al Sinode de 1692, va resoldre definitivament la qiiestié permetent
la interpretacié de la Sibil-la tinicament la Nit de Nadal. Les prohibicions van ser definitives a Barcelona (1575) i Tarragona (1580).

7. La Consueta dels Tres Reis d' Orient nim. 7, comenga amb una profecia de Balaam sobre el naixement i ladoracié dels mags. Tot i que del
cicle de Passi6, en la Consueta del Dijous Sant ntim. 27, els profetes Isaies, David i Jeremies inicien la pea entonant els seus versos. Cf. Joan
Mas i Vives (2005-2006): «Profetes, processé dels (s. x111—xv1)» i «Reis Mags, Adoracié dels (ss. x1v-xx1)», en Mas i Vives (coord.),
vol. T, pp. 110-1111 143.
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La primera versid catalana coneguda data probablement del s. x1v procedent de l'arxiu
parroquial de lesglésia de Sant Andreu del Torn (Sant Ferriol, Garrotxa, Girona),® encara que
sense notacié musical (i de la qual només tenim una fotografia; el manuscrit estd extraviat). La
particularitat del text de Torn és que apareix copiat a continuacié d'un vot subscrit pels confrares
de Sant Andreu i Sant Nicolau de la parroquia del Torn en qué es comprometen a mantenir una
llantia davant les imatges dels sants i, en cas de malaltia d'un confrare, els altres el visitaran i assisti-
ran i, quan mori, acudiran amb ciris a lenterrament i li faran una missa durant el primer aniversari.
A continuacié ho signen, i copien el Cant de la Sibil-la, potser per ser interpretat en les absoltes.

Aix0 ens déna una pista sobre la possible destinacié primera d'un Cant fonamentalment
escatoldgic. Aqui es perfila una hipotesi en curs delaboracié. I és que el Cant de la Sibil-la devia
haver-se popularitzat com a cerimonia nadalenca per tal de tapar arrelades creences precristianes
vinculades a les antigues Parques (Cloto, Laquesis i Atropos) encarregades respectivament de filar,
mesurar i tallar el temps, i que duen com a atributs el fus, la vara de mesurar i lespasa.” Doncs bé,
el fus encara és l'attrezzo principal d'un personatge tan singular com la Filandrona o Filoseta que
surt a les santantonades dels Ports de Morella (Forcall i la Todolella). També al carnaval sard hi
surt la Filunzana, Filonzanedda o sAccabbadora amb el mateix fus i idéntic origen. Amb el nom de
Filandorra (sempre un home transvestit en dona i amb el fus a la ma) apareix a les festes d'hivern
dela zona de Zamora (Riofrio de Aliste), amb el nom de Velha i Filandorra al Cap d’Any de Tras-
os-Montes (Portugal), i amb el nom daguilandera, cardona i cenicera al Nadal del centre dAsti-
ries. Si aquests personatges de les festes hivernals arcaiques duen com a emblema el fus o les vares
(ila cendra), lespasa que ostenta la Sibil-la podria relacionar-se amb la tercera Parca, Atropos, i no
ha de ser casual que en algunes cerimonies mallorquines encara avui la Sibil-la, en finalitzar el seu
cant, talli amb lespasa un fil don penja una coca, que els infants devoren recollint-ne els trossos del
terra. Ho explica mossén Alcover: «taia el fil de ses neules que va de banda a banda de l'església.
Jan'hi ha de grapades, quan es neulam cau per damunt sa gent. Ell si vols arribar a cap [neula]
ino ets llest de mans, te quedes amb sa creu d'ets aubats!» (Alcover 1957: 126), és a dir, que et
quedes aturat sense aconseguir res. De neules encara n’hi pengen arreu, perd de paper. I encara
em sembla haver vist que de coca en penja a Santa Eularia (Palma) i a Bunyola i, com diu la
cangé popular:

Sibil-la, alerta a sa coca,

que no tescap de ses mans,

que a baix hi ha uns escolans

que baden un pam de boca (Bonnin 1981: 577).

La versi6 del Torn consta de 15, diguem-ne, estrofes; de fet, és una tirallonga doctosil-
labs apariats (noves rimades) en queé a cada quatre versos s'hi intercala el refrany. Un Cant ja
en catald que també s'interpretaria a la catedral de Lleida durant la mateixa centuria: la Consueta
ilerdenca de les darreries del segle x1v (Arxiu Capitular, ms. RC 0031, fol. 19, olim Roda 13)

8. Luis D. Constans (1948): «Un Dies irae en romance cataldn del siglo x111», Cuadernos del Centro de Estudios Comarcales de Baolas,
nim. I, pp. 7-11, que va descobrir el pergami, al seu entendre amb lletra de poc més enlla de mitjan segle x111 (c. 1260, puntualitza), cosit
a guisa de tapes a un llibre de Testaments de I'tltim ter¢ del s. xv. Gémez (1997: 29) dubta de lantiguitat de la versi6 i proposa que seria
del segle x1v o principis del xv. Opina el mateix per la versié occitana d’Aniana que s hagués afegit a finals del s. x1v (M. C. Gémez Muntané
(2002): «<El Canto de la Sibila: origenes y fuentes», dins M. C. Gémez & Marius Bernadé (eds.), Fuentes Musicales en la Peninsula Ibérica
(ca. 1250-ca. 1550), pp. 35-69, Lleida, Universitat de Lleida / Institut d’Estudis Ilerdencs, p. 42), mentre que Anglés (1935: 296) datava
lafegit al s, x111. S’haurien d'acarar ambdés manuscrits. Tot i que el de Torn esta desaparegut, una fotografia presa pel mateix Constans, i ara
rescatada, presenta, per al Cant de la Sibil-la, una escriptura sens dubte del segle x1v.

9. O les tisores. Vegeu Pepe Rey (2007): «Weaving ensaladas», dins Tess Knighton i Alvaro Torrente (eds.), Devotional Music in the
Iberian World, 1450-1800. The Villancico and Related Genres, Humpshire, Ashgate, 2007, pp. 15-53.
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anota: «Lectio VI. Inter pressuras. Et in ista lectione cantatur versus Siville a duobus bonis can-
toribus. Et scolares cantant «Al iorn del iudici» etc.»™°

El text de Torn és més a prop de la segona versié occitana que hem mencionat (BnF
Ms 14973) que no pas de loriginal dAniana i introdueix alguna referéncia a lencarnacié pero
només com a evocacié per demanar proteccié davant del judici (cobles 12 i 15). El contingut
fonamental de les cobles anuncia els diferents signes que vaticinen la fi del mén i el judici uni-
versal, i amplifica o desenvolupa els 15 senyals que recollia Varazze a la Legenda Aurea, traduida
ja al catala cap a 1280." Per tant, ja no és traducci6 literal, com Aniana, del Iudicii signum, ans
té en compte altres fonts de gran difusié com la Llegenda Daurada, com els quinze signes que
precediran el Judici Final, que recollia el benedicti Beda el Venerable (672-735) i els atribuia a
sant Jeroni (340-420).

El manuscrit mallorqui més antic és de comencaments del s. xv, procedent d'un cenobi
femeni, amb notacié musical (Gémez 1997:31-2). Va ser trobat el 1908 al convent de la Concep-
ci6 de Palma (Anglés 1935: 296n), i del manuscrit es desprén que era usat per monges agustines,
cosa que fa pensar que podria haver estat elaborat al convent dominica de Palma (fundat el 1230)
i destinat a les monges del monestir del Puig de Maria de Pollenga'? (el convent de la Concepcid
de Palma no va ser fundat fins el s. xvi1). Sén catorze estrofes i un refrany inicial que es repeteix
al final de cada cobla, sempre en octosil-labs apariats. Aqui si que sassenyala, explicitament, que
sinterpretava «Lo iorn de Nadal, a la novena lissé». Llavors una monja «bona cantora» entonava
el refrany i totes el repetien. Després, la solista interpretava les diferents cobles, i el cor repetia
el refrany cada quatre versos («e totas responen assd matex»)."> Lamentablement, falta el full
XCV, tltim foli del fascicle vuité de qué es compon el manuscrit, on havia de figurar el final de
la segona cobla i dues noves cobles amb les tornades abreujades. Al final falta el fol. XCVIII,
tercer foli del fascicle nové del manuscrit, que podria contenir entre dos i quatre cobles més. Per
tant, les 14 estrofes conservades podrien ser una vintena a l'original.

Cap a 1415 es va copiar el text del Cant amb setze estrofes en un manuscrit de la ca-
tedral de Barcelona titulat Constitutiones synodales ecclesie barchinonensis (fol. 35) i a mitjan segle,
al Lectionarium, Ms. 184 de I'Arxiu Capitular barceloni, apareix per Nadal el cant en llati Iudicii
signum (Baucells 1981: 182—-184), mentre que, al mateix manuscrit, una versié catalana de 12

10. Donovan (1958: 161), que tanmateix data el manuscrit en el s. x111. Francesc Fité diu que no pot ser anterior a 1380 («La Pretiosa
LC.0027 y la Consueta RC.0031, dos interesantes manuscritos litirgicos del Archivo Capitular de Lleida para el estudio de la liturgia
estacional en la Seu Vella», dins E. Carrero Santamaria (coord.) (2014), Arquitectura y liturgia. El contexto artistico de la consuetas catedra-
licias en la Corona de Aragon, Palma de Mallorca, Lleonard Muntaner, p. 116). Hi ha poques noticies de la interpretacié del cant ala Seu
lleidatana, on durant els segles xv i xv1 lentonava un escolanet ben proveit de guants: «Benet scola 1 sol. per hun parel de guans perqué
fonch la Civilla» (1493), «pagui la vigilia de Nadal per a guants la Sibilla a hun Infant» (1519). Luis Rubio Garcia (1973): Estudios sobre
la Edad Media espafola, Murcia, Universidad,, p. 24.

11. Els quinze senyals, segons Varazze (Voragine), sén: 1) el mar saixecara sobre les muntanyes; 2) el mar descendira fins escérrer-se;
3) les bésties marines rugiran al cel; 4) el mar i les aigiies cremaran; 5) arbres i vegetacié suaran sang; 6) senfonsaran cases i edificis i el
firmament sencendri en flames; 7) les pedres col-lidiran fins trencar-se; 8) terratrémol; 9) la Terra es gelara i les muntanyes es polvo-
ritzaran; 10) els homes sortiran embogits de les cavernes; 11) salgaran els ossos dels morts, sobriran els sepulcres i eixiran els cadavers;
12) cauran les estrelles llangant raigs de foc; 13) moriran tots els vivents per ressuscitar a l'unison amb els morts; 14) es cremara el cel
ila terra, i 15) es fard cel nou i terra nova i tots ressuscitaran. Vegeu [Giacomo da Varazze] (1977): Vides de sants rosselloneses, edici6 de
Ch. S. M. Kniazzeh — E. J. Neugaard — J. Corominas, 3 vols., Barcelona, Fundacié Vives Casajuana, vol. II, pp. 18—26. Ja sant Pere Damia
(1007-1072), seguint un suposat escrit de sant Jeroni, fixava els 15 signes del Judici (Patrologia Latina CXLV: col. 888).

12. Tot i que el 1362 ja hi havia ermitanes, el monestir es constitui el 1371. Les monges agustines van haver d'abandonar-lo el 1564,
després de les disposicions tridentines.

13. Altres versions mallorquines del Cant de la Sibil-la es localitzen en manuscrits de final del s. xv1, com en les expressades Consuetes
nadalenques del Ms. 1139 (ala ntim. 1 apareix reduida al refrany i 6 estrofes). Vegeu «Sibil-la, cant de la», dins Mas i Vives (2005-2006):
11, 222-224. De 1599-1600 data una versié molt completa amb el refrany i 15 estrofes que pot considerar-se el text més proxim a lar-

quetip de les versions tradicionals (Iedita Estanislau Aguilé (1901-1902): «Unaltre versié de la Sibillax, Bolleti de la Societat Arqueologica
Luliana, ntm. 9, pp. 236-237).
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estrofes 1 amb notacié musical, sentonava la nit del Dissabte Sant entre les celebracions noc-
turnes de la Pasqua de Resurreccid, cosa que confirma que el cant originariament potser estava
vinculat a la litdrgia de difunts (Hiie 2004: 193n). En tltima instancia, tots els documents sobre
la Sibilla a l'arxiu capitular 'associen a la celebracié nadalenca, quan un jove de l'escolania («fa-
dri del cant»), pujava a la trona acompanyat d’altres tres escolans per interpretar la Sibil-la. Anava
proveit de dalmatica i guants, amb un revestiment subjectat amb agulles, sens dubte per donar-li
aspecte fement, i abillat amb una cabellera postissa que entre 1491 i 1501 van ser dues: «la huna
per lo cap, l'altre per fer la cuha, per la Sibil-la la nit de Nadal». Baucells (1981: 199-200) opina
que servien per donar-li aspecte de sirena (?). També al monestir barcelonés de Santa Anna, el
1494 es van gastar 4 sous i 4 diners «lo dia de Nadal per la Cibilla entre loguer de dues cabelleres
qui costaren 16 diners, hi per lo salari de dita Cibilla 3 sous» (Anglés 1935: 302). Evidentment
la interpretacié de Balcells (seguida per Gémez Muntané 1997: 23) ens resulta decididament
foraviada, primera perqué una profetessa no té res a veure amb una sirena, perd menys encara una
sibilla cristianitzada, que vaticina la vinguda del Messies, amb un missatge radicalment oposat als
cants de sirena, sempre perniciosos i malignes. Pensem que les perruques de [&poca eren de cabell
natural; per tant, sesta referint que en necessitava dues: una per cobrir el cap pelat de lescola i laltra
lligada a la primera per fer-li la cua de cabell gairebé fins als peus, signe exotic que lliga amb una
figura excepcional com la Sibil-la.

A la catedral de Vic, a la segona meitat del segle xv, s'interpretava el Cant desenvolupat
en vint-i-quatre cobles en catald, amb notables similituds amb la versi6 occitana de 18 estrofes
(Mila 1895: 298-301) i la catalana de Sant Andreu del Torn (de 15 estrofes).™* Ja de finals del
s. XV és la versi6 continguda en I'dltim full del Missal de Sant Iscle d’Emporda (Girona, Arxiu
Capitular, MS. 127), en 10 cobles.*

A la catedral de Valencia havia de cantar-se al llarg del segle xv, perd només coneixem el
text imprés el 1533 després d'unes Hores de la Setmana Santa, on s'insinua el testimoni dialogat
dels profetes, en llati, mentre que el de la Sibil-la es en catald i presenta només 5 estrofes. Anava
«vestida com a dona», acompanyada per tres acolits, dos que duien canelobres i el bidell que la
guiava fins la trona de 'Evangeli des don pronunciava el cant.'® Tres anys més tard simprimi
I'Ordinarium Urgellensis (Saragossa 1536), amb un cant en dotze estrofes, perd amb una melo-

14. Miscel-lania Litdrgica, Ms. 208, fols. 7v-9v, Arxiu i Biblioteca Episcopal de Vic [ABEV] (Josep Gudiol (1934): Cataleg dels llibres ma-
nuscrits anteriors al segle xvirr del Museu Episcopal de Vich, p. 144, Barcelona, Imp. Casa de la Caritat). A I'Ordinarium Vicense (1547) la
versid se sintetitza en 12 estrofes (fol. 258v). A Vic es conserva també el Iudicii signum llati amb notacié musical en una fulla d'un breviari
desaparegut del segle x1 (Fragment XTI, 1, ABEV), i la constincia de la seva execuci6 en la lligé novena de les matines de Nadal tant ala
Consueta del s. x111 (Ms 134, Tertia pars, fol.5), com en un Breviari del s. x1v (Ms 92, fol. 149) o en la Consueta de 1446 (Cal. 31/18,
fol. 21), on sassenyalen dues possibles maneres d'interpretar-lo: «versibus ludicii signum quos quatuor clerici, bini et bini cantent, vel
per Sibillam». Cf. Laia Sallés Vilaseca (2006): «El Cant de la Sibil-la a Vic», <http://www.festes.org/arxius/cantsibilavic.pdf>. També
al monestir de Sant Cugat del Vallés, ja en el segle x111, «versus ludicii signum dicunt duo fratres intus rexias et alii duo in letrilio. Et
respondit chorus udicii signum» (Cerimonial, Sant Cugat 46, fol. 59, ACA. Apud Gémez 1997: 17-18). Als Breviaris tarragonins dels
segles x1v (ms.) i xv (impres el 1484) es menciona que en la novena lligé de Matines es llegia el testimoni de la Sibil-la (Judici signum).
En un document de 1473 es va fer venir de Valls un cantor perqué «fassi la Sibilla a la Seu» i el 1476 es donen 4 diners «al scoli qui sta
ab lo mestre de cant qui devia fer Sibilla» per comprar «sucre candi» a fi de suavitzar la veu, mentre que el 1478 i segiients es proveeix

d’<hun parell de guans per la Sibilla a les matines de Nadal». Vegeu Tomds (1963): 23-24.

15. Vegeu Gabriel Roura (1988-1989): «Una versié del Cant de la Sibil-la: Girona, Arxiu Capitular, MS. 133: Missale sancti Aciscli.
Anno 1332», Arxiu de Textos Catalans Antics, num. 7, pp. 293-297; tot i que Roura rectifica la cota arxivistica a larticle «El Missal de
Sant Iscle d'Emporda, Girona, Arxiu Capitular, MS. 127», Miscel-lania Litdrgica Catalana, ntim. 7 (1996), pp. 341-358. Vegeu també
Manel Carrera (2011): «El cant de la Sibil-la de Sant Iscle d'Emporda», Avang, ndm. 19 (maig), pp. 12-13.

16. Hores de la Setmana Sancta... E a la fi de dites hores estan les matines de Nadal ensemps ab la missa del Gall, Valéncia, Francisco Diez
Romano al moli de la Rovella a 4 dies de abril any Mpxxxi11, fol. 256. En una consueta de la Catedral valenciana del s. xv1 es corrobora:
«Com diguen la sisena ligé, la Sibil-la, companyada ab lo vedell y dos canalobres, va a la trona de I'Evangeli, y quant és hora, diu la Sibil-la
tres o quatre cobles y torna-se'n a la sagrestia» (Donovan 1958: 147-154); és a dir que anaven per feina i, com que ja n’hi havia prou amb
3 0 4 estrofes, no és estrany que la versié impresa només en reculli cinc, la més breu de les versions en llengua catalana.
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dia molt simple, vinculada a la llarga tradicié de cantar la Sibil-la a la Seu d'Urgell.”” E1 1550 es
publicava la versi6 de la catedral de Girona, i el 1569 s'imprimia 'Ordinarium Barcinonense, on
figura el cant amb notacié musical per a la versi6 llatina i la catalana.

Malgrat les prohibicions o entrebancs que van pesar sobre la celebracié i cant de la Sibil-
la des del Concili de Trento (1545-1563),% la cerimonia va perviure a Mallorca fins avui dia,
experimentant, logicament, lornamentacié melddica derivada del cant melismatic. Només en
els tltims anys han proliferat les Sibil-les interpretades per nenes, quan per tradicié sempre eren
nens, amb la caracteristica veu de tiple, excepte en els convents femenins, dbviament, o en algu-
na església sense escolania on era interpretada per un sacerdot, com encara avui a la catedral de
'Alguer.” A la catedral de Braga (Portugal) s’havia conservat amb alguna interrupcié el cant del
Tudicii signum (Corbin 1952: 288-9), en monodia gregoriana, acompanyat d'una nota en bords,
les cobles del qual salternen amb el refrany cantat per un cor, i que suposa I'inica supervivéncia
tradicional de la pega llatina.

Sén els darrers exemples d'un cant que, originariament en llati i situat entre els testimonis
veterotestamentaris i antics que vaticinaven ladveniment del Messies (profetes, Nabucodonosor,
Virgili i les Sibilles), es va traduir a les llengiies romaniques, primer estrictament els senyals esca-
tologics de la Fi del Mén que figuren a loriginal, més endavant amb afegits per adequar-lo al con-
text nadalenc on finalment prosperara la cerimonia. Si la Processé dels Profetes va desaparéixer
completament després del Concili de Trento, va quedar en canvi el testimoni de la Sibil-la, sense
cap dubte pel seu arrelament popular, convertit en un dels grans atractius de la celebracié nada-
lenca, que, amb la seva enorme capacitat de convocatoria, es va assegurar la pervivéncia. Ara bé, la
major part del Cant fa referéncia als senyals que anunciaran la Fi del Mén, un argument escatolo-
gic més propi de 'Ofici de Difunts (al qual sembla que fa referéncia la versié de Sant Andreu del
Torn) que de les matines de Nadal, on s'insereix i on sacaba generalitzant fins als nostres dies. Va
poder més el pol d'atraccié de la nit de Nadal, en el solstici hivernal, que sempre es va caracteritzar
per les alegroies festives (cancons, villancets i estrenes), situacié propicia on va arrelar el poderds
Cant de la Sibilla.

Aixi, doncs, com a monoleg dins l'església o didleg a laire lliure, encara avui el cant estre-
midor i enigmatic de la Sibil-la presagia, alhora, els dos adveniments de Crist: 'un (Nadal) per
commutar la pena original que pesava sobre els homes; l'altre, definitiu (Judici Final), per diri-
mir I'dltima sort de la Humanitat, i tancar aixi el cercle del procés redemptor. La seva melopea,
ornamentada amb brillants melismes populars, ressona encara en les places i temples balears i
alguns de sards com la catedral de IAlguer (interpretada per un canonge) i el convent de merce-
daries de Caller, com testimoniava la monja Maddalena Cabres (1898-1990),” i que sobresurt
sobretot en les veus blanques de l'escolania Els Blauets del monestir de Lluc.

17. Ja un Breviari del s. x11 de la Seu d'Urgell assenyalava: «Inter pressuras cum prophetis et cum Iudicii signum cantando» (Gémez

1997:28).

18. En plena aplicacié del concili tridenti, el 1572 el Capitol de Tarragona va exposar a l'arquebisbe, el cardenal Fernindez de Gaeta,
que si suprimien la Sibil-la els fidels no acudirien a Matines («si non fit dicta Sibila, multa pars populi defficiat in matutinis natalis
Domini»), cosa que en va permetre lautoritzacié (Tomds 1963: 24-25). Tanmateix, al Concili tarraconense presidit per larquebisbe
Antoni Agusti (1584) es va determinar: «Sibyllae carmina, et pastorum nugas, aliasque vulgares cantilenas nullo tempore in ecclesiis
cani permittantur, sed laetitia spiritali exultans clerus populum doceat risum levitatis signum, esse fugendum omnibus Christianis»,
cosa que vol dir que la Sibil-la es cantava en romang. Vegeu la ressenya que Amadeu J. Soberanas va fer del llibre de Tomds Avila a Estudis
Romanics, nim. 15 (1970), pp. 165.

19. El cant devia haver estat introduit a 'Alguer pels catalans al final del segle x1v 0 al comengament del xv, potser quan va ser rector de
la parroquial algueresa Pere Conill, al seu torn canonge de la catedral de Barcelona (1420). El cant és entonat per un canonge flanquejat
per dos acolits, 'un amb el bordé d'argent de lautoritat capitular, laltre amb lespasa tirada. Vegeu Francesc Manunta (1988): Cangons i

liriques religioses de LAlguer catalana, IAlguer, La Celere Editrice, pp. 133-153.
20. Otilio Pisani (1991): «Catala a Sardenya fora de 'Alguer. Un convent de monges sardes resa en catal», Avui, 13.1.1991.
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