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 

Estudiar la xprincia d vr cin supon invstigar al individuo
como sujto qu produc signiicados dsus xprincias n la sala
cinmatográica. Con l objto d dscribirlos  intrprtarlos hmos
disñado una invstigación nomnológica cuyos datos procdn d 16
ntrvistados con posicions socials htrogénas. La dscripción
ralizada nos ha proporcionado la dimnsión tmporal (dsconxión dl
mundo ordinario y prparación para sr transportado n l timpo) y
mocional (sorprsas, dcpcions, nados, algrías) d una
xprincia d vr cin qu s coproduc localmnt con otros
individuos. Finalmnt la comparación d las xprincias nos ha
mostrado la xistncia d dirncias n los marcos intrprtativos qu
los individuos utilizan para dar signiicado y valor a su intracción con
las plículas cinmatográicas y otros individuos n la sala
cinmatográica.


Exprincia d vr un ilm, mocions,signiicados compartidos, 

nomnología
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. iió   i

El studio d las plículas cinmatográicas ha privilgiado dirnts
aspctos dl nómno sgún l noqu o tradición n la qu s ha
nmarcado: Los studios d ilmación cinmatográicas ( )
(Casbir, 1991; Corrigan & Whit, 2009; Turnr, 1993) o la smiología d
las produccions cinmatográicas (Barraza, 2007, Capllr, 2009; Morira,
2008; Holbrook & Hirschman, 1984; Holbrook & Grayson, 1986) han
privilgiado a los ilms como objto d studio; la invstigación sobr las
audincias (Austin, 1985, 1986; Coopr-Martin, 2001; Cuadrado & Frasqut,
1999; Lin, Majima & Morishima, 2008; Sttaord, 2007) o los trabajos los
nmarcados n la tradición psicológica (Hill, 1997; Mtz, 1977; Plantinga,
2009; Smith, 2003), n cambio, han scogido como objto d studio l cto
d los ilms n l tamaño y composición d las audincias, los primros, y los
sgundos han studiado l cto d los ilms n l comportaminto violnto
dl individuo. 

A dirncia d las invstigacions citadas, l studio d la xprincia d
vr cin pon al individuo n l cntro d atnción d la invstigación, pro
no como un objto cuyo comportaminto hay qu obsrvar y mdir, sino
como sujto qu produc signiicados d sus xprincias con l cin
(Srinivas, 2002), xprincias qu acumula y dspuésutiliza para intrprtar
los divrsos nómnos socials n los qu s ncuntra inmrso (D Crtau,
1984).

La xprincia con l cin s snsorial, como pon d maniisto la
propusta mtodológica d Sobchack (1992), , y s
produc mdiada por un spacio d consumo qu contin un contxto social
y otro tcnológico. Por jmplo, la sala cinmatográica tradicional s
convirtió con los años n l modlo d la xprincia cinmatográica, tanto
socialcomo tcnológica (Gauthir, 2009). No obstant, los nuvos contxtos
tcnológicos, tlvisión, vido, DVD, tléono, ordnadors, tc., han
modiicado ambos contxtos y ampliado las rontras d la xprincia ílmica,
como propon Castti (2009). Incluso la sala cinmatográica tradicional ha
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surido cambios tan sustancials qu Hubbard (2003) sugir qu pudn
habrvariado l signiicado d la misma xprincia.

Por otro lado, la xprincia también s minntmnt mocional: Los
individuos lloran, rín, s nojan, y sorprndn, por lo qu ocurr a los
prsonajsnlapantalla,¿porquédbríaimportarlsloquocurrnla
pantalla si al in y al cabo son prsonajs d icción? La rspusta
tradicionalmnt sha apoyado n la ida d qu nos idntiicamos con los
prsonajs d icción, pro rsulta qu también tnmos raccions
mocionals con prsonajs d icción con los qu no nos idntiicamos,
dsmontando así la xplicación (Smith, 1995). En su lugar, otro invstigadors
han propusto qu nustra rlación mocional con las plículas tin su orign
n l hcho d qu nos importa lo qu sucd n l cin porqu sos hchos
nos llvan a imaginar cosas qu sucdn n la vida d las prsonas, cosas qu
nos importan, porqu l cómo imaginamos qu sucdn, acta a nustras
mocions (Harold, 2010).

Más allá d las dimnsions snsorials y mocionals, l individuo
intrprta o da signiicado a su xprincia ílmica n un dtrminado
contxtosocialycultural,convirtindoalaintrprtaciónnunaactividad
minntmnt social, como mustra la vidncia prsntada por Srinivas
(2002) para l caso d la India. Si comparamos la xprincia rportada por
Srinivas (2002) con la prsntada n los studios ralizados n las socidads
occidntals (Boyl, 2010; Hubbard, 2003; Ladhari, 2007; Ravnscrot, Chua &
Kng, 2001) podmos inrir qutanto los rituals d consumo como los
códigos socials d intrprtación d la xprincia diiran ntr contxtos
socials  incluso podmos sprar qu lo hagan ntr distintos momntos
tmporals. Es más, si ijamos l contxto social pro variamos l spacio d
consumo dond tin lugar la xprincia, podmos sprar dirncias n la
actividad social qu tin lugar durant todo l procso d producción d la
xprincia.

Para studiar la xprincia cinmatográica dl individuo algunos
invstigadors,comoporjmploCastti(2009)nlámbitodlosstudios
d los ilms y Alxandr (2008) n la xprincia stética han propusto
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hacrlo ntrlazando las vidncias mpíricas obtnidas d tnograías junto
con los datos txtuals d los discursos construidos con l objto d dscribir
l comportaminto d los consumidors con l objto d xplicar sus
xprincias subjtivas con los ilms. Sin mbargo, n st studio hmos
optado por un noqu nomnológico, no sl comportaminto dl individuo
n la sala cinmatográica lo qu nos importa, sino los signiicados sncials
d la xprincia con los ilms n las salas cinmatográicas sgún las vivn los
individuosnundtrminadocontxtosocialycultural.Parallo,hmos
lgido la socidad d Barclona para hacr nustra invstigación, basándonos
n l trabajo d campo llvado a cabo con individuos procdnts d
dirnts grupos socioconómicos con los qu hmos dialogado acrca d su
xprincia d vr cin n las salas cinmatográicas. 

. í

..   Iiió

El propósito d sta invstigación s invstigar la xprincia d los
individuos con las plículas cinmatográicas n las salas d cin, tanto n su
dimnsión stética como prsonal, social y tmporal. La invstigación s
nmarca n la tradición pistmológica intrprtativa (Lincoln & Guba,
1994; Schwandt, 1994) y, concrtamnt, n los studios nomnológicos
(Moustakas, 1994). 

La xprincia d los individuos con los objtos yotros individuos s l
objto d la nomnología, (Holstin & Gubrium, 1995; Moustakas, 1994;
Schütz, 1970), qustudia la naturalza d las xprinciasvividas y dl
ordn social. La nomnología propon qu la conscincia humana
construy activamnt l objto d sus xprincias (Holstin & Gubrium,
1995). Nustro objtivo s obtnr una dscripción txtural d la
xprincia d vr plículas cinmatográicas n las salas d cin. Sgún
Moustakas (1994), las dscripcions dl nómno lo mantinn vivo “hac
posibl qu l nómno prmanzca, rtnga su spíritu,tan ilmnt
como sa posibl” (pp. 58-59). A través d las dscripcions podmos
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alcanzar un mjor ntndiminto dl signiicado d la xprincia d vr
plículas cinmatográica n las salas d cin.

.. ii  

Slccionamos inormants con xprincias d vr plículas
cinmatográicas n salas d cin, htrogénos n términos d sus
propidads prsonals. Partindo d la bas d qu l lnguaj comunica y
dscrib al ralidad (Goulding, 2005), las ntrvistas ralizadas con los
inormants nos proporcionaron las dscripcions trascndntals ncsarias
para intrprtar las xprincias individuals. El mustro s inició con l
método dl ncadnaminto d inormants (snowball sampling, vr Patton,
2002), así prvios inormants sugrían a los inormants siguints. Est
método tin la vntaja d qu los inormants pudn idntiicar a otros
inormants con xprincias similars. Sguidamnt aplicamos cirtos
critrios para slccionar a los inormants sugridos, concrtamnt: (1) los
inormants tnían qu vr plículas cinmatográicas n salas
cinmatográicas con cirta rgularidad (al mnos 1 vz al ms); y (2)
contribuir a la ormación d una mustra htrogéna n términos d génro,
d dad (tomando 34 como la dad qu marcaba la ormación d dos grupos
htrogénos), d capital cultural (ducación scundaria rnt a
univrsitaria), y clas social (inrida a partir d la prosión). La slcción d
inormants inalizó cuando considramos qu las catgorías nomnológicas
staban saturadas (Glasr & Strauss, 1967). 

..   ió   

Entrvistamos prsonalmnt a 16 inormants con l propósito d
asgurarnos la ormación d una mustra con propidads htrogénas qu
pudira proporcionarnos una dscripción dnsa dl nómno d vr plículas
cinmatográicas n salas d cin pusto qu la vivncia d la xprincia
pud dirir n términos d génro, dad y nivl socioconómico (Basil, 2001;
Codispoti, Surcinlli & Baldaro, 2008; Lassnr,1944). El status social u
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inrido a partir dl nivl ducativo, d ingrsos y la ocupación prosional (un
procdiminto similar u utilizado por Bnzcry, 2009). 

La ntrvistas s ralizaron con un protocolo con prguntas abirtas
suicintmnt lxibl para sr adaptado a los tmas qu mrgiran durant
lantrvista.Elprotocolocubríalosaspctosrlacionadosconlaxprincia
ants, durant y dspués d vr las plículas cinmatográicas. Así, las
prguntas buscaban dscripcions d las prcpcions y mocionsy los
aspctos cognitivos rlacionadas con los ilms y su intracción con otras
prsonas. Procuramos qu los inormants idntiicaran,rlxionaran y
dscribiran sus xprincias más intnsas d vr ilms n salas
cinmatográicas.

Las ntrvistas s ralizaron durant un príodo d 6 mss (nro a junio
d 2009) n dirnts contxtos (n casa dl ntrvistado, n una catría,
tc.), n la provincia d Barclona. Las ntrvistas duraronalrddor d 1
hora y uron grabadas digitalmnt. Los inormants uron avisados dl
trataminto conidncial d los datos aportados durant las ntrvistas y dl
propósito d la invstigación. Admás s ls indicó qu n cualquir momnto
podían parar la grabadora. Todas las ntrvistas uron transcritas
litralmnt con la ayuda d un programa d rconociminto d voz. La
Tabla 1 dscribla mustra inal d inormants.

.. Aáii

Siguindo los postulados d la invstigación nomnológica ralizamos l
análisis siguindo los siguints pasos (vr Moustakas, 1994): (1) Idntiicamos
los sgmntos d txto rlvants para ntndr la xprincia cinmatográica
nlassalasdcin;(2)Intrprtamoslostxtosslccionados;(3)agrupamos
los sgmntos n catgorías comuns o tmas; (4) Dsarrollamos una
dscripción txtural intgrando las xprincias d los inormants con l
objto d ormar una narrativa uniicada; (5) Escribimos una composición d
la dscripción structural intgrando las xprincias d los inormants n
una narrativa uniicada; y (6) construimos una dscripción txtural compusta
nlazando las dimnsions structurals dl nómno. 
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 E i i ió
i

Pdro 58 Graduado univrsitario Prosor univrsitario

Danil 39 Graduado univrsitario Editor

Marc 30  Graduado univrsitario Emplado público

Mario 25 Estudios scundarios Dsmplado

Raul 46 Estudios scundarios Técnico n un
actoría

Carlos 32 Estudios scundarios Estudiant d
doctorado

Francisco 55 Estudios scundarios Fontanro

Martha 26 Estudios scundarios Estudiant d
doctorado

Carmn 52 Estudios scundarios  Tlonista

Maria 54 Estudios scundarios  Carnicro

Eli 33 Estudios scundarios Srvicio al clint

Jssica 23 Estudios scundarios  Srvicio al clint

Lorna 39 Estudios scundarios  Psiquiatra

Rosr 29 Estudios scundarios Coordinador d
prvnción d risgos

Eva 29 Estudios scundarios Estudiant d
doctorado

Maricarmn 42 Estudios scundarios Lingüista
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Utilizamos l programa d análisis datos cualitativos con soport
inormático MaxQDA (Kuckartz, 2007) para gstionar y analizar l conjunto
d transcripcions yguiarnos inalmnt n nustro procdiminto analítico
codiicación tmática, rducción d los txtos  intrprtación. Dos
caractrísticas dl programa uron d spcial ayuda durant l procso d
análisis, l sistma d mmorandos y las hrramintas visuals las cuals nos
ayudaron a rgistrar, los mmorandos, l procso d análisis ylas idas
intrprtativas, y l sgundo para visualizar las rlacions ntr las
catgorías y las dimnsions structurals qu dscribn la xprincia d
vr cin. 

Durant l procso d análisis, y con l objto d incrmntar la
crdibilidad d las catgorías qu dscribn la xprincia, s ralizó por un
grupo d invstigación compusto d dos invstigadors xprimntados y
una invstigadora n ormación qu ralizó l trabajo d campo. Uno d los
invstigadors tníaxprincia particularmnt n los métodos cualitativos
y l sgundo n l ámbito sustantivo y también n los métodos cualitativos.
Con l objto d controlar l procso analítico lostrs invstigadors
mantuvimos runions rgularmnt d trs horas d duración qu uron
grabadas digitalmnt. Las runions nos prmitiron rducir la subjtividad
d las intrprtacions y producir una codiicación más cohrnt y
consistnt.

Siguindo st procdiminto dsarrollamos una dscripción comprnsiva d
la xprincia d vr cin n las salas d cin dscrita por los inormants d
st studio. Los rsultados mustran l rsultados dl análisis a través d la
dscripción d las dimnsions structurals n la orma d una dscripción
txtural compusta. Dspués prsntamos las dscripcions structurals d
dos individuos qu mustran dirncias individuals n su xprincia
asociadas a su posición social (nivl ducativo y catgoría prosional). En
ambos casos rsaltamos los lmntos qu ayudan a dinir la naturalza d la
xprincia d vr cin.
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. 

..  iió i  

Por lo qu rspcta a las dimnsions structurals d la xprincia
cinmatográica los datos mustran qu la tmporalidad d la xprincia
tinquvrconlaintracciónsocial:primrotinlugarlangociacióndla
utura xprincia cinmatográica con otros coproductors d la misma,
dspués, la xprincia s coproduc y, inalmnt, scompartn los
signiicados coproducidos durant la xprincia nla sala d cin.

... iaió

La xprincia s ngocia d acurdo a la disponibilidad d timpo y las
prdilccions d manra qu s alcanc un mínimo acptabl qu satisaga
las prrncias cinmatográicas y las rstriccions d todos los
involucrados. Un inormant comntó, “Una vz pud sr qum gust
más a mí, otras vcs qu gust más a mis acompañants”, lo qu nos
indica qu l balanc s raliza tnindo n cunta l pasado y las
xpctativas d uturo. Los participants no ncsariamnt van a vr lo
qu scogrían vr si uran solos. Otro nos dijo, “Básicamnt no s qu la
scoja yo, solamnt, las plículas… buno, comovoy con otra prsona,
pus la scogimos los dos”. Pro también, incluy las rstriccions
conómicas, ya qu s suln buscar salas d cinquorzcan varidad d
plículas con prcios accsibls, “sobr todo acudimos mucho a sta sala
por l prcio y porqustá muy bin, hay mucha varidad, hay muchas
plículas s muy grand”

... ió

Laprsncia d los otros inluy durant la xprincia cinmatográica
n la obscuridad d la sala. Nustros inormants dscribn dos tipos d
coproductors con quins s stablc una comunicación vrbal y no
vrbal cuando s v la plícula. Primro, aquéllos con quins s dcid
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compartir la xprinciay, por tanto, prtncn a su vínculo social más
strcho (parja, amigos, amiliars). “A vcs con la oscuridad también los
gstos d complicidad con la prsona qu tins al lado, san amigos, sa
tu parja”, nos mncionó uno d nustros inormants. Y, dspués, la
coproducción con l rsto d los participants (los xtraños,dsconocidos)
dntro d la sala d cin, n la cual hay una vinculación social mocional
tmporal, “dpnd dl ambint qu la plícula cr, sabs, dpnd d si
sdrisa,scuchasmásalagntporqulagntsrí,porquhac
bromas”.

... ai  iiia

Las dscripcions indican qu los participants d la xprincia
continúan intractuando intnsamnt cuando inaliza la plícula.
Compartir lo vivido n la sala con los coproductors tin l cto d
rducir las dirncias d signiicado ntr los mimbros dl grupo social
máscrcano,conlocualsproducnsigniicadoscompartidos.Sobrtodo,
tin lugar n la catría, “básicamnt a bas d bbidas stimulants,
como la caína y lugo alcohólicas”, para intrcambiar comntarios sobr
la plícula; también s compartn las mocions, los sntimintos y
snsacions qu xprimntaron cada uno d los participants dntro d la
salad cin. “Lo qu t ha signiicado qu dspués xtras”. D igual
modo, cada coproductor intrprta su propia xprincia d acurdo a las
xprincias pasadas y su subjtividad, sto s, ocurr un procso d
socialización mocional, n l cual los coproductors inluyn unos a otros
y vicvrsa. “S habla d qué plículas hay ahora n cartlra, las
rlacionas igual con una plícula antrior, supongo qu más o mnos todo
l mundo habla dl cin, d alguna plícula qu conocs”. Al compartir lo
qu han xprimntado n lasala, los individuos producn intrprtacions
compartidas qu incrmntan los qu tinn n común a xpnsas d las
intrprtacions divrgnts. 
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..  ii éi

... a aia  i

  xó:  á   á  

El individuo s alja d su vida cotidiana a mdida qu s acrca a la sala
d cin; s un momnto qu s intrprta “como star d vacacions” y “una
vz dntro, apagas los móvils y ya signiica qu t dsconctas dl rsto dl
mundo”.Postriormnt,sadntran laobscuridad dlasaladcin,
“dond ahí, toda prsona qu l intrs salir d su vida ral, pud buscar
rugio”. La xprincia cinmatográica, d acurdo con algunos d nustros
ntrvistados, ls prmit “olvidar los problmas” y “dscansar un poco d tus
cosas” porqu “tdistra, t ntrtin” y admás t hac “pasar un bun
rato”. El timpo durant la xprincia cinmatográica signiica para nustros
participants dsntndrs dl trabajo, d los studios, tc.,  incluso ls
ayuda a cambiar d stado d ánimo si s ncuntran n una situación
prsonal diícil, como uno d los inormants dijo “djas d pnsar n los
problmas”.

La obscuridad d la sala cin, l silncio, l tamaño d la pantalla, l
sonido cautivador, la calidad d laimagn, incluso l olor d las palomitas
cra para nustros ntrvistados “la magia dl cin” sgún sus palabras, qu
sólosposiblviviratravésdstormato,comonosmncionóunod
nustros participants, “con todo un gntío n silncio qu stá compartindo,
y cada uno lo viv d una orma distinta, para mí s mágico so”. También,
cuando lindividuo s sinta rnt a la butaca pinsa, “aunqu sa un drama
voy a pasar un bun rato”. Para algunos d nustros ntrvistados no sólo s
paga por vr l ilm, sino qu también s paga por l ntorno qu nos roda.
Un inormant dijo, “Es la importancia d ir a una sala para vr únicamnt
so”, s dcir, un ambintcrado para s único propósito con l cual accds
a “sa magia”.

324



 ñ   :   ó
  x á   í á

  á  

Cuando s v una plícula n la sala d cin lo más important sla
posibilidad d concntrars únicamnt nla plícula. Así nos dijo uno d los
participants, “vr únicamnt so con una pantalla qu t atra
xclusivamnt los ojos”. Esto s, para losindividuos ntrar a la sala d cin
s consntir sumrgirs n un ambint qu t “nvulv” para cntrart
“dntro d lo qu s la plícula y d la historia qu cunta”. Los participants
mncionaron qu cuando stán vindo la plícula, s sncial djar qu la gran
pantalla los “absorba”,los “atrap”.“Yo ntro n un olvido d mí,
dsaparzco”. Incluso, si la plícula s spcialmnt intrsant, varios
ntrvistados rvlaron qu s introducn tanto dntro d ésta, qu lovivn
“ralmnt, yo sinto la plícula por complto, vivo l prsonaj, l momnto,
la trama”. Otro también nos dijo, “Yo m ntrgo totalmnt n curpo y
alma.” Esto signiica qu l individuo tin la capacidad d imaginar s
mundo n su mnt. Algunos d los ntrvistados tindn a idntiicars d tal
orma con los prsonajs dl ilm qu pinsan “¿qué haría yo si stuvira n
la misma situación?”.

Asimismo, nustros ntrvistados sñalaron, admás, qu concntrars ls
prmit disrutar d los dtalls dl ilm, por jmplo, la bllza d los
paisajs, d la música, d los ctos spcials, d los prsonajs. Es así qu
l individuo racciona al art visual, a la stética, lo cual lo stimula n
muchossntidos:“Porquhayhistoriasmuybonitas,avcs,imágnsmuy
bonitas, otograías muy bonitas, y bandas sonoras muy bonitas”. Igualmnt,
l individuo intnta dscirar l signiicado dl ilm, sto s, lra travésd
los diálogos y d las imágns qué s lo qu s l stá comunicando a través
dl ilm: Vrla y comprndrla, y qu t aport algo”. Otros ntrvistados
rsaltaron qu l comportaminto inadcuado d los dmás asistnts d la
sala pud actarlos durant la xprincia, ya qu a vcs, por jmplo, la
gnt sul hablar n voz alta o hacr ruidos xcsivos, con lo cual, no s
posibl concntras n l ilm. Uno d los inormants mncionó, “cuando vo
una plícula a mí m molsta hasta qu stén hablando los qu stán a mi
lado”.
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... Ua aña a  i

Durant la dscripción d la xprincia cinmatográica n las salas d
cin las prsonas ntrvistadas dscribiron cómo son invadidas por una
divrsidad d mocions.“Sntí cosas dirnts, m mociono, m mociono
muchísimo”. Las mocions qu transmit una plícula pudn tornars
ngativas y poco placntras, pus n ocasionsa los individuos ls pud no
gustar la plícula qu stán vindo o alguna scna n particular ls causa
disgusto. El individuo racciona a las mocions d la pantalla, qu lo
contagiano no, con lo cual la xprincia cinmatográica pud star llna d
matics y contrasts mocionals. Así pus, pud sr un momnto para
divrtirs, para ntrtnrs, para rír,para llorar, sntirs trist, qu d
acurdo a la prcpción dl individuo, pud intrprtars como mocions
ngativaso positivas. Como también s posibl qu sa una xprincia
aburrida, qu t irrit, t dsilusions y, qu al inal, t haga sntir
insatischo.

,í,
,,,
,,é,ó
. (Martha, 25
años)

Encontramosqusobrsalncuatromocions,qusdistingunporsu
grado d intnsidad d acurdo a los datos obtnidos d las xprincias d la
mayoría d los individuos ntrvistados: Satisacción/Dcpción (mnor
intnsidad) y Sorprsa/Irritación (mayor intnsidad).

 ó

En ocasions, la slcción d un ilm n spcial pud inluir n l
dsarrollo d la xprincia. En principio, l intrés por un ilm surg d
múltipls causas, por jmplo, la publicidad n los mdios, ya sa la radio, la
TV, priódico, algún cartl n la call, la crítica spcializada y por
rcomndacions d amigos o amiliars. Cuando lo una crítica o vo una
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plícula qu m intrsa, dcido ir al cin”. Para algunos d nustros
ntrvistados, sta inormación sobr l ilm sul alimntar la curiosidad por
l mismo, prdisponr al individuo a cirto stado d ánimo, pro igualmnt,
pud gnrar cirtas xpctativas, soñar o imaginars lo qu pud sucdr
n la utura xprincia. En st sntido, la xprincia s hasta cirto punto
disrutabl y satisactoria, pro no cubr todas las ncsidads subjtivas dl
individuo construidas prviamnt. “Satisacción d una xpctativa cumplida,
sinmáscuandovasavrunaplículaquthanrcomndadomucho”.Un
participant mncionó al rspcto, “ahora aunqu yo va qu la plícula va
sindo mala ahí stoy, sabs, a vr si pillo l drama o pillo lo qu sa”.

 ó

Al contrario d lo qu ocurr con la satisacción, algunos d nustros
ntrvistados prirn abstnrs d crars idas sobr l ilm slccionado
ya qu pud actar ngativamnt la xprincia. “No m cré xpctativas
porqu lugo t puds dcpcionar”.En otras ocasions, los ntrvistados
rportaron qu a vcs la publicidad, o ltítulo, sugría una plícula con
cirtas cualidads, pro su xprincia había sido dirnt y “no s tanto
comolahabíanpintado”.Conrcuncia,aunqubusquncosasspcíicasn
lilm, los individuos prcibn qu ncuntranmnos d lo qu spraban,
ya sa n rlación a la calidad d ést o su contnido propiamnt y s
ntoncs cuando la xprincia s torna invitablmnt n un momnto
dcpcionant.

,,
,,,
í,í,
.(Lorna, 39 años) 
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 

Un ilm pud sr visto como unacaja d sorprsas. Cuando l individuo
s sinta rnta la butaca y s apagan las lucs, s sint intrigado, pinsa
“¿a vr qué m van a contar hoy?”, ya qu la disposición, y l stado d
ánimo, con la qu l individuo s sinta n la butaca pud cambiar durant
la proycción d la plícula. La mayoría d nustros ntrvistados dscribn
qu la xprincia s más agradabl cuando s sorprndn, cuando sucd lo
insprado: “Porqu u una vrsión dirnt, m sorprndió”. Otros
ntrvistados,ncambio,rvlaronqumuchasvcsprirnnognrar
ninguna xpctativa sobr l ilm, inclusiv, dcidn no lr la sinopsis d la
plícula qu colocan ants d ntrar a lasala d cin“para djars sorprndr,
s mjor no sprar nada y djar qutranscurra.”. Un vulco súbito n la
historia o la historia n sí misma, la intrprtación d los actors, la calidad
d la imagn o d los ctos spcials s lo qu más sul imprsionar a los
individuos.

,,
,
é
,...
,,é
.(Rosr, 29 años)

 ó

Para algunos d nustros ntrvistados la xprincia pud convrtirs
spcialmnt irritant cuando la slcción d la plícula s ha hcho bajo
cirtas vidncias d calidad, como, por jmplo, qu ésta haya sido ganadora
d varios prmios n stivals importantso l dirctor sa considrado d los
mjors n su génro. Fundamntalmnt, cuando s garantiza por dirnts
mdios la calidad d su contnido y l valor dl producto, n conscuncia,
muchos individuos s sintn atraídos a vr la plícula. A psar d llo, l
individuo no lo ntind d la misma orma. “No m gustó nada la plícula s
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, qu lugo ganó muchos Oscars, salí muy irritado”. Así,
cuando s unas xpctativas qu no s cumpln, l individuo pud prcibir
irritación, mocions advrsas hacia la plícula cinmatográica y, por tanto,
la xprincia no s placntra.

í,
,í,
,í¡
,.
,ó.(Eva, 29 años)

... i iiia ai

Cuando s ncindn laslucs s la oportunidad d vr l rostro d tu
compañro n la sala, obsrvar qué s lo qu xprsa y compartirlo;
igualmnt, s la oportunidad d vr qué pasa con los dmás asistnts d la
sala y sabr si s compart lo mismo. Un participant nos contó su
xprincia cuando vio una plícula qu dinió como “xtraña”, “éramos
cuatro prsonas, ntoncs ncindn las lucs y nosmiramos todos y nos
pusimos hablar, ¿tú lo has ntndido?” En st sntido, la xprincia
cinmatográica s una xprincia compartida. 

La intracción con los otrosn st spacio sucd todo l timpo qu dura
l ilm, ya sa, a través d comntarios n voz baja, compartindo risas,
cruzando miradas d complicidad, incluso con los dmásindividuos qu stán
n la sala. Esta intracción prmit al individuo comunicar lo qu ocurr a
nivl subjtivo vrbalmnty no vrbalmnt, como mocions d algría, d
sorprsa, mostrars conmovido, xcitado, dcpcionado, trist, irritado y
aburrido. La compañía d otros s una part undamntal d la xprincia
cinmatográica, ya qu implica darl un sntido social a la subjtividad d
cada individuo qus xprsa n st contxto. Algunos individuosrlatan
qu durant la xprincia n las salas d cin, a psar d no disrutar dl
ilm, la intracción con l otro transorma la xprincia n un momnto
agradabl. Un participant mncionó, “ui con un amigo y como no nos
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gustaba dl todo la plícula y tal, pus stábamos todo l rato con l
cachondo, m lo pasé bin, n una plícula d trror m rí mucho, parc
contradictorio, pro u así.” 

... a iió Iiia

Las siguints dscripcions individuals son prsntadas como studios d
caso. En stas brvs dscripcions dstacamos qu la posición dl individuo
n la socidad (spcialmnt sgún su capital cultural) pud crar
xprincias cinmatográicas distintas.

  x :    

Danil, d 39 años, trabaja como ditor n una rvista, s licnciado y
pos un mástr n Estudios Asiáticos. Él u introducido, al igual qu la gran
mayoría d nustros ntrvistados, n la xprincia d vr cin cuando ra un
niño durant sus vacacions n un publo qu solía visitar.

ñ,…,í
í,¿éí?
ñ,í,
,í,,úí,
úí,é,
úíá,
éá.

Sin mbargo, Danil nos indicó qu a lo largo dl timpo ha cambiado su
orma d aprciar l cin, su xprincia ahora no s la misma. En sta
dscripción s notabl la inluncia qu ha tnido su ormación académica n
cuanto a la manra n la qu hoy día xprimnta su rlación como
spctador d cin. Danil din l cin así:
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,í,
,óéí
,
á.

En st sntido, Danil sul ponr spcial atnción n la calidad y
contnido d los guions cuando slcciona una plícula, ya qu considra qu
s una orma d garantizar qu podrá disrutar d la xprincia
cinmatográica. A lo largo dl timpo, Danil s ha intrsado por l lnguaj
cinmatográico, lo cual lo ha llvado a conocr las comdias d Billy Wildr
hchas a mdiados dl siglo pasado, las cuals considra tinn “guionsmuy
laborados”. Por llo, cuando compara l cin hcho ants con l d hoy día,
critica qu los guions d las plículas actuals no son tan compljos, ni
novdosos n cuanto a su contnidos, prosobr todo,pon distancia y rsalta
qu no son plículas qu l iría a vr.

á
ó,,ó,
í, á
.é,í
,,.

Así, Danil nos hac vr qu no stá dispusto a consumir cualquir
plícula, más aún, mustra qu prir l cin mnos comrcial, pro aclara
qu sto no supon alguna prrncia n cuanto a génros. Por otro lado,
Danil nos ha mostrado qu ha acumulado conociminto d cin spcializado,
con lo cual, la mayoría d las vcs busca salas d cin, como la Casa d Asia,
dond proyctan plículas qu rgularmnt no son distribuidas n los
multicins comrcials. Esto s, la xprincia cinmatográica d Danil
dntro d st contxto no construy signiicados compartidos socials
homogénos, al contrario, lo distancia d otros grupos, ya qu s alja d lo
comrcial y busca dirncias nlas produccions cinmatográicas y n su
intrprtación.MuchasdlasplículasquDanilvxprsansituacionsy
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tmas contxtuals qu dmandan al spctador cirto capital cultural
spcíico para podr dscirar la plícula n custión.

,á
í,,
,
200.

  x :    í

María d 54 años, trabaja n una charcutría n laciudad d Barclona y
susstudiosson básicos.Ella,aligualqu Danil,s introduc n la
xprincia cinmatográica a una dad tmprana, durant las istas d su
publo, qu incluían la proycción d plículas. Dsd ntoncs, María ha
visto cin, lla lo comnta así:

,ñ,
í,í,í
,íí,é,
.,é
ñ,,,
í,
í,íí.

Durant su vida María ha mantnido su intrés por l cin, pro
actualmnt sñala qu la divrsidad d plículas s mayor con rspcto al
pasado, ya qu la distribución d plículas cinmatográicas ra un procso
muy lnto y sólo podías vr una plícula a la vz. Hoy, n cambio, con la
cracióndlosmulticinspudsslccionarntrsitplículasomás,sgún
sa l caso, y la xprincia pud sr más nriqucdora y bniciosa para
los spctadors.Para María, n contrast con Danil, no tin importancia
quiéns son los scritors d los guions, ni tampoco quién hadirigido la
plícula, nos dic qu su intrés primordial sla historia. 
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,,
,áá,
,,,
ó,
,á
í…ó,ó,
,ú,.

María slcciona con mayor rcuncia las plículas qu v basándos
principalmnt n la sinopsis qu orcn las salas. Sus prrncias
cinmatográicas son más inmdiatas nl sntido qu s dinn unpoco
ants d la xprincia cinmatográica, Danil, ncambio, ha construido y
pulido sus prrncias a través dl timpo y sab intrprtar l lnguaj
cinmatográico, disccionarla plícula. María s mnos xignt durant la
xprincia y la mayor dlas vcs ésta simpr l s satisactoria, como
xplicaacontinuación:

,
í,.,
,,í,,
,ñó,ó,,
.

En l caso d la xprincia cinmatográica d María notamos qu xist
una ncsidad constant d rcibir inormación qu l ayud a xplicars l
mundo qu la roda. L procupa adquirir conocimintos sobr otras culturas,
problmas cotidianos, socials  incluso políticos. Espcialmnt, obsrvamos
qu para María la xprincia cinmatográica s una unt d ayuda para
dsarrollar y mjorar sushabilidads socials para intractuar con l mundo.
Esto s, s un mdio a través dl cual pud adquirir stratgias adcuadas
para nrntars a situacions diícils d la vida diaria y suprarlas.

ñ,ñ
,éñ,

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,,á.
í,áúí,
á,
ó,,

.

. iió

La intrprtación ralizada sugir qu la xprincia d vr cin n st
contxto social y tcnológicostá marcada por la intracción qu involucra la
coproducción d la xprincia y la producción d signiicados compartidos.
Los hallazgos dst studio añadn vidncia a los ncontrados n los
trabajos d Sobchack (1992) sobr la xprincia snsorial d vr cin y los
th Smith (1995) y Plantigan (2009) sobr la xprincia mocional. Sin
mbargo, nustros rsultados mustran qu sas xprincias diirn d
acurdo a la posición socioconómica y la xprincia acumulada dl individuo
(Bourdiu, 1979). 

A dirncia d los trabajos qu han studiado las produccions
cinmatográicaspriorizandolilm comoobjtodstudio(Casbir,1991;
Corrigan & Whit, 2009; Turnr, 1993), nosotros hmos studiado la
xprincia d vr cin d una mustra d individuos. Nustros rsultados
sugirn qu ir a vr un ilm n las salas d cin n l contxto social
studiado, análogamnt a la xprincia d vr cin n la India mostrada
por Srinivas (2002), s una xprincia social qu va más allá la
intrprtación d la plícula y las mocions qu ésta produzca n l
individuo,convirtiéndos n todo un conjunto d dimnsions qu producn
y coproducn lo qu nustros participants llaman la magia dl cin. D
acurdo la vidncia rcogida, la xprincia ílmica cominza cuando l
individuo s dirig a la sala d cin junto con los uturos coproductors,
como sugir Turnr (1993); sto s, l acto d salir n sí mismo s
intrínsco al vnto, cuyo papl s uncionar como intgrador social.
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Nustros rsultados sugirn qu para los individuos vr un ilm s una
orma d dsconxión qu los spara dl mundo ordinario,pro admás
nustra vidncia sugir qu sto sucd incluso ants d vr l ilm, n una
spci d rito d dsconxión. Esto s, l individuo intrprta qu l timpo
d la xprincia ílmica s distintoal qu ocurr cotidianamnt y no s
rduc únicamnt al acto d vr un ilm. 

Nustros rsultados rvlan qu aljarsdl mundo ordinario prmit al
individuo accdr a la magia dl cin dntro d la sala cinmatográica ycomo
part dl rito d dsconxión, s ncsario sntars n la obscuridad con los
otros y nocar lamirada n la pantalla para djars transportarn l timpo
y consumir imágns, pro también sonidos. Si bin l individuo cuando mira
a través d la pantalla s transportado virtualmnt n l timpo y n l
spacio, como propon Fridbrg (1993). Sgún nustras vidncias no lo hac
solo y únicamnt con la mirada, sino qu raliza también un viaj mocional,
con mocions propias y las coproducidas con los otros, qu lo llvan al inal
d s rcorrido imaginario a crar signiicadoscompartidos. 

En los datos ncontramos ricas dscripcions sobr las mocions qu
xprimntanlosindividuosdurantlaxprinciaílmica.Ladivrsidadd
mocions s producida tanto n rspusta a lo qu sucd n l ilm, como
n la valuación d la xprincia: si ha sido o no satisactoria, una sorprsa
o dcpcionant, como sugir Ladhari (2004). Esto s, podmos dcir qu
los individuos gnran una rlación d intrdpndncia ntr stos dos tipos
d mocions. Por un lado, las dscripcions mustran las raccions
mocionals d los individuos con rspcto alo qu sucd n la pantalla, ya
sa por la rlación qu stablcn con los prsonajs o con l dsarrollo la
misma historia, comotambién ha rportado Srinivas (2002) n su análisis d
la xprincia d vrcin n la India. No obstant, las mocions qu
dspirtan las plículas varían sgún los contxtos socials y culturals
dond s producn, como podmos vr al comparar las dscripcions d st
trabajo con las proporcionadas n la invstigación d Srinivas (2002). 

Larspustamocionalnlassocidadsoccidntalsavntosbasadosn
hchos icticios, o no, rprsntados n l ilm, dpnd dl marco
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intrprtativo compartido socialmnt qu s utiliza para dar sntido a lo qu
xprimntamos y dsprtar las mocions socialmnt apropiadas (Smith,
1995). La xprincia d consumir ims, n conscuncia, no sólo adquir un
sntido individual, sino también colctivo dntrod un contxto social (Holt,
1995). Como Sobchack ha propusto, “th viwing subjct must b a body
and b matrially in th world, sharing a similar mattr o xistnc with
othr viwing subjcts” (Sobchack, 1992: página 23).1 Esto s, admás dl
contxto socialy culturalla xprincia sproduc n uno tcnológico.
Nustra vidncia mustra qu las caractrísticas tcnológicas d las salas d
cin potncian las xprincias snsorials d los individuos,y como Rcubr
(2007) ha propusto l cin contmporáno mpla dispositivos tcnológicos
como las grands pantallas con ormato panorámico y sonido digital surround
para tals propósitos d manra qu l individuo puda prcibir l ilm n
primra prsona. 

Adicionalmnt, los datos han mostrado dirncias nla xprincia d los
individuos ntrvistados sgún su posición social (Bourdiu, 1979). Las
dscripcions d los individuos sobr su manra d vivir su xprincia con los
ilms, djan alorar sus circunstancias individuals, socials, su idntidad y su
stilo d vida. Esto nos maniista qu xistn dirncias n los marcos
intrprtativos qu l individuo utiliza para asignar signiicado y valor a su
xprinciadvrunilm,locualpudproducirporjmplo,unarspusta
mocional y stética distinta o inclinars por una clas d ilms. Así, vmos
qu l individuo hac un uso social d su xprincia ílmica, ya sa para
dirnciars d cirtos grupossocialso bin para qu l ayud a intgrars
mjora la socidad n qu viv. 

1 “El sujto qu v db sr d carn y huso y star matrialmnt n l mundo, compartindo
una xistncia similar con otros sujtos qu vn.”
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. i

La dscripción nomnológica dla xprincia d vr ilms n las salas d
cin nos ha proporcionado su dimnsión tmporal, la structural y la
xistncia d dirncias individuals dntro dl contxto social studiado. No
obstant su comparación con otras invstigacions ha mostrado qu no
podmos dcir qu la xprincia ílmica sa homogéna n los dirnts
contxtos socials n los qu tin lugar, a psar dl dominio d las
produccions d los USA n las salas d cin. Concluimos, ntoncs, qu al
coproducirs localmnt con otros individuos qu compartn un marco
intrprtativo gnrado n un contxto social, cultural y tcnológico, l
contnido d la xprincia s dirnt aunqu compartan sus dimnsions. 

Aii

Agradcmos la fnanciación dl Cntro d Invstigación y Estudios d
Humanidads d la UAB, dl Ministrio d Cincia  Innovación spañol
(proycto d invstigación ECO2011-29558-C02-01), y d la Gnralitat d
Catalunya (subvnción 2014-SGR-502) y la Agencia d Gstió d’Ajuts a la
Rcrca (AGAUR). También nos gustaría dar las gracias a nustros
inormants por compartir con nosotros una part d sus vidas. Asumimos
toda la rsponsabilidad por las airmacions hchas n l manuscrito.
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