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Quod potui, renui, ne non invita tenerer;

Cetera femineae non valere manus

Ovidi, Heroides VIII 5-6

El personatge d'Hermione és representatiu d'una generaci6 d’herois i heroines que han
viscut a lombra de la figura dels seus pares i mares. Filla d'Helena i Menelau, fa curtes
aparicions a I'Odissea i a la poesia de Safo, i, tot i que adquireix més rellevancia en un
parell de tragédies d’Euripides, especialment a I'Andromaca, en cap moment assoleix
un rol de protagonista. El pes de la tradicié mitica, comengcant pel dels seus il-lustres
genitors, cau amb tanta forca sobre ella que l'anulla, i només és possible estudiar-la

amb relacié als altres personatges que lenvolten. En la seva figura sajunten elements

1 Hem escollit Hermione per a aquest homenatge a la col-lega i amiga Joana Zaragoza en reconeixement dels seus
estudis de génere sobre el mén antic. La Joana forma part d'una generacié d'estudioses que van obrir el mén classic a
una nova perspectiva en un moment que no era freqiient que aquests temes ocupessin els filolegs classics. Els tractats
meédics sobre les dones, les heroines de tragedia, Pandora... han pres protagonisme a través dels articles i treballs de
Joana Zaragoza. Per aixo, nosaltres ara volem obsequiar-la amb una breu disquisicié sobre I'abandonada i oblidada
Hermione, filla d'Helena.

2 Aquesta recerca s'inscriu en el context del projecte de recerca FFI La construccié del passat a Grécia: mecanismes

compositius, genealogies i catilegs (PID2019-110908GB-100 / AEI / 0.13039 / 501100011033)».
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que la converteixen en un ésser marginal en les grans sagues épiques. Tanmateix, com
veurem, aquesta mateixa marginalitat nafavoreix paradoxalment I'is per part dautors
literaris que cerquen relatar versions o perspectives alternatives al relat panhel-l¢nic,
sigui la lirica amorosa de Safo, la tragédia d'Euripides o, fora ja de la literatura grega, a
les epistoles amoroses d'Ovidi.

Originariament, en canvi, Hermione compartia amb el seu fill Tisamen o el seu
germa Megapentes aquest caracter depigon i de figura epicorica —és a dir, d'abast pu-
rament local— que té en general I'dltima generaci6 heroica. La funcié daquests plan-
cons és basicament servir de baula genealogica capag de connectar el temps heroic més
remot —compartit pel conjunt dels grecs com un tret d'identitat col-lectiva a través de
les grans sagues épiques que cantaven els poetes itinerants en cada ciutat o en els san-
tuaris panhellénics com Delfos o Olimpia— amb el temps historic de les noves grans
families aristocratiques que apareixen a [¢poca geomeétrica (s. viii-vii aC), per definicié
arrelades a un espai especific, el de la polis, les ciutats estat que sorgeixen en aquest
mateix periode. En époques posteriors, quan aquesta funcié tan lligada a un context
historic concret deixa de ser rellevant, aquestes figures, amb una entitat mitica menys
desenvolupada, queden més disponibles per a una creativitat més lliure com a figures
purament literaries. Antigona, Telémac, Orestes, en sén bons exemples.

En el cas d'Hermione hi hem d'afegir el fet que és una dona i que el paper de les
dones en aquests afers es limita a transmetre a través del matrimoni i de la maternitat
I'heréncia del marit, un rol que sovint les col-loca en una dificil posici6 entre el poder
del pare i el del conjuge, entre la seva ciutat dorigen i la nova. Malauradament, Hermi-
one no pot tenir fills amb el seu primer marit, Neoptolem, la qual cosa impedeix que
ocupi en exclusiva 'inic espai que li era reservat, i aboca la seva frustraci6 en les altres
dones. Aquesta és la situacié que planteja Euripides en la seva Andromaca, la més céle-
bre i més desenvolupada de les aparicions d' Hermione a la literatura antiga. Hermione
ha estat casada per Menelau amb el fill dAquil-les, conegut indistintament amb el do-
ble nom de Neoptodlem o Pirrus, amb quino pot tenir fills, a diferéncia de la concubina
del seu marit, Andromaca, que esdevé, per aquest motiu, lobjecte del seu odi. Pirrus és
assassinat per Orestes, el promés d'Hermione que havia vist com se li negava la ma per
donar-la per esposa al fill dAquil-les. En la continuacié del relat més enlla del punt en
qué el deixa la tragedia d’Euripides, Hermione contrau un nou matrimoni amb Ores-
tes, a qui donara un fill, Tisamen.

Perd quan parlem d'Hermione, la fama de la seva mare, Helena, és tan immensa
que amb prou feines la filla pot escapar-ne, fins al punt desdevenir-ne una copia en
petit. Malgrat haver estat abandonada per la mare de molt joveneta, Hermione, un cop
casada, es converteix en una dona tan destructora com Helena. A les Heroides d'Ovidi,

ella mateixa es presenta com una noia que ha crescut sense la cura dels pares. Quan,
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després de la guerra, la mare torna amb el pare, Helena, sense instint maternal, és in-
capag de reconéixer la filla, mentre que Hermione de seguida endevina qui és Helena
a causa de la seva bellesa.” La carta damor que Hermione escriu a Orestes destaca el
fet que ha estat casada a contracor i a traicié amb Neoptolem, un home que ella no
considera digne del seu llinatge; només Orestes, un Tantalida com ella, podria fer el
paper de Menelau i convertir-la en una Helena, recuperant-la del poder de Pirrus, alter
ego de Paris.* El lector, pero, bon coneixedor de la tradicid épica, sap que en realitat és
Orestes el nou Paris i que Hermione, nova Helena, provocara amb l'adulteri la perdicié
de Neoptolem, el seu marit. En definitiva, si Hermione existeix i té un lloc a la tradicié
dels antics és perqué és filla d'Helena, un calc d'Helena que, en lloc de causar la guerra
de Troia on els herois trobaran la fama, desperta un seguit d'odis personals en un casal
a punt dextingir-se.

Aquesta relacié de dependéncia de la seva famosa mare apareix ja a I'Odissea, on
Hermione és esmentada al principi del cant 4. En el seu viatge a la cerca de noticies so-
bre el seu pare, Teléemac arriba a Esparta en el moment que Menelau celebra les noces
dels seus dos fills, la de Megapentes, el fill que ha tingut d'una esclava, amb una noia
espartana, i la d’'Hermione, l'inica filla de Menelau i Helena, amb Neoptolem, el fill
d’Aquil-les, que, com és costum, se l'endura d’Esparta al seu habitatge a Ftia. El poeta
en destaca la bellesa, que la fa comparable a Afrodita mateixa, després de remarcar que

ella era I'tnic fill que havia engendrat Helena:

[...] EAévn &€ Beol yOvov ovkéT’ Eatvov,
Emel 0N 10 TPATOV £yeivato ToAd> EpaTEVIY,
‘Epuiovny, 1 eidoc &xe xpuotic Appoditng.

[...] a Helena, els déus ja no van concedir-li
Més descendéncia després que tingué una filla preciosa,

Hermione, amb cara i aspecte com d'una Afrodita daurada.®

La comparacié de la noia amb la bellesa d'Afrodita no fa més que reblar aquest
lligam entre la mare i la filla, perqué la bellesa incomparable i l'atraccié irresistible
d’Helena és sistematicament relacionada amb la d'Afrodita, que la hi ha donada, com
ella mateixa li ho recorda en lencontre entre totes dues a la Iliada.® La bellesa d'Afrodi-

ta funciona aixi com a terme d'identificaci6 especular entre Hermione i Helena.

3 v. 89-100.

4 v.41-42. La dependéncia d’'Hermione respecte a la seva mare queda ben palesa en la bibliografia: cf. Austin, 1994;
Blondell, 2013 o Maguire, 2009.

50d. 4.12-14 (trad. de J. F. Mira).
6 11.3.413-417. Sobre aquest passatge i l'afinitat estreta que s'hi estableix entre Afrodita i Helena, cf. Carruesco, 2009.
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El nom mateix d’'Hermione evoca una relacié estreta amb el poder de seduc-
cié que caracteritza tant Helena com Afrodita. Lautor de I'Etymologicum Magnum fa
derivar aquest nom dels verbs eiro (cosit, enfilar’) i harmézo (‘acoblar, harmonitzar’),
mentre que el comentarista bizanti Eustati el relaciona amb hérmos, un terme que sig-
nifica tant ‘port’ com collaret. Totes aquestes relacions ens condueixen a [ambit d'accié
d’Afrodita, mare d'Harmonia, deessa de la navegacié i sobretot de la seduccié erotica
i la relacié amorosa. Perod la connexié més clara per a lauditori dels poemes homeérics
devia ser sens dubte amb els termes hérmos ‘collaret’ i hérmata ‘arracades’ (perd tam-
bé ‘amarres’ d'un vaixell; de nou la connexié amb el mén de la navegacid), relacionats
amb el mén de la bellesa femenina i el matrimoni, com ara les arracades que es posa
Hera per seduir Zeus a la Iliada, amb lajuda d’Afrodita (Il. 14. 182-183). A 'Odissea,
els dos termes apareixen entre els regals que els pretendents oferiran a Penélope amb
lesperanca de persuadir-la al matrimoni (Od. 18.297-298). Eurimac li regala un mag-
nific collaret (hérmos), fet de grans d'ambre ben enfilats (eerménos), brillant com el sol,
mentre que Euridamant li ofereix unes precioses arracades (hérmata), refulgents de
bellesa (chdris). En relacié amb aquests termes, el nom d’'Hermione evoca la bellesa
epifanica de la nivia en presentar-se a Neoptolem en el passatge que abans comen-
tavem. Tot i que no podem saber amb certesa quin coneixement tenia l'audiéncia del
poema sobre el funest desti del matrimoni d’'Hermione i Neoptolem, és probable que
també en aquesta escena nupcial el poeta hagi volgut suscitar en el seu public, a través
de levocaci6 de lextraordinaria bellesa de la filla, la percepcié d'una afinitat profunda
amb el poder destructiu de la seva mare, que en la tradici6 posterior també sexplicara
etimologicament, en relacionar el nom d’'Helena amb el verb helein destruir’. Al mateix
temps, també devia resultar evident la diferéncia de magnitud entre un i altre cas, si
comparem lefecte del rapte d'Helena, la guerra de Troia, amb la dissort que arribara
només a Neoptolem a conseqiiéncia daquest matrimoni.

Aquesta relacié entre Helena i Hermione, en la qual I'afinitat profunda ve acom-
panyada d'una gradacié a la baixa igualment marcada, que fa de la filla un doble atenuat
de la mare, una mena de versié en clau menor, serd un element recurrent en les seves
vicissituds posteriors i apareix ja apuntada a I'Odissea. El matrimoni d'Hermione sera
ortodox, seguint el costum habitual del desplagament de la nivia a la llar del marit, en
contrast amb lextraordinari matrimoni uxorilocal d'Helena, que roman al casal patern
d’Esparta. D'altra banda, la comparacié d’'Hermione amb Afrodita, model maxim de
bellesa i de poder de seduccid, lacosta a la seva mare, perd quan aquesta apareix en
escena, en un passatge posterior, se la compara amb Artemis, imatge de la donzella
en edat de casar-se, la parthenos, una comparacié que sembla rejovenir Helena en re-
lacié amb la seva filla. Com ha notat Blondell en el seu estudi sobre Helena, la bellesa

d’'Helena sembla immarcescible, eternament jove; la manca d'un fill mascle, el desig
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suprem de tot pare, no li suposa cap retret. Més endavant, Euripides ens presentara a
Andromaca una Hermione que es consumeix per la incapacitat de donar descendeéncia
al seu esp0s, i a Helena posara ironicament en boca de la seva mare, eternament bella
i desitjada, la preocupacié que a Hermione se li facin blancs els cabells abans d’haver
aconseguit un marit.”

Laltra aparicié d'Hermione en la literatura arcaica, tan fugissera com la de
'Odissea, es troba en un famés poema de Safo (16 Voigt, 1s.), que de nou la posa en

relacié amb la seva mare, tot i que en aquest cas per separar-les:

o]i p&v ItV 6TPOTOV 01 6€ TEGOWV

o1 0¢ vawv @aicy €n[i] yav pélo[v]av
£lppevor kdAlotov, £ym 6& Kijv> dt-
TO TS épaTar

Ta]yyv &> edUAPES GVVETOV TONGOL
w]|dvti T[0]DD, & Yap TOAL TEPOKENQITO
KaALoo [avO]pdnwv EAéva [T0]v dvdpa
Tov [ ].otov

KoAL[iror o> EBa < Tpoiav miéorca
K®OVO[E ma]idog 000E @ilov To[K|NOV
na[pmav] Epvaedn, dAAa Tapdyoy’ adTov
[ Joav

«Diuen uns que un estol de genets, altres que d’infanteria, altres de naus, és el més
bell sobre la terra negra, perd jo dic que és alld que un estima. I és molt facil fer que
tothom ho entengui, car Hélena, que en bellesa superava molt la resta dels humans,
abandonant el nobilissim espos marxa cap a Troia, embarcant-se, i mai més ni de la

filla ni dels pares estimats tingué memoria, siné que a ella pel cami errat la condui (la

dea Cipris...)». (trad. de M. Jufresa)

El poema continua amb laplicacié de lafirmacié inicial i de lexemple mitic
d’'Helena a la situaci6 present de Safo, que ha estat abandonada per Anactoria, a qui
ella considera «el més bell» i «allo que ella estimax. La relacié entre 'exemplum d'Hele-
na i la situacié de Safo ha estat interpretada de diverses formes,® pero el que aqui ens
interessa és l'al-lusi6 a la filla que Helena no dubta a abandonar per anar-sen darrere
del que ella més estimava, Paris. El contrast és ben marcat entre «aquella que superava
totes les altres dones en bellesa» i la petita Hermione, abandonada per la seva mare.

La forca divina que actua torna a ser la d’Afrodita, perd en aquest cas per separar-les,

7 Euripides, Helena, 282-283. Cf. Blondell, 2013: 207-210.

8 Vegeu, a tall dexemple, lestudi de Pfeijffer (Pfeijffer, 2000), que es distancia de les valoracions més aviat negatives dels
primers comentaristes, com ara Page.
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un contrast amb la presentacié d’'Hermione a I'Odissea que el public del poema podia
percebre i interpretar, a la llum dels primers versos del poema de Safo, com un distan-
ciament conscient del mén de Ieépica. Daltra banda, abandonada per la seva mare igual
que Menelau, el marit qualificat dexcel-lent, Hermione queda estretament lligada al
seu pare i al casal espartd. Aquesta relacié estreta entre el pare i la filla serd desenvolu-
pada per Euripides, que li donara una rellevancia especial a Andromaca.

En efecte, Euripides és qui dona més espai a la historia d’'Hermione. La sen-
tim expressar-se a Andromaca, tot i no ser linica protagonista, i la veiem fuga¢gment a
Orestes, enganyada i utilitzada pels seus parents més propers. La relacié que Euripides
manté amb els seus personatges femenins és molt controvertida.” A vegades els cors de
dones de les seves tragédies ens fan arribar una certa solidaritat femenina, com si Eu-
ripides fos conscient que la imatge social de les dones canviaria si aquestes tinguessin
accés a una veu publica; perd sovint les seves heroines es deixen portar per baixes pas-
sions que desencadenen la violéncia i la perdicié dels homes (i de les altres dones), dit
d’'una altra manera: en les seves obres hi ha poques Antigones (Andromaca, Alcestis,
tal vegada) i moltes Helenes (Helena mateixa, Medea, Electra, Hermione, Fedra...).
Hermione es mou entre la victima maltractada i la victima que esdevé maltractadora
al seu torn.

Andromaca és presentada sempre en la literatura grega com una dona digna
que, malgrat les vicissituds de lesclavatge, no abandona mai aquesta dignitat. A Troia
va perdre el marit i el fill; ara, convertida en esclava de Neoptolem, ha tingut un fill amb
ell i es veu obligada a conviure amb la nova esposa de 'amo que l'odia i vol la destruc-
ci6 del nen. Les dues dones xoquen llengant-se retrets mutus sobre quina ha de ser la
relacié entre un home i una dona. Hermione acusa Andromaca de fetillera: «Les teves
drogues fan que el meu marit em té avorrida i el ventre sem consum eixorc.»'® Lacusa
desclava que vol senyorejar al casal, de barbara que jeu amb el fill de I'assassi del seu pri-
mer marit, sense respecte per cap llei de la decéncia i de lordre familiar. Andromaca es
defensa remarcant el mal caracter d'Hermione com a tinica causa del seu fracas matri-
monial. Per a ella Hermione és una mala dona, filla d'una dona vil, que compromet tot
el génere femeni, perqué no sofreix en silenci la gelosia i no col-loca el casal i la terra del
marit per damunt dels seus interessos personals i familiars. Les paraules pronunciades
per Andromaca just al final daquest episodi han esdevingut un dels fragments més
misdgins de la poesia euripidia: «Un déu ha dat remeis als homes contra les ferestes
serps, i contra alld que passa lescur¢é o el foc, contra una mala dona, esta per descobrir

cap droga: tan funestes som per als humans.»“

9 Sobre aquesta qiiestié cf. March, 1990.
10 v. 157-158 (traduccié de Carles Riba a Classics Curial).
11 v.269-273.
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Arribem aixi al tema central daquesta tragédia de dones:'> Hermione i An-
dromaca sén comparses de lenfrontament entre dos casals.” De la mateixa manera
que Andromaca és un trofeu que ve a representar el triomf de Grecia sobre Troia, de
la civilitzacié sobre la barbarie, Hermione és el regal que segella el deute dels Atrides
amb Aquil-les i que ha d'assegurar la descendéncia dels Eicides.!* No obstant aixo,
lesterilitat d’'Hermione i la dignitat maternal d’Andromaca fan esclatar el conflicte tra-
gic i subvertir l'ordre politic de les coses. La dona barbara, procedent de Troia, esposa
d’'Heéctor, mare d'Astianax, ha esdevingut ara la garant del llinatge del seu amo grec,"
sense perdre la prudencia i la virtut que li corresponen pel seu rol de mare. Peleu la de-
fensara identificant aixi el casal de Neoptolem amb el d'Heéctor i qualificant Hermione
de «jonega bacivax, provinent d'una Esparta que no respon als valors grecs de la mode-
raci6 i la llibertat. Alld que havia comengat, doncs, com un afer personal de dones que
es disputaven la primacia de la casa es transforma en un dels problemes més caracteris-
tics de la tragedia: les relacions del génos amb la collectivitat politica a la qual pertany.
Les disputes que afecten la institucié matrimonial sempre incideixen profundament en
la insercié en la vida politica, de manera que personatges en principi tan diferents entre
ells com Medea i Hermione tenen molts punts en comt per haver estat desplacades del
génos del marit i haver hagut de buscar-ne un altre, havent destruit el primer.

Hermione és per a tots els altres, com ja hem dit, la filla d'Helena, amb tot el
que aixd representa. Tanmateix, ella no fa cap esmenta la ﬁgura de la mare; per a ella,
el referent és el pare, Menelau. Hermione, vanitosa, es considera el futur del casal de
Menelau, la descendent d'un llinatge gloriés i d'una ciutat prospera i orgullosa, Espar-
ta. Les seves paraules mostren menyspreu per Ftia i el casal del seu marit.'® Larribada
d'Orestes, el seu cosi, i la possibilitat d'unit-se a ell en matrimoni després de l'assassi-
nat de Neoptolem la retornen al seu mén, el mén dels Atrides. Hermione esdevé aixi
en aquesta tragédia no només una substituta «menor» d'Helena, destructora gelosa
d’homes i ciutats, siné la representant d'una Esparta oligirquica, egoista, centrada tini-

cament en la seva propia gloria, agressiva envers les altres ciutats gregues i culpable de

hybris."”

12 Ens apuntem, doncs, a la teoria que veu en loposicié entre els dos caricters femenins i els casals respectius la base de
la unitat de l'obra. Trobem un resum de les diverses teories sobre la unitat de lobra a Lépez Férez, 1976.

13 Com afirma el cor al parodos, totes dues sén victimes de la situacié que les ha empés a compartir el llit de Neopto-
lem: «per als mals inextricables en qué a tu i a Hermione us ha tancat, desventurada! I'odiosa disputa dels vostres llits

bessons pel fill d’Aquil-les» (v. 121-125).
14 Aquest fet apareix explicitament en el relat d'Orestes, el primer promes d'Hermione.
15 Per a la importancia del tema de lesclavitud contra la llibertat en aquesta obra, vegeu Lépez Férez, 1976.

16 «La joia fastuosa que em corona d’or, aquesta roba de colors que em revesteix, no és dels béns d’Aquil-les ni dels
de Peleu que me les he triades per venir aqui. Sén de Laconia, I'espartana: Menelau, el nostre pare, me'n va fer do junt
amb molts presents de boda. Puc parlar, doncs, lliurement» (v. 146-153).

17 Peleu sadreca a Menelau amb aquestes paraules: «Daquesta guisa tu i el teu germa seieu inflats per Troia i pel
comandament dalli: fatics i penes d’altres us han fet pujar. [...] Si dels espartans fos lluny la gloria de la pica i dels
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Pero si, d'una banda, l'arribada de Menelau a Ftia per protegir la seva filla ofereix
a Euripides, en boca de Peleu, la possibilitat de llencar una invectiva contra Esparta,
lenemic d’Atenes, l'intercanvi de retrets entre Andromaca i Menelau també li serveix
per allunyar-se del mén heroic de Troia i el mite épic en una altra direccid, no tant la
de la referéncia al context politic i militar contemporani de la guerra del Peloponés sind
un nou mén de conflictes familiars de baixa volada, més propi de la realitat quotidiana
de qualsevol familia i dels sentiments humans, massa humans d'un sogre que acut a
defensar la seva filla de I'abandé a qué la nova esposa, incapag de donar fills al seu ma-
rit, se sent relegada en favor d'una rival. Aquest és el retret de mesquinesa gens adient
a un heroi de la guerra de Troia que Andromaca llenca a Menelau, i és especialment
significativa la resposta dell mateix. Menelau reconeix la banalitat daquesta «empresa»

ila justifica amb uns termes que recorden el poema de Safo:

yovat, 140> €6TL GLIKPA Kol povapyiog

oVK A&V, O PN, TG EUNG 00d> EALASOG.
g0 & 160>, 6ToV TIg TVYYAVEL YpEiay EoV,
100D £60> ékdoton peilov i) Tpoiav Eheiv.
Kay® Buyatpt (peydra yap kpive Tade,
Aéxovg otépechar) cVppOYOG KabioTopLot.
TO UEV Yap GAA Oe0TEPY GV TAGYNL YUOVT,
AavopoOg 0> ALOPTAVOLGY GpapTavel Biov.

«Sén petiteses, dona, indignes del poder
meu sobir, i de Grécia, tal com tu pretens.
Pero el que un home necessita de moment
val més per ell que Troia, sapigues-ho bé.
Es filla meva; jutjo greu privar-me-la

dels drets desposa; per aixo li faig costat.

El que una dona pot sofrir, tot ve segon:

si erra 'home, erra el que és vital. (trad. de C. Riba)

La frase gnomica que destaquem marca clarament el paral-lel amb la conside-
raci6 que feia Safo (vegeu el parallel sintactic 31T TIg Epatar ~ GToL TIG TVYYAVEL
xpelav €xmv) i que motivava en aquell poema la introduccié de lexemple d’'Helena,
que considera el seu amor per Paris més important que el seu rol com a esposa i mare.
Aqui és Hermione la que fa que Menelau consideri més important que la guerra de
Troia les tribulacions de la seva filla. Pero el parallel és encara més rellevant si consi-
derem que el poema de Safo constitueix en certa manera una afirmacié programatica

dels interessos de la seva poesia lirica enfront del mén heroic de Iépica. De la mateixa

combats, no féreu, sapigueu-ho, superior en res.» (v.703-705; 725-726).
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manera, en leco de les paraules de Safo que percebem en la resposta de Menelau a
Andromaca, podem sentir una declaracié similar d'Euripides respecte al seu particular
desenvolupament del génere tragic, que el porta cap a una rebaixa de lelement heroic
i una visié6 que sovint s’ha considerat prefiguradora de la novella, més burgesa que
&pica, evident en obres com Alcestis, Helena i sobretot Orestes. En aquesta declaracié de
Menelau sobre la importancia per a ell de la seva filla, que el porta a accions indignes
de la seva reialesa, Hermione es presenta com el simbol d'aquesta nova tragédia desmi-
tificada, com ho havia estat Helena per a la lirica amorosa de Safo.

Perd si 'Hermione de I'Andromaca d’Euripides encara participa activament
en el conflicte i és gairebé coprotagonista de l'obra impulsant I'accié d'Orestes i és la
culpable de la mort de Neoptolem a ulls de Peleu, a ' Orestes és una joveneta enganya-
da que es veu arrossegada per una acci6 que la depassa. Lis del personatge per part
d’Euripides en aquestes dues obres ens permet reflexionar sobre dues qiiestions: d'una
banda, sobre els canvis que experimenta el génere tragic; de l'altra, sobre aquest tipus
de personatges mitics que descriviem al comencament de larticle. Com hem vist en
I'inic passatge de ' Odissea en que és esmentada, en la tradicié panhel-lénica Hermione
era poc més que el nom de la filla d'Helena i Menelau, aquella filla que Safo recorda
també fugisserament. Probablement aquesta tradicié mitica, practicament verge fora
de les nissagues locals del Peloponés, permetia a l'autor atenes treballar-hi més lliure-
ment. Si lesterilitat d’'Hermione obria el conflicte a Andromaca, a Orestes se'ns presenta
com una noieta jove i facil denredar que els cosins, Orestes i Electra, utilitzaran sense
remordiments com a ostatge.

En aquesta obra Euripides ha inclos un episodi del relat dels Atrides que juga
amb la tradici6 literaria anterior, especialment I'Orestea d'Esquil."® Els fets narrats cor-
responen al sisé dia després de la mort de Clitemnestra. Orestes i Electra sén a Argos
esperant el judici en qué amb tota probabilitat seran condemnats a mort. Orestes esta
ja sota la influéncia de les Erinies, i Electra creu que I'inica possibilitat que els queda
és demanar ajuda a loncle que acaba d’arribar de Troia amb la seva esposa Helena.
Hermione ha viscut a Argos durant tot aquest temps, perqué Clitemnestra ha tingut
cura della en abséncia dels pares. Per aixd, quan Helena, plorant la mort de sa germana,
busca algti perqueé faci en nom seu libacions a la tomba, Electra suggereix denviar-hi
Hermione. Perd Menelau no donara la resposta contundent que esperaven els joves.
Ell prefereix intentar salvar-los amb paraules que convencin els argius en lloc d'una ac-
ci6 clara de forca. Aixd comportara la decepcié i lodi dels nois envers Menelau i obrira
el pas a un canvi radical de l'accié dramatica. Pilades, Iamic fidel d'Orestes, arriba a
Argos, exiliat pel seu pare, per unir-se al desti dels seus amics. Lobra té una estructura

bipartida, marcada per la resolucié negativa del judici contra Orestes i Electra. Pilades

18 Encinas, 2011.
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proposara llavors venjar-se de Menelau matant Helena. Electra completara el pla amb
la retencié d’'Hermione com a ostatge per si Menelau vol fer-los mal.

Hermione en la primera part és, doncs, un personatge mut, una noieta molt jove
iinnocent sense cap mena d'importancia en la historia central dels Atrides. Tanmateix,
en la segona part, precisament a causa de la seva innoceéncia, esdevé una «bella presa.
Com un animal dut al sacrifici, en clara correlacié amb Ifigénia, Hermione és tractada
com un «cadell de pare impiu» que «ve a caure a les malles del filat». Quan els joves
intentin matar Helena, ella desapareixera per l'acci6 dels déus i, davant de la impossi-
bilitat de venjar-se aixi de Menelau, amenagaran Hermione amb la mort. Hermione,
doncs, un cop més, encara que d'una forma forca diferent a l'obra comentada anterior-
ment, fa el paper de substituta d’'Helena i novament amb una rebaixa ben marcada de
la dimensi6 heroica de l'accié. Es com si en passar d'Helena a Hermione, la categoria de
les accions d'aquests personatges epigonals es reduis dramaticament, de perpetradors
d'un magnicidi (la mort d'Helena podria encara recordar l'assassinat de Clitemnestra,
amb la justificacié de la mort d’Agamémnon) a simples segrestadors d'una nena, que,
desesperats, volen trobar la salvacié en l'abjecta amenaga de matar un ostatge indefens
i innocent. El contrast amb els fills dAgamémnon de I'Orestea no podria ser més gran.

El final de I'Orestes ens deixa amb alguns dubtes. Menelau torna al palau per
reclamar el cadaver d'Helena i recuperar la seva filla. Orestes li explica la desaparicié
d’'Helena i 'amenaga amb la mort d’'Hermione si no atura el castig contra ells dels
argius. Si pensem aquesta pega teatral com un joc literari en qué Euripides trenca una
de les convencions més importants de la tragédia, la unitat daccié al voltant de I'heroi
tragic, i alhora refa el relat mitic sobre els Atrides, podem afirmar que Menelau s’ha
convertit finalment en I'heroi tragic de lobra. Primer Electra, després Pilades, Orestes
i, en acabar, Menelau, han assumit successivament la funcié d’heroi. Menelau ha esde-
vingut una mena de Creont inoperant que és a punt de perdre la donaila fillai de viure
aixi la caiguda final. Les respostes pusil-linimes a les demandes d'Orestes ens fan pen-
sar que Menelau deixard que Hermione mori i esdevingui, aixi, una segona Ifigénia, o,
més aviat, el cérvol substitutori. Les paraules de Pilades sobre Menelau («no és estrany
que 'home d'una mala dona sigui vil») han resultat premonitories i reenfoquen les
relacions entre homes i dones que haviem observat a I’ Andromaca. La maldat d'Helena
és possible a causa de la vilesa de Menelau, que amb la seva manca d'accié ha destruit
Grécia i el mateix casal.

El deus ex machina impedira, pero, la culminacié del procés tragic, desfent per
complet alld que Aristotil anomenava la necessitat que concatena els fets en una trage-
dia i destruint i/o renovant, per tant, lesséncia del génere. Apol-lo imposa un final feli¢
que els humans accepten amb alegria. Helena és amb els déus, i Orestes i Hermione es

casaran amb el vistiplau del pare. LOrestes suneix aixi a una nova tradicié literaria que
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a través de l'allunyament definitiu del to heroic de I€pica, fins i tot de la barreja de tra-
gedia i comédia (pensem a l'Alcestis), desembocard primer en la novella i després en la
tragicomeédia. Les tribulacions d’'Hermione es corresponen, doncs, amb les vicissituds
de la tragedia: dels grans casals heroics de I¢pica a les ranctinies i els odis intestins; del
dolor per la pérdua del més estimat i l'autodestruccié a mans de lorgull als arranja-
ments petitburgesos entre humans que mostren la decadéncia de la raca heroica.
Segles més tard, quan Racine expliqui el seu concepte de tragédia en el prefaci
de '’Andromaca, Hermione sera novament lelement clau per renovar el génere. Racine
argumenta en el primer prefaci que tots els ingredients de la historia ja eren a I'Eneida
de Virgili,"”” fins i tot la caracteritzacié dels personatges principals, tret d'un, Hermi-
one, la gelosia de la qual prové d’Euripides. Quan un poeta treballa amb personatges
tan famosos, I'inic que pot fer és conservar-los. Alguns I'han acusat d'irreveréncia cap
al passat per haver suavitzat el caracter de Neoptolem, perd Racine justifica que el seu
heroi tragic no podia ser un malvat, perqué aixo trencaria la norma d’Aristotil que esti-
pula protagonistes complexos i ambivalents. En el segon prefaci a lobra, Racine torna
sobre la idea d'una Hermione que no depén del passat épic. Aixi com aquest passat
pesa tant sobre els altres protagonistes que dificilment un receptor hi acceptara canvis
—per exemple, una Andromaca que hagi oblidat el seu marit Heéctor i el fill Astianax;
o un Neoptolem que no sigui el vencedor de Troia, assassi de Priam i fill de l'assassi
d’'Héctor—, Hermione representa la llibertat que Racine copia d’Euripides i, alhora,
la que ell mateix aplica sobre la tradicié euripidia: «Combien Euripide a-t-il été plus
hardi dans sa tragédie d'Héléne! [...] Je ne crois pas que jeusse besoin de cet exemple
d’Euripide pour justifier le peu de liberté que jai prise»™ (Seconde préface).
L'Hermione de Racine és una dona enamorada d'un home que no la vol, Pirrus,
el seu promes. Aqui Orestes representa una Grécia dividida, poruga, vinguda a menys;
mentre que Pirrus, el vencedor de Troia, ara defensa el casal d’'Hector a causa de l'amor
que sent per Andromaca. Sén elles, i no ells, les qui dirigeixen els fils de la trama.
Tant Pirrus com Orestes esdevenen, cadascun d'una manera, titelles dels seus propis
desitjos, herois que han oblidat la grandesa épica del passat. Aquest Pirrus, arrossegat
per la passié que sent per Andromaca, no vol veure en ella la vidua d'Heéctor; Orestes,
feble i covard, fa servir dexcusa la voluntat de Grécia per obtenir Hermione sense
necessitat de lluitar. Ell voldria, sota I'aparenca de guerra heroica, satisfer el seu amor
amb Hermione. Andromaca i Hermione, en canvi, saben qué volen i estan disposades
a pagar-ne el preu que calgui. Ni Troia ni Grecia hi tenen res a veure. Aix0 forma part
del passat, quan Heéctor i Aquil-les encara eren vius. Andromaca acceptara el matri-
moni amb Pirrus per assegurar la vida d’Astianax, tot i que ja té decidit el seu suicidi

19 Racine segueix la historia narrada en Eneida 111, que cita in extenso i literalment al principi de les dues versions del
prefaci a Andromaque.

20 Segon prefaci a Andromaque.
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posterior. Hermione, en descobrir que no podra obtenir 'amor de Pirrus, promet que
seguira Orestes si la venja; perd cal que aquesta venjanca sigui en nom d’'Hermione i
no de Grécia, un assassinat i no una guerra. Hermione esta disposada a renunciar a
Grécia i a morir a I'Epir a mans dels seus enemics, en adonar-se que la mort de Pirrus
no s’ha produit en nom seu.

A la primera escena de l'acte IV, les paraules dAndromaca sobre el futur d’As-
tianax pensem que resumeixen forca bé el sentit d'aquesta historia. Andromaca ha ac-
ceptat el matrimoni amb Pirrus a canvi de la promesa de fer de pare d/Astianax. El
casament lligara fatalment Pirrus a Astianax, i Andromaca, sense trair el nou marit,
morira per restar fidel a Heéctor. Céphise, la criada, haura dexplicar a Astianax la seva
historia, el passat, els herois de la seva raca. Perd aquesta és una narracié tancada, que
no ha de tenir projecci6 cap al futur, no ha de derivar en una venjanca ni en noves fites

heroiques:

Qu'il ait de ses aieux un souvenir modeste:
Il est du sang d'Hector, mais il en est le reste;
Et pour ce reste enfin jai moi-méme en un jour

Sacrifié mon sang, ma haine et mon amour.

Astianax, representant d'una generacié que viu de les memories dels seus avant-
passats, és el testimoni, d'una banda, del final del passat épic i, de l'altra, de les noves
motivacions i formes de vida del present. Es veritat que Andromaca no moriri al final
de I'obra i que sera convertida en la reina d'aquest racé de Grécia, perd aix0 ja no forma
part de la gran historia comuna, siné només d'una historia local.

El relat de les tribulacions d’'Hermione serveix per dibuixar la decadéncia de
les tltimes generacions de la raga dels herois i lentrada en la raca de ferro. D'Helena
a Hermione han passat pocs anys, perd son justament els anys de la guerra de Troia,
dels grans relats épics. Les afliccions d'una noia abandonada per la mare, descurada pel
pare, obligada a casar-se ara per parentesc, ara per pactes politics, menyspreada pel ma-
rit, ens allunyen totalment del mén épic i panhellénic, i ens endinsen en les vicissituds

liriques i tragicocomiques de les relacions humanes, massa humanes, de l'amor.
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