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Aquest article proposa una ficci a partir d'un personatge de la trilogia novel-listica de
Josep Pini Soler —La familia dels Garrigas, Jaume i Niobe— i de la quarta novel-la que
el narrador no va completar i va quedar reduida a esborranys, «Quildo». La intenci6
no és oferir-ne una nova interpretaci6 —Josep Maria Domingo sen va ocupar amb
gran solvéncia en la seva tesi doctoral publicada (Domingo, 1996) i en els articles i els
prolegs que se n'han derivat— sind fixar l'atencié en un dels personatges més atractius
del cicle narratiu, que ha rebut poca atencid. Lexercici es presenta gairebé, perod no
Gnicament, com un joc, per contribuir a 'homenatge que oferim a Joana Zaragoza
amb el pretext de la seva jubilacié. Companya de Facultat i de Departament durant
molts anys, ha actuat amb esperit lliure i critic, i ha aplicat la seva intel-ligéncia a dos
ambits principals: lestudi de la literatura i de la medicina gregues del periode classic i
el feminisme. Ni I'un ni l'altre no sén ambits de recerca en qué jo puc aportar resultats
de meérit. M'ha semblat que amb unes quantes remarques i unes quantes especulacions
sobre un personatge literari femeni, com ella nascuda a Tarragona, culta, bella i amb
una forta personalitat, podia contribuir de manera adequada a la miscelJania. Encara
més perque, ja veurem fins a quin punt, el desti converteix aquesta noia en una dona
devastada que permet la identificacié amb la Niobe classica. He volgut revestir lapor-
tacié amb una capa damenitat que l'allunyi una mica, tampoc no tant, de lencarcara-

ment propi daquesta mena de papers.'
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Guadalupe Salvat, personatge de Jaume i Niobe, hauria pogut protagonitzar una
Opera romantica. Sense excuses, el llibret, I'hauria hagut descriure Josep Pin i Soler,
perqué ell va inventar el personatge i el va fer derivar cap a on va considerar que era
convenient; la composicié de la musica hauria correspost a una altra criatura del nar-
rador, lenamorat i gel6s Jaume Garriga, si el senyor Pin i Soler li ho hagués autoritzat.
La solvéncia de Josep Pin i Soler és indiscutible: va escriure novelles, teatre, llibres de
viatges i va traduir humanistes del Renaixement; la del music Jaume Garriga, també:
malgrat la seva joventut, el novellista li va fer compondre tres operes —Cartago, en
catald perd que es va haver destrenar en italia, Miquel Servet i una altra amb personat-
ges de mitologia escandinava de la qual no sabem el titol—, una Simfonia Maritima i
loratori La platja. Malgrat que més d'una d’aquestes peces de teatre liric devia contenir
pulsions inspirades per Guadalupe, Pin i Soler no va disposar que n’hi fes protagonit-
zar cap, i només si convé al seu creador un personatge de ficcié s'hi pot rebel-lar en pu-
blic. Lauténtica barrera perque el pentagrama somplis de notes i de versos fou que Pin
i Soler tenia reservat a Guadalupe un paper imprescindible perd subsidiari, al servei
de les peripécies de la familia dels Garriga. Tanmateix, aquesta dona, que no va arribar
a integrar-se legalment en lestructura familiar, per raons diverses, domina l'accié de la
segona i la tercera novel-les de la trilogia.

Recordem que aquest cicle novellistic descriu lensulsida de IAntic Régim i
lemergencia del nou ordre a través d'una familia tarragonina: «és la historia de la dis-
solucié dramatica d'una familia pairal: de la dissolucié d'un medi, d'unes formes de
vida, engolits, en darrer terme, pel curs de la historia» (Domingo, 2003: 22). La quarta
novel:la, de la qual només es conserven esborranys, havia de certificar el domini burges
propi dels nous temps. Afegim-hi que les tres novelles publicades constitueixen el mi-
llor retrat de la ciutat de Tarragona en aquest moment crucial de la historia. Ressegui-
rem la preséncia de Guadalupe Salvat com si de veritat hagués estat protagonista d'una
operaen dos actes, com aquella Lucrezia Borgia, de Gaetano Donizetti, que l'enamorat
Jaume Garriga ben just si va arribar a escoltar i veure, trasbalsat per la proximitat de

la seva estimada.

Primer acte: la filla de 'americi i el music

El primer acte desplegaria un topic esquema de triangle sobre la base d'uns amors ro-
mantics. Dos joves atractius, cultes, sensibles i amb caracter fort sestimen amb passié
perd el pare de la noia, en época dobediéncia obligada, s’hi oposa perqué vol que es casi
amb un ex soci seu, ric perd dedat forca més avangada.

Guadalupe entra en escena a Jaume, la segona novel-la dels Garriga. El seu nom

delata 'americanisme del seu pare, Josep Salvat, tarragoni nou ric que havia fet la for-
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tuna a Cuba, en bona part amb el trafic desclaus. Aquest passat incomode de recordar
per al'americano aburgesat sexplica en un passatge de la novel:la i es recrea en un dra-
ma, La Sirena; tots dos relaten les dificultats d'un vaixell botit de mercaderia humana
per escapar de la policia maritima en el trajecte des del golf de Guinea fins al Carib.
De nou establert a Tarragona, ja amb familia nombrosa i casa construida de planta a
leixample, Salvat representa la saba nova que ha de revitalitzar una ciutat que llavors
abandonava, sense pressa, Antic Régim. Quan la presenta, el narrador descriu Gua-

dalupe amb un amb aspecte fisic esplendords:

era encisera: alta, primeta de cintura, redona de pit, d'airés caminar, de moviments
graciosos, blanca, d'eixa blancor mate de les morenes que, riques de sang i de pell fina,
ala més lleugera agitaci6 prenen a les galtes colors rosats. .. ulls llargaruts, de mirar un
xic burleta, lo front baixet, la cabellera, un poema de bellugadisses esses mig partides
per una ratlleta fins que semblava un bri de seda blanca, la veu plena, humana... pot-

ser sense meédium; lo riure perlat. .. potser ironic. (Pin i Soler, 2003b: 83)

La descripcié continua amb unes «mans de deessa, petites», d'una perfeccié que
«per sols tocar sa ma... o besar-les totes dues un home podia fer follies» (Pin i Soler,
2003b: 83), sense estalviar el realisme d'uns peus llargs «denotant pagesia dorigens.
Remarcable és que se subratlli que era instruida, sobretot si ho comparem amb I'«ins-
truideta» que en la novella anterior s’havia aplicat a Mercé Garriga. En definitiva, el
balang no pot ser més favorable: «total, una perfecta criatura, un bellissim modelo per
un Comer¢ coronant la Indistria o una Indistria protegint lo Comer¢» (Pin i Soler,
2003b: 83). Per molt ideal que resultés, fins al punt de servir per a model de pintors, de
seguida veurem que, per sobre del cos, apunta una personalitat poderosa que anuncia
les tempestes que protagonitzard, fonament de 0pera que ens hauria agradat veure
representar.

Son pare li havia proporcionat una educacié selecta perqué contribuis al llu-
iment del nou ric: «de petita la portaren a Paris, al Sacré Coeur, i quan sapigué el
francés fou portada al convent que les Dames de Marie tenen a Richmond, prop de
Londres. Mes tard, al de la Rue des Marais, a Brussel-les... i la'n tragueren per tornar-la
a Tarragona, quan ja era casadora» (Pin i Soler, 2003b: 83). Un curriculum de senyo-
reta de casa bona. Avorrida en la monotonia de la llar recuperada, Guadalupe llegia
la millor literatura en la llengua original: «Ne feia massa! Cada dia li calia un llibre
nou» (Pin i Soler, 2003b: 83). El narrador esmenta els noms d’Edward Bulwer-Lytton,
Heinrich Heine, Honoré de Balzac i Théophile Gautier, tot aclarint que a la ciutat
encara no havien arribat les novel-les dels realistes castellans Juan Valera, José Maria de
Pereda, Benito Pérez Galdés, Leopoldo Alas, Clarin. La cultura de la noia era motiu
dorgull per al pare, que «no cabia a la pell» (Pin i Soler, 2003b: 84) quan un visitant

se'n sorprenia. Lantic esclavista no sadonava que els llibres li construien una persona-
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litat independent: «Aixi, la imaginacié de Guadalupe, excitada per ses lectures, corria,
volava, es perdia en regions mil voltes més llunyanes que les reduides de son pais i de
ses coneixences» (Pin i Soler, 2003b: 84).

Ben aviat, la sensibilitat de la noia, que «havia passat feia temps» els quinze
anys, modelada en la lectura, va sintonitzar amb la del music Jaume Garriga. La pri-
mera novel-la del cicle, La familia dels Garrigas, narra la peripécia del noi abans que
conegués Guadalupe: tercer fill de familia pagesa rica, internat al seminari perqué es
convertis en capelld, apassionat per la musica, fugia i sembarcava cap a Marsella a par-
tir d'on, superades les primeres pentiries, iniciava una carrera de music amb la composi-
ci6 d'una Opera amb llibret en catal3, Cartago, tornava a Tarragona quan lordre familiar
s’ havia trencat amb la mort del seu pare i de son germa gran i hi romania —amb deler
de tornar a marxar— com a tnic mascle supervivent de la familia, en companyia de sa
germana Mercé i sa tia Pona. Senamora apassionadament i és correspost. Des del prin-
cipi, ella comprén els motius de la timidesa que amara el Jaume: «atribuint la curtedat
del Jaume a por de desaires, féu los primers envits d'un festeig que no volia ni siquiera
aturar-se a meditar com finiria, que lexcitava, l'atreia, li escalfava el cor, per ses dificul-
tats, per lo diferent que al Jaume considerava dels pretendents fins aleshores rebutjats»
(Pin i Soler, 2003b: 84).

Es clar que la seva opinié no coincidia amb la de son pare, que experimentava
el topic menyspreu de I'’home practic i materialista cap a l'artista: «No és el meu tipo:
prim, esgrogueit, només té cabells... i encara mal pentinats. Poc sassembla a son pare,
un masover bon mosso que de vegades m’havia venut vi... Si ell lo vegés fent vida de
dropo!» (Pin i Soler, 2003b: 82). Podem endevinar que el drama esta preparat i per
més d'un motiu, a més del que el comerciant exnegrer expressa. Els amors de Guada-
lupe Salvat i Jaume Garriga no podien ser placids.

Mentre els entrebancs no sén ben manifests, aprofiten les oportunitats que
lestiu tarragoni els ofereix. Una vesprada de diumenge, els joves prenen la fresca a la
placa de la Font, grups de nois i grups de noies passegen i, quan coincideixen, es llancen
mirades, estableixen complicitats: «Lo Jaume feia com si escoltés los musics, distret en
realitat per les anades i vingudes de Guadalupe Salvat» (Pin i Soler, 2003b: 85). Els
nois saluden les noies i Guadalupe de seguida manifesta preferéncies: «respongué al
saludo amb una mirada comencada en ells, perduda en lo Jaume» (Pin i Soler, 2003b:
85). Jaume assisteix a lesmentada representacié de Lucrezia Borgia de Donitzetti no-
més perqué sap que Guadalupe hi anird; lentrada de la noia al teatre es descriu, des
dels ulls de l'enamorat, com la d'una reina: «Lesplendent Guadalupe prenia possessié
del seu puesto, dirigint, com de dalt un trono enlairat, mirades vagues a tots los qui
humilment s'inclinaven saludant-la» (Pin i Soler, 2003b: 90). Els efectes de la seva

preséncia s6n evidents en el noi: «Lo semblant del Jaume canvia tan sobtadament que
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un vei li pregunta si es trobava malament» (Pin i Soler, 2003b: 90). Quan arriba el
moment de la presentaci entre els dos joves, sorgeix una breu conversa amb conse-
qiiéncies fulminants, tal com sexplicita en el rotlle de xafarderes: «Deu paraules que
donen migranya?» (Pin i Soler, 2003b: 94). Pero lestiu és propici, els joves, acompa-
nyats d’amics i mares, fan una excursié al pont del Diable, que Guadalupe travessa al
crit de «Qui maime me suive» i Jaume va darrere seu; abragats en «pasme ardords» a
laltre extrem de laqiieducte, aconsegueix el consentiment de la noia: «—Per sempre!
/ —Seras meua? / —De ningti més» (Pin i Soler, 2003b: 123). Podem imaginar la
musica.

Quan Josep Salvat soposa a la relacié sobre la base de la diferéncia social entre
els enamorats, Guadalupe, ja burgesa de segona generacié, refinada i culta, la defensa
tot qiiestionant la posicié de la seva familia: «Quina classe!, la d'un senyor, fill de pages
pobre, enriquit en la navegacié, lo comer... Estipida opini6!, caminar amb lo cap tan
dret, quan l'avi patern cava tota la vida, l'altre féu de carreter» (Pin i Soler, 2003b: 104).
Tanmateix, la realitat simposa i el seu desig no és altre que el d'acordar els dos homes:
«Viatjant amb lo pensament per terres desconegudes, ne trobava de fetes a posta en les
quines lo seu elescut adquiria d'un cop renom de gran artista i feixos de bitllets de banc
que el feien propici a son pare...» (Pin i Soler, 2003b: 104). Contra aquests somnis, Jo-
sep Salvat vol casar la filla amb el seu amic Bernat Arbona, un maonés, indiano com ell,
molt més gran que la noia, amb lesperanca que li solucionara una situacié econdomica
desastrosa que no vol declarar, La noia s’hi nega pero a partir de llavors les entrevistes
entre Jaume i Guadalupe esdevenen secretes. Jaume escala la paret de la Pedrera de
nit per trobar-se amb Lupe al jardi de casa seva i refermen el compromis: «Teua per
sempre,

Sobre un nou front: arriba a Barcelona Paulina, cantant, per assajar Cartago,
lopera de Jaume. Guadalupe, advertida per Bernat Arbona, sengeloseix, trenca la rela-
cié amb Jaume i anuncia el compromis amb el maonés. Jaume sembarca cap a Génova
amb Paulina i les noticies de Lupe li arriben en cartes de sa germana Mercé. Jaume,
enfurismat i profétic, preveu un futur tragic per a Lupe «casada, rica, esvanida... des-
graciada moralment, humiliada de ser companya d'aquell home, penedida d’haver-me
rebutjat, roja de vergonya davant meu, tement li recordi... lo que no puc dir ni escriure a
ningt» (Pin i Soler, 2003b: 211). Mort Josep Salvat, la Merc¢, poc temps abans de mo-
rir com a conseqiiéncia d'un part, reconcilia un Jaume retornat a Tarragona i una Lupe
que ja és evident que estd embarassada. El desti és cruel i permet la caracteritzacié de

Guadalupe com un dels personatges «que sobreviuran, tristament, al llarg dels capitols

de la trilogia i fins més enlla» (Mas, 1994: 274).
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Segon acte: la Reina Daurada

Passen anys i lexaltaci6 passional ja no tornard. Arriba el moment de la recerca dels
origens, dels equivocs i de la catastrofe. Ramon Garriga, fill del Jaume, que ha mort
en una gira al Brasil, viu turmentat perque ignora la identitat de la seva mare, només
disposa d’alguns indicis que es poden mal interpretar amb facilitat: «Un vespre lo fillol
pregunta al padri si les mares no tenien animetes, puix mai resaven per l'animeta de
sa mare, i son padri li respongué que si, que les mares també tenien animetes... i molt
hermoses, mes que hi havia mares que encara que fossin lluny potser no eren mortes»
(Pin i Soler, 2003¢: 30). Es torba quan li pregunten el segon cognom, només disposa
d'una col-leccié incompleta de cartes enviades per son pare a son oncle Narcis, dificils
de desxifrar per als seus proposits i de les quals en sospesa tant «lo sentit propi, les
intencions» (Pin i Soler, 2003¢: 82) que les arriba a aprendre de memoria. En una, son
pare, despitat pel que ell pensa que és indiferéncia de la mare pel fill, fa una comparacié

sobre la base d'un record d’'infantesa, una gallina que anomenaven la Reina Daurada:

Era la més hermosa del galliner, cap com ella per plomes llises i ben pintades. Sos ulls
eren perletes negres; son coll, son cap, una joieta, son caminar, majestuds, ses maneres,
distingides... Semblava que mai sabaixaria a fer com les altres femelles. No obstant,
repararem que tenia escalfor de lloca, pertot sajupia amb les ales ben amples i per a do-
nar-li gust li arreplegirem uns quants ous dinec i ella els cova. Los pollets romperen
llur closca i la Reina Daurada els cuida uns quants dies; semblava una mare com les
altres, mes la primera passejada, al passar sa llocada prop d'un reguerd, leixam li fugi
aigiieta avall. La majestuosa reina, lluny de desesperar-se i gemegar espaorida com
totes les gallines que tenen entranyes de mare, crida els pollets, per complir, i veient
que no tornaven gira cua dient-se en son llenguatge gallinesc: tal dia fard un any! (Pin

i Soler, 2003¢: 84)

Puc imaginar comentaris de critica feminista sobre el passatge. El Jaume reblava
el clau amb la certificacid, per a nosaltres, que no per al confés Ramon, de la identitat
de la mare del noi: «La... G... ha sigut pel nostre Ramonet la Reina Daurada, la lloca
que no ha fet més que covar-lo. Sa mare ets tu. Jo, son... —altra paraula esborrada— i
afligit pare» (Pini Soler, 2003c: 84). Aquest és el paper de Guadalupe Salvat en aquest
segon acte de la imaginaria opera: la mare que el Ramon necessita i esta obsedit a
trobar. Malgrat la mala imatge que se’n desprén en les cartes del Jaume, ell esta conven-
cut que el va abandonar per raons inevitables i emprén un viatge a la Costa Blava i la
Ligutiria a la recerca de la mare, sobre la base dels indicis que les cartes proporcionaven.

No és fins al capitol «Larbre de Nadal» de la tercera novel-la que retrobem Gua-
dalupe Salvat, notablement transformada, victima dels anys i de les penalitats, en una

senyora envellida i trista:
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A T'hotel Victoria de Sant Rafel, havia arribat la vetlla una dama que, per son posat,
lo servei que la seguia, la llengua que més sovint parlava, ningti hauria pres per una
senyora espanyola, catalana, tarragonina. Per son caminar, la veu, la vivesa d'esguards,
semblava jove encara, si bé sa cabellera era quasi blanca, la pell que cobria sos polsos,

la comissura de sos llavis i ses parpelles, tota estriada de fines arruguetes. (Pin i Soler,

2003¢: 158)

Llavors sabem que només havia consentit a casar-se amb Bernat Arbona per
salvar de la ruina economica el que restava de la seva familia i després que el Jaume,
en un accés de rabia i dorgull, li hagués escrit que el seu fill era mort. També sexplica
que la decisié li pesava, que «mai sho perdonava» (Pin i Soler, 2003¢: 165), que el
matrimoni havia fracassat des del principi, que n’havia nascut una filla malalta i que
Guadalupe i Bernat Arbona, ben aviat separats si no a efectes legals si reals, tot just es
veien un parell de vegades a 'any amb el pretext que ella havia de sojornar en indrets
de clima benigne per a la malaltia de la filla. Bona part de lenigma esta resolt per a nos-
altres perd no per al pobre Ramon: els amors eléctrics entre la Guadalupe i el Jaume
havien provocat malentesos i excessos verbals que després no s’havien pogut corregir,
amb un resultat terrible, la separacié entre mare i fill. En aquest punt la nostra dpera
sacostaria al vodevil, es produiria un excés de coincidéncies. Ramon, pelegri ala recerca
de la mare, treballa de fuster per mantenir-se en el viatge; lenvien a la casa on shan
installat el matrimoni desavingut i la filla en cadira de rodes per passar el Nadal; és
a temps devitar que un arbre de Nadal caigui a sobre de la que no arriba a saber ni a
sospitar que és sa germanastra; conversa amb Bernat Arbona en catald; es troba amb sa
mare i no es reconeixen, malgrat que a Guadalupe «la veu daquell jove li havia semblat
veu daltre mén» (Pin i Soler, 2003¢: 174). Després d'aquest episodi, Ramon troba la
que havia estat la seva dida, que, convenguda que Paulina, antiga amant del Jaume, és
sa mare, 'hi adreca. Lexcantant el desenganya de lerror ili assegura que enviara la mare
auténtica a Tarragona. Lentrevista de les dues antigues rivals, Guadalupe i Paulina,
amansides pels anys transcorreguts i per les tamborinades de la vida, podria proporci-
onar una escena de lluiment a dues dives amb prou expressivitat dramatica.

Si unes coincidéncies excessives havien acostat el drama a l'esfera del vodevil, el
desenllag voreja la tragédia, si no s'hi immergeix de ple. La pauta ve donada pel capitol
«Niobe», que tanca la novel:la homonima i el cicle narratiu. Guadalupe, a la recerca del
seu fill, arriba a Tarragona el dia de Sant Magi, festa major de la ciutat, deixa la seva filla
Lupita, invalida, amb la senyoreta de companyia i sadreca al cementiri de la ciutat per
visitar les tombes dels pares i els germans morts. El troba tancat i, desolada, deambula
pels voltants. Puja pel cami de la muntanya de ['Oliva i, en un tomb del cami des don
es veu l'interior del cementiri, troba la tia Pona, molt vella i boja. Viu amb el desfici

de tenir cura dels seus morts, la familia sencera dels Garriga, de la qual ella és 'inica
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supervivent. Per ella sap que el seu fill Ramon, que ha vingut a trobar a Tarragona, ha
mort a|'hospital dels pobres i esta enterrat en el recinte sagrat que divisa des de l'alcada
del cami. El monoleg de la vella acaba de desfermar les llagrimes de la pobra mare, que
ha descoltar que el seu fill va perdre la salut buscant-la a ella, a qui la vella no reconeix
perd considera culpable de les desgracies del noi. Amb el patetisme de qui ha perdut la
rad, la tia Pona, explica que, en les visites a la tomba del Ramon, li parla de tothom que
lestimava: «De sa mare no n'hi parlo mai... no sé qui fou... un mal cor, veritat, senyo-
ra? Lo meu fillet prou la cridava ans de morir. Cridava, cridava i ella no vingué...» (Pin
i Soler, 2003¢: 236). Un final tragic amb el monoleg d'una dona tocada del bolet que
viu en el seu mén i a qui seria indtil intentar explicar res o establir-hi un didleg i una
altra que ha arribat al final d'un cami sense cap mena de possibilitat de consol. Els déus
li ho han robat tot, només ha estat un instrument en mans dels immortals capriciosos.

Qui és Niobe?

Acabada I'opera de Guadalupe Salvat, no sembla que la qiiesti6 hagi de plantejar gaires
dubtes. Josep Pin i Soler va escriure la historia dels Garriga i el cop defecte magistral
del novel-lista en I'tltim capitol, quan fa aparéixer aquesta tia Pona amb lenteniment
perdut, moguda només per lobsessié de tota la seva vida, I'assenyala. Ja en la prime-
ra novella havia deixat clar que la tia era la més Garriga de tota la familia, fins al
punt «que no s’havia casat per no minvar los béns de la casa» (Pin i Soler, 2003a:
59). Malgrat que, en el curs de les novelles, sovint se la presenta malalta, a punt de
morir, sobreviu al germa, als nebots i al nebot-net i esdevé linica representaci6 de la
familia. La tia Pona sajusta al mite grec que Pin i Soler sintetitza al comengament del
capitol: «Apollo i Diana castigaren l'orgull de Niobe matant-li sos fills. Lesglai de la
malaurada fou tan intens al veure-se’ls estenallats, sens vida, que la sang se li gela. Sos
membres prengueren la fredor i duresa de la pedra... Fou convertida en estitua que
eternament plora» (Pin i Soler, 2003¢: 231). La tia Pona, la més Garriga, continua
vetllant per la familia que ja no existeix, de la mateixa manera que el mas del Moli Vell
ja no és seu, encara que, per compassid, els pagesos que troba li facin creure que siili
comprin pedres, sense cap valor, de les seves terres perqué no es mori de gana. Ella és la
Niobe en altre temps tan orgullosa dels Garriga. Afegim-hi que al principi daquesta
tercera novel-a ella també ha mort, que, acollint-se a la il-lustre tradicié del manuscrit
trobat, el relat es construeix a partir de la informacié que proporcionen els papers que
ha deixat. En definitiva, els Garriga s’han extingit com el que representen: l'antic ordre.
He avisat que no tenia intencié d'oferir noves interpretacions i no ho faig. Josep Maria
Domingo va sintetitzar aixd mateix quan va escriure que la bogeria de la tia Pona «és

un excés de dolor no superat i finalment (com la Niobe mitica) petrificat en aquesta
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alienacié —en aquesta forma d’abséncia que, pero, ‘eternament plora”: que testimonia
el tragic» (Domingo, 1996: 171). No és dubtds que Josepa Garriga acaba els seus dies
com aquella Niobe cantada a la Iliada i sobre la qual sembla que Esquil va escriure una
tragédia, avui perduda (Grimal, 1989: 381-382).

Tanmateix, Domingo també va recordar que alguns coetanis van atribuir a
Guadalupe la representaci6é de Niobe. Joan Freixa i Cos, en la ressenya de la novel-la,
opinava que Pin i Soler havia preferit no precisar-ho, que tant podia ser la tia Pona com
Guadalupe: «aquella Reina daurada que com la lloca que cova uns quants ous d’anec, al
passar amb sa llocada prop d'un reguerd, leixam li fugi aigueta avall» (Freixa, 1890: 11).
Més encara: un critic prestigiés com fou Ramon D. Perés no dubtava sobre qui era
Niobe. Concedeix que la tia Pona, «vieja, loca, tltima é inutil representante y heredera
de la familia de los Garrigas y de su hacienda, esa misma figura que el autor evoca como
un espectro en las postreras paginas de su obra, es hermosisima y estd llena de ternura»
(Perés, 1890:4), perd identifica el mite en Guadalupe, a la qual la mort del fill deixa
«sumida en la soledad, el remordimiento y la desesperacién, desconsolada como Niove,
la estatua mitoldgica que eternamente llora porque los dioses han castigado su orgullo
matdndole sus hijos» (Perés, 1890:4). Guadalupe Salvat també ha perdut pares, ger-
mans i, a punt de recobrar-lo, el fill que li havien dit que havia mort quan era un nadé.
Per aix0 plora i plora i no pot replicar el monoleg de la vella.

Qui és Niobe? Totes dues compleixen els requisits. Diriem que, per tancar la
tercera novella, la desolacié de Guadalupe dona el to del final de les peripécies que s'hi
narren, perd per tancar la trilogia dels Garriga la bogeria de la tia Pona proporciona
una dimensié trigica superior. Es clar que aixd només sesdevé perqué Josep Pin i Soler
no va voler escriure la historia de Guadalupe Salvat, només la va utilitzar per a la saga
dels Garriga, per a I¢pica del pas de ledat moderna a la contemporania. Tampoc no va
voler que fos ella qui protagonitzés la nova etapa, la de l'ascens de la burgesia, sind la
seva filla Lupita Arbona. Guadalupe fa denllag entre dues époques: amant de Jaume
Garriga i mare de Ramon, tots dos morts quan acaba el cicle, també és mare de Lupita,
llavors malalta perd que es casa amb Quildo en la novella incompleta (Pin i Soler,
2005), en la qual estava previst que Guadalupe Salvat moris ben al comencament. Per a
aquesta dona moderna ben representativa del seu temps i, qui ho havia de dit!, en bona
mesura també del nostre, igualment en profunda transformacié, reclamem, inttilment,

és clar, protagonisme propi en una opera en dos actes que no sescriura.
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