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Introduccién

Este libro ofrece bases tedricas que incorporan las miradas materialistas
y posthumanas para un ejercicio consciente del periodismo. En la pro-
puesta, comento numerosos ejemplos de esas précticas en las que caben
existencias diversificadas. Defenderé que ese es un giro necesario en un
escenario en el que tecnologfa, naturaleza y cultura se mezclan sin discer-
nimientos. El periodismo posthumano transgrede asi las convenciones del
periodismo «moderno» e incorpora una mirada posibilista para reimagi-
nar las relaciones que nos ayuden a convivir con las crisis ambientales y
sociopoliticas actuales.! Como todos los libros, este nacié de un momento
y por una necesidad. Se gest6 en 2024 mientras investigaba sobre las co-
berturas periodisticas sobre temas rurales.

El desplazamiento que propongo ha sido vivido de cerca, reflexionado
a fuego lento durante afios de adopcién de un construccionismo social
que se iba resquebrajando ante sus limitaciones para explicar un mundo
experimentado en su materialidad, sentido, percibido, olido, dolido. Pero
como digo, no ha sido hasta muy reciente que esa reflexién ha cristalizado.
Primero fue en algunas producciones académicas con las que timidamente
consegui poner en didlogo la ruralidad con el periodismo posthumano.
Estas indagaciones preliminares fueron discutidas en diversas ponencias
en congresos y en un videoensayo, producto de un proceso de descubri-
miento (Castell6 2025; 2024a; 2024b; 2024c). A medida que me iba
dando cuenta de lo poco que podia hacer en el rural mediante el estu-
dio del discurso producido por humanos, fui advirtiendo de la existencia
de esos otros significados en contacto con las materialidades y especies
que configuran el medio rural. Esta concienciacién de una agencia dis-
tribuida supera los imaginarios que podemos elaborar leyendo novelas,
consultando datos o escuchando noticias sobre las protestas agricolas. La
ruralidad acabé evidencidndose como una realidad ensamblada, humanay
mds-que-humana (Castell6 2024b). Esa concienciacidn casa con las ideas

1/ Enlaseccidn sobre «Eticas de la agencia» comento sobre el uso entrecomilla-
do de «<moderno», siguiendo las ideas de Bruno Latour.
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que expertos y expertas en el medio rural han aportado en el proyecto
de investigacién sobre imaginarios del rural que coordiné.” En este libro
he podido desarrollar como merecen los argumentos, para sintetizar una
propuesta amplia de la nocién de periodismo posthumano, un trabajo
que como digo se inicié con este contacto con el mundo rural, la comu-
nicacién y la cultura pero que atraviesa todas las esferas y dmbitos perio-
disticos.

El momento es un contexto de serias incégnitas sobre la profesién
periodistica. No es que el periodismo no hubiera padecido antes crisis
severas. Algunas de ellas han sido por la irrupcién de nuevas tecnologias
que obligaron a repensar el negocio periodistico. De hecho, podemos
afirmar que ese negocio adin no se ha recuperado del todo de la trans-
formacién que provocé internet en la década de los noventa, cuando los
medios de comunicacién empezaron a abocar contenidos en abierto a
la red sin disponer de un modelo de negocio definido. Tres décadas han
sido un desierto y una selva, un tiempo en el que ha pasado de todo
y en el que las empresas lo han probado casi todo. Pero el periodismo
no depende siempre del negocio que se pueda hacer con él; como la
literatura no depende solo del negocio editorial. El periodismo debe
explicar el mundo, identificar los temas relevantes, entender los contex-
tos, profundizar y fundamentar las informaciones, expresarse de forma
clara y creativa, con lenguajes atractivos. Su cometido no es gestionar
las empresas, ni las cuentas de resultados. Para ello se necesitan buenos
gestores que entiendan que el periodismo requiere una proteccién ante
esos intereses comerciales y politicos para poder mantener una calidad,
para poder existir, para ser sostenible.

Los jovenes que entramos en la carrera a principios de los noventa
lo hacfamos con unos ideales y expectativas que se fueron rompiendo
en pocos anos. No solo nos esperaba la crisis monumental del negocio
periodistico, que llevaria a la precarizacién progresiva y la disminucién
de plantillas, sino que esa crisis irfa acompanada de un desprestigio pro-
fesional sin precedentes. Las razones de ese desprestigio fueron multi-
ples. Una parte se explica por la privatizacién del sistema televisivo que

2/ «Nuevos imaginarios del rural en la Espafia contempordnea: cultura,
documental y periodismo» (PID2021-122696NB-100) financiado por MICIU/
AEI/10.13039/501100011033/ y por FEDER Una manera de hacer Europa: https://
ruralim.wordpress.com/
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fomentd un sensacionalismo y una mezcla de los intereses comerciales
y corporativos con las funciones sociales de informacién. El sensacio-
nalismo y el corporativismo dafiaron el rigor y la calidad. En la l6gica
comercial se impuso el «todo por la audiencia» al que el periodismo se
debia plegar. En aquella década, el periodismo en nuestro pais descarrilé
en todos los sentidos y hoy los proyectos mds audaces ain transcurren
entre trayectos sin catenaria o buscando los railes por donde circular
dignamente.

Una parte del periodismo ha conseguido mantenerse gracias a las sus-
cripciones y a lo que hoy se conoce con la desafortunada metafora de los
«muros de pago». Esta es una via que ya anoté como necesaria hace mds de
veinte afos en un articulo, cuando los medios digitales estaban en abierto
y muchos confiaban que la salida eran los banners y la publicidad online.
En aquel texto peregrino argumenté que el periodismo solo tendria futuro
si los ciudadanos estaban dispuestos a aportar algo por unos contenidos
de calidad (Castell6 2003). En cierta forma, se pedia una consciencia del
valor del periodismo bien hecho. Ese texto también fue antes de la pla-
taformizacién de los contenidos de entretenimiento; hace tan solo diez
afos pocos hubieran pronosticado que el publico acabaria pagando por
ver la televisién en Espana. Hoy las plataformas de pago funcionan y los
contenidos periodisticos circulan por ellas. Parece que los medios lo ha-
cen en base a una fé6rmula mixta que se debe a ese modelo; es decir, el de
construir una comunidad de lectores comprometida con un periodismo
de calidad. Eso es prometedor.

Este libro no va para nada sobre el negocio periodistico pero si sobre
cémo construir esa calidad y cémo orientar la sostenibilidad de la profe-
sién. En realidad parte de la premisa de que el periodismo tiene un valor
que supera su comodificacién, su conversién en mero producto, su co-
mercializacién. El buen periodismo es un bien comun. Por eso el derecho
a disponer de una informacién veraz estd recogido en los marcos legales
de las democracias. Por eso los gobiernos y los parlamentos estdn toman-
do medidas ante el problema de la desinformacién y de la manipulacién.
Todo estd conectado. Un periodismo de dudosa calidad interfiere en nues-
tros sistemas democréticos, condiciona gobiernos y decisiones, desorienta,
tiene consecuencias nefastas a nivel politico, educativo, sanitario, econé-
mico, de seguridad. Es por ello por lo que hay que trabajar para buscar
la forma de mejorar esa calidad periodistica en todos los dmbitos. Este
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ensayo si que va de eso; su objetivo es contribuir a consolidar un periodis-
mo integral e integro. Pero a diferencia de los manuales sobre periodismo,
o de las guias de estilo, este libro contribuye desde un punto de vista mds
teérico. Esa calidad y esa sostenibilidad, argumento, requieren un cambio
radical en la mirada. Es un cambio en marcha que adapta el periodismo
a un contexto en el que afrontamos retos como el cambio climético, la
desaparicion de hébitats, la destruccién de biodiversidad, las migraciones
masivas, las guerras y violencias o los riesgos pandémicos. Esos retos no se
pueden entender con un periodismo sesgado, en el que las malas précticas
y el interés corporativo y politico se superponen al derecho de la informa-
cién veraz y a la calidad.

El texto que el lector tiene en las manos indaga particularmente sobre
un giro que es ineludible en ese camino que el periodismo debe empren-
der. La exigencia de calidad y veracidad debe ir acompanada de una reno-
vada visién holistica de lo que consideramos «comunicacién social». En
ese contexto gris que hemos ya dibujado, el periodismo no puede operar
sin abrir el foco, sin abrazar una concepcién ampliada de la realidad que
explica un posicionamiento consciente con la humanidad, pero también
con los otros seres vivos, con los hébitats y las materialidades. Es por eso
por lo que a partir de aquellas indagaciones sobre el periodismo y las ru-
ralidades propongo un giro posthumano del periodismo. O dicho de otra
forma, que el periodismo se sume al giro posthumano en el que las cien-
cias sociales y las humanidades estdn innovando, explorando perspectivas
e imaginando soluciones.

Es una apuesta heterodoxa y compleja de desarrollar, puesto que el
periodismo es un mecanismo de interpretacién y exposicion de la realidad
netamente humano, que ademds surge en y participa de la modernidad.
El periodismo es una actividad que puso el conocimiento en el centro de
las sociedades, articulé un foro para la Ilustracién, ante el advenimiento
de una sociedad industrial. Mds tarde, fue el sistema central en el paso a
una sociedad del conocimiento. Proponer, como hace este libro, un perio-
dismo posthumano requiere una revisién y un ajuste de las bases tedricas
y précticas sobre las que se hace esa propuesta. Por eso en el libro hago uso
de las teorfas y requiero visitar ideas filoséficas. Es «un volver atrds» para
comprender que el periodismo de corte antropocéntrico ya no es capaz de
dar respuestas eficientes ante el colapso de un sistema de «progreso» que,
para decirlo llanamente, se estd cargando el planeta, genera desequilibrios,
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desigualdad, pobreza, violencia y destruccién. El periodismo debe contri-
buir a revertir estas cuestiones.

En esa evolucidn, la tecnologia opera sin cesar, transformando el sis-
tema, cambiando las reglas de juego, mutando el teatro de operaciones.
Ante los que claman que cada avance tecnolégico implica su desaparicién,
el periodismo demuestra que contintia siendo imprescindible, aportando
un valor necesario para las democracias, articulando un dgora de debate
y discusién. A mds fragmentacién, infoxicacién, polarizacién, encapsula-
miento ideoldgico y confusién, mds crucial se hace disponer de cabeceras,
de referentes, de lugares fiables. Los agoreros que propugnaban que los
medios periodisticos tenian los dias contados, que los periédicos desapare-
cerfan, que los informativos no tenifan futuro, asisten a lo contrario. Ante
la charlataneria, los bulos, la pseudociencia y la manipulacién, el ptblico
sigue valorando y requiriendo un suelo. Al final, la pregunta que tiene
sentido es: ;dénde has leido/escuchado/visto eso? La tecnologia —si fue el
papel, una pantalla de mévil o unas gafas de realidad virtual— transforma
pero no acaba con el periodismo. Los envites de esa desinformacién y las
noticias falsas son draconianos. Se inmiscuye la generacién de contenido
textual y audiovisual por medio de sistemas de inteligencia artificial, y una
granitica precarizacién profesional. Todo ello socava la credibilidad de la
profesién. Pero el periodismo sigue, porque hay un mundo que explicar.
La necesidad es, pese a todo, la de proteger la informacion fiable, con-
textualizada y distribuida de forma creativa, inteligible e inteligente para
un publico saturado, desconcertado, encapsulado en burbujas ideoldgicas
pero en busca de brijulas.

No es sencillo ejercer de profesor de Periodismo en este momento.
Motivar a un estudiantado que busca algunas certezas, aprendizajes y
algo de brillantez es un reto. Mientras escribo, y para encarar un nuevo
curso académico, lo que se cuece en esos medios periodisticos son ecos
de un colapso medioambiental y de un calentamiento global galopan-
te; conflictos bélicos que escalan con amenazas de una tercera guerra
mundial; enfermedades infecciosas con el riesgo de convertirse en letales
pandemias; crisis migratorias que acaban en tragedias humanas; casos de
corrupcién donde no sabemos a quién creer en un marasmo de polari-
zacién politica; generalizacién de patologias mentales entre los jévenes
enganchados a las redes con intereses corporativos; incremento de las
violencias de género o de los casos de agresiones homofébicas. Estd com-
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plicada la cosa si alguien pretende motivar a los jévenes comunicadores
en ese contexto. Pero junto a todas esas duras realidades hay que pregun-
tarse: ;como vamos a contribuir los y las periodistas del futuro a mejorar
esa situaciéon? Mi postura es afirmativa y proactiva, valora el rol que el
periodismo tiene para conseguir una sociedad mejor, desde la modestia y
los limites. Este libro nace también con vocacién de esperanza, adn ante
ese panorama gris, una reivindicacién sincera de lo que puede significar
un nuevo periodismo en los préximos decenios, una resignificacién de
la profesién que vaya mucho mds alld del entusiasmo sobre el tltimo
cachivache tecnoldgico.

Como digo, ese nuevo relato requiere un cambio profundo en el en-
tendimiento de la sociedad, de la politica, de la educacién y de los medios
tal y como los entendemos. La visién posthumana es una oportunidad. El
cambio debe implicar una ampliacién radical del concepto de sociedad,
una ampliacién que integre no solo a los seres humanos sino también a
los animales, a otros seres vivos, y a los hdbitats y las materialidades. Debe
reconocer la implicacién de la tecnologia en los procesos creativos, inclui-
das las mdquinas, los algoritmos y las inteligencias artificiales generativas.
Aun los consideramos a todos ellos como meras herramientas, ttiles pero
sin capacidad més alld de lo que nosotros, los humanos, queremos hacer
con ellas. Estd claro que esas mdquinas estdn programadas y que siempre
hay alguien, un individuo o una organizacién, que es responsable de sus
acciones. Pero lo que rebatimos aqui es la posicién de que la tecnologia sea
inocua, que no sea mds que un sistema transmisor de agencias humanas.
Esto es a nuestro juicio un problema. Por decirlo simple y llano, la tecno-
logia «hace cosas» mds alld de nuestra agencia. Cada vez mds, se extralimita
y hace atin «mds cosas» u «otras cosas» de las que pretendemos que haga.
Y no son solo «alucinaciones.

En definitiva, el cambio propuesto requiere de ese giro posthumano
que supere el antropocentrismo. Es un cambio que ya se estd dando en
algunos dmbitos académicos y profesionales. Timidamente asoma en en-
tornos educativos, econémicos o sanitarios. En el periodismo estamos en
ese momento bisagra, uno en el que ya disponemos de ejemplos, publi-
caciones, ya sean noticias, reportajes o documentales, con perspectivas
que podemos identificar como posthumanas. Como insisto, esta es una
perspectiva afirmativa, positiva. Si bien no niega un panorama complejo
y duro —precariedad, incertidumbre, infoxicacién, violencias—, no se
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arruga ante el mismo y ofrece salidas conscientes, posibilistas. Estas pue-
den contener planteamientos utépicos, como veremos, en la medida que
la utopia pueda ser ttil para la transformacién social.

Finalmente, el libro es producto también de la necesidad de poner
sobre el papel un argumentario que busca espacios de entendimiento
entre el construccionismo social y el realismo especulativo. Tiene un
posicionamiento en este sentido. Se trata de un lugar consensual como
alternativa a los encastillamientos disciplinares y filoséficos. En la ex-
plicacién del artefacto periodismo posthumano el lector encuentra un
mézclum de ideas filoséficas, pensamiento critico, comentario de la ac-
tualidad, ejemplos periodisticos, anecdotario. El ensayo quiere divulgar,
compartir, incluso especular; cosa que a los académicos no nos dejan
hacer en las revistas cientificas. Es en ese sentido un texto entre la filo-
sofia, las humanidades y la comunicacién social. Como dije, este ensayo
también es hijo del afo 2024; un afo de guerras y olimpismo, de elec-
ciones norteamericanas, un ano de DANA.? Pero cada afo, en todos los
lugares, leemos sobre hechos como estos. La constante es la estructura
que subyace en la cristalizacidén de esos hechos-nodo: una red rizomdtica
de interacciones entre humanos, tecnologia, animales no-humanos, fe-
némenos fisicos y climatolégicos que producen historias sin cesar.* Es
una ontoepistemologia del mundo.

Los siete apartados y sus subapartados abordan las cuestiones cardinales
para entender la propuesta de ese periodismo posthumano. La primera sec-
cién se puede leer a modo de exposicién general, en la que se lanzan concep-
tos y argumentos que se amplian en las siguientes secciones. Se encuentra
aqui una definicién de periodismo posthumano y una situacién del lector
en la materia. En la segunda parte pretendi articular apuntes histéricos y
evolutivos. Los voy intercalando con debates cruciales como la necesidad de
evitar planteamientos pseudocientificos, la maduracién del posthumanismo
critico contemporaneo, y los ejemplos periodisticos o creativos. El tercer
apartado despliega el concepto de ensamblaje, contenido en el subtitulo
de la obra y que es crucial para entender los hechos-nodo. Este apartado y la

3/ Depresion Aislada en Niveles Altos (DANA). En otofo de 2024 una DANA
afectd la cuenca mediterrdanea y provocé la muerte de mds de doscientas perso-
nas y grandes destrozos. En Valencia fue donde se padecié mas este fendmeno
atmosférico.

4/ Enlaseccion «Nodo y develacidn» abundo sobre estos conceptos.
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seccién cuarta son los mds tedricos, puesto que mientras debato sobre las
noticias falsas, requiero reflexionar sobre a qué otorgamos estatus de reali-
dad, periodisticamente narrable, y cémo podemos encontrar ese punto in-
termedio entre el relativismo construccionista y el esencialismo materialista.
Aqui abordo la cuestién de la relacién humana con los otros animales y las
materialidades, ya que esos debates son centrales para el periodismo.

Las secciones cinco y seis pretenden ser mds ilustrativas y en ellas se
comentan iniciativas que contienen perspectivas posthumanistas y mate-
rialistas. Se revisan algunos géneros periodisticos y se argumenta sobre las
hibridaciones. Aqui se incluye la relevancia periodistica del encuerpamien-
to, es decir, la transmisién de un conocimiento que es fruto de una expe-
riencia fisica, corpérea, en el lugar donde ocurren los hechos-nodo. Raras
veces en el periodismo somos conscientes de esa agencia de nuestro cuerpo
que visualiza, oye, huele, siente, de su cansancio, de los agentes quimicos
que lo recorren y lo reactivan —hormonas, neurotransmisores—. Todos
ellos son elementos que intervienen en la narracién tal como percibimos
y sentimos los hechos-nodo. En ese punto seis, como en otros momentos
del ensayo, hay mds elaboracién sobre como el periodismo posthumano
afronta la cuestién tecnoldgica y a la inteligencia artificial generativa —el
tltimo «trasto» que iba a acabar con la profesién y que va encontrando el
encaje en el sistema—. A lo largo de todo el ensayo se van comentando
elementos de interseccién entre el periodismo y las ruralidades, origen
de toda la propuesta; el rural es quizds el «espacio» donde se hacen mds
evidentes los ensamblajes mds-que-humanos. El texto termina con unas
notas conclusivas que resumen en los verbos de escuchar, conectar, estar,
dar voz y ser. Ser, que es el principio, se sitia en realidad al final del ensa-
yo, porque la posicién general defiende la idea de que todo es haciendo,
estando y no al revés. El ser del periodismo, de las personas y asociaciones
humanas y otras-que-humanas que lo hacen posible, es el resultado de sus
producciones y de sus acciones, de las transformaciones que propician.

En conjunto, Periodismo posthumano. Bases para relatar un mundo en-
samblado ofrece un texto reflexivo, y a la vez prictico e ilustrativo, sobre
una profunda transformacién en la profesion, sobre la posibilidad de seguir
ejerciendo el periodismo de forma digna, efectiva e ilusionante. Una pro-
puesta que espero que inspire a profesionales y a estudiantes, a estudiosos
y a expertos, y en definitiva a un publico comprometido con los sistemas
democriéticos, la comunicacién responsable, la mejora del mundo y la vida.



Puntos clave

A principios de 2024, mientras preparaba este ensayo, los principales me-
dios de comunicacién llenaban portadas con imdgenes de tractores cir-
culando por ciudades y carreteras de Espana. Antes, los agricultores y ga-
naderos ya se habfan manifestado en Francia y Alemania. Sufrfamos una
sequia brutal. Las historias de las protestas agricolas se mezclaban con las
de los embalses secos de donde emergian restos fantasmagoéricos de pue-
blos. Esos embalses fueron construidos durante la etapa desarrollista de
la dictadura; el pasado se manifiesta en el presente. La persistente sequia
«amenazaba» en Cataluna y Andalucia. Los reportajes y crénicas redunda-
ban en el conflicto agrario, en lecturas polarizadas, y en «el pulso» entre los
manifestantes y el gobierno. En la temdtica de la sequia, las preocupacio-
nes escuchadas en cadenas de radio y canales de televisién analizaban las
restricciones que deberian soportar los habitantes de grandes urbes como
Barcelona. Los enfoques también cubrieron los miedos a cémo la sequia
interferiria en las inversiones extranjeras.

De forma sorpresiva, el Govern de la Generalitat de Catalunya lanzaba
una campana en X con un mensaje, como minimo, curioso: «Catalunya
ja no dependra de la pluja el 2030» (Govern de Catalunya 2024).° El dia
siguiente el President anunciaba que el proyecto de construir un mega ca-
sino en Salou segufa en marcha —era antes de que tuviera que convocar
elecciones y de que, tras ganar los comicios el partido socialista, se enta-
blaran negociaciones para subir los impuestos al juego, lo que se esperaba
frenase el megaproyecto—. Los informativos y las tertulias, de nuevo, se
centraron en el juego politico, en el marco econémico que promueven
algunos gremios, asi como en las lecturas del conflicto politico sazona-
das con el nacionalismo y la polarizacién habitual. Se volvié a generar la
ansiedad en torno a la idea talismdn de «progreso». Los partidos politicos
jugaron sus cartas dialécticas y la confusién se instal6 sobre esta cuestion,
como suele pasar con muchos temas en los que se mezclan politica, inte-
reses corporativos y recursos naturales.

5/ «Cataluia ya no dependera de la lluvia el 2030», traduccién del autor.
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En ambas temdticas —la agricola y la de la construccién del casino—
se daba por sentado en esas fechas algo que nadie parecia problematizar:
seguir creciendo, producir més y crear mds espacios de ocio, consumir mds
(agua), y atraer a mds turistas e inversiones. Aunque se martille6 en los no-
ticiarios y redes sociales con el bajo porcentaje de reservas en los embalses,
o con las historias sobre conducciones en mal estado que pierden agua, o
con las anécdotas de un vecino en un suburbio que gasté miles de litros,
no circularon relatos mas complejos que nos ayudaran a entender mejor
el porqué de la escasez de agua. Parte de la informacién descarrila de las
cuestiones criticas. La politizacién forma parte de ese juego.

Todo esto es ciclico. Ya habia pasado anos atrds, en 2008, cuando
Catalufa sufrié otra sequia y se plantearon soluciones para llevar agua a
Barcelona conectando su abastecimiento al Ebro, lo que generé enfoques
de tratamiento periodistico dispares que resonaban sobre los conflictos
territoriales (O’Donnell y Castell6 2011). Es un mecanismo que polariza
y confunde, en vez de indagar a fondo sobre las politicas necesarias para
paliar la falta de agua con medidas de ahorro, mejor gestién y resiliencia.
En otros enfoques se sefala al sector agricola, a los agricultores, que apa-
recen como derrochadores de agua. Tampoco se ofrece andlisis de calidad
sobre el colapso del sistema de produccién intensiva de alimentos, un
mercado globalizado injusto, y unas cadenas de distribucién que facilitan
comprar bananas de la otra parte del mundo —de las que no tenemos ga-
rantias de si respetan los derechos de los trabajadores y los habitats donde
se cultivan— a un precio mds asequible que los pldtanos recolectados mds
cerca. Cuando nos asaltan los posts «periodisticos» en las redes sociales
se observa poco trabajo con los datos y los mecanismos de enlace. Sin
embargo, la meteorologia no responde a nuestros deseos, es un agente
activo que nos afecta y al que afectamos. Resulta que ese agente ahora trae
poca agua —cuando no la trae de forma desbocada y brutal, como pasé
en Valencia con la DANA—, y nosotros hacemos un uso desmesurado.

Ese mismo mes lei otras informaciones con gran interés. Por ejem-
plo, la de un avance médico en el Hospital del Mar de Barcelona que
consiguié implantar un chip a un paciente. Se trataba de un neuroes-
timulador que controlaba el movimiento de la lengua y permitia tratar
casos severos de apnea del sueno. La pieza periodistica explicaba que
este artilugio envia un estimulo eléctrico que moviliza la lengua para
dejar paso al oxigeno para que nuestros érganos continten funcionando
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(Lépez Tovar 2024). Otro reportaje, este mismo mes, explicaba que el
virus de un simple resfriado en humanos estaba matando a poblaciones
enteras de primates en Africa. Esta era una historia destacada en la que
se enfocaba en los individuos de esa comunidad animal. Lo que a «no-
sotros» solo nos causa algunas molestias fue mortal para Stella que «no
era humana, era una chimpancé» (Camén 2024). Esas historias parecen
mds sensibles a una realidad que nos supera: la tecnologia «hace cosas» y
«nuestros» virus afectan a otros seres.

Incluso, en los episodios mds criticos de nuestra ansiedad, busca-
mos un ente externo a nosotros para culpabilizar, para construirnos
como una victima con derecho a reaccionar. Cuando en 2020 irrum-
pié el virus que ocasioné la COVID-19, se cultivé el relato culpabi-
lizador del pangolin, un mamifero en peligro que, se especuld, habria
servido de intermediario para que el virus llegara a los humanos. No
solo un virus nos amenazaba sino que construimos el relato en el que
el origen de todo fue un ser tan raro como escaso, una criatura exdtica
de apariencia trogloditica. Un estudio posterior desmintié la posibili-
dad de que el pangolin tuviera la culpa (Frutos et al. 2020). Aunque
la difamacién que padecié el escamado ya no la podremos reparar.
Algo similar volvié a suceder con la denominada «viruela del mono».
La OMS habia ya recomendado usar el término «mpox» en vez del de
«viruela del mono». No estaba claro su origen y podria proceder de los
roedores (Ara 2024). De nuevo, confusién, sefalamiento y generacién
de una otredad especista.

En esas historias juegan un rol actores humanos —los agricultores, los
cirujanos, los enfermos, los bidlogos— y no-humanos —los tractores, el
agua, los neuroestimuladores, los otros animales—. En otras ocasiones
las noticias estdn narradas y estructuradas sin tener en cuenta las agencias
no-humanas, déndolas por supuestas, discrimindndolas al fin. En el relato
antropocéntrico, «nosotros» somos los que al parecer «estamos al mando»;
somos los capaces y legitimados para «hacer cosas» o «transformar nuestro
entorno». Incluso la calidad de «<humanos» queda reservada a un deter-
minado tipo de personas: las que tienen derechos, las que tienen medios
y miedos, las que tienen voz y redes digitales. En esa construccién de
categorias y de estructuras narrativas se mueve un mastoddéntico volumen
de historias que circulan a nivel global. Muchas estdn en las esferas del
entretenimiento, de las ficciones o de los videojuegos. Otras son historias
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que se engloban en lo que entendemos como periodismo: atn, un rela-
to veraz sobre nuestro mundo. Esta concisa pero discutible definicién de
periodismo estd hoy bajo asedio: relato, veraz, realidad, mundo, nuestro,
aun. Este libro va sobre esta relacién de conceptos también.

Ante ese panorama, propongo adoptar un giro posthumano en el pe-
riodismo. Es un giro que necesita una nueva mirada. Uso el concepto de
periodismo posthumano para referirme a un ¢jercicio creativo que inter-
preta y relata una realidad mds alld de las dicotomias entre lo humano y lo
no-humano, expande la cantidad y calidad de agentes involucrados en las his-
torias que explican los medios, y ofrece un relato con valores ecosociales, en un
marco deontoldgico ampliado, y con un espiritu vigilante de los poderes politi-
cos y econdmicos, propio de la profesion. El periodismo posthumano es por
lo tanto un ejercicio responsable y ético para entender y explicar un mun-
do en crisis. Es una crisis en su sentido literal, un cambio y transformacién
profundos, incluso traumdticos. Esa crisis es consecuencia, entre muchas
otras causas, de la ceguera temeraria o de la discriminacién consciente de
formas de vida y existencias no-humanas. Se trata de un planteamiento
que problematiza la esencia del periodismo como forma de comunicacién
que nacié con la modernidad y que se expandié como plataforma ideols-
gica centrada en las politicas, las economias, o las culturas humanas por
encima de cualquiera de las otras expresiones y formas de existencia. Ese
periodismo «moderno» fue y es adalid, en cualquier sistema politico, de
una sesgada idea de «progreso»; el periodismo posthumano problematiza
ese «progreso».

Las consecuencias de ver y organizar el mundo sin tener en cuenta
dénde y con quién vivimos son el cambio climdtico; las desigualdades
sociales extremas; la polarizacién politica y el deterioro de la democracia;
las migraciones humanas; el sacrificio de la biodiversidad y de las comu-
nidades locales por la explotacién de recursos energéticos; la extincion de
otros animales, hébitats y de formas de vida; el desprecio y desvalorizacién
de la cultura material al mismo tiempo que de los valores inmateriales;
la comodificacién del sentido de lugar y de pertenencia; la pérdida de
soberania alimentaria y de la capacidad de autoabastecimiento de comu-
nidades y regiones enteras; entre otros muchos. Algunos de estos grandes
retos se han convertido en una agenda politica internacional, auspiciada
por organizaciones como las Naciones Unidas y sus «Objetivos Globales».
Aunque contemplan grandes problemas a los que hemos contribuido y
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observan elementos como la biodiversidad o los recursos, su planteamien-
to continda siendo antropocéntrico y basado en dicotomias incrustadas en
una racionalidad en crisis. Los «objetivos» son netamente humanos —el
mismo concepto de «objetivo» ya es muy antropocéntrico y genera una
narrativa lineal— y los mecanismos para conseguirlos simplifican las ricas
y complejas relaciones que nuestra actividad genera en su relacién con los
animales, los hdbitats y las materialidades. Por otra parte, en la consecu-
cién de esos «objetivos», la comunicacién y el periodismo parece que solo
juegan el papel de herramienta, de muleta, y no es central para las politicas
y medidas a tomar.

El panorama es mds complejo de lo que anuncian los que advierten
del colapso inexorable o el conservacionismo que aboga por restituir o
restituir una naturaleza intacta. El colapsismo implicaria tirar la toalla;
aceptar que ya traspasamos todos los limites y no hay vuelta atrds: nunca
hay vuelta atrds sino que circulamos en un «volver» continuo. El conserva-
cionismo mds radical supondria recomponer algo que, en realidad, nunca
existié como tal. Por otro lado, hemos conseguido grandes logros. Estos
retos se multiplican e incrementan en paralelo a avances que consiguen
concertar tecnologia y medicina, genética y clima, ciencia y alimentacidn,
politica y salud. Cuando observamos los incuestionables hitos olvidamos
que muchos de esos descubrimientos requieren de las agencias animales
no humanos y materiales.

Hacemos uso no solo de circuitos eléctricos, lentes, minerales o ga-
ses, sino también de animales a los que hemos enfermado para aprender
c6mo determinados virus o tumores se desarrollaban en sus cuerpos —
quizds uno de los actos mds crueles con otras existencias y que se justifi-
can con el argumento de salvar vidas («vidas» siempre implica de manera
tdcita «<humanas»). Tras todas esas destrucciones, contaminaciones e in-
tercambios, la vida continta generando mutaciones, incorporando plds-
ticos, transformando quimicas —diversos investigadores indican que
se estdn encontrando microplésticos en los recién nacidos, por lo que
nacemos pldstico (Gonzédlez 2024). Esos afectos también forman parte
de la vida. El periodismo mainstream es el dgora donde se explican esos
«progresos» y «retos», pero esa vision, obcecadamente humana, no logra
establecer las relaciones entre unos y otros. El periodismo posthumano
es en ese sentido un ejercicio que pone el foco en esos enlaces y asocia-
ciones en los que interactiian las comunidades humanas y no-humanas.
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Es por ello un ejercicio profesional para el Antropoceno, sobre el que
hablaremos mds tarde.

No es otro post

Etiquetamos periodismo, de forma conscientemente problemdtica, con
el adjetivo posthumano. Es un concepto que genera cautelas alli donde
se pronuncie. Por una parte incorpora el manido prefijo post-, que ha
generado una conversacién equivoca con el postmodernismo. El posthu-
manismo es, de hecho, una respuesta a lo inhumano o lo deshumanizado.
Ese periodismo que aqui llamamos posthumano es sensible y humano
de hecho; es una respuesta afirmativa, en positivo, ante la destruccién
que llega a los Ultimos margenes habitables. El periodismo posthuma-
no conlleva una mirada postideolégica hacia el mundo, pero no es una
mirada antipolitica. La politica es tan necesaria como el periodismo en
democracia. Necesitamos politicas posthumanas que limen otredades. El
periodismo aparecié en los centros de poder, entorno a los parlamentos,
en las ciudades, en los lugares comerciales y mercantiles. Pero el perio-
dismo consciente, el periodismo vigilante, opera como fuerza centrifuga.
Cuando de las periferias se perfilan nuevas periferias, que son tanto fisicas
como simbdlicas, sucede un fenémeno extrano y a la vez maravilloso: el
surgimiento de expresiones y vidas alternativas a los centros congestiona-
dos, atribulados, enfermizos, al fin, invivibles. De esa separacién del cen-
tro simbdlico se desprende una autonomia creativa que, en su calidad de
ignorada e irrelevante, despliega un lenguaje propio, innovador, resiliente.
Hay que poner en valor esas creaciones en los médrgenes. Lo mismo ocurre
cuando hablamos de posthumanismo critico aplicado al periodismo; es
una perspectiva heterodoxa, problemdtica, hoy marginal.

El periodismo que planteo nace en esa doble periferia simbdélica pero
ha empezado a permear hacia los centros. Este planteamiento estd herma-
nado con el giro posthumano y materialista que experimentan las ciencias
sociales y las humanidades. Es por eso por lo que el lenguaje y el estilo
que despliego también se sale del habitual de los libros sobre periodismo.
El periodismo no puede desprenderse de una visién filoséfica del mundo
que relata. ;Por qué no hay una explicacién cientifica definitiva de esa
realidad?; la complejidad de las relaciones entre humanos, seres vivos y
materialidades es demasiado cadtica para poder ser explicada solo desde la
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y por la Ciencia.® Los algoritmos, los cdlculos de datos masivos o la inteli-
gencia artificial también fracasan en esta quimera.

El posthumanismo que adopto considera la existencia de las cosas ma-
teriales mds alld de lo que podamos decir de ellas. Da una oportunidad
a la materialidad de existir por ella misma, més alld de las pretensiones
antropocéntricas de concebir el mundo bajo premisas exclusivamente hu-
manas. Algunos tedricos materialistas se remontan a la filosoffa monista
de Baruch de Spinoza (1634-1677) para poner las bases de sus posicio-
namientos. La familia de Spinoza migré desde la peninsula Ibérica a los
Paises Bajos durante la persecucién que padecian los judios por parte de la
Inquisicién. Sus postulados heterodoxos, sin embargo, le llevaron a ser ex-
pulsado de la comunidad judia de Amsterdam; fue excomulgado. Si bien
estamos con Bertrand Russell (2007, 232 [1946]) cuando remarca que la
metafisica spinoziana estd superada y hoy no la podemos aceptar tal cual
porque «es incompatible con la légica moderna y el método cientifico»,
hay que reconocer que sus ideas son productivas en el dmbito especulativo
en el que nos movemos. La forma de trabajar de Spinoza era mediante la
l6gica, el razonamiento, una especie de dialéctica que elaboraba axiomas,
silogismos y proposiciones finales. Planteé que el mundo era explicable
mediante ese método que él asimilaba a la geometria. Spinoza no desvin-
cula pensamiento de materialidad, cree que el mundo estaba compuesto
de una sola sustancia —que asimila a Dios o a la Naturaleza—. Con todo,
destacé de su filosofia sus postulados sobre ética. Pero hay algunas cuestio-
nes de su metafisica que merecen ser comentadas.

Spinoza reformulé el dualismo que habia planteado Descartes, quien
con su «pienso, luego existo» reforzaba lo que separa pensamiento y mate-
rialidad. El cartesianismo considera que el mundo se rige por leyes fisicas
que pueden ser conocidas. Ese mundo fisico es desgajado del mundo es-
piritual. Para Spinoza, sin embargo, todo forma parte de lo mismo, todo
estd conectado de alguna forma, la extensién —la materia— es un atribu-
to de Dios/Naturaleza. Referirnos a Spinoza no implica legitimar la vali-
dez de sus teorias desde un punto de vista cientifico. Si bien no podemos
aceptar literalmente su filosofia en la actualidad, si que remarcamos que
ese monismo estd en la base del pensamiento holistico y ecoséfico sobre

6/ Enlaseccidn «Cuerpos en danza», argumento sobre el uso en mayuscula de
la Ciencia, siguiendo los postulados de Bruno Latour.
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el que se inspira, grosso modo, el posthumanismo: todo estd conectado,
humanos, animales, plantas, materias. Todo afecta a todo; el afecto es por
lo tanto lo que define las existencias.

En su exégesis de Spinoza, Deleuze (2023 [1970]) remarca que su re-
levancia no fue desvalorizar el pensamiento y someterlo a la materialidad,
sino que Spinoza lo que buscaba era liberar el pensamiento de la conscien-
cia, de la moralidad. En definitiva, su obra estd en la base del librepensa-
miento —y por ello fue represaliado—. Para Spinoza, la consciencia estd
equivocada porque confunde las causas de los fenémenos por sus efectos.
Frente a la consciencia moralizante, propone el conocimiento. Asi, no
hay Bien y Mal —como categorias en abstracto—, sino relaciones buenas
(positivas) o malas (negativas) para alguien o para algo.

Spinoza plantea el concepto de conato (conatus), que define como el
esfuerzo por existir de las cosas y de todo ser. Hay una diferencia entre
Descartes y Leibniz, por un lado, y Spinoza por otro. Russell (2007,
238) indica que los dos primeros admitian sustancias multiples —tres
Descartes (Dios, espiritu y materia), infinidad Leibniz—. Sin embargo,
Spinoza lo reduce todo a Dios o la Naturaleza. El conato es un esfuerzo
por ser de todo cuerpo. Las relaciones con otros cuerpos y materialida-
des que son positivas hacen crecer nuestra potencia, son un existir en la
alegria. Las relaciones negativas, tristes, nos restan capacidad de existir.
La ética se presenta en Spinoza por encima de la moral, Deleuze (2023,
145 [1970]) plantea entonces que para el spinozismo es vital —en senti-
do literal también— compartir relaciones positivas. Si trasladamos estas
reflexiones al periodismo, veremos que tienen una gran repercusién. Si
pudiéramos conversar con Spinoza, este quizds nos senalaria que el pe-
riodismo se ha focalizado demasiado en tomar posiciones morales, asu-
miendo la existencia de un Bien y de un Mal, un «nosotros» y un «ellos»,
unas categorias divisivas. Estas compartimentaciones alimentan un pen-
samiento sesgado sobre realidades que se explican de forma simplista,
también confundiendo causas y efectos y ofreciendo relatos de corta
mirada sobre realidades complejas. No hay mds que leer los titulares que
cubren fenémenos como la migracién, la pobreza, el medio ambiente o
la tecnologia.

La lectura de la «esencia» de Spinoza, sin embargo, debe ser matizada.
El posthumanismo se desmarca tanto del esencialismo como del realismo
simplista. El monismo, sin embargo, es ttil para evidenciar la conexién
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holistica (todo estd entrelazado), la afectacién (todo afecta a todo), y el di-
fuminado entre dicotomias simplificantes: naturaleza y cultura, materiali-
dad y pensamiento, etc. Para la tradicién del estudio de la comunicacién
social y el periodismo este posicionamiento es, al menos, extravagante.
Pero considerar esos principios cambia la forma en como analizamos el
mundo y descentra la mirada antropocéntrica: una nueva estructura cons-
truye un nuevo relato. La propuesta, por lo tanto, requiere articular un
periodismo sobre las relaciones humanas y no humanas, considerando los
seres vivos y las materialidades. Esas materialidades existen en relacién con
todas las demds existencias, en resistencia y perseverancia.

Diversos autores trabajan en esos pardmetros. Desde la ecologia po-
litica, por ejemplo, Jane Bennett (2022 [2010]) define a las cosas apa-
rentemente inertes como «materias vibrantes». Necesitamos tomar una
posicién intermedia entre la aproximacién discursiva y construccionis-
ta, y las aproximaciones materialistas al estudio de la comunicacién; esta
tendencia combinatoria discursivo-materialista estd siendo explorada por
algunos investigadores en comunicacién, como, por ejemplo, Nico Car-
pentier (2024), para quien se requiere una conciliacién, en lo que llama
una teorfa del entrelazamiento (theory of entanglement).

No cabe duda de que estas afirmaciones tienen consecuencias, puesto
que el relato de la actualidad no estd para nada interesado en cosas y
objetos que, aparentemente, no «hacen cosas» o que, aparentemente,
no afectan a otros objetos. Parece hasta ridiculo ponerse a reflexionar
sobre el valor-noticia de una piedra, la noticiabilidad de un mineral;
es insensato buscar una historia en el movimiento de las hojas de los
drboles o del curso del rio; como lo puede ser sobre la velocidad de trans-
misién de un cable o la pigmentacién de una célula. Pero el periodismo
posthumano amplia el enfoque de valor informativo, se expande hacia
la explicacién del mundo mads alld de las relaciones y afectos humanos.
Asi, la materia no es solo relevante para el periodismo como soporte de
transmision (el papel impreso de periddicos, el silicio de los chips o el
pléstico del teclado que aporreamos), ni tan solo como espacio de co-
nocimiento cientifico (descubrimientos que nos afectan como colectivo,
nuevos materiales para su uso en la industria, conocimiento del medio
ambiente, etc.). También lo es como agente integrado en la cadena de
afectos que hacen posible cualquier hecho noticiable (un accidente, un
atentado, la recuperacién de una variedad vegetal, la subida del precio



26 [ Periodismo posthumano

de un producto, etc.). Veremos mds adelante que esa perspectiva implica
un acercamiento a nuevas filosofias orientadas a objetos; pero el plan-
teamiento se toma con posturas abiertas, acercamientos variados que
incluyen criticas, matices.

En conjunto, estamos ante una propuesta de explicar una historia re-
levante para el mundo y consciente de nuestra afectacién de/con las ma-
terialidades —hasta hoy vistas solo como recurso y expuestas a la explo-
tacién —: hablamos de metales pesados que infestan lo que comemos; de
canteras de tierras raras explotadas en condiciones neocoloniales; maderas
de bosques deforestados donde desaparece la biodiversidad; pldsticos pre-
sentes en aguas, animales y en nuestros cuerpos; componentes quimicos
en agricultura que provocan mutaciones genéticas, y otros muchos mate-
riales que usamos, transformamos, esparcimos, eliminamos, producimos,
ingerimos. Todo nuestro entorno se compone de esos afectos fisicos. La
explotacién ilimitada ha llevado a la extenuacién de acuiferos y reservas
petroliferas, contribuye a la falta de agua para comunidades y ecosistemas,
a la contaminacién de los suelos, las fuentes y el aire. Es en ese sentido que
afirmamos que el periodismo posthumano, si, se interesa por las piedras,
también.

Podemos visualizar ese periodismo en el marco de las posthumanida-
des. Se desmarca por lo tanto de entender el periodismo como una pric-
tica meramente sociolégica en el sentido de las ciencias sociales, digamos,
clésicas. Los estudios de comunicacién tienen una gran tradicién en el
dmbito de la sociologia del conocimiento, la psicologia social o la opinién
publica. El periodismo es una practica creativa, mucho mds cercana a la
literatura, al pensamiento o incluso a la etnografia. Los profesionales mds
valorados en este oficio han tenido un alma antropoldgica; esa antropo-
logia va a ser muy valiosa en el trabajo posthumano. Asi, el periodismo
posthumano podria ser entendido socialmente desde la perspectiva que
Bruno Latour (2005) ofrece del concepto «sociedad» como «asociaciény.
Ese periodismo debe desbordar el concepto de sociologia y el concepto de
social.

Uno de los problemas que Latour (2005, 90) apunta sobre el construc-
cionismo fue la mala interpretacién que pronto muchos cientificos socia-
les —y también algunos en las ciencias naturales— dieron al concepto
de «construccién», como algo ficticio, inexistente: decir que algo era una
construccién social equivalié a entender que era algo que no existia mds
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alld del discurso y de la interaccién. Ese posicionamiento se sumo al de los
cientificos que siguieron evidenciando una realidad sobre la que empiri-
camente podemos acumular un conocimiento demostrable. Una premisa
latouriana seria que todo lo que se dice o se evidencia existe y todo lo que
existe —material, inmaterial, humano, no humano— se relaciona entre
si. Eso es entonces la sociedad; la capacidad de relacién de las cosas que
existen. Por lo que no existe «lo social», sino que todo es social; social es
ser-en-asociacion.

Esto va a implicar también redefinir entonces qué entendemos como
«comunicacién social». Es un sintagma que, desde esa perspectiva, pare-
ce redundante (viene a significar «comunicacién asociacién»). No tiene
sentido compartimentar o distinguir una comunicacién «social» de una
«no social», puesto que toda comunicacién implica un intercambio y
una afectacién. Para esta vision de «lo social», la comunicacién en el
dmbito privado también es social; lo que pienso también es social; las
ondas que capta mi receptor de radio también son sociales, asi como
la informacién que llega a mi enrutador y que se convierte en puntos
de luz definidos en la pantalla de mi televisién. Es por ello por lo que
Latour (2005, 99-120) afirmara de manera rupturista que «no hace falta
una explicacién social».

La critica de Latour llevd controversia a las ciencias sociales, como no
podria ser de otro modo. También desperté critica hacia su teorfa actor-red
(ANT)’ por ser considerada como una teoria plana y simple de las rela-
ciones de poder, asi como su falta de espiritu critico —no hay que olvidar
que una parte muy pesada de la sociologfa, especialmente la europea, ha
sido marcadamente una sociologia critica—. Parte de este argumento se
basa en la demanda radical de Latour de simetrizar, poner al mismo nivel,
cultura y naturaleza, material e inmaterial, humanos y no humanos. Es
en ese sentido que reclama una simetria de la antropologia —herramienta
que encuentra adecuada para la explicacién del mundo— y un parlamen-
to de las cosas: «La mitad de nuestra politica se hace en las ciencias y las
técnicas, la otra mitad se hace en las sociedades. Empalmemos las dos, y la
politica vuelve a empezar» (Latour 2022, 210 [1991]).

Aunque hay que tomarla con matices, esa perspectiva abrié un nue-
vo campo de pensamiento més alld de lo que Latour nombraba como

7/ Delinglés actor-network theory.
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«sociologia de lo social». Lo que propuso era deconstruir los lazos para
reensamblarnos de forma diferente. Es decir, reconfigurar la sociedad
desde su propia razén de ser; reasociarnos con todo. Latour reclama un
distanciamiento de la sociologfa critica y remarca que debemos abste-
nernos de usar demasiado el concepto de poder —nos pide que seamos
el maximo de abstemios en su uso—. Pero por otra parte afirmé que esa
ANT era sobre todo un proyecto politico; Latour lanzé unas preguntas
sugerentes a la vez que un tanto cripticas: «;qué haces cuando debes tra-
tar con electrones y electores, con OGMs y ONGs al mismo tiempo?»®
(Latour 2005, 260). Su respuesta es focalizarnos en «el colectivo», pasar
a un estudio de los colectivos, no de la sociedad, sino de las asociaciones,
y hacerse preguntas como: «;Cudles son las asambleas de los ensambla-
jes?» (Latour 2005, 260). Creo que para nuestro cometido, podemos
superponer otra pregunta: ;Cudl es el foro de esas «asambleas de los
ensamblajes?». Y finalmente: ;Podria el periodismo contribuir a ese foro
o ser parte del mismo?

Lo que plantea la perspectiva descrita produce una serie de fricciones
con el periodismo: este implica un ejercicio de poder que no podemos ne-
gar o amagar. No hay descripciones de esos colectivos que no obedezcan a
construcciones, a esquemas de poder. Es por eso por lo que esas interesantes
ideas de Latour se deberfan compatibilizar con las concepciones del bino-
mio verdad-poder de Michel Foucault: en el sentido de que la produccién
de verdad surge de una «economia politica» de la verdad (Foucault 2020,
131 [1976]), un régimen en base al conocimiento cientifico, la institucio-
nalizacién y los procesos de hegemonia: el poder circula fuera del discurso
como moldeador de relaciones. Los medios de comunicacién y el perio-
dismo forman parte de esa economia politica de relaciones, son una de las
arenas principales —como lo son la escuela y la universidad, la judicatura y
el gobierno, el hospital y la prisién, etc.—. ;Cémo casar estas visiones?

La sociologfa critica arrastré a los estudios del periodismo hacia unos
enfoques centrados en el poder; en el estudio y critica ideolégica del pe-
riodismo. En ese sentido, destacan las investigaciones y reflexiones que
tuvieron lugar en torno a la «representacién». En esa representacion, el
lenguaje, el discurso y la narrativa fueron centrales. El estudio del discur-

8/ OGM (Organismo Genéticamente Modificado), ONG (Organizacién No Gu-
bernamental).
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so, del léxico o de las metdforas, de la codificacion y decodificacién de sig-
nificados, centraron los esfuerzos. Ese ha sido el gran foco del andlisis cul-
tural en los dltimos anos. Pero hay que preguntarse si todo ello no ha ido
muy lejos. Karen Barad cree que si. Comenta que hemos dado al lenguaje
demasiado poder: los giros lingiiisticos, narrativos, discursivos, semidticos
y culturales han invisibilizado la importancia de la «performatividad», del
hacer y del ser. Una mania que la autora relaciona especialmente con las
cosmovisiones de la cultura occidental; ante ello recomienda matizar esos
giros y reinsertar las materialidades y las performatividades: «Lo que se ne-
cesita es una explicacién sélida de la materializacién de todos los cuerpos
—“humanos” y “no humanos™— vy las practicas material-discursivas de
que estdn marcadas sus constituciones diferenciales» (Barad 2003, 810).

El foco en el relato y la representacién habia invisibilizado la centra-
lidad del periodismo como prictica narrativa en base a una experiencia.
Al fin, todo ello ha desbancado su fenomenologia y su aproximacién mds
interpretativa y pragmdtica. El periodismo posthumano propone retomar
o reimpulsar esa concepcién experiencial, nuclear, primigenia, original.
Volver al ejercicio de observacién, toma de datos, interpretacién y explica-
cién del contexto; deshinchar el oficio de una critica aprioristica, que jue-
ga a la «construccién de la noticia», que coquetea con un postmodernismo
relativista, que opina y no informa. Los bosques desaparecen, los mares
se plastifican, las sequias desplazan a millones. ;Qué sentido tiene seguir
pensando en que podemos «construir una realidad» mientras se hunde la
vida en el planeta? ;No seria sensato explicarla en esos lugares, dar voz a los
que no han hablado, intentar establecer un didlogo transespecie, escuchar
a los cuerpos enfermizos y liberar las mentes torturadas en este sistema de
la prisa, la presién y el acoso?

Para «ir a esos lugares» hay que explicar mds premisas del materialismo
vital y de las teorfas de las posthumanidades criticas. Aqui soy deudor
de autoras cuyas lecturas han ejercido una influencia como, entre otras,
Jane Bennett, Rosi Braidotti o Anna Tsing. Bastantes ideas contenidas
en esas contribuciones entre la ecologia politica, la antropologia y la fi-
losofia estdn presentes en los postulados del periodismo posthumano,
que va mds alld del ecologismo o del ambientalismo. La propuesta de las
posthumanidades no es conservacionista o animalista per se. Surgen flecos
y contradicciones que merecen discusién. Aunque los activismos ponen
foco en pricticas de este tipo, el periodismo posthumano —como iremos
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repitiendo— no es «activista» en ese sentido. No culpabiliza a «lo social» o
a «lo cultural» —en abstracto— de los males que sufre la Tierra y los seres
que la habitamos. Si que indaga, sin embargo, en las asociaciones que nos
han instalado en el maltrato y el sufrimiento animal, o en la desaparicién
de hdbitats, o en nuevas epidemias —por ejemplo, la que sufren los jéve-
nes con un uso enfermizo de los méviles alentado por un corporativismo
sin ética—. Su cometido implica interpretar los impactos y causalidades
que genera la accién humana y no-humana en sistemas culturales, am-
bientales y tecnolégicos, conectados (asociados).

Habra que revisar los ensamblajes y las asociaciones que van més alld de
las que establecemos «en sociedad» y en las que participan actores no-hu-
manos —incluidos los pangolines, los metapneumovirus y los dispositi-
vos neuroestimuladores—. En cierta forma el periodismo posthumano
aplica lo que Félix Guattari (1990) denominaba una ecosofia (articula-
cién ético-politica) a los tres registros ecoldgicos: el medioambiental, el
social —dirfamos relacional— y el humano. Una ecosofia que busca un
equilibrio ecopsicocultural. Siguiendo a Guattari, el primero requiere un
cambio politico profundo, el segundo una reinvencién de las relaciones, y
el tercero una revisién de la experiencia de nuestro cuerpo.

El giro posthumano pide revisién de las teorias de la comunicacién. Su-
pone un cambio de perspectiva que insta a una relectura de las teorfas que
durante el siglo veinte ordenaron las funciones de los medios de comunica-
cién (funcionalismo), su trabajo ideolégico y contribucién al establecimien-
to de hegemonias (teorias criticas), o su rol en la construccién de sentido
compartido (interaccionismo y construccionismo). Si, como han indicado
Anna Estrada y Miquel Rodrigo (2009, 18 cursiva nuestra), «el objeto de
estudio de la teorfa de la comunicacién y la informacién es la comunica-
cion humana'y sus manifestaciones en la vida cotidiana», el posthumanismo
propone expandir ese objeto. Otros autores, como Jordi Farré (2005, 51),
problematizan que el objeto de estudio de esas teorias sea la informacién o
la comunicacién de masas y proponen que debe ser «la produccién social
de sentido», anadiendo aqui un interesante elemento en juego: es el proceso
de produccién lo que es sustantivo, mds incluso que el sentido. Por ello,
cabria descentrar el andlisis del sentido en si y centrarnos en el proceso de su
construccién. Aunque hay avances, las teorfas de la comunicacién adn no
han abordado de forma suficiente el giro posthumano. El periodismo post-
humano viene a aportar una nueva pieza, a complementar todo ese trabajo
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previo y, en algunos puntos, a problematizar sus postulados. Requerimos
entonces un objeto de estudio que se centre en la comunicacién como pro-
duccién de sentidos en asociaciones mas-que-humanas.

Desde las primeras compilaciones de las teorfas de la informacién y
de la comunicacién hubo cierta atencién tanto a procesos comunicativos
biolégicos como tecnoldgicos. Cabe nombrar los inicios de la cibernética,
como una ciencia embrionaria para estudiar la interaccién entre hombres,
mdquinas y animales (Wiener 1986, 36 [1946 y 1961]). El construccio-
nismo descarté muy ripidamente estos enfoques, denuncié el «cientifis-
mo», el «determinismo tecnolédgico», y su incapacidad para entender los
complejos procesos «sociales». Es muy interesante leer las reflexiones de
esos avances embrionarios. Norbert Wiener entendia por ejemplo como
«comunidad» diversas posibilidades de asociacién: humana, de rumiantes,
de abejas u hormigas, de células. «<Hablando con propiedad, la comunidad
se extiende hasta dénde llega una transmisién efectiva de informacién»
(Wiener 1986, 224 [1946y 1961]).

Las teorfas problematizarian el paralelismo entre informacién y co-
municacién. Wiener, sin embargo, entendié que no todo era explicable
desde un punto de vista «cientifico» y que cabfa dejar un espacio para las
narrativas culturales. Descartar esos primeros avances de las teorfas de la
comunicacién por cientifistas, o simplificar las teorfas matemdticas y de
transmision informativa que vendrian mds tarde, no seria justo sin parar
atencién a que no todos los postulados fueron reduccionistas —quizds las
lecturas féciles desde la sociologia y la critica pensaron que remarcar eso
era lo mds sencillo para distinguir y justificar sus aportaciones.

Las teorias de la comunicacién «de masas» tampoco descartaron el im-
pacto de los fenémenos biolégicos. Consideraban la comunicacién huma-
na como proceso biosocial en los que la memoria y la neurobiologia tenfan
un peso en la interaccién. Aunque esos mecanismos se consideraban m4s
complejos y ricos que los que podrian establecer los animales, los prime-
ros analistas no descartaron ni negaron una base biolégica y material de
la comunicacién. Por ejemplo, ;no serfa «social» un grupo de ballenas
coordinado con un objetivo (cazar) en un ensamblaje comunicativo con
un propdsito estratégico?

Los objetos, entendidos como materialidades o cosas percibidas, a lo
sumo, fueron manejados como «signos». El posthumanismo especula so-
bre esas limitaciones. Considera que todas las existencias no solo emiten
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signos desprovistos de valor comunicacional para nosotros, no son sim-
ples alertas, avisos o reacciones a estimulos. Propone empezar a plantear
si todas las existencias, las humanas y otras-que-humanas, se rigen por
sistemas de comunicacién que quizds permanezcan ciegas unas a otras, 0
parcialmente ciegas, pero expresan, transmiten, conectan, en definitiva,
afectan. Que los humanos estemos mds o menos capacitados para coser
nuestro sistema neurolégico con esos otros sistemas no los desacredita
como formas sociales de comunicacién. Es desde ese punto de vista que
podemos entender el «dolor» de la ballena, el «estrés» de los drboles, la
«extenuacion» de la tierra, la «sobrecarga» de las lineas de alta tensién,
la «congestién» del servidor, la «fatiga» de materiales (piedra, hormigdn,
hierro), el «canto del cisne» de las bacterias que avisan a sus iguales de la
presencia de un biocida.’

Este giro nos permite afirmar que el posthumanismo no es una mera
expresién de una postmodernidad tardia. No podemos etiquetarlo como
un post- mis que se suma a la lista que se fue generando en las décadas
pasadas —el postcapitalismo, la posteconomia, el postrabajo, la postcul-
tura, etc.—. Si bien podemos afirmar que el posthumanismo forma parte
del largo proceso de la crisis de la modernidad, si bien se consolida en una
etapa en el que el postmodernismo ha dado paso a una era hipermoderna
que segun Giles Lipovesky (2006) nos ha hundido en una etapa de angus-
tia —asimilable a la modernidad liquida que teorizara Zigmunt Bauman
(2000)—, el posthumanismo critico aparece como la cristalizacién de to-
dos esos desajustes y patinazos de un ultracapitalismo maduro, ya senior,
mds disfuncional, que coloniza recovecos de la existencia humana en so-
ciedad. El posthumanismo surge cuando tomamos consciencia de que esa
«sociedad» no es solo humana. Reconocemos que los seres vivos, las plan-
tas, los materiales también son sociales y no saben de capitalismo: ;Con
qué legitimidad les hemos impuesto esta forma de relacionarnos con ellos?

El relato de competicién de «especies» y de la ley del mds fuerte en la
naturaleza es un relato humano, una elaboracién mas. Bien al contrario,
el posthumanismo tiene la ambicién de ofrecer un relato caleidoscépico y
en forma de mosaico o rizoma. Configura una idea, una imagen con cierto

9/ Diversos estudios han detectado la existencia de «necrosefiales» que avisan
al grupo ante la presencia de antibidticos, lo que se ha conocido como una carac-
teristica de la sociedad bacteriana (Bhattacharyya y Harshey 2021; Bhattacharyya,
Walker, y Harshey 2020).
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sentido general y que aspira a la coherencia holistica —lo que rompe con
el postmodernismo—. Se trata de un cuadro que dibuja un mundo en el
que la humanidad se emancipa de ella misma. Por otra parte, reivindica
no ya una objetividad sino el retorno a la materialidad y a los sentidos,
la fisicidad. Es en este sentido una visién postidealista, pero desligada del
postmodernismo. El posthumanismo implica una alternativa a los giros
narrativos y lingiiisticos del humanismo, un avance sobre las propuestas
inoperantes y un giro de superacién del construccionismo que incorpora
un realismo moderado. En todo caso, es un espacio de didlogo y entendi-
miento.

Peces, cables e IA

sQué implica contar con las agencias no-humanas en el relato que elabora
y divulga el periodismo? Por supuesto, no es incorporar las voces de los
animales o de las plantas en el relato, como si fueran fuentes —aunque
algln dia quizds podamos contar con este tipo de expresiones; la IA estard
alli para «ayudar»—. La investigacién realizada hasta el momento no ha
podido probar que los animales tengan lenguaje. Para Félix Guattari y
Gilles Deleuze (1988, 83 [1980]), el lenguaje requiere poder transmitir
de un individuo a otro sin haber visto o percibido: «El lenguaje es trans-
misién de la palabra que funciona como consigna, y no comunicacién de
un signo como informacién. El lenguaje es un mapa, no un calcor. Que
un corzo avise a otro sobre la presencia humana no es lenguaje. Seria len-
guaje si un corzo comunica a otro que su madre le dijo antes de morir que
los hombres existian. Si bien, los bidlogos que han estudiado la cuestién
utilizan el término de sistemas de comunicacién animal y sospechan la
posibilidad de que los cetdceos tengan un mecanismo de «habla» —sin
que se haya concluido del todo hasta el momento (Mustill 2022, 108-9).

Esta condicién animal no-humana no significa que los humanos no
«entendamos» a otras «especiers —el mismo concepto de especie es hu-
mano, no existe mas alld de nuestras taxonomias, todo son continuos, ma-
tices, devenires—.'” Todos se comunican y comunican, de algin modo.
La biosemidtica es una disciplina encargada de explorar cémo los sistemas

10/ Profundizaremos sobre el concepto de devenir en la seccién «Granjas y de-
venires», siguiendo los postulados de Deleuze y Guattari.
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biolégicos de toda indole emiten cédigos o signos que son recibidos o
interpretados.'’ También los humanos conjeturamos que el gusano «se
siente a gusto» en la tierra himeda y podriamos interpretar su cambio
de color como un posible agradecimiento a la lluvia que cayé antes de
anochecer. Existe cierta comunicacién entre animales. Los gritos de alerta
de determinados péjaros sirven de aviso a otros animales de que el peligro
acecha. En nuestro caso, esta escucha es evidente. Desde tiempos remotos,
los humanos y demds animales hemos colaborado interpretindonos unos
a otros para conseguir objetivos comunes; por ejemplo, cazar a otros ani-
males —algunas de estas colaboraciones se estdn, sin embargo, rompiendo
a partir de practicas industriales de pesca o caza, o por culpa de problemas
ambientales y del cambio climdtico, como pasa con las colaboraciones
entre delfines y pescadores (Criado 2024).

Pero la sensibilidad contempordnea hacia los animales va mucho mds
alld de este colaboracionismo. En 2024 participé en una mesa redonda
titulada «Los derechos del agua», organizada por el Ministerio de Cultura
de Espana en Tortosa (Tarragona), en la que Teresa Vicente, profesora
de Filosofia del Derecho de la Universidad de Murcia, explicé cémo los
banistas en el Mar Menor asistieron espantados al ahogo de los peces de la
laguna. El Mar Menor sufre por la explotacién de los acuiferos y la con-
taminacién de sus aguas. Los peces saltaban con la boca abierta a la playa
por la falta de oxigeno. Para Vicente (2024), las acciones que la ciudadania
impulsé para aprobar una iniciativa legislativa popular especial de protec-
cién fueron una traduccién interespecie: «El grito de la laguna; el grito de
“no puedo respirar”, de saltar los peces y crustdceos [en octubre de 2019]
a nuestros pies con la boca abierta porque no les habiamos dejado oxigeno
para respirar, convertir esto en un grito por el derecho a la vida del Mar
Menor». Los movimientos que trabajan para incorporar otras «especies» o
habitats en la toma de decisiones politicas y econdmicas se incrementan.
En el caso del Mar Menor, se realizé una amplia cobertura del hecho que
consiguié el apoyo necesario en el Parlamento para dotar a la laguna de

11/ Siguiendo a Marcello Barbieri (2009, 236), existen dos familias en lo que se
conoce como biosemidtica general, la de la biosemidtica de cédigos (en la que el
proceso de semiosis no produce interpretacion) y la biosemidtica interpretativa
(en la que si que existe un signo interpretado, que requiere por lo tanto un or-
ganismo vivo complejo con capacidad de aprendizaje, comparacién y memoria).
Amplio esta cuestidn en la seccién «Eticas de la agencian.
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una personalidad juridica (C. Alvarez 2022; Amantegui Guezala 2022).
Hoy el Mar Menor tiene NIF y cuenta bancaria (Vadillo 2025).

Podemos afirmar que el paradigma del construccionismo social antro-
pocéntrico ha sido el marco hegeménico del grueso de los estudios sobre
el periodismo y la comunicacién. Parte de esa concepcién tiene raices
en el interaccionismo simbdlico de tedricos como George H. Mead y de
Herbert Blumer, que otros autores del siglo pasado tomarfan como base
para las exploraciones interpretativistas de la comunicacién. Los estudios
de comunicacién se fueron concentrando en el andlisis de las audiencias,
sus preferencias y decodificaciones. Las relaciones publicas se focaliza-
ron en las agregaciones humanas, en organizaciones, partidos politicos o
corporaciones. El capitalismo adopté el término «corporacién» para dar
entidad juridica a las empresas privadas; configurdndolas como sujetos,
agentes con derechos. Las marcas fueron dotadas de identidad, de presti-
gio y reputacién. El foco de los estudios de la comunicacién social (y el
periodismo era una de sus expresiones y pricticas mds notables) integrd
con naturalidad esos nuevos agentes que ahora financiaban investigacio-
nes. Entonces, como remarca Vicente, si una corporacion tiene derechos
intrinsecos reconocidos, ;por qué no los podria tener una laguna? Y en-
tonces, ;cémo debe actuar el estudio de la comunicacién y el periodismo
si una laguna tiene esa entidad? Debemos repensar ontologfas.

La riqueza de aproximaciones incorpord elementos teéricos que fue-
ron embrionarios para la comunicacién social posthumana. La tecnologia
tendria aqui un papel fundamental en tanto que los medios se empiezan
a explicar mds alld de plataformas para la mediacién. Quizés el autor mds
citado (mds que leido) en este sentido fue Marshal McLuhan y su pers-
pectiva ecolégica de los medios. Como ha sefialado Carlos Scolari (2024,
76), la aparicién de una ecologia de los medios en los afos 60 y 70 fue
un proceso relativamente extenso en el que las ciencias sociales, y parti-
cularmente los estudios de comunicacién, fueron adoptando la metéfora
ecolégica en la comprensién de los sistemas de interdependencias entre
medios de comunicacién y de progreso tecnolégico —que también va
adoptando la metdfora de «evolucién»—. Scolari (2024, 79) apunta que
para entender esa linea de pensamiento hay que aplicar dos concepciones
interrelacionadas segtin se considere el sistema como un espacio o entorno
(concepcién ambiental) en el que los medios operan y afectan a los sujetos
y comunidades; o segun se centre el foco de andlisis en la relacién entre los
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medios, en la interafectacion (concepcién intermedial). Ese momento de
inicio de una ecologia medidtica fue también un momento de conciencia-
cién medioambiental y politica ante la carrera armamentistica nuclear y
los crecientes problemas de la industrializacién.

McLuhan produjo textos muy sugerentes, algunos de ellos muy criticos
y conectados con la cultura pop, que minimizaron el foco en el conteni-
do de los medios y pusieron énfasis en las formas y las materialidades, la
tecnologia como ampliacién de los sentidos. En McLuhan (2009, 31-32
[1964]) «el medio es el mensaje» y «el contenido de todo medio es otro
medio». Estas cripticas ideas expresan que la forma en cémo comunicamos
es realmente lo que configura la experiencia. No es el contenido lo més
relevante sino el medio a través del que lo compartimos; indagar sobre los
formatos, las tecnologias y las materialidades tomaba sentido. Las ideas de
McLuhan son, en la era de la inteligencia artificial generativa, mds vigen-
tes que nunca. Para el pensador canadiense los medios de comunicacién se
convertian en extensiones de los sentidos: hoy, los teléfonos méviles serian
ampliaciones de nuestros cerebros y extremidades. Sus propuestas fueron
criticadas de determinismo tecnoldgico; la acusacién de determinismo y
esencialismo planea sobre este tipo de postulados. McLuhan puso acento
en las interacciones entre deseos, tecnologia, corporalidades; es el caso de
su estudio critico sobre la sexualidad, la publicidad y el uso de imdgenes
parciales de cuerpos. Su critica hacia el consumismo apunté al tratamien-
to sesgado que el capitalismo aplica a nuestros cuerpos (McLuhan 1998,
[1951]). Si bien algunos tedricos dejaron de lado su obra, argumentando
la poca consistencia y ese énfasis tecnoldgico, su visién no dio por enten-
dida la idea de que la tecnologia fuera inocua y, pese a los que lo pudieran
negar, tuvo una aproximacion critica, por ejemplo sobre las campanas pu-
blicitarias de su época.

El periodismo es una produccién creativa que ha convergido, los me-
dios han implosionado, la interconexién ha generado nuevas practicas. La
diversidad tecnoldgica y el impacto de internet propicié las teorfas de la
sociedad red y del poder de la comunicacién de Manuel Castells (2008;
1997). Una de las ideas claves de Castells fue que la organizacién social
en red implicaba no solo una intensidad y rapidez de interactividad que
alteraba los pardmetros del espacio y el tiempo, sino una forma diferente
de hacer cosas, de proceder en comunidad, de operar, de organizar la expe-
riencia. Su planteamiento, implicitamente, otorgaba cierta agencia a la red
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en si. Lo cierto es que las redes cambiaron la produccién y el consumo me-
didtico, as{ como transformaron nuestras sociedades. En ese proceso Cas-
tells articulé avances que otorgaban agencia a grupos sociales subalternos.
Aunque algunos autores indiquen que esto solo parcialmente integraba las
ideas de la ANT de Latour, para quien las redes son formas redistributivas
de agencia en sociedad (véase Miconi 2023, 851), hay que remarcar que la
sociologia de la red de Castells reconocié en cierta forma esos ensamblajes
tecnolégico-humanos, de asociaciones que generaban nuevas formas de
relacionarse, de organizarnos.

En todo caso, la nocién de agencia dispersa (o distributiva para Ben-
nett) entre agentes humanos y no humanos tuvo poco predicamento en
las teorfas de la comunicacién social. Tampoco el dmbito de la comunica-
cién organizacional fue mucho mds alld, aunque algunas lecturas sobre el
poder constitutivo de la comunicacién flirtearon sobre las materialidades
y sus capacidades comunicativas. Mds adelante comentaré, sin embargo,
las aportaciones de David Boje desde el relato organizacional. En mis in-
dagaciones sobre la comunicacién organizacional, ya apunté la relevancia
de las materialidades en la constitucién de las organizaciones (Castelld
2019b, 76-84). No todo pivota sobre la imagen o el mensaje: la fisicidad
no puede ser descartada y es quizds la primera dimensién organizacional,
que incluye los cuerpos fisicos de los trabajadores que hacen posible cual-
quier proceso productivo, pero también los edificios, las mdquinas.

Durante mucho tiempo fue hegeménica la idea de que lo fisico, lo ma-
terial dejarfa de tener importancia, que los datos digitalizados ya no necesi-
taban soportes, que los edificios eran prescindibles, que la nube era un nuevo
lugar infinito, virtual. Pero la realidad es que esos datos se almacenan en
mdquinas gigantescas, en edificios que ocupan miles de metros cuadrados
en algtn lugar del mundo, en instalaciones que requieren grandes cantida-
des de energia y operarios que acuden cada dfa para su mantenimiento. La
materialidad estd presente y es significativa en cualquier accién comunica-
tiva. Por ejemplo, hoy, lanzar una publicacién en papel es casi un acto po-
litico e incluso bastante controvertido. Algunos medios de comunicacién
que se sitdan en lo que podriamos denominar periodismo «alternativo»
han vuelto al papel, a lo fisico. Es una apuesta que si se realiza de forma
consciente y respetuosa con el medio ambiente produce un efecto no solo
en la cuestién econdémica —gastos, por ejemplo— sino también la forma en
cémo se consume la informacién, en esa informacién misma.
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En la academia estd pasando un poco lo mismo. Hace afios que se
empez6 a publicar todo digitalmente, descartando la produccién de re-
vistas cientificas en papel y reduciendo los libros a pedeefes descargables.
Hoy, producir un libro editado en papel como este resulta un hecho casi
a contracorriente. Sin embargo, creo que entre los jévenes periodistas y
comunicadores existe una consciencia creciente de la relevancia de las
materialidades en los procesos para llegar a los publicos. La comuni-
cacién organizacional no solo se constituye en interrelaciones simbdli-
cas entre sus miembros humanos sino que las materialidades (edificios,
sistemas operativos, mobiliarios, soportes informativos) son altamente
agénticas. Excluir las materialidades en la comprensién de la comunica-
cién o del periodismo es un desacierto. Sin embargo, la discriminacién
de lo material continua tanto en los 4mbitos académicos, en ciencias
sociales y humanas, como en los profesionales de la comunicacién y el
periodismo. En los mdrgenes de las materialidades aparecen las flores
creativas y de pensamiento sugerentes. Existen productores de conteni-
dos, periodistas, profesores y creadores culturales que optan por habitar
estos mdrgenes.

Se percibe una creciente consciencia de esa ecologia de los medios
en la que los dispositivos, las pantallas, los minerales, la luz, el plastico,
el software, son percibidos como limitantes o promotores de nuestra
capacidad creativa. Por lo tanto, tanto las tecnologias como las existen-
cias no-humanas (animales, vegetales o materiales) tienen un impacto
en como producimos y consumimos esa realidad social compartida que
propugna el construccionismo. Jussi Parikka (2015) ha puesto el foco
en la geologia y en cémo los minerales han tenido una importancia
inestimable en la construccién de los sistemas que hoy rigen nuestro
mundo medidtico. Parikka lleva a observar los medios mds alld de las
mdquinas, se convierte en un geélogo que investiga origenes y usos de
minerales, aplicaciones, ensamblajes entre tierras, economias, culturas.
El autor nos abre los ojos hacia un futuro digital incierto; ante la digi-
talizacién y la desaparicién de los soportes fisicos en nuestros domici-
lios —los casetes, los CDs, los discos duros y finalmente las memorias
portétiles—. Con la adopcién de la nube pensamos que nuestro mundo
se iba independizando de la materialidad. Pero la realidad es mucho
mds compleja y no solo continuamos explotando minerales raros y re-
valorizando nuevos componentes como el litio, el galio, el germanio o
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la celestina'? sino que también hemos sabido que el coste de la IA va a
ser mucho mds oneroso de lo parece. Entrenar un sistema de IA puede
equivaler a la energia de cinco coches durante toda su vida o gene-
rar una imagen por IA equivale a una carga entera de un smartphone
(Heikkild 2023; Hao 2019). Y no solo eso, sino que las necesidades de
conduccidn, captacién y almacenamiento de datos y electricidad estdn
generando una industria de nuevos materiales y aleaciones en las que
también estd interactuando la [A. Es decir, la IA estd diciendo qué nue-
vos materiales va a necesitar ella misma, de algiin modo, y los humanos
explotaremos las tierras, las comunidades humanas y no-humanas, los
lugares, para encontrar esos materiales, transformarlos y seguir crecien-
do en capacidad.

sQué papel tiene aqui el periodismo? ;No deberfamos estar investigan-
do cédmo estd esto impactando a nuestro planeta? Por suerte, ya tenemos
los primeros trabajos al respecto. El litio y el cobalto estdn llevando a las
compafias mineras a utilizar mano de obra en condiciones de esclavitud
en el Congo y otros paises africanos; sabemos que esas pricticas han im-
plicado condiciones inhumanas, trabajo infantil, destruccién de lugares
y de hdbitats (Houreld y Bashizi 2023; Frankel, Chavez, y Ribas 2016;
Hairsine 2023). La explotacién de estos materiales, de cobre y de niquel,
amenaza una tercera parte de todos los grandes simios africanos, mds de
180.000 individuos que viven en bosques tropicales que son talados o
contaminados con este tipo de industria (Weston 2024). La situacién atin
se contintia dando con el oro u otros minerales con efectos devastadores
en partes del planeta como en Latinoamérica. Aunque nuestros periddicos
hoy sean digitales y guardemos nuestros archivos en la nube o veamos los
documentales en una plataforma cuyos servidores estdn en la otra parte
del mundos; la explotacién material, fisica y de cuerpos continta. Es para-
déjico que en muchos de esos mismos medios se ponga tanto énfasis en la
migracién de esas comunidades y sus jovenes. Los minerales que compo-
nen nuestros chips transportan la informacién que distribuye los relatos
de la incomprensién y el neocolonialismo.

Los trabajos de Carlos A. Scolari (2018) han resaltado nuestra in-
terdependencia con las interfaces a la hora no solo de consumir sino de

12/ Recientemente se encontrd en Granada una de las reservas mds importan-
tes de Europa de este ultimo recurso que se utiliza para fabricar chips o pantallas
(El Huffpost 2022)
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producir significados; estas aportaciones han revivido la ecologia de los
medios y de las relevancias de las formas sobre los contenidos. Aunque
esa propuesta no se autoproclama explicitamente posthumana, con-
tiene elementos que podriamos decir reconocen esa sensibilidad. Para
Scolari (2024, 112), la evolucién de los medios es «una protodisciplina
que estudia el cambio medidtico desde una perspectiva a largo plazo,
holistica, intermedial, reticular y compleja». Se entiende que los me-
dios evolucionan —aplicando una metdfora que tenemos reservada a
los seres vivos— en procesos de continuidad y cambio, competencia,
reutilizacién. Esa «protodisciplina», para Scolari periférica, ha venido
a renovar el campo de las teorias de la comunicacién dialogando con
autores como Marshall McLuhan, Neil Postman u otros como Ha-
rold Innis, Paul Levinson o Lewis Mumford, que reflexionaron sobre
las relaciones entre sociedad, medios y tecnologia. Esas evoluciones
se van configurando en interacciones entre tecnologia y humanos,
pero en los procesos que describe el autor también podriamos incluir
interacciones entre tecnologia-tecnologifa, tecnologia-materiales, hu-
manos-materiales, por ejemplo. ;Cémo se relaciona una pantalla con
el procesador de datos que hace que, en un determinado momento,
adoptemos otra tecnologia como una proyeccién en holograma? Se
evidencia una agenciacién tecnoldgica: «Los procesos de produccién
también se transforman cuando un medio tiene que enfrentarse al reto
de la supervivencia» (Scolari 2024, 224). Este tipo de afirmaciones
tienen resonancias spinozanianas en tanto que se reconoce una fuerza
integrada en las cosas, el conato que hemos apuntado. En conjunto,
estas aportaciones exploran tecnologias y materiales. Pero en ello no
incurren en un determinismo tecnoldgico puesto que se explican como
modelos multifactoriales de relacién en los que las asociaciones y la
cultura siguen desempefando un papel. Como la propuesta del perio-
dismo posthumano, son movimientos que vienen a ampliar las mira-
das —Scolari habla de un foco de gran angular— y en esa mirada hay
una relativizacién implicita, y a veces explicita, del antropocentrismo
en el que estd instalada nuestra comprensién del mundo.

En ese sentido, el periodismo posthumano requiere una revisién de
los postulados del construccionismo social, no para negarlos sino para
ampliarlos. No podemos articular una comunicacién posthumana enten-
diendo mal el concepto de «social», como advertia el propio Bruno Latour
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(2005). Lo social serfa por tanto lo relacional y no un dmbito de conoci-
miento o una disciplina. Asi, el periodismo no es social porque hable «de
la sociedad» sino porque se produce «en sociedad». Hay que transitar espa-
cios medios, entre construccionismo relativista y el realismo esencialista.
Los criticos del construccionismo, entre los que operaba Latour, intentan
desacreditar la importancia del discurso y de la interaccién en la formacién
de objetos socialmente funcionales. Pero tampoco se debe llevar la posi-
cién a extremos. La oposicién al construccionismo ha producido desde
alegatos contra el relativismo epistemolégico (Boghossian 2009), a otras
posiciones que han generalizado el descrédito hacia las teorias criticas, des-
de un liberalismo epistemolégico que senala un «activismo» académico: el
antirracista, el feminista o el defensor de minorfas étnicas o identidades
estigmatizadas (Pluckrose y Lindsay 2020).

Ya mids recientemente, la aparicién del concepto de woke,"? que en los
Gltimos afnos ha generado un debate sobre un pretendido progresismo
con impacto entre los jévenes. En ese sentido Jens Balzer (autor de After
woke) argumentaba que «la mayor parte de estos jévenes izquierdistas no
buscan espacios abiertos para debatir, solo quieren decir: yo tengo razén
y tl estds equivocado» (Elola 2024). Pero el uso despectivo de la etiqueta
woke y la critica hacia las posiciones comprometidas puede naturalizar
un pensamiento patriarcal y un racismo sistémico en nuestras sociedades.
Asi, vemos acertada la posicién de Daniel Innerarity (2025), quien ha
criticado que el antiwokismo mds bien ha conseguido instalar un «victi-
mismo inverso» que no se corresponde con una realidad: la justificacién
del poder de la mayoria, «el poder sin mids, el de siempre, el mds fre-
cuente». Insistimos, se necesitan espacios intermedios y transitables que
mantengan la rigurosidad cientifica y de las evidencias del conocimiento,
a la vez que articulen una necesaria oposicién contra las injusticias. El
racismo, el machismo, el colonialismo y el extractivismo —a veces todos
ligados— merman la convivencia y habitabilidad en el planeta. En esta
linea, Manuel Chaparro y Susana de Andrés reclaman una comunicacién
que decolonice, despatriarcalice y ecologice. En definitiva, una «recupera-
cién de lo esencial de la comunicacién y su regeneracién fértil» (Chaparro

y de Andrés, 2022, 26).

13/ Etiqueta surgida tras el movimiento #staywoke en Estados Unidos que hoy
se esgrime de forma peyorativa contra los posicionamientos progresistas, anti-
rracistas, feministas o de clase.
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El periodismo posthumano apuesta por un espacio consensual entre el
materialismo y el construccionismo en el que esa practica de explicar y dar
sentido a los ensamblajes que operan en ese mundo es relevante. En ese
cometido apuesta por el mantenimiento y reforzamiento de sensibilidades
propias del periodismo en entornos democriticos: vigilar los poderes eco-
némicos, politicos y corporativos, estar atento a las injusticias y atender a
los colectivos vulnerables. El periodismo siempre operd en ese marco de
accién que, por otra parte, no es nada nuevo y se asimila a la funcién de
watchdog clasica de la profesion.

Para el periodismo posthumano es crucial desglosar los conceptos
de ensamblajes y agencias. El segundo tiene una larga tradicién en la
sociologia, ya desde Giddens (2014 [1979]), quien argumenté que las
agencias individuales y sociales estructuran el mundo social. Pero en la
sociologfa del conocimiento hubo poco espacio para entender las agen-
cias mds alld del sujeto y la comunidad humana. La nocién de ensambla-
je que proporciona el materialismo vital de Jane Bennett (2022 [2010])
es en este sentido muy productiva para entender lo que estamos pro-
poniendo. Desde la ecologia politica, Bennett indaga sobre un apagén
masivo que tuvo lugar en Estados Unidos en 2003 y reflexiona sobre los
efectos de causalidad y responsabilidad que se explicaron en los medios.
La autora plantea una agencia distributiva que no diluye la responsabi-
lidad humana o exculpa a quienes debieron mejorar la infraestructura.
Pero esta aproximacién materialista considera agencias mds alld de las
responsabilidades politicas que pudieran generarse. Intervinieron en el
apagén, plantea Bennett, diversidad de agentes humanos y no-humanos;
desde operadores, politicos, redes eléctricas, sistemas de comunicacidn,
materiales fisicos como cables, circuitos, torres, fenémenos naturales.
Una historia periodistica integra de aquel acontecimiento no deberia
desatender la complejidad de todo ese sistema de relaciones para produ-
cir efectos de toda indole.

Una historia al uso de un apagén suele centrarse en aspectos muy limi-
tados y utilizar marcos interpretativos politizados. En abril de 2025 algo
muy similar pasé en Espana. El pais entero se quedé sin luz. La comu-
nicacién politica se enfocd en buscar explicaciones simples bajo premisas
polarizadas (contra el gobierno, contra las empresas, contra las energias
renovables, etc., buscando respuestas rdpidas y simples). La simplifica-
cién, la dramatizacién, la espectacularizacién, la reduccién del relato a
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una historia reconocible incluye el foco en las personas involucradas. De
hecho, entre los criterios de noticiabilidad existen diversos que implican
una visién cuantitativa (a cudnta gente afecta la informacién) y cualitativa
(el interés humano de la historia) que pivota sobre una visién reducida de
las complejidades de los hechos. En la narrativa periodistica esas personas
desarrollan roles (agresor, victima, responsable, complice, héroe, etc.) en
los que a veces aparecen agentes no humanos. El periodismo posthumano
supera estos limites y ofrece una mirada mds completa y compleja, en la
que se indaga sobre los materiales, las otras existencias, las circunstancias
que se escapan a ese entendimiento exclusivamente antropocéntrico del
mundo. Estd claro que la agencia no humana requiere explicaciones, in-
dagar sobre los porqués y los contextos. Observar ese mundo como un
todo en relacién implica una complejidad que requiere de profesionales
conscientes de esos afectos y causalidades.

El poder, atn

Hay que confrontar el periodismo posthumano con los postulados pos-
testructuralistas. Existe confusion en describir la relacién que establece
ese materialismo vital de Bennett y las ideas del postestructuralismo cri-
tico. En Rosi Braidotti encontramos claves para entender esa relacién.
En su explicacién sobre el desarrollo de los estudios posthumanistas
considera que el postestructuralismo de la década de los setenta fue una
especie de primera oleada de visiones que irfa configurando lo que en-
tendemos por posthumanismo (Braidotti 2020, 53-54). Es remarcable,
sin embargo, su inclusién de teéricos como Edward Said, Michel Fou-
cault o Judith Butler. Fueron una base critica de las aproximaciones al
discurso, a las narrativas y a las practicas humanas en la construccién
social de categorias. Braidotti aboga por un posthumanismo critico que
deberia ser decolonial y feminista. A la vez, reconoce que los objetos
y agentes no-humanos estdn hoy a disposicién de un «capitalismo del
conocimiento» (Braidotti 2020, 180-81). Ese capitalismo cognitivo im-
plica a la educacién, a los centros de investigacién, a los intelectuales y
escritores, a los productores culturales.

No todo el posthumanismo toma esta perspectiva. Los sistemas de
vigilancia pueden ser muy posthumanos: algunos regimenes pueden im-
plantar mecanismos de control de presencialidad y productividad en el



44 | Periodismo posthumano

trabajo, existen sistemas de valoracién social, vigilancia masiva en luga-
res publicos donde con tecnologias de biométricas identifican transetin-
tes. Los regimenes iliberales podrian justificar esas estructuras de poder
que perpetdan el desequilibrio: por ejemplo, el uso de tecnologias para
un control social en un régimen en el que agentes humanos y no-hu-
manos son usados para limitar los derechos de los ciudadanos. También
los ejércitos usan drones para una guerra mds «eficiente», destruir mds
infraestructuras, matar «mejor», en ensamblajes en los que se minimizan
los riesgos de los agresores y se maximizan las pérdidas y el dolor de las
victimas. Las empresas pueden usar la inteligencia artificial en procesos
de precarizacién laboral en las que los humanos acabemos desarrollando
tareas repetitivas mientras que las maquinas toman las decisiones crucia-
les en base a los datos disponibles. Los organismos e instituciones pue-
den delegar la ética a la decisién logaritmica como si no fuera con las de-
cisiones previas programadas. Para esas indeseables pricticas preferimos
reservar simplemente el concepto de «inhumanismo». El posthumanis-
mo que preconizamos en el periodismo quiere aportar una alternativa a
las practicas deshumanizadoras.

Los estudios centrados en denunciar las injusticias que provocan el
racismo, las discriminaciones de género o el colonialismo en todas sus
expresiones se focalizaron en el estudio critico del discurso, un andlisis
interpretativo, de hermenéuticas y atento a las contextualizaciones, pero
que tuvo un cardcter muy antropocéntrico en realidad. El periodismo fue
aqui un espacio discursivo donde se articulaban las narrativas que, a veces,
generaban esos desequilibrios; un ejercicio de poder narrativo en los que
se acentuaba el trato discriminatorio. Existe cantidad de trabajos sobre el
trato de la migracién, el racismo o el machismo en el uso de lenguaje e
imagen o la invisibilizacién de fuentes alternativas. Pero esos andlisis caye-
ron en una banalizacién de todo lo que no fuera humano, asi como de las
materialidades. Afadido a ello, el culturalismo fue arrinconando las apor-
taciones de la economia politica, por reduccionistas, pero también eran
mds incémodas y complicadas de elaborar. La atomizacién de los objetos
de estudio y de las especialidades no ayudaron. En conjunto, se obviaron
las epistemologfas centradas en la materialidad.

Por otra parte, la Ciencia ha generado opacidad entre disciplinas. El
muro entre las ciencias positivas, la sociologia y las humanidades es grue-
so y granitico. Pocas universidades estdn aplicando de forma efectiva po-
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liticas para poner en préctica eso que llamamos interdisciplinariedad y
que gritamos a los cuatro vientos. El periodismo posthumano requiere
de un conocimiento transdisciplinar, o mejor, postdisciplinar, basado en
la comprensién de los retos politicos y sociales, culturales y econémicos,
cientificos y de salud que aparquen las miradas cortas. En todo caso, tie-
ne sentido considerar, como hace Braidotti, que el posthumanismo sea
derivacién o escorrentia de aquellos movimientos que en las tltimas cin-
co décadas pusieron de manifiesto esos desequilibrios. En especial, uno
de los elementos que mejor argumentan este hecho es el rechazo de las
categorias o de la estructuracién de nuestra experiencia en ellas. Hoy, el
concepto de «<humano» estd en entredicho, también el de «social» o el de
«cultural». De hecho, el postestructuralismo tiene en su base esa premisa;
nuestra incapacidad de explicar el mundo a través de categorizaciones, o
la necesidad de contemplar dichas categorizaciones como meros castillos
en el aire. El «poner en entredicho» amaga un riesgo, sin embargo: el del
relativismo que utilizan los generadores de realidades alternativas y los que
aprovechan la confusién.

Michel Foucault es un autor relevante y que podemos reciclar en la
perspectiva posthumana. No hay que poner toda la diversa y extensa obra
de Foucault bajo el paraguas del postmodernismo y del giro discursivo.
Su legado es bastante ambivalente. Su primera etapa se centra en la ar-
queologia del conocimiento, en la que desarrolla una perspectiva mds
discursiva e histdrica, mientras que en la segunda etapa de su produccién
—que algunos etiquetan «genealégica»— desarrolla sobre el concepto de
biopolitica y de biopoder, mucho mds preocupado por la gestién que el
capitalismo ejerce de la vida de las personas, a menudo mediante tecnolo-
gias y mecanismos de control fisico. Sus estudios sobre las enfermedades
mentales, la sexualidad o el sistema penal consideraron, sin embargo,
que el foco de la cuestién no cabia buscarlo ez el discurso, sino fuera del
discurso; es decir, en lo que hace posible y distribuye ese discurso. En
definitiva, si estudidramos el periodismo no serfa tan importante reali-
zar concienzudos andlisis sobre el lenguaje y las palabras que usan los
periodistas sino saber relacionar ese uso del lenguaje con las estructuras
que lo hacen posible, con el sistema de produccién de verdad. No cabe
duda de que entre las grandes instituciones de «produccién de verdad»
se encuentran la Iglesia, el Estado, la Universidad, la Escuela, y también
los medios de comunicacién y los periodistas. Pero ese poder no es uni-
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direccional ni ejercido siempre de «arriba a abajo», ni tampoco implica
una subyugacién en todos los casos. Existen contrapoderes y estructuras
que problematizan las instituciones, hay un poder incluso mds alld de lo
humano. Rosi Braidotti (2020, 197) plantea la existencia de una potestas
(estructuras represivas de sujetos dominantes) y de una potentia (o fuerza
transformativa del sujeto empoderado). Para simplificar, el primero ejer-
ce de estructura que limita, controla, pune; el segundo ejerce de contra-
poder que libera, amplia y agencia.

Ponderar el poder de narrativas y discursos implica entender el texto
de forma diferente a lo que hemos considerado (escritos, voces, imdgenes,
sonidos) y abrirlo a otros agentes que estdn constantemente significan-
do o produciendo sentidos. Paraddjicamente, se trata de una expansién
en la que podemos entender esas expresiones no tan solo como signos,
sino incluso como textos que pueden ser «leidos», interpretados. Aqui es
productiva una semidtica pragmdtica, experiencial, peirciana. Esto nos
aleja de una semiologia estructural, sausseauriana. La segunda es binaria
(como la dicotomia entre significante y significado) y genera, en su evolu-
cidn, las categorias del anilisis estructural (como emisor/receptor, canal/
mensaje, etc.). La primera, la que nos conviene aqui, funda «un tercero»
en disputa, lo que Charles Peirce identificaba como «objeto». Es eso que
llamarfamos «realidad». Para Peirce existe independientemente de lo que
podamos pensar sobre ella; aunque no tenemos otra forma de conocerla
que mediante nuestros sentidos. Peirce (1998, 102-3 [1972])' identifica
tres elementos en la produccién de sentido: representacion, conexién real
y cualidad material. El tercer elemento es percibido y por ello, simple-
mente existe: el virus que provoca la muerte de los primates o se detecta
de forma quimica reactiva, por ejemplo. Cabe evitar el esencialismo o el
realismo simplista. En definitiva, las cosas son, pero lo que son requiere
un relato. La existencia y su percepcién no implica que el relato sea neu-
tral, para nada. Eso si, el virus afecta la salud de los primates y los mata,
un afecto negativo para ellos en un ensamblaje en conjuncién con otras
agencias (humanas, incluidas, al nosotros interactuar con los primates, o
destruir los hdbitats donde pueden generar mejores condiciones de vida
y mds anticuerpos, etc.).

14/ Collected Papers of Charles Sanders Peirce, originalmente publicados por Har-
vard University Press entre 1931y 1958.
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La aceptacién del periodismo posthumano sobre la existencia de
unos agentes materiales y no humanos percibidos y escuchados no estd
en contradiccién con las filosofias propias de los conocidos como «maes-
tros de la sospecha» (Marx, Nietzsche y Freud) tal y como los denominé
Paul Ricoeur (2007 [1965]). Esta etiqueta se refiere a la idea transversal
en estos tres pensadores de que problematizan el humanismo, o segiin
Francesc Torralba, minan el antropocentrismo moderno: «El hombre
ya no es el centro de la historia, sino el resultado puramente mecdnico
de la dialéctica de la materia» (Torralba 2018, 14). Por lo tanto, esa
actitud ante el mundo nos hard sospechar de nuestros sentidos, de los
textos, de la realidad tal y como se presenta. Esa sospecha se expresa en
la desacreditacién de un <hombre» alienado (Marx), demasiado humano
(Nietzsche) y neurético (Freud).” Nada de lo que tenemos delante es lo
que parece ser. Sugieren la existencia de fuerzas sobre las que caminamos
como marionetas.

;Por qué no puede ser el periodismo posthumano herramienta en esa
dialéctica de la materia infinita? Es una hermenéutica de la realidad si se
quiere, en la linea propuesta por el mismo Ricoeur (2016): el periodismo
podria ser un dispositivo apropiado de generacién infinita de (re)significa-
dos cuando todo estd ya bajo sospecha y se explica con la consciencia pues-
ta en las limitaciones, en las parcialidades, en los artificios. En esa inter-
pretacién incluimos a actores humanos y no-humanos. Todos los agentes
generan el texto y se apropian de los existentes, los transforman. ;Cémo
podemos traducir esto a la prictica periodistica? La respuesta estd en un
céctel entre fenomenologia y hermenéutica, experiencia e interpretacion,
estar y pensar. En esa mezcla, las categorias que diferencian objetivo y
subjetivo son poco fructiferas.

Forma y contenido estdn cosidos, interrelacionados, mezclados, hi-
bridados. El periodista, como agente, no deja de ser una fuerza mis de
interpretacion en base a la interconexidn, la identificacién de ensambla-
jes, en cuyo cometido no solo aporta sus dotes y conocimientos, sino
su creatividad en hacer de ese relato una historia entendible. En todo
ese complejo proceso, centrarse solo en la agencia del profesional seria
adoptar una visién sesgada del trabajo del periodismo. En tanto fuerza
mediadora, y no intermediaria, el periodismo afecta también esas cone-

15/ Indagaré mas sobre este tridente en la seccidn «El origen de las categorias».
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xiones. La visién construccionista que quiere explicar todo el proceso se
queda en un relato parcial del mismo; el construccionismo visualiza en
tono de grises una complejidad en tecnicolor, pixela una imagen hasta
el punto de ser irreconocible. Esto estd muy relacionado con las ideas de
Michel Foucault, sobre todo las de su etapa genealdgica, en el sentido
que el discurso y las materialidades van unidas; no hay que buscar uno en
relacién o referencia al otro, no hay un precedente discursivo o material
(Hardy y Thomas 2015).

Las dindmicas de objetos en relacién ofrecen en ese sentido una idea
mds clara, asi como el uso de conceptos como afectacién (affect), adop-
tados por el pensamiento de Gilles Deleuze y Félix Guattari. Los afectos
implican pasiones (alegria/tristeza) correlacionadas con la potentia o ca-
pacidad de accién (Deleuze 2023, 39 [1970]). El monismo de Deleuze y
Guattari (1988, 259 [1980]), sin embargo, no es materialista ya, se trata
de un monismo relacional, todo se mueve, todo estid conectado: «No ha-
blamos de una unidad de la sustancia, sino de la infinidad de modifica-
ciones que forman parte las unas de las otras en ese solo y mismo plan de
vida». Los ensamblajes positivos generan afectos que engrandecen nuestro
ser, los negativos nos restan. Ademds, para Deleuze (1995, 37 [1990]), en
nuestras relaciones semidticas con el mundo, el significante opera como
un déspota, y tiene un cardcter «tirano, terrorista y castrador». En su pers-
pectiva todo lenguaje es funcién y pragmdtica, uso; un uso que se resu-
me en una transmisién de consignas de normas, de control. Todo ello
se expresa mediante ensamblajes colectivos (agencements)'® que funcionan
como mdquinas semidticas (Deleuze y Guattari 1988, 88- 90 [1980]).
En su lectura, los ensamblajes se componen de una dimensién maquinal
(corpdrea) —que incluye todo sistema de relacién.

Si llevamos estas ideas al mundo periodistico, podemos afirmar que
existe la concepcidn liberal de un periodismo «neutral», «objetivo», que
explica el mundo «como es». Forma parte de una fantasfa: la nocién de
que el periodismo es (o deberia ser) objetivo en la manera de mirar y
explicar el mundo disloca el foco en lo que realmente lo constituye: las
relaciones. El periodismo posthumano implosiona las categorias de ob-
jetivo/subjetivo; aboga por hablar de un periodismo ético e integro, en
el sentido que su practica ha asumido que el sujeto-que-interpreta forma

16/ La seccidn «Enlaces» desarrolla sobre esta cuestion.
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parte de un todo conectado. Si la ética de Spinoza es una etologia humana
y mds-que-humana, que descarta las categorias de especies y se centra en
su poder de afeccién (Deleuze 2023, 38 [1970]), su trasposicién al perio-
dismo exige una revisién del objetivismo y un enfoque en el relato de los
ensamblajes.

El periodismo posthumano no confia en la objetividad, como tampoco
en la subjetividad. De manera muy confusa, la teoria liberal del periodis-
mo insiste en que esa neutralidad se logra mediante técnicas (contrasta-
cién de fuentes, verificacion de hechos) y lenguajes (géneros impersonales
como la noticia, uso de léxicos denotativos y evitacién de la adjetivacién,
amago del narrador). Pero cualquier periodista reflexivo es consciente de
que todo eso son formas, maneras de lidiar con las propias limitaciones y
condicionantes: otra vez, el medio es el mensaje. La actitud a la que suelo
apelar es la de honestidad y transparencia: desde dénde hablamos, para
quién, con qué propdsito, con qué herramientas, activos y limitaciones.
Como profesores de comunicacién debemos compartir las limitaciones
que tiene el periodismo antropocéntrico —no habria nada mds altanero
que pensar que un individuo puede escribir un reportaje de forma obje-
tiva, que puede reportar «la realidad» como es— asi como la necesidad
de integrar objetos y materialidades en nuestras historias. Quizés la tnica
manera de «objetivar» esos relatos sea la de tener muy presentes los «obje-
tos» como actores que ejercen la porentia de la que nos hablaba Braidotti.
Para una emancipacién periodistica de ese mito de la objetividad sin caer
en un relativismo postmoderno necesitamos nuevos lenguajes y explorar
innovaciones expresivas.

Debemos indagar sobre el lenguaje, empezar a trasgredir y a pro-
poner una nueva lengua para describir esa realidad. Ese lenguaje se
enfrenta al que ya circula por los medios que replican la comunicacién
corporativa e intervenida, con conceptos alienantes como «brotes ver-
des», «progreso», «crecimiento», «fuel limpio», y otras metéforas de la
disonancia (Castell6 2019a). No hay que descartar formas de expre-
sién heterodoxas, y se deben problematizar los géneros establecidos y
organizados en informativos e interpretativos, versus los de opinién.
Esto plantea cuestiones éticas de las que habrd que dar cuenta mds
adelante. El periodismo requiere de una renovacién profunda de sus
formas de expresién y de las actuales taxonomias de géneros que han
quedado superados.
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El periodismo posthumano se desenvuelve mucho mejor en el and-
lisis, la descripcidn, el contexto, la explicacién. La opinién estd hoy so-
brevalorada, mientras que la informacién ha caido presa de rutinas de
réplica de fuentes que separan el periodismo de una experiencia directa.
Frente a esas dos esferas, el periodismo de andlisis, de trabajo profundo
sobre fuentes, de exploracién del territorio sobre el que se informa, de
experimentacién en los lugares, de consulta de archivos, etc., ha ido
decayendo. El periodismo posthumano quiere recuperar el trabajo ana-
litico de un profesional que sabe de lo que habla. En esa tesitura, hay
una serie de géneros que se revalorizan. Contintan siendo importantes
la informacién de profesionales destacados que describen los hechos, la
crénica de fuentes y descripciones, el andlisis fundamentado, el ensayo
y el documental experimentales, la literatura de ideas y el reportaje en
profundidad, o las expresiones que incluso trasgredan los limites para
incorporar formas de expresion establecidas dentro de lo que entende-
mos como factual."”

Estd claro que la tecnologia y sus materialidades tienen un poder agén-
tico aqui y en las escuelas de comunicacién y periodismo deberemos revi-
sar los principios éticos y de autoria, asi como estar atentos a los cambios
y adaptaciones. No solo en la produccién: habrd que entender la tecno-
logia como un sistema inserto en un contexto cultural y sociolégico, un
sistema ensamblado a agentes humanos que para nada es neutral. Bien al
contrario, tiene grandes posibilidades de «hacer cosas», de «mostrar cosas»,
de «esconder cosas». La IA generativa ha tenido un impacto en la produc-
cién y consumo de noticias. Su emergencia y adopcién lleva a plantearnos
cuestiones bdsicas como, ;quién escribe? El entusiasmo inicial sobre los
usos se ha ido adaptando a las realidades en las redacciones. En muchas
empresas periodisticas usan la IA para realizar resimenes temdticos o apo-
yarse en la redaccion, pero los problemas éticos y de autoria, las demandas
por el uso de contenido y la desconfianza de los publicos también juegan.
Los ultimos datos trabajados por el Reuters Institute for the Study of Jour-
nalism indicaban, sin embargo, que las audiencias tienen poco interés en
que la IA realice resimenes de informaciones para adaptarlos a sus gustos

(Newman et al. 2025; Arguedas 2025).

17/ Este punto requiere una elaboracién que se ofrece en la seccién titulada
«Expresiones».



Puntos clave | 51

Deberemos explorar casos de innovacién en los que la tecnologia es
agencial, en los que la realidad virtual o la inteligencia artificial produ-
cen realidades sociales que obedecen a intereses, objetivos, causas o sim-
plemente inercias —;conatos de existencias spinozianas>—. ;A qué se
refieren los expertos cuando dicen que la IA generativa produce «aluci-
naciones»? Los analistas las tratan de incorrecciones, gaps de datos que
la IA rellena, o célculos sesgados. Pero ;podemos aceptar que sean actos
involuntarios? ;Qué pasa cuando una alucinacién implica una decisién
fatal? ;Pueden las alucinaciones crear informaciones falsas que se viralizan
rapidamente sobre las que los periodistas ya no pueden hacer nada? En
las facultades tenemos mucho trabajo para integrar estas preguntas en las
discusiones con los estudiantes, inquirir sobre los impactos éticos, el rol
del profesional y las tecnologias disponibles, trabajar sobre los aspectos
legales —que en la UE ya tienen un marco normativo con la adopcién de
la Al Act (2023)—. Todo ello estaria ya formando un periodista con una
sensibilidad posthumana.

El medio ambiente y las temdticas relacionadas con la ruralidad, la
produccién de alimentos y de energia son dmbitos en los que la explo-
racién del periodismo posthumano es creativa y prolifica, especialmente
en el primero. Podemos encontrar casos de medios alternativos, revistas
culturales e iniciativas medioambientales que trabajan en ese marco inter-
pretativo. El ecoperiodismo forma parte de un periodismo posthumano,
aunque nuestra perspectiva supera el periodismo medioambiental. En el
periodismo tradicional, incluso en medios hegeménicos, encontramos un
creciente interés por la perspectiva posthumana, aunque atin no se deno-
mine de esta forma. En 2017, una investigacién explicaba cémo las plantas
en determinados lugares de los Estados Unidos se habfan movido mds de
quince kilémetros en los tltimos afios para soportar el cambio climdtico y
en 2024 un reportaje divulgaba la evidencia de que los bosques en Europa
«emigran» hacia el norte (A. Barbieri 2017; Aragé 2024). Son ejemplos en
los que se otorga una agencia a la vegetacién: su capacidad de reaccionar
al cambio climdtico moviéndose hacia lugares habitables. La periodista
Zoé Schlanger (2025, 314) ha trabajado a fondo con los cientificos que
mds han indagado sobre la naturaleza de las plantas y todo lo que pueden
hacer: «Reconocen a sus parientes, cooperan con el resto de las criaturas
que enmarcan sus vidas. Quizd no se trate de un ejercicio filoséfico. Quizd
las caracteristicas sociales ya estén ahi. Ahora creo que los estdn». Hace
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unos afnos no hubiera sido comprensible hablar de la vegetacién en esos
términos. Ese lenguaje y su perspectiva mds-que-humana ha ido tomando
forma y espacio. Hoy no es dificil encontrar historias periodisticas que
explican cémo los cientificos se comunican con animales (Garay 2024), o
la interdependencia entre drboles, vegetales o hongos y la mutacién de mi-
croorganismos (Martins 2019) o sobre las conexiones estratégicas virales
(Crespo 2022). No estamos hablando de webs bizarras o lugares pseudo-
cientificos sino citando medios como La Vanguardia, Wired, BBC World o
National Geographic que basan estas historias en informes o publicaciones
académicas, en revistas de prestigio. Es un cambio en marcha.

Volviendo al principio de nuestra historia, el periodismo posthumano
tiene un amplio recorrido para avanzar en temdticas que se centran en
el mundo rural por ser un espacio de intensas relaciones entre humanos
y medio ambiente, animales y materialidades, energia y alimentacién.
He estado en los tltimos anos indagando en la articulacién del concepto
de rural resituado (Castell6 2023b); se trata de una familia de narrati-
vas que ha significado un desplazamiento de los discursos victimistas y
estereotipados de la ruralidad. Esa reubicacién implica una sensibilidad
de justicia social, sostenibilidad medioambiental, y con perspectiva de
género. Muchos de los textos y creaciones de esa ruralidad reubicada dis-
ponen de elementos propios de lo que Rosi Braidotti definirfa como un
conocimiento posthumano. Son précticas culturales diversas, que van
desde el pensamiento a la literatura, del documental a la ficcién, del pod-
casting a los videos en plataformas en linea. Un ejemplo de ello pueden
ser las narrativas que las pastoras han ido articulando en relacién con
su reivindicacién feminista, el establecimiento de redes de solidaridad y
la revalorizacién de una produccién extensiva, respetuosa con el entor-
no (Castell6 y Romano 2021). Esas pricticas comunicativas atienden
agencias humanas y no-humanas, no son periodismo como lo hemos
entendido hasta ahora pero si formas de comunicacién creativas e inno-
vadoras —que pueden incorporar la poesia, el ensayo, la informacién,
la critica o el arte.

Algunos casos paradigmadticos son los libros e iniciativas de la pastora
y activista de los Pirineos Vanesa Freixa (2023, 110 y sucesivas), en los
que la autora trabaja especialmente sobre la cuestién de la soberania
alimentaria. Denuncia que la industrializacién intensiva en el medio
rural estd generando grandes problemas de contaminacién, explotacién
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y maltrato animal que debemos repensar. De igual forma, en el dmbito
del pensamiento ruralista, Yayo Herrero (2024, 15) y otras autoras estin
planteando alternativas en las que cultivar una «consciencia terricola
que permita que las personas sepan y sientan que son vida, agua, aire,
tierra y fuego». El periodismo debe estar atento a esas expresiones que
a menudo quedan silenciadas tanto por los medios tradicionales como
por los nuevos algoritmos e inteligencias artificiales que no solo replican
las discriminaciones existentes en nuestras sociedades sino que pueden
ahondar en ellas."

En conjunto, el periodismo posthumano reporta sobre esas otras agen-
cias distribuidas, en interaccién. Es una idea que contiene una invitacién
a la especulacién y la posibilidad, quizds una utopia, si leemos la utopia
como un proyecto de mejora para la humanidad en la que hay un papel
para un periodismo consciente, interconectado, que nos ayude a com-
prender y divulgue esos ensamblajes que configuran un mundo fascinante
que estd en peligro, que sufre una traumdtica transformacién. Debe ser
una mirada propositiva, no idilica pero que supere la critica colapsista para
proponer modos de actuacién de acuerdo con esa nueva forma relatar el
mundo.

La propuesta del periodismo posthumano ha de inspirar a los crea-
dores, a los comunidadores y a los estudiantes a imaginar una nueva re-
lacién en la que ampliamos la responsabilidad del periodismo. Interpela
a las jévenes generaciones que miran con preocupacién como aumenta
el calentamiento global y cémo los estados y las organizaciones interna-
cionales reaccionan con lentitud y titubeo ante una situacién alarmante.
Los estudios culturales y las humanidades ecocriticas ya hace afios que
mueven fichas e incorporan estas perspectivas. Es momento para que lo
haga también el periodismo y la comunicacién publica, dmbitos perezosos
en adoptar esta sensibilidad— lo que me lleva a conjeturar que de hecho
deberd ser a contracorriente de poderes econdémicos y politicos. Se trata de
lugares que deberdn retar a los imaginarios de un crecimiento irrespetuoso
y sin ética. Este ritmo aletargado es mds pronunciado en contextos como
el nuestro. Creo que esto estd conectado con nuestra historia reciente y
con un modelo de progreso que ha sacrificado demasiado en pro de un
crecimiento que no ha distribuido el rédito de forma ecudnime.

18/ Comentamos mds al respecto en el capitulo «Expresiones».
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Dicho todo ello, en las siguientes secciones me dispongo a ampliar
la base teérica que he trazado en este capitulo, puesto que los lectores
pueden haber quedado algo confusos con el uso de conceptos como en-
samblajes, afectos, agencias distribuidas, y otros, aplicados al periodismo
y la comunicacién. También deberé amplicar un poco mds sobre los pre-
dedentes: ;c6mo hemos llegado hasta aqui?



Trayectorias

El giro posthumano es una corriente de pensamiento que ha experimenta-
do un auge en la tltima década, especialmente en el dmbito de las huma-
nidades y las ciencias sociales. Esta corriente se asienta en una perspectiva
que integra cierto materialismo asi como en una revisién de las relacio-
nes entre seres humanos y no-humanos. Cuando remarcamos ese cardcter
materialista del posthumanismo nos referimos al hecho de que sus pos-
tulantes dan una relevancia a las materialidades y a los cuerpos fisicos;
son sensibles a los afectos que generan las existencias mds-que-humanas.
Como indica Rosi Braidotti, el posthumanismo hereda influencias de los
fil6sofos como Nietzsche, Foucault o Deleuze, para tomar un rumbo pro-
pio. «Se apoya en la asuncién del declinar del Humanismo pero va mds
alld explorando alternativas» (Braidotti 2013, 37). Para la autora hay tres
pilares que sustentan el pensamiento posthumano: una filosoffa moral,
un andlisis cientifico-analitico; y un subjetivismo critico. En resumen, se
trata de un esquema que se ajusta a la forma de trabajar del periodismo:
deontologia (posicionamiento ético), hermenéutica (verificacién e inter-
pretacién de la realidad), situacién (mirada y voz).

Ha sido Braidotti quien mds coherentemente ha cosido los pedazos que
cada aproximacién fue aportando al posthumanismo. Este pensamiento no
implica una negacién de lo humano o de la humanidad, ni tan siquiera del
Humanismo. De hecho, se puede interpretar como una revisién del Hu-
manismo, en tanto que corrige un antropocentrismo exacerbado. El giro
posthumano ha tenido una gran aceptacién en los tltimos anos por diversas
causas, pero quizds hay dos que son las mds evidentes: la sensacién del tras-
paso de un punto de no retorno ante las consecuencias del cambio climdtico
para la vida en la Tierra y la superacién de limites tecnoldgicos en relacién
con los avances genéticos, biotecnoldgicos y de inteligencia artificial. La vi-
sién posthumana critica propugna que la tecnologia deberd estar al servicio
de un mundo conectado mds justo, entre existencias diversas.

Es por ello por lo que el periodismo posthumano tiene en las temdticas
de medio ambiente y la tecnologia dos dmbitos de inmenso recorrido. En
el dmbito rural encontramos un espacio inacabable para el debate: por
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ejemplo, en lo que se ha denominado la agricultura «inteligente», en la
seleccién genética de variedades, en los avances para la gestién de recursos
como el agua o de contaminantes como los purines, etc. En todos estos
avances podemos aplicar una mirada posthumana, a la vez que atenta a los
desequilibrios que genera la prictica profesional que no tiene en cuenta
otras existencias. Existe hoy una verdadera lucha, si se quiere usar esta me-
tafora, para el control del relato sobre la tecnologia y el medio ambiente.
Es una friccién que hoy sefiorea el discurso del greenwashing,"” amparado
por el corporativismo a las tecnologias «verdes», que propugna una tran-
sicién ecoldgica irreflexiva que no sabemos hacia donde nos lleva en el
dmbito de la justicia social y de calidad de vida.

El periodismo posthumano se pregunta sobre adénde nos lleva el «pro-
greso» en relacién con la biodiversidad y la resiliencia socioecolégica. No
se trata de mitificar «la naturaleza» y de culpabilizar a la <humanidad». En
este debate Slavoj Zizek (2025, 45) considera que «la naturaleza no es un
sistema homeostdtico estable descarrilado por la arrogancia humana, sino
que estd repleta de perturbaciones y excesos autodestructivos». Cualquier
agricultor sabe esto. Las l6gicas transversales al pensamiento posthumano
son de una profunda honestidad —entroncada con la deontologia— y
una genuina humildad —consciente de los limites. El posthumanismo
«hace explicito el hecho de que histéricamente lo que ha sido considerado
como conocimiento y como sujeto conocedor ha sido decisivamente li-
mitado por nuestro ser-especie» (Worsham 2015, 21). Para el periodismo
posthumano, el concepto de especie mismo es sospechoso.

El posthumanismo implica una revisién del colonialismo y del antropo-
centrismo incrustado en las ideas de la Ilustracién en las que se basa nues-
tra sociedad. Por ello es una aproximacién incémoda. Demanda un (re)
conocimiento de otros saberes pero el posthumanismo es profundamente
cientifico. El problema es que necesita otro tipo de ciencias. Propugnaba
el mismo Zizek (2025, 47): «Necesitamos una ciencia desconectada de
ambos polos, tanto del circuito auténomo del capital como de la sabidu-
ria tradicional, una ciencia capaz en tltima instancia de sostenerse por si

19/ Eltérmino fue acufiado en los afios ochenta por Jay Westerveld para denun-
ciar practicas comunicativas corporativas que utilizan el medio ambiente en el
ambito promocional, aunque sus précticas reales no sean sostenibles; aun asi el
concepto no cuenta con una definicién del todo consensuada (de Freitas Netto
et al. 2020).
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sola». Pero ;jes eso posible hoy? La postura discola del posthumanismo con
la Ciencia y la Economia, tal y como hoy las tenemos organizadas a nivel
global, no implica que esta corriente sea anticientifica ni antieconémica.
Al contrario, se trata de llevar més all4 a las ciencias y a las economias, ser
mucho mids cientificos y mucho mds econdmicos. Y no solo expandir su
alcance sino también ampliar su abasto; se trata de abrir el concepto de
ciencias y, como proponia Leonarda Garcia Jiménez (2007), superar una
visién tnica de la ciencia desde la «perspectiva positivista» para poder ge-
nerar un conocimiento mds amplio de comprensién entre la humanidad
y sus asociaciones. Aqui, de nuevo, el problema no son tanto los métodos
como los propésitos, los intereses, la estructura. De nuevo, el poder. Un
conocimiento cientifico desligado o que incluso subyuga el conocimiento
local es inaceptable.

:Qué dice la Luna?

Animales, plantas y lugares forman un continuo en el que la vida se ex-
presa de formas diversas e inclasificables. Ese era «el» mundo. La Ciencia
desmiente o aprueba determinados saberes situados en las comunidades
de prictica. Por ejemplo, muchos agricultores piensan —en base a su ex-
periencia— que las fases de la Luna tienen influencia en los cultivos. Asi,
siendo yo mismo agricultor, mi padre insistia en que determinadas semi-
llas de hortalizas, como las acelgas, no se debian plantar en fase creciente
de la Luna porque las plantas se espigaban. Mi abuelo ya le habria expli-
cado esto a mi padre, y el padre de mi abuelo a su hijo, etcétera. Cuando
a planta se espigaba, se atribuia el hecho al efecto influyente de la Luna,
la plant gab trib | hecho al efecto influyente de la L
un afecto positivo para la reproduccién de la planta pero que impacta en
la calidad de sus hojas comestibles.?

uesta entender que durante generaciones, centenares de afios de

Cuesta entender que durante g t d d

préctica de plantacién y cuidado de las plantas, los agricultores se guia-

20/ La situacién nos permite entender la idea de afectos de Spinoza. No hay
«Maldad» intrinseca en el espigar, siné afectos positivos (para la planta) y nega-
tivos (para el agricultor). Aparece la Luna como un agente en el relato que lleva
a malinterpretar causas y efectos. Los afectos de la Luna quizds existan, pero
nada tienen que ver con las dindmicas de espigado. La mera existencia de fases
lunares y su afectos para/con los agricultores, sin embargo, es lo que propicia esa
relacién sin base. Aqui la planta es un tercero.
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ran por lo que se considera una supersticién para decidir cuidndo ente-
rrar las semillas. La realidad es que los estudios tildan esas creencias so-
bre la influencia de la Luna en los cultivos de pseudocientificas (Mayoral
et al. 2020). Incluso esas creencias se atribuyen a una especie de efecto
placebo: los agricultores y cuidadores de plantas atribuyen influencia del
satélite a sus propios cuidados anadidos; es decir, los agricultores que
hasta incluso se fijan en esos detalles sin base cientifica son los que me-
jor cuidarfan de las plantas de forma que sus resultados serian mejores
(Maldita.es 2023).

Dicho esto, cuando intenté alguna vez comentar con mi padre la cues-
tién encontré su resistencia a descartar ese afecto. Su conocimiento del
tema se basaba no solo en toda una vida sembrando y observando las
plantas, sino también en la de sus ancestros, quienes desde pequefio lo
formaron en una cosmovisién de conexiones: tierra, animales, clima, ma-
teriales, agua, Luna. La maestria en hacer crecer un huerto era la maestria
en conocer las relaciones positivas, felices, que alimentaban la potentia de
los animales y las plantas. Por su puesto mi padre no conocia a Spinoza,
pero en su préctica cotidiana podriamos decir que tenfa una concepcién
del mundo spinozista, aunque cientificamente errénea.

El articulo que hemos citado y que refuta el valor cientifico de su creen-
cia se basa en la literatura cientifica sobre el tema; es decir, es un conoci-
miento construido sobre una revisién de textos que exponen resultados
cientificos sobre la cuestién. El conocimiento de mi padre era en relacién
con su prictica durante decenios y las fuentes, para él absolutamente fia-
bles, de su padre y su abuelo, quienes acumulaban una experiencia vastisi-
ma basada en la observacién fisica de los elementos, en el trabajo en con-
tacto directo con la tierra y los animales. ;Qué debe hacer un periodista
con visién posthumana ante este esquema?

El periodismo «moderno» dard veracidad a la Ciencia pero rechazard
cualquier otra aproximacién. Mds adn, una posicién altanera habitual
desacreditard la epistemologia «indigena» tratindola de «creencias», «su-
persticiones», «pseudociencia». Un pseudoperiodismo en el otro polo
puede caer en lo opuesto; pone énfasis en ese conocimiento de mis an-
tepasados como indiscutible, incluso mds que la evidencia cientifica. Ese
tipo de relato sin base ha dafado mucho la credibilidad de los medios
de comunicacién y de redes sociales. Es el mismo mecanismo que lo
enmascara todo con teorfas conspiracionistas, comunidades de perso-
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nas que creen en relaciones sin base. El auge de las pseudociencias y
las creencias mds variopintas ha generado gran confusién. No hay que
banalizar estos movimientos, que pueden ser muy perniciosos para la
salud, el medio ambiente, y también para la democracia. Buena parte del
negacionismo climdtico se ha recostado en este tipo de teorfas, creencias,
falsas evidencias. Si nos diagnostican un cdncer, no vamos a dejar ese
problema en manos de un curandero, aunque podamos entender que la
recuperacién no depende solo de la quimioterapia —y eso también lo
saben médicos y pacientes.

La ética periodistica nos obliga a citar las fuentes, a atribuir las ideas.
Asi, el conocimiento de mi padre sobre la influencia de las fases lunares
no pasa el filtro de verificacién requerido por el periodismo. Su conoci-
miento no es fiable en ese sentido. Tampoco podemos decir que, en este
caso, plantar en Luna menguante afectara a las plantas. Por supuesto, hay
razones cientificas que explican porqué las plantas se espigan, y hay otras
razones que explican porqué muchos agricultores «escuchan» a la Luna.
Deberemos conocer y explicar cudl es la base experiencial de ese conoci-
miento, como se genera, si atin se percibe como dtil. En ningtin caso ese
conocimiento deberfa ser menospreciado pero no es valido tal y como
sabemos. Aunque yo actualmente planto en cualquier fase lunar, me alegra
cuando, sin pretenderlo, mi actividad coincide en fase menguante, como
si los saberes de mi padre fueran vélidos, como si él mismo —que murié
hace unos afos— estuviera en el momento en que hundo la semilla en la
tierra, aprobando el hecho. No subestimemos aqui el efecto placebo.

No hay que confundir las practicas agricolas sin fundamento cientifico
con la agricultura ecolédgica o la agricultura regenerativa. La primera se abs-
tiene de utilizar fertilizantes o fitosanitarios quimicos y estd muy regulada,
mientras que la segunda se focaliza en la salud de los suelos y la aplicacién
de técnicas de la agricultura orgdnica. Nadie puede refutar la idea de que un
suelo fértil y bien estructurado (orgdnica e inorgdnicamente) va a dar unos
resultados mejores que un suelo empobrecido que solo funciona a base de
fertilizantes quimicos. Algunas de las técnicas de este tipo de agricultura
son premodernas y hoy se explican con mds recursos, nuevas etiquetas.
Mis alld de lo explicable por la Ciencia siempre habri claroscuros en los
que operan intereses. En la Ciencia también operan intereses que tienen
impacto en el conocimiento que construye, como pasa con la pseudocien-
cia. Por eso, necesitamos como decia Ziiek, unas ciencias mds autbnomas.
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Hay por otro lado cuestiones que son dificiles de explicar cientificamen-
te; algunas tienen que ver con la identidad, con los sentimientos, con el
sentido de lugar de las personas y las comunidades. Las creencias animistas
consideraban que los animales y las cosas disponian de una especie de almas
y vida interior, las fuerzas de la naturaleza eran el producto de la actividad de
esas agencias. Los humanos formdbamos parte de esos vasos comunicantes.
Parte de esas creencias fueron la base de religiones en las que esas fuerzas se
explicaron como dioses o espiritus. Por ejemplo, la nocién del «sentido de
lugar» actual tiene raices en la idea de genius loci de la filosofia cldsica adap-
tada por la cultura y las creencias de los griegos y los romanos. Genius loci
hacia referencia a que en determinados lugares habitaban espiritus, seres,
dioses; hoy podemos interpretar ese concepto como el «caricter intangible
de un lugar material» (Vecco 2020, 230). El conocimiento cientifico suele
pasar por alto este tipo de intangibilidades. Es decir, a un técnico al que se le
pide que haga un informe sobre la ubicacién de una planta solar en un de-
terminado lugar le interesard bdsicamente tratar informacién como las horas
de sol, los datos de erosién del suelo, la ubicacién de acuiferos y escorrentias,
los animales que viven alli, los caminos de acceso, etc. El sentimiento que
los habitantes de ese lugar depositan en esa altiplanicie no son a priori un
factor determinante en ese informe. Puede que el informe recoja elementos
culturales o valores inmateriales; pero se suelen interpretar como datos se-
cundarios, contextuales en todo caso.

Entonces ;como expresar la relevancia que el sentimiento que alberga
la comunidad sobre ese lugar tiene, de facto, para la planta solar? ;dénde
recoger el sentido de lugar de ese sitio y los afectos planta solar/sentido de
lugar? El periodismo replicard los datos del informe, dard voz a las fuentes
que promueven la instalacién, quizds a los grupos opositores o activistas.
Pero un periodismo posthumano puede ir mds alld del periodismo de de-
claraciones. Podemos ofrecer también las historias que esa comunidad de
personas comparte sobre ese lugar, dar voz a los sentimientos de las gentes,
informarnos ain mejor sobre quienes habitan la montana y explicar cémo
viven, de qué se alimentan, ademds de ir mds alld de los datos técnicos y
buscar las narrativas de las diversas existencias.

En un estudio sobre este tipo de conflictos en entornos rurales defendi
que el periodismo de proximidad tiene un papel fundamental para repor-
tar el sentido de lugar (Castell6 2023a). Aqui, una mirada posthumana,
que no se detenga solo en lo que expresan unos y otros, que explique la



Trayectorias | 61

complejidad de los ensamblajes que funcionan en relacién con los lugares,
que indague sobre ese genius loci, es adecuada: quizds sean las historias de
los antepasados, los resquicios de las actividades agricolas o manufacture-
ras, las memorias contenidas en fotografias en blanco y negro en cajones
de esa comunidad. ;Por qué deberiamos descartar todo eso? Hoy ese pe-
riodismo estd en retroceso; la falta de interés por las historias micro, asi
como las precariedades —existe toda una economia politica que dificulta
la mirada posthumana— no permiten desarrollar estas perspectivas como
se merecen. En esta linea de reconocimientos, uno de los resultados de
nuestra investigacion sobre el tratamiento de las ruralidades en el periodis-
mo y la comunicacién presentd, con la colaboracién del Consell de I'’Au-
diovisual de Catalunya y el Col-legi de Periodistes de Catalunya, una guia
de recomendaciones dirigidas a profesionales que informan y producen
audiovisuales sobre el mundo rural (AADD 2025). Necesitamos integrar
los sentidos de lugar en los relatos de la ruralidad.

El giro posthumano es, sin embargo, muy cientifico. Prestigiosos fisi-
cos como Carlo Rovelli (2018, 175) hacen recapacitar sobre los nebulosos
limites entre lo material y lo inmaterial. Su relato especula que los huma-
nos somos tiempo y espacio trazado en las lineas conectivas de nuestras
neuronas. Para Rovelli (2016, 230), «la ciencia no es confiable porque
provee certitud. Es confiable porque nos provee con las mejores respuestas
disponibles en el presente». Pero esa provisién no tiene porqué descartar
otras perspectivas, la existencia de otros saberes. El problema con los co-
nocimientos locales, indigenas, no es que hayan sido descartados ante la
evidencia cientifica, sino que a menudo han sido objeto de menosprecio
o directamente usurpados. Los medios han contribuido a presentar los
saberes no-cientificos como patrafas, ignorancias, obtusos mecanismos.

Las representaciones en la cultura y los medios de los métodos rura-
les ancestrales, las tradiciones, las creencias, los mitos locales, etc., se han
ofrecido como algo oscuro, depreciable, cuando en muchas de esas pric-
ticas y conocimientos estaban contenidas relaciones positivas con la natu-
raleza y los entornos. En cierta manera, desoir las experiencias locales ha
sido —y continda siendo en muchas ocasiones— un error y el periodismo
ha contribuido a agrandar esa zanja entre las inmaterialidades, los afectos,
los sentimientos que ensamblan cuerpos y lugares.

Arquedlogos, antropélogos o paleontélogos de la talla de Eudald Car-
bonell han puesto de manifiesto que la humanidad ha llegado a una si-
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tuacién en la que se requiere un ajuste entre lo humano y lo no humano
(Carbonell 2023a). Las 16gicas productivistas, asentadas en conocimientos
cientifico-técnicos, han llegado incluso a negar lo evidente también, inclu-
so explotando recursos hasta su extenuacién, condenando la biodiversidad,
sacrificando los sentimientos colectivos. Carbonell (2023b) explica esta ac-
titud con una metdfora muy ilustrativa: «El equilibro ecosocial implica que
no podemos serrar la rama en la que estamos sentados». Las evidencias que
reclaman una mejor atencién a la biodiversidad, una mejora de las rela-
ciones que establecemos con la tecnologfa avanzada y una redefinicion del
progreso indican que la ciencia deberia estar mejor conectada a los hébitats.

La pseudociencia es una enemiga del posthumanismo y del periodismo;
no mejora la vida, ni la de los entornos. Esas pseudociencias nos pueden
seducir con précticas inocuas —plantar mis acelgas en luna menguante— o
intoxicar con otras muy peligrosas —no vacunarse creyendo teorias cons-
piracionistas—. En conjunto, las corrientes pseudocientificas estdn promo-
viendo mds desconexién entre los humanos y los entornos, construyendo
una capa mds antropocéntrica del entendimiento del mundo. Por ejemplo,
existe hoy un conjunto de relatos sin base cientifica que promueven el des-
crédito del calentamiento global, luchan contra politicas medioambientales
o sanitarias, o discuten hasta el hecho de que la Tierra sea redonda.

En 2020, en plena crisis del coronavirus, una pareja de terraplanistas
italianos que buscaban descubrir el fin del mundo fue rescatada en alta
mar, exhausta y sedienta (Buj 2020). No hay quizds nada mds <humano»
que el esperar a que una creencia se convierta en una realidad, que la
creencia en que la Tierra sea plana se autorrealice. Pero si el humanismo se
obceca en la situar al <hombre» en el centro del Universo, y a calibrar ese
Universo en base a esa percepcién, podemos caer en grandes contradiccio-
nes. Se podria entender perfectamente que los terraplanistas fueran en ese
sentido «ultrahumanistas».

El posthumanismo plantea una visién holistica del universo que no pone
a la humanidad en el centro como tnica entidad con capacidad agéntica y
transformativa. Tampoco somos los tnicos en percibir esa realidad, ni nues-
tro mundo. En general, en un mundo lleno de teorias conspiracionistas,
de relatos pseudocientificos que amagan intereses oscuros y de falsedades
repetidas, cabe distinguir muy bien lo que podemos etiquetar como co-
nocimiento. Sin duda, como dirfa Rovelli, el método cientifico provee de
las mejores explicaciones desde un punto de vista técnico, pero ese conoci-



Trayectorias | 63

miento requiere de una modulacién que supere el antropocentrismo. En ese
cometido hay que escuchar otras epistemologias y sobre todo respetarlas,
entenderlas en sus contextos y situaciones. El periodismo tendrd que saber
discernir en la tarea mds compleja; descartar lo que intoxica, las aleaciones
envenenadas, e integrar lo que suma y fortalece, las relaciones que nos co-
nectan a la vida en positivo, siendo integrador de los saberes locales.

El origen de las categorias

El antropocentrismo subyace también en relatos que para nada son cien-
tificos. En el Génesis, Dios crea al ser humano y ordena que este mande
sobre los peces, las aves y todos los animales. Podemos decir incluso que
es un androcentrismo: primero crea al hombre, Addn, y de su costilla a
la mujer, Eva. En el siglo x1v el humanismo cldsico centra esa superiori-
dad del <hombre» en la cultura, el arte, la estética y la ética. Los valores
humanisticos van creando una mistica de independencia de «nuestra es-
pecie» respecto al resto. La naturaleza va acumulando un significado de
grotesco, salvaje y violento, ante «la civilizacién». La civilizacién era, sin
embargo, una categoria muy discriminatoria. Se entendia que civilizado
era el hombre, europeo, blanco, apoderado, ilustre. La Ciencia y la Ilus-
tracidn tuvieron en su «agenda» la domesticacién de ese espacio salvaje y
natural: la colonizacién, la tecnificacidn, y el desarrollo para el beneficio
exclusivo de «nuestra especie». En ese sentido la Ciencia fue —y atin hoy
es— antropocéntrica ya que generd un sistema de ordenacién y de poder
al servicio del «<hombre».

Ese sistema desequilibrado implica la constitucién de todo un cono-
cimiento que, como bien diseccionara Michel Foucault, se basard en je-
rarquias y taxonomias. En el siglo xv111 se radicaliza la separacién entre lo
organico y lo inorgdnico: «Lo orgdnico se convierte en lo vivo y lo vivo es
lo que produce, al crecer y reproducirse; lo inorgdnico es lo no vivo, lo que
ni se desarrolla ni se reproduce; estd en los limites de la vida, lo inerte y
lo infecundo —la muerte—» (Foucault 2005, 228). Todo lo vivo se puso
por encima de lo inerte. En lo vivo, lo animal se puso por encima de lo
vegetal. En lo animal, la humanidad se puso por encima del resto. En la
humanidad, los hombres y los blancos estaban por encima de las mujeres
y los no-blancos. En pleno siglo xx1, adn tenemos grandes batallas a librar
en todas esas intersecciones de discriminacién. El posthumanismo aspira
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a superar las discriminaciones para hacer compatible «nuestra vida» con
«la vida».

El origen de las especies de Charles Darwin (1859) fue una revolucién
cientifica, social, filoséfica y moral. El humanismo tuvo que readaptarse.
La teoria de la evolucién que relaté que «el hombre» era tltimo capitulo
evolutivo con una raiz comin animal tuvo, sin embargo, un doble filo.
Por un lado, la idea hizo observar a las otras «especies» de forma diferente.
Esos seres también eran el dltimo capitulo evolutivo de otras posibilidades
de existir; eran por lo tanto los especimenes mds sofisticados de su clase.
Pero la teoria de la evolucién natural, de la competencia y de la adaptacién
a los hébitats también remarcé la nocién de un «nosotros-humanos» como
la especie més perfecta de ese proceso evolutivo. La humanidad era la ani-
ca dotada con el raciocinio y el pensamiento, la memoria y el lenguaje. En
la carrera evolutiva, nada se presenté mds perfecto que «el hombre».

Otra de las cuestiones que se derivaron de esas teorfas fueron las ideas de
la dlucha entre especies», «la competencia natural» y «adaptacién al medio».
Esas ideas, por ejemplo, instalaron afirmaciones como «los mds fuertes y
mejor adaptados sobreviven». Se cultivé la nocién de una naturaleza compe-
titiva, una ideologfa que mds tarde utilizaria el neoliberalismo para «natura-
lizar» el capitalismo como una «ley del mds fuerte» en «la selva del mercado».
Sin embargo, en «la naturaleza» no hay «eyes», ni «equilibrios», ni «com-
peticién» mds alld del relato que los humanos elaboramos sobre todo ello.

La ecologia nace en la segunda mitad del siglo x1x, de la mano del zo4-
logo Ernst Haeckel, quien tenfa un ideario monista que consideraba la na-
turaleza como una unidad —y la existencia de Dios en todo, concepciones
cercanas a Spinoza en ese sentido—. Argumenté que el monismo estaba
en las religiones mds primitivas y defendié que las religiones posteriores
—asi como la filosofia de Platén— se construyeron sobre un dualismo de
separacion entre espiritu (Dios) y materia (naturaleza). Comenté que esta
era una idea antropocéntrica, «la conviccién que el hombre es el punto
central del universo, la Gltima y més alta causa de la creacién» (Haeckel
1892). Haeckel argument6 que nuestros sentimientos y pensamientos no
eran mds que el resultado de «funciones fisioldgicas», de nuestra quimica,
de nuestras conexiones cerebrales, etc. Alma y cuerpo van unidos; creia
entonces en que la inmortalidad se expresaba en la fuerza del cosmos.
Como Spinoza, Haeckel era monista. Se asenté en tres principios: conoci-
miento de la verdad (investigacién), ética (trabajo por el bien), y estética
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(busqueda de la belleza).*! No fue coincidencia que estos movimientos
cientificos y de pensamiento se produjeran en paralelo a una ferviente
revolucién industrial, y en el mundo «desarrollado».

En la segunda mitad del siglo x1x las mdquinas de vapor y la fuerza hi-
drdulica consiguieron un avance gigantesco en la capacidad para producir,
organizar y transportar. Pronto, con la electricidad, apareceria el telégrafo,
se patentaria el fondgrafo y empezé a funcionar el teléfono. Estos progre-
sos fueron, sin embargo, parejos al momento dlgido del colonialismo y del
imperialismo, con la expansién para el control de Africa, Sudamérica o
Australia y la explotacién de recursos, uso esclavista de la mano de obra,
guerras y desplazamientos forzados de poblacién y aniquilacién de for-
mas de vida y saberes locales. Es evidente que los avances tecnolégicos y
cientificos no estuvieron desligados de la explotacion y subyugacién de re-
cursos en diversos continentes. La Ciencia participé en la destruccién de
la vida; es mds, hizo esa destruccién mds eficiente, barata, rdpida, masiva.
El periodismo acompané todos esos procesos sin prestar mucha atencién
a los danos humanos y ecoldgicos que infringfan las metrépolis, la indus-
trializacidn, la intensificacién productiva. Desde ese punto de vista, todo
ello solo fue un «progreso».

En el dmbito de la filosofia y la politica, hubo, sin embargo, aportacio-
nes que se consideran, al menos, como prolegémenos del posthumanismo
contempordneo: llegaron Nietzsche, Freud y Marx. Ya hemos anotado que
significaron un quiebro en el ideario del progreso y la confianza en la
humanidad, por diversas razones. Como ha remarcado Francesc Torralba
(2018, 13), estos autores «llevan a término una disolucién del antropo-
centrismo moderno, de la misma forma en que la modernidad habia des-
compuesto el teocentrismo medieval». Aun asi, hay que desgranar que esa
disolucién tiene en cada uno de esos pensadores aristas especificas que, si
bien pueden considerarse como los cimientos de un posthumanismo pri-
mitivo, estdn alejadas del posthumanismo critico contempordneo. Con-
viene comentar algunos de sus elementos distintivos.

Para el materialismo histérico de Karl Marx existe un determinismo
tecnoldgico en el que el progreso cientifico condiciona las fuerzas de pro-

21/ Como hemos visto, esa dindmica concuerda de forma bastante precisa con
lo que consideramos que debe seguir el periodista: verificar, tener una actitud
ética, y ser capaz de interpretar y expresar todo ello de forma atractiva y exitosa
(verdad, ética, estética).
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duccién. Los profundos desajustes en los que habia entrado la industria-
lizacién a mediados del siglo x1x y las precarias condiciones de vida de
los trabajadores alentaron las ideas revolucionarias de esas masas a las que
se refirieron también Freud o Nietzsche en sus ensayos. El de Marx, sin
embargo, no se debe confundir con el materialismo filoséfico sobre el que
se asientan las ideas del posthumanismo. El marxismo, como indica Terry
Eagleton (2011, 110), consideraba que la produccién de bienes «determi-
na en dltima instancia la naturaleza de cualquier civilizacién». Es por ello
por lo que los medios de produccién y quien los detenta son la clave del
funcionamiento de la civilizacién. Buena parte de los estudios culturales
criticaron esa fijacion del marxismo en las fuerzas de produccién y en la
economia politica, mientras que los aspectos ideoldgico-culturales e iden-
titarios quedaban en un segundo plano.

Pero ;qué ontologfa encontramos en Marx? En la primera idea de £/
capital, donde si bien indica que el capitalismo es una «gigantesca acu-
mulacién de mercancias», las mercancias se definen como un «objeto» o
una «cosa» que satisface las necesidades de los humanos: «La naturaleza
de esas necesidades —el que procedan, por ejemplo, del estémago o de la
fantasia— no hace la cosa» (K. Marx 2010, 71 [1867]). Marx consideraba
que existe «relacién fisica entre las cosas fisicas», pero las relaciones sociales
son determinadas solo entre los hombres: esa relacién entre hombres dicta
«la forma fantasmagérica de una relacién entre cosas» (K. Marx 2010, 89
[1867]). En definitiva, no hay sociedad sin <hombres», y tampoco hay
relacién con las cosas materiales o inmateriales sin «<hombres».

Marx se referird a esa determinacién social entre objetos y humanos
como «fetichismo». Para Zizek (2023, 251) ese fetichismo se «espectra-
liza» con la asuncién de la virtualizacién del dinero y la economia por
parte del capitalismo. Como indica el filésofo esloveno, para Marx, en
ese fetichismo, «las relaciones sociales aparecen “como realmente son” (re-
laciones entre cosas)» (Zizek 2023, 260-61; énfasis en el original). Ese
materialismo, sin embargo, coincidiriamos con Braidotti (2013, 23),
mantiene al hombre (europeo) en el centro del motor de los cambios
sociales. Desgaja la agencia (solo humana) de su dialéctica con el uni-
verso en su complejidad. Su materialismo dialéctico no es mds inclusivo.
Adorno ya senalé que Marx es finalmente un «darwinista social» para
quien «la alternancia de las formas econémicas sucesivamente consti-
tutivas se produjo del mismo modo que la de las especies animales que
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se expandieron y extinguieron a lo largo de millones de afos» (Adorno,
2005[1970], pos 1059-61]. En su dialéctica entre agencias materiales y
humanas, la humanidad sefiorea el sistema sometiendo cualquier exis-
tencia hacia determinados objetivos politicos. Es en ese sentido un ma-
terialismo limitado y limitante.

En 1873, Friedrich Nietzsche dicté el texto de Sobre verdad y mentira
en el sentido extramoral que, desde su célebre inicio, martilleaba:

«En algin apartado rincén del universo centelleante, desparramado en innume-
rables sistemas solares, hubo una vez un astro en el que animales inteligentes
inventaron el conocimiento. Fue el minuto mds altanero y falaz de la “Historia
Universal”: pero a fin de cuentas, solo un minuto» (Nietzsche 1990, 17 [1903]).%

Podemos afirmar, como ha interpretado Vanessa Lemm (2021, 296),
que la «naturalizacién del ser humano» (el homo natura) era para Nietz-
sche una liberacién en la que los humanos descubrimos «la naturaleza
como una fuerza creativa y transformadora que el ser humano puede in-
corporar». Ademds, en Nietzsche, la humanidad vive en un régimen de
la mentira, por lo que el hombre intuitivo (el artista) supera al légico (el
cientifico) (Fink 2000, 37-40 [1960]). Este tipo de ideales suponen un
6rdago a la Ilustracidn.

En su programa de destruccién del platonismo y del idealismo, Nietz-
sche se enfrenta a la humanidad débil que sufre, esclavizada por la mora-
lidad, pero, sin embargo, propone un nuevo hombre, liberado, y recen-
trado. Aunque su pensamiento exploré una filosofia del mundo como
existencia o totalidad mds alld de la moralidad humana (y sobre todo la
cristiana), su visidn es nihilista y de negacién del humanismo; es antihu-
mana. Si bien articula una idea de «verdad» —hay una verdad dictada por
el intelecto— el mundo no tiene por qué casar con esa verdad construida.
Lemm (2024, 18) insiste en la vigencia de Nietzsche para el posthuma-
nismo. Su interpretacién propone desligar el debate del homo natura de

22/ En Nietzsche, la esencia de Spinoza (Dios o Naturaleza) toma de nuevo re-
levancia. Pero ahora «Dios ha muerto», como advierte Zaratustra (quien ya no
critica sino que entierra la moral) en el prélogo de sus discursos; nos queda la
Naturaleza como origen, esencia. El superhombre se presenta inmediatamente
en el discurso: «Yo os ensefio el superhombre. El hombre es algo que debe ser
superado. ;Qué habéis hecho para superarlo?» (Nietzsche 1997, 36 [1883]). Sobre
verdad y mentira... serfa publicado de forma péstuma en 1903).
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un «naturalismo» o un <historicismo» cientifico y propone una conjun-
cién, una «naturaleza integral (ganze Natur) del ser humano». Se plantea
por lo tanto la inseparabilidad de la ciencia y el relato, de la materialidad
(el cuerpo) y su mentalizacién (memoria, lenguaje, comunicacién). Aqui
yace para Lemm el cardcter sobrehumano.

Se ha insistido en relacionar la filosoffa de Nietzsche con el inicio de las
corrientes posthumanistas contempordneas. Edgar Landgraf (2023) apun-
ta que, si bien hay diversos Nietzsche, algunas de sus ideas que rompen
con el dualismo (cuerpo y mente), que reniegan del antropocentrismo,
que se concentran en el comportamiento animal, que desechan la dicoto-
mia naturaleza/cultura o que teorizan sobre la superacién del hombre, co-
nectan con el posthumanismo actual. Desde un punto de vista ético —y
el mismo Landgraf reconoce este reto, y en especial por el abuso que la
retdrica nazi hizo de su pensamiento— es complicado defender la vigencia
de su filosoffa sin una profundisima revisién. Lo que es indiscutible es que
en Nietzsche encontramos una filosofia que reta el humanismo cultivado
hasta su época, se distancia del modelo de progreso y lanza una critica
destructiva a la Ilustracién tal y como se habia desarrollado—aspectos que
son vigentes en el pensamiento posthumano.

Vanessa Lemm (2024, 206-12) propone diferenciar dos tipos de posthu-
manismo critico, el biopolitico —de raiz nietzscheana en el que ella se ins-
cribe— y el de ensamblaje —que incorpora las mediaciones tecnoculturales
y humanas, y al que inscribe autores como Rosi Braidotti o Cary Wolfe—.
Ambas son aproximaciones afirmativas y criticas, pero para la biopolitica de
Lemm, inspirada en Nietzsche, la civilizacién y la tecnologia «<inmunizan al
ser humano contra su propia naturaleza, separindolo de la comunidad de
vida». En esa cultura-tecnologia por lo tanto se gesta una profilaxis contra-
natura que el posthumanismo de ensamblaje descarta. La distincién ayuda
a entender por qué un periodismo posthumano no puede llegar al final
de lo que plantea el homo natura de Nietzsche. El periodismo se entiende
mejor desde la idea de prétesis, desde la idea mcluhaniana de «extensién del
cuerpo», desde la idea del ensamblaje zoe-geo-techno que plantea Braidotti.

En Freud, finalmente, la separacién entre naturaleza y cultura en el
humano vuelve a ser seriamente problematizada, porque la segunda estd
ligada a la primera, existe como su contraposicién o encubrimiento. La
cultura anula el placer y nos hace infelices. La imposibilidad de acceder al
objeto de deseo genera mecanismos de sublimacién. Para Freud, (2004, 35
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[1930], énfasis en el original) «cultura designa la suma de las producciones
e instituciones que distancian nuestra vida de la de nuestros antecesores
animales que sirven a dos fines: proteger al hombre contra la Naturaleza y
regular las relaciones de los hombres en si». De alguna forma esa naturale-
za forma parte inseparable del ser humano; se expresa en un inconsciente
también, que puede ser violento y busca la liberacién. Su negacién (el ir
a la contra) es retorcida por las leyes y pautas sociales: esta es la causa de
la neurosis. El progreso tecnolégico y de dominacién de esa naturaleza no
provee felicidad, sin embargo. Bien al contrario, genera insatisfaccién y
culpabilidad, asestada por el superyé cultural.

Para Freud (2004, 36 [1930]) «el hombre ha llegado a ser, por asi de-
cirlo, un dios con prétesis». El primitivismo adjunto a los humanos se
expresa de forma clara en Freud al analizar el comportamiento de las ma-
sas. «La masa, se nos muestra pues, como una resurreccién de la horda
primitiva», para Freud (2003, 62-63 [1921]), quien relaciona el lider de
esa horda con el superhombre de Nietzsche. Lemm (2024, 100), inspirada
en los trabajos de Ludwig Binswangen, establece puntos de contacto entre
ambos: el foco en la corporeidad humana y el valor del inconsciente —so-
bre la consciencia— en tanto el fisico, el cuerpo, como ente vivo mds all4
de la consciencia o moralidad sobre el mismo para plantear un foco en «la
historia interior de la existencia encarnada del ser humano», (de nuevo,
la inseparabilidad biofisica que fundamenta la biopolitica).

Todas estas ideas que problematizaron el humanismo fueron, paradé-
jicamente, parte de él; una rebelién ez su imperio. Una premisa no se
sometia a discusion: las sociedades humanas y el individuo (el <hombre»)
continuaban centrando cualquier racionalidad ligada a las ideas de progre-
so y futuro. Debemos leer las evoluciones del pensamiento en relacién con
los momentos histéricos y tecnolégicos.

En tiempo de aquellas «sospechas» fue posible transmitir cédigo morse
por medio de una comunicacién sin cables. La prensa era el espacio por
donde circulaba el periodismo y la informacién. El relato de la actualidad
era escrito y leido, explicado y comentado en casinos y bares. Ese era un
relato centrado en lo material de un mundo en truculenta transformacién.
Es una sociedad capitalista en la que el ferrocarril transporta personas y
mercancias, en la que el mercado abastece alimentos y materias primas,
pero también en la que las realidades fisicas (como la climatologfa, la oro-
grafia, los grandes cursos de agua de los rios, las materias primas) inciden
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en todos los procesos socioeconémicos y cadenas de distribucién. Estamos
en la denominada sociedad industrial por excelencia en la que las condi-
ciones de trabajo son infrahumanas.

Volvamos a poner un ejemplo al azar: el dia 1 de diciembre de 1890,
encontramos en La Vanguardia de Barcelona una relacién de noticias so-
bre entierros y funerales, unas manifestaciones obreras en Valls y la ober-
tura de lineas de mercancias entre Reus y Falset (Tarragona); el mal estado
de la mar que impidié una sesidén de natacién y propicié la cancelacién de
los vapores golondrinas del puerto de Barcelona; la suspensién de la sesién
en la Diputacién para nombrar interventores para las elecciones por falta
de vocales que no asistieron (al parecer por culpa del frio y la lluvia); una
nifa herida por quemaduras en Hostafrancs (Barcelona); un incendio en
Montoro (Cérdoba); diversas informaciones sobre precios de harinas, vi-
nos o aguardientes, asi como una cantidad de anuncios sobre bordados,
sombreros, drogueria, métodos para combatir las lombrices (una dolencia
muy comun entonces), y sobre billetes para viajar en vapor a Cuba o Puer-
to Rico. Todo ello es el relato de una materialidad y un medio fisico (mar,
frio, lluvia, fuego) y unos cuerpos (enterrados, quemados). Hechos que
rivalizan y se mezclan con los folletines, las ficciones y novelas.

En el 4mbito de la literatura anglosajona habia aparecido lo que hoy
conocemos como nature writing o escritura de naturaleza. Tenia mucho
de periodismo. Buena parte de la prictica moderna de este tipo de escri-
tura habia comenzado antes, con la Ilustracién, con las descripciones de
botdnicos, naturalistas y los primeros bidlogos que se dedicaron a observar
y describir diversas «especies». La taxonomia de animales y vegetales, el
estudio de su comportamiento, pautas y métodos de reproduccién, sus
habilidades y propiedades, habia producido innumerables relatos descrip-
tivos y de no-ficcién que estdn en la base del ecologismo y el naturismo.
En 1850, Susan Fenimor Coopers publicé Rural hours, un diario personal
que describe la vida natural en Cooperstown, en Nueva York. Sus pédgi-
nas contienen descripciones, conversaciones con gentes del campo, senti-
mientos que producen los objetos, animales o plantas. En sus pdginas, las
observaciones de Coopers nos trasladan una naturaleza ensamblada con
los humanos, unos campos que toman vida, una ruralidad més agéntica.

Vemos esos ensamblajes en accién en el mundo rural (clima, animales,
plantas). La historia, sin embargo, elevard a la fama a un hombre, Henry
David Thoreau, por ser uno de los pioneros del nature writing. En Walden,
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or, Life in the Woods (1854), Thoreau escribe unas memorias en las que se
describe su vida en una cabana en la que vivié mds de dos afios casi aislado.
Hay que destacar que no fue una simple coincidencia que Cooper fuera
una sufragista y que Thoreau fuera un antiesclavista. Son ejemplos de li-
teratura periodistica, de memorias, de naturalismo lleno de descripciones,
pensamientos; literatura de hechos, al fin y al cabo. El reconocimiento de
la naturaleza y de los derechos civiles atravesaba las existencias. Aunque se
ha comentado mucho sobre Walden como una primera experiencia de la
escritura de naturaleza, sus paginas desvelan mucho mds: el texto contiene
una critica al sistema econémico y a la forma de organizacién social de
la época. La primera parte del libro es un compendio de razones y célcu-
los criticos sobre aspectos como el endeudamiento de los granjeros y los
costes de la vida «<moderna» de la época. En contraste, Thoreau reivindica
la vida austera, la capacidad de producir su propia vivienda —comenta
incluso la buena disposicién de las tiendas de las poblaciones indigenas y
su eficiente gestidn de recursos naturales.

Mientras tanto, los diarios iban repletos de historias recopiladas por
los periodistas en las calles y los cafés, notas recibidas mediante telegra-
mas a través de la telegrafia. El proceso de produccién es absolutamente
analédgico; cada pédgina se debe componer mediante los tipos, letra a
letra. El periédico es impreso en papel y explica las informaciones en
torno a la materialidad de un mundo violento, en guerra casi continua,
y cada vez mds urbano y netamente antropocéntrico. Es un periodismo
«moderno» en ese sentido, en el que la cultura se contrapone a la natu-
raleza, en el que la civilizacién y la educacién se entienden como hechos
de raiz europea, en el que el relato del progreso desatiende los marge-
nes que esos procesos de transformacién profunda estin provocando.
A principios del nuevo siglo los medios de comunicacién se ensamblan
con ese sistema capitalista de produccién y consumo masivo de bienes
y servicios. Los medios son también un recurso de entretenimiento y
junto a los folletines y primeras novelas por entregas en los periddicos,
la burguesia adquiere las primeras gramolas, que permiten reproducir
musica en los hogares mds pudientes.

El periodismo, ademds de ser una plataforma y espacio para el re-
lato de la actualidad, es un foro para el ensayo y el debate de ideales.
La intelectualidad se aboca a discutir en las pdginas de los periédicos.
En septiembre de 1914, apenas un par de meses tras el estallido de la
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Primera Guerra Mundial, el ejército alemdn avanzaba hacia Paris en el
frente belga. Un corresponsal en Londres para La Vanguardia escribia
lo que habia leido en 7he Standard —una cruenta batalla de trincheras
en el frente. El texto se pregunta: «Cuando esta formidable mdquina
humana —§é sobrehumana— se encuentra frente a frente con las fuerzas
enemigas, ;qué sucede?» (Wilson 1914). La crénica describe como las
filas alemanas caen, una tras otra, ante las réfagas de fuego francés. Pero
las filas de soldados alemanes son «tan cerradas que, destruida una, era
reemplazada por otra sin parar un paso». El periodista tilda esa mdquina
de guerra como una materializacion de las ideas de Nietzsche: «;Las teo-
rias de Nietzsche y del Kaiser traducidas en hechos pricticos!» (Wilson
1914). El ensamblaje hombre-mdquina para la guerra en una matanza
escabrosa en la que Europa, civilizacién y humanidad se hunden. La
tecnologfa, definitivamente, se habia adoptado para la destruccién ma-
siva planificada. Hoy, hablamos de drones que bombardean objetivos
sugeridos por las inteligencias artificiales.

En los inicios del siglo xx, la comunicacién de masas fue el gran esca-
parate y plataforma para el relato de todas estas evoluciones, revoluciones
técnicas y colonialismos diversos. Se invirtieron grandes cantidades de re-
cursos en los cableados y en las empresas de comunicacién que hacian
posible la comunicacién a distancia en tiempo real. La tecnologia de la
comunicacién, que pronto hizo posible la radiofonia, incrementé la alta-
nerfa de la humanidad en relacién con las otras formas de vida, y alimenté
las ideas de un progreso ilimitado en el que las materialidades, inagota-
bles, llevarian a las sociedades avanzadas a lugares inimaginables. Y hemos
nombrado la radiodifusién porque con los avances cientificos sobre las
ondas y los descubrimientos en torno a la radiacién y sus aplicaciones se
incrementé el «ninguneo» hacia la materialidad.

El impacto de la electricidad y el avance tecnolégico, junto a las atro-
cidades de la guerra estdn en la base del surgimiento y evolucién de movi-
mientos literarios y culturales como el futurismo, el dadaismo o el surrea-
lismo. El futurismo, incluso anterior a la Primera Guerra Mundial en sus
manifiestos y multiples expresiones, exalté el maquinismo, la tecnologia,
la innovacién, la ciudad, incluso el belicismo. Tanto el dadaismo como el
surrealismo son movimientos que problematizaron el orden y la razén. Sus
idearios circulan en revistas literarias y en encuentros entre intelectuales
en cafés y teatros. Impactaron en las artes, el pensamiento o la literatura.
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Las revistas graficas y los noticiarios cinematogréficos van incorporando la
imagen en el periodismo, lo que impacta en los imaginarios sociales sobre
las realidades descritas. En medio de esa revolucién grifica el fascismo
prolifera por Europa y en Rusia estalla la Revolucién bolchevique.

En esta época se van estableciendo los cdnones del periodismo en figu-
ras literarias como Ernest Hemingway —son célebres sus crénicas sobre la
Primera Guerra Mundial—; y los trabajos como las crénicas de John Reed
sobre la Revolucién rusa. En los afos veinte los periodistas mds reputados
se acercan a la Unién Soviética para relatar lo que acontece en Rusia en
crénicas, reportajes y ensayos: Joseph Roth publica sus escritos en 1926
en el Frankfurter Zeitung, Stefan Zweig en el Neue Freie Presse de Viena en
1928, Josep Pla en La Publicitat en 1925.

En los escritos de la literatura de naturaleza se rescatan y reciclan
leyendas, mitos y fantasfas. Una de las caracteristicas de esas crénicas
fue incluso el cambio de perspectiva narrativa al dotar a los animales de
una vida propia, convirtiéndose en verdaderos personajes. Fue el caso,
por ejemplo, de Zarka the otter (1927), de Henry Williamson, quien
realiz6 minuciosas observaciones de la vida de una nutria durante dos
anos y escribié un relato que atrajo el interés tanto de jévenes como
de adultos. En ocasiones la idealizacién de la naturaleza se revistié de
un romanticismo que buscaba en lo salvaje y en el campo una esencia
identitaria. Hay que sefialar que ese pensamiento naturalista no nece-
sariamente se identificé con ideologias progresistas o de justicia social.
Los inicios de la literatura de naturaleza, que en la actualidad algunos
han bautizado como /liternatura (Soria 2023),” indagaron en las fronte-
ras entre lo humano y lo animal y, mediante técnicas de observacién y
experienciales, urdieron una crénica diferente de las relaciones entre los
humanos, las otras «especies» y los hébitats. Cuando en los afios sesenta
afloré el pensamiento ecoldgico, este tipo de literatura de no ficcién
fue un referente. En ese contexto, uno de los pioneros en apuntar la
«deshumanizacién» en las formas de expresién cultural y artistica fue
precisamente el fildsofo espafiol José Ortega y Gasset.

Mds que sus escritos sociales, fue la fenomenologia de Ortega su apor-
tacién mds innovadora. En sus primeros textos indaga sobre la creciente

23/ Soria atribuye al escritor Gabi Martinez la propuesta de este término para
referirse al género nature writing, que él mismo cultiva.
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separacién entre la experiencia y la materialidad. Ortega criticarfa dura-
mente el racionalismo y defendi6 un vitalismo:

«El tema de nuestro tiempo consiste en someter la razén a la vitalidad, localizarla
dentro de lo bioldgico, supeditarla a lo espontdneo. Dentro de pocos afios pa-
recerd absurdo que se haya exigido a la vida ponerse al servicio de la cultura. La
misién del tiempo nuevo es precisamente convertir la relacién y mostrar que es la
cultura, la razén, el arte, la ética quienes han de servir a la vida» (Ortega y Gasset

2010, 111 [1923]).

Su pensamiento va contra el relativismo que afirma que «la» verdad no
existe y que solo hay verdades «relativas». Pero también rechaza un racio-
nalismo radical por negar la historia: «El racionalismo es antihist6rico»
(Ortega y Gasset 2010, 81-83). El intelecto puro destruye la experiencia
maravillosa de la vida. Por eso Ortega hacia referencia a sus «circunstan-
cias», como su experiencia, su estar-en-el-mundo. Mds tarde ilustraria esa
idea entre realidades. Mediante una situacién en la que aparecen un hom-
bre moribundo en el lecho, su mujer a su lado, un periodista que relatard
la escena y un pintor que la pinta, explica la existencia de una realidad
«vivida» (humana) y una «contemplada» (inhumana); interrelacionadas y
dependientes la una de la otra. Cada actor, desde el moribundo y su mujer
al artista, experimenta una separacién mayor en relacién con la escena.
Pero lo pensado, la idea y contemplacién de esa realidad desde la distan-
cia, acaba constituyendo un objeto: «En vez de ser la idea instrumento con
que pensamos un objeto, la hacemos a ella objeto y término de nuestro
pensamiento» (Ortega y Gasset 2017, 62-67 [1925]). Su fenomenolo-
gia critica ese proceso como una «inversién inhumana» que fomenta una
«deshumanizacién del arte».

Ortega plantea alternativas al idealismo imperante de su época —in-
timamente creo que ese idealismo hoy es un hiperidealismo, la deriva
que anotaba Ortega es hoy estratosférica—. El filsofo Grahan Harman
(2018, 67) ha sehalado que la contribucién orteguiana significa una «obra
maestra de la tradicién realista de la filosofia». En sus obras sobre arte y
estética, Ortega criticaba la aversion a la realidad y la evitacién de la vida
y sus formas que contenian los nuevos movimientos como el cubismo y
el arte abstracto. Interpreta esos movimientos como un rechazo hacia la
realidad experimentada y un repliegue hacia la realidad subjetivada. Son
un viaje que suplanta la vida por las ideas, que lleva a la mentalizacién

de todo.
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Sacamos a Ortega a colacién porque en aquel momento el periodismo
también emprendi6 y se sumé a la deriva. El periodismo forma parte de
la cultura y de los movimientos estéticos y de pensamiento de su tiempo,
en cada momento. En aquel, el relato periodistico se va separando de las
realidades tangibles, de esa realidad «vivida» a una realidad cada vez mis
«relatada», de los hechos a los dichos, de las materialidades a las idealiza-
ciones. La crisis actual del periodismo no es nueva, lo que ahora estamos
viviendo con las realidades alternativas e inteligencias artificiales genera-
tivas no es mds que una expansién de ese proceso que viene de lejos. La
deshumanizacién del arte que teorizaba Ortega se daba en todas las esferas
de la sociedad, en la economia, en la politica, en la cultura. También se dio
una deshumanizacién de la literatura y del periodismo.

Ortega fue adquiriendo nuevas tonalidades a lo largo de su carrera.
Tras estas ideas, que fueron un advertimiento, un darse cuenta, una pre-
monicién, Ortega derivé hacia un pensamiento contra los movimientos
politicos de los afios treinta. Como sabemos, fue un teérico profunda-
mente escéptico ante la politica y la cultura de masas (véase Ortega y
Gasset 1999 [1930]). Las masas representan una deshumanizacion, al fin,
son antihumanas; la ciencia, la tecnificacién y la mecanizacién llevan a la
destruccién de una élite humanistica que se desmorona. La visién de su
ideario mds maduro fue conservadora y elitista—un elitismo que también
formé parte de los criticos y de la Escuela de Frankfurt tras la Segunda
Guerra Mundial.

En los anos veinte del siglo pasado la ecologia se politiza y en los afos
treinta algunos cientificos, como el zodlogo Herbert Weber, atinan la
biologia y la ciencia politica (Deichmann 2020). El racismo y las ideas
de eugenesia contaminaron a la ciencia. En la Alemania nazi el conoci-
miento cientifico se supedité atin mds a la ideologfa. En ese contexto el
conductismo y las teorias de corte psicologista empiezan a observar el
periodismo como objeto de estudio sociolégico. No solo por una razén
ideolégica sino también comercial: el periodismo y la publicidad podia
generar mds votos, mds apoyos a la guerra, mds capacidad de negocio,
mds ventas.

Es imposible caracterizar todos los contextos, puesto que el norteame-
ricano y europeo no tienen nada que ver con lo que sucedia en la URSS o
en los pafses latinoamericanos o en muchas regiones de Africa. En general,
las historias del periodismo y los medios son muy contextuales. Pero di-



76 | Periodismo posthumano

remos que el periodismo se habia ideologizado mucho mds; no solo en el
sentido politico, sino en el sentido de que otorgd mds peso a las ideas que
a las cosas, a la idealizacién del mundo que al mundo.* Se doblega atin
mds a un pensamiento antropocéntrico. En convertirse en el escenario, en
el foro de debate politico, el periodismo es visto como «el cuarto poder».
Mientras que en los regimenes autoritarios se ejercerd un control férreo de
la libertad de prensa, en los democrdticos se fue alimentando una concep-
cién del periodismo liberal en torno al mito de la objetividad en un con-
texto de festin alentado por el consumismo y el crecimiento desbocado.

En ese primer tercio de siglo el periodismo se sigue contaminando de
propaganda politica y publicidad comercial, a veces encubiertas, otras des-
caradamente evidentes. Esto ha sido una constante en la historia de ese
oficio que es contar el mundo. El uso de la propaganda como herramienta
bélica generd algunas de las interpretaciones socioldgicas de las funciones
del periodismo de masas. La prictica periodistica en los paises occiden-
tales de la primera etapa del siglo xx es un relato centrado en temas po-
liticos, sociales y culturales en los que el gobierno, los conflictos bélicos,
la economia, los sucesos (con alto grado de sensacionalismo), los avances
tecnolégicos, las oportunidades y crisis econdmicas y el ocio y la cultura
—sin olvidar el auge del deporte como espectéculo—, son hegemonicas.
En ese relato no existia la sensibilidad actual por los temas de cardcter
medioambiental como hoy los concebimos. La mecanizacién de los pro-
cesos productivos era un avance —eso si, que costaba puestos de trabajo—
pero la prensa y la radio estuvieron al lado de todo ello. Los impactos que
todo ese «progreso» tienen en la relacién entre los humanos y las cosas que
les rodean eran efectos colaterales. Esto implicaba claro estd accidentes,
enfermedades, contaminacién, destruccién de habitats, etc.

El periodismo se polariza en posiciones propagandisticas del socialis-
mo, el capitalismo, el nacionalismo, etc. La literatura realista denuncia las
pésimas condiciones de vida de los trabajadores en las fibricas. Muchos
habian migrado desde el campo y se convierten en asalariados en las ciu-

24/ Destaco en itdlicas la raiz “idea” (de apariencia o patrdn) no para recha-
zar el concepto de ideologia, sino para acentuar el significado mds «radical» de
ideo-légico: una ldgica basada en ideas y no en experiencias, una légica basada
en la imposicién de un pensamiento sobre la evidencia de una materialidad, una
Iégica que doblega la realidad a un «relato de la realidad», una Iégica que supedi-
ta cuerpos a mentalizaciones.
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dades. Alli encuentran insalubridad, falta de educacién, explotacién y mi-
seria. Existe una prensa obrera y cabeceras socialistas que abogan por sus
derechos. Pero los rios siguen trasladando los productos quimicos, aguas
residuales y peces muertos hacia el mar. En torno a las ciudades humean
las pilas de basura, se acumulan vertederos en barrancos, en montanas
cercanas, en cauces de los rios. Lo que esos procesos de acumulacién de
capital producen no son solo coches, combustibles, pldsticos, bebidas azu-
caradas, fdrmacos, electrodomésticos, sino también desechos, pobreza, en-
fermedades, problemas mentales, explotacién de cuerpos.

;Qué estaba pasando en el dmbito de las teorias? Entre otras cosas,
en los afios treinta se habia desarrollado el interaccionismo simbélico de
la Escuela de Chicago, que recogeria avances de la psicologia social y la
sociologfa. Para teéricos como George Herbert Mead el lenguaje y la inte-
raccién humana estdn ya en la base de la formacién de nuestra sociedad.
El interaccionismo tendrd en cuenta elementos psicoldgicos, como la me-
moria o la percepcién selectiva, y culturales y antropolégicos, incluidas las
creencias. Existe una focalizacién general en saber cémo los humanos per-
cibimos y damos sentido al mundo; ese mundo incluye otros seres vivos
y materialidades; elementos que a lo sumo se entienden como emisores
de signos interpretables pero que no tienen lenguajes, memoria o cultura.
Melvin L. De Fleur y Sandra ]J. Ball-Rokeach explican que uno de los
conceptos bdsicos de ese interaccionismo fue el de «gesto». El gesto es un
signo, implica ya una comunicacién: «Cuando dos organismos pueden
responder de forma paralela al mismo gesto (signo), la comunicacién se
hace posible» (De Fleur y Ball-Rockeach 1986, 167 [1982]). Los animales
nos comunicamos mediante gestos y sonidos, tienen sistemas de comuni-
cacién, aunque evidentemente el interaccionismo simbdlico se centraria
en la comunicacién humana.

El relato cientifico evolucioné en la comprensién de cémo los anima-
les percibfan el mundo. Pero no fueron los sociélogos o los primitivos
comunicélogos los que mejor se aproximaron al posthumanismo; mds
bien fueron los cientificos como Jakob von Uexkiill, un bidlogo que
fue mds alld de las convenciones del momento y trabajé sobre cémo
los animales daban sentido a su entorno, como lo percibian, cudl era su
umwelt (o medio, en inglés environment). Sus trabajos dialogaron con
los de fil6sofos, entre ellos Martin Heidegger, y semi6logos que trabaja-
ron sobre el sentido del mundo, qué puede ser interpretado, cémo per-
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cibimos la realidad. En su obra, el umwelt es una unién de la percepcién
de cada individuo, incluidos los humanos, y la produccién de efectos
que producen los mismos sentidos (Uexkiill 2010 [1934]). La zoolo-
gia y concretamente la etologia tuvieron un gran desarrollo en los anos
treinta; para Deleuze (2023, 152), Uexkiill resucité en cierta forma el
spinozismo puesto que observé a los animales en su capacidad de afectar
y ser afectados por otros. Los animales dejardn de ser observados como
objetos o seres pasivos para ser interpretados como sujetos, con percep-
ciones propias, formas de interpretar su mundo.

Entre las escritoras importantes en estas evoluciones se encuentra la
bidloga Rachel Carson quien desde los afios 30 habia publicado diver-
sas obras sobre el mundo marino. Su escritura estuvo caracterizada por
transgredir el género del ensayo cientifico y conseguir un estilo literario;
sus descripciones poéticas y su sensibilidad sobre los entornos marinos
revolucioné la forma en que hasta el momento se habia descrito el mar: o
bien en elegfacos poemas, o bien como un medio hostil que escondia cria-
turas monstruosas. Publicé Undersea (Carson 1937) en el que con estilo
cercano y literario presentaba un medio poblado, desde la consciencia de
la existencia de otros seres. La biéloga se hizo popular mas tarde por sus
trabajos sobre la contaminacién por pesticidas de los suelos y las aguas de
diversas regiones de Estados Unidos.

En los anos cincuenta, Carson habia estado investigando sobre la mor-
tandad de pdjaros y el uso de pesticidas, entre ellos el DDT (dicloro difenil
tricloroetano, hoy prohibido en casi todo el mundo), con efectos letales para
el medio ambiente. Escribi6 algunos articulos al respecto para algunos me-
dios como 7he Washington Posty The New Yorker hasta que en 1962 publicd
Silent spring. En ese libro, Carson propone algunas soluciones alternativas a
los nocivos usos de agentes «biocidas», como empezé a denominarlos en vez
de «pesticidas». Una de ellas eran las «soluciones bioldgicas», centradas en la
comprensién de cémo funcionan los sistemas y las fuerzas animales y vege-
tales. Estamos ante el nacimiento de las soluciones basadas en la naturaleza.
El conocimiento de la reproduccién de insectos y el impacto de las esteri-
lizaciones, los usos de depredadores, y otras técnicas que en ese momento
eran muy pioneras. Pero Carson (1964, 243) advertia que el concepto de
«control de la naturaleza» surgfa de la arrogancia. De alguna forma, sus pro-
puestas indicaban que era posible usar la agencia no-humana a través de su
entendimiento y del trabajo coordinado con ellas.
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La Segunda Guerra Mundial desplegdé una maquinaria comunicativa
y de manipulacién de masas sin precedentes. La movilizacién de tropas a
nivel global y de maquinaria bélica dan una medida de las capacidades de
interrelacién entre discursos y materialidades, ensamblados a merced de la
destruccién. Dos hechos son cruciales en la maduracién del pensamiento
posthumano: el holocausto y el lanzamiento de las bombas atémicas sobre
Hiroshima y Nagasaki. La literatura y las crénicas sobre el holocausto (véa-
se Primo Levi, Se questo é un uwomo, 1947), asi como la explicacién de las
atrocidades en los juicios de Naremberg (1945-1946), superaron todo lo
que la humanidad habia presenciado hasta el momento y tuvieron un im-
pacto global en la opinién piblica. La humanidad habia traspasado todos
los limites imaginados de barbarie. Quizés fue a partir de ese momento que
se activé la semilla definitiva ante la necesidad de imaginar una existencia
posthumana. Por otro lado, las imdgenes sobre Hiroshima y Nagasaki con-
mocionaron al mundo. El relato de John Hersey (1985 [1946]) publicado
un afio mds tarde en Zhe New Yorker, cuando los periédicos ya habian
explicado el grado de devastacién que habia producido la bomba nuclear,
gener6 un debate sobre la carrera armamentistica que se empezaba a gestar.
Incomprensiblemente, la respuesta geopolitica tras la guerra fue la polari-
zacién del mundo en dos bloques y una escalada armamentistica nuclear
durante la Guerra Fria; las guerras y los genocidios no cesaron.

En los afos cincuenta la comunicacién corporativa y el mdrquetin
promovieron un estilo de vida basado en el consumo masivo en el blo-
que occidental. La expansién del capitalismo y del nacionalismo generd
una fantasia compartida por la masa social y replicada en los periédicos
y en las arengas radiofdnicas; en las noticias y en las ficciones, en los pe-
riédicos y en las telenovelas —llamadas soap operas en Estados Unidos
por la cantidad de anuncios de jabones que se publicitaban—. El perio-
dismo forma parte de una mdquina de deseo consumista y esa desa-
forada cultura de masas genera una industria cultural de gran alcance,
sobre todo en Estados Unidos y poco a poco en la Europa occidental.
Todo este festin consumista generard, sin embargo, visiones criticas en
los afios sesenta y setenta.

La revisién y reinterpretacion del psicoandlisis dio en ese sentido algu-
nas obras que conjugaron las nociones de deseo, psicosis y consumo. Por
ejemplo, Gilles Deleuze y Félix Guattari interpretaron que la produccién
social era en ese sentido deseo-produccién, la sociedad era producto de ese
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deseo colectivo, que funda una fantasia que deriva o hacia la mis cruda
represién o a una idea revolucionaria de liberacién. El capitalismo serfa
desde ese punto de vista una mdquina que produce una gran cantidad de
energfa esquizofrénica (Deleuze y Guattari 2009, 29-34 [1972]). La revi-
sién del psicoandlisis y el marxismo planted las relaciones de produccién
como méquinas de deseo o como una «economia libidinal» (Lyotard 2015
[1974]). Estas visiones son importantes de cara a no desligar los procesos
colectivos y la organizacién econémica de las corporalidades, los deseos
(humanos) y las subyugaciones de colectivos fuera de las normatividades
que impone ese sistema productivo. El periodismo posthumano hereda
parcialmente este enfoque en el que los cuerpos adquieren una relevancia
en la forma en como producimos y consumimos relatos.

Como ha indicado Rosi Braidotti (2013), las teorias postmodernas que
reivindicaran los derechos de los mds azotados por esas dindmicas, como
fueran las minorias culturales, los colectivos de mujeres, gais y lesbianas,
superaron las limitaciones del marxismo y el psicoandlisis. Cuando a fina-
les de los afios sesenta los movimientos criticos y estudiantiles se alzan con
un grito por los cambios, podemos decir que los escritos sobre pacifismo
—contra las guerras como la del Vietnam—, el ambientalismo —contra
las energfas nucleares y las contaminaciones masivas— y los derechos ci-
viles —contra el racismo y el machismo—, estdn bien conformados para
que ese posthumanismo critico y consciente empezara a enraizar: el pe-
riodismo también acompanarfa. Esas contrahegemonias generan contra-
culturas que Theodore Roszak (1970 [1968]) atribuyé a los «hijos de la
tecnocraciar. El periodismo juega un papel crucial puesto que muchos es-
critores y reporteros se sumaron a esas sensibilidades pacifistas, antiracistas
y ecoldgicas en su tarea de denunciar injusticias, desequilibrios (pobrezas),
belicismos y maltrato hacia los hébitats.

Hilos, cuerpos y relatos

La carrera espacial que se desencadené durante la Guerra Fria generé imd-
genes de nuestro planeta tomadas desde el espacio. La llegada del hombre a
la Luna (1969) y las fotografias de la misién del Apolo11 fueron hitos para
la comprensién de la posicién de los humanos en el universo. En 1972 el
Apolo17 consiguié una fotografia histérica del disco terrdqueo iluminado
completamente por el Sol. Programas de television como Cosmos. A Per-
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sonal Voyage (Sagan, Druyan, y Soter 1980), presentado por la carismdtica
figura de Carl Sagan, alimentaron el discurso de la pequefiez no solo de la
humanidad, sino del planeta Tierra. El periodismo se interes6 por los avan-
ces cientificos del descubrimiento del espacio; el mundo era mds consciente
de la inconmensurabilidad del Universo y del relativo significado de la hu-
manidad. También los avances de la antropologia divulgaron la brevedad
que significa en términos evolutivos la existencia del denominado «Homo
sapiens»; tan solo unos doscientos mil anos en relacién con los casi cuatro
millones de afos de los que se tiene constancia, hasta la fecha, de la presen-
cia de los australopitecos en Africa, de los que creemos que se desprendieron
los hominidos que se fueron extinguiendo durante el Pleistoceno.

La Guerra Fria y la amenaza de un desastre nuclear fue el contexto en
el que crecié més la consciencia de que la humanidad tenia la capacidad
de autodestruirse. La escalada de tensiones entre el bloque occidental y el
comunista, y los conflictos bélicos que se produjeron en los paises que ha-
bian sido colonizados durante siglos, trajeron a los medios de comunica-
cién mds historias de terror. Ahora televisadas y servidas ante el sofd. Des-
de que en 1945 los estados mds desarrollados habian comenzado a realizar
pruebas nucleares, se han contabilizado mds de 2.000 ensayos (Naciones
Unidas 2019); hasta 1996 no se adopté un tratado internacional de prohi-
bicién de estas pruebas. Pero las generaciones que vivimos los afios 70 y 80
recordamos vivamente como nuestros ojos de nifio observaron los hongos
gigantes de esas bombas nucleares que hacian desaparecer islas enteras en
mares remotos. La onda expansiva arrasando vegetacién. Sin embargo, se
explicaba poco de toda la fauna y la flora marina afectada.

En los medios de comunicacién de los afos setenta y ochenta se pro-
ducen grandes cambios en las representaciones del medio ambiente y en
las informaciones sobre los movimientos ecologistas y conservacionistas
(Greenpeace surge en 1971). También se asiste a un avance sin prece-
dentes en el dmbito de la genética y los medios se abocan a reportar los
logros tecnolégicos y cientificos. Es una época de auge del periodismo

25/ En 2021, el presidente francés Emmanuel Macrén visitd la Polinesia france-
sa, donde el pafs galo realizé casi 200 pruebas nucleares y desde donde los ha-
bitantes asociados piden un derecho de reparacién por la contaminacién y los
problemas de salud y de destruccién de habitats. Hasta el momento, el maximo
mandatario francés tan solo ha prometido mejorar las indemnizaciones (Casado
2021; El Periédico de Catalunya 2021).
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cientifico. En 1977 se secuencia por primera vez el ADN de un virus
(Phi-X174) por parte de un equipo liderado por Fred Sanger en el La-
boratorio de Biologia Molecular en Cambridge. El teletipo, que elaboré
Associated Press (1977) y fue publicado por muchos medios tras haber
sido el trabajo publicado en Nazure, destacaba que la pequena secuencia
de nucleétidos en el virus parecia ser usada «con gran economia» y que
los investigadores podian «leer» quimicamente cémo esta producia dos
tipos de proteina. El periodismo posthumano es heredero de estos repor-
tajes cientificos e informaciones sobre los avances en biologia, genética,
robética, informdtica, ingenieria y otras disciplinas centradas en el estu-
dio de seres no humanos y materialidades. La microbiologia y la genética
empezaron a observar agencias diminutas de elementos microscépicos
que «hacfan cosas» y producian el mundo como lo experimentamos los
humanos.

Aun asi, en los afos setenta y ochenta la consciencia sobre los limites
de esos avances, de la explotacién de recursos naturales y de la extraccién
de combustibles fésiles era adn limitada. Otras cuestiones y temdticas,
sin embargo, atrajeron la atencién de los medios de comunicacién y
desbrozaron los caminos de la consciencia posthumana. A medida que
las clases medias adquieren vehiculos privados, se hace més evidente el
problema de la contaminacién del aire en las ciudades; también las zo-
nas densamente industrializadas producen gases y materiales contami-
nantes. En un principio, el capitalismo solo tenia una propuesta para
ello: barrerlo todo debajo de la alfombra y aceptar que el crecimiento
implicaba unas zonas (comunidades) de sacrificio. En la década de los
setenta el mundo sufrié las crisis del petréleo, y se empezé a ver que el
uso de los combustibles fésiles acarreaba grandes problemas de cardcter
econémico y geopolitico. En ese momento atin no existe una conscien-
cia generalizada sobre el cambio climdtico pero si sobre el problema de
la contaminacién.

En especial, la energia nuclear generaba grandes miedos e incertidum-
bres; alimentaba las sensibilidades en aquellos lugares donde se instalaban
tenebrosas plantas de energia y donde se enterraban las basuras radioac-
tivas. En los afos ochenta, Greenpeace comienza una serie de campanas
para denunciar el vertido de barriles con basura nuclear en la fosa Atldn-
tica, no lejos de las costas gallegas. La poblacién de Galicia se volcé con
las campanas de los ecologistas, que logran poner el tema de esos vertidos
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en la agenda medidtica internacional (RTVE 2010).* Los movimientos
ecolégicos y los partidos verdes impulsan desde entonces campanas an-
tinucleares. En 1986 el accidente de Chernébil contamina Ucrania, Ru-
sia y parte de Europa, causa la muerte de decenas de personas y genera
miles de desplazamientos. Este fue otro acontecimiento relatado en los
medios —recientemente llevado a la ficcidén en una serie televisiva (Renck
2019)—. Anos miés tarde, en 2011, la catdstrofe de Fukushima en Japén,
tras un terremoto, volvia a mostrar a la humanidad su grado de altaneria
e inoperancia ante los ensamblajes de las materialidades y las tecnologias
que habiamos creado; la ilusién de un control total por parte de los hu-
manos era evidente.

Debemos reconocer el papel que el periodismo jugd en el surgimiento
del posthumanismo actual. Una de las ideas motor de este movimiento
filos6fico es la consciencia de la posibilidad de un colapso, de una sexta
extincién a nivel planetario, producto ahora de la actividad humana. La
Guerra Fria habifa marcado una escalada de aprovisionamiento de armas
nucleares que habia empezado ya en los anos cincuenta. Hasta principios
de los anos noventa el mundo vivi6 cuatro décadas de auténtica psicosis
medidtica en torno a la posible utilizacién de bombas nucleares. Esa reali-
dad de una geopolitica militarizada fue también un motor de surgimiento
de nuevas ideologias pacifistas y antinucleares.

En los circulos académicos, y entre los estudiantes universitarios, la
critica de los pensadores de los sesenta y los setenta irfa virando ha-
cia posiciones ecosociales. Mientras en el primer mundo las actividades
agricolas y ganaderas se habian industrializado y las explotaciones exten-
sivas habian ido desapareciendo, grandes regiones del planeta se fueron
deforestando. En treinta anos desde 1990 a 2020 la Tierra perdi6 178
millones de hectireas de bosque (Europa Press 2020). Organismos in-
ternacionales como las Naciones Unidas o la Unién Europea activaron
mecanismos de monitorizacién y aprobaron documentos para incidir
politicamente en el asunto. Uno de los mayores informes sobre biodi-
versidad alertaba como desde 1900 se disparé el porcentaje de «especies»
animales desaparecidas y senalaba que unas mil estaban en peligro de
extincién. La accién humana, la industrializacién y los modos de pro-

26/ Enverano de 2025, cientificos franceses localizaron mds de 2.000 barriles en
el Atldntico, donde se calcula que pueden haber sumergidos unos 200.000 con
residuos (Efe Verde 2025).
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duccién de energia y alimentos estaban en la base de este impacto en la
vida (Ayuso 2019).

En el campo de la genética, el logro de clonar una oveja en 1996 sa-
cudié de nuevo nuestra consciencia. Dolly aparecié ante las cimaras tras
haber sido reproducida en el Instituto Roslin de Escocia. El logro propicié
la Declaracién Universal sobre el Genoma Humano y los Derechos Hu-
manos por parte de las Naciones Unidas (1996). Esta creacién genética,
en la que los humanos intervenimos «como dioses» en la existencia de
otros animales, atrajo gran interés periodistico por lo cientifico, social y
ético. Fueron profundos los debates e intervenciones en los medios; la
tecnologia genética no solo podia ser utilizada para «mejorar» antropo-
céntricamente a otros seres, animales y vegetales, sino también para «me-
jorarnos» a nosotros mismos en tanto que muchas enfermedades pueden
tener su origen en el cédigo genético que ahora podemos editar. Estos
descubrimientos empezaron a producir mds periodismo consciente con el
posthumanismo; y esa consciencia acabaria trayendo también posiciones
criticas a determinados usos de la ingenieria genética aplicada a plantas y
animales.

En 1992 se celebré la primera Cumbre de la Tierra en Rio de Janeiro
auspiciada por las Naciones Unidas. Fue un hito en el que se trabajé so-
bre los problemas de desertificacién, contaminacién, y otros problemas
medioambientales. Allf se firm¢é la Convencién marco de las Naciones
Unidas sobre el Cambio Climdtico, un documento que entraria en vigor
un par de afos mds tarde, y que se fue concretando en el Protocolo de
Kioto (1997), para reducir los gases invernadero. A partir de ese momen-
to las Cumbres de la Tierra fueron acontecimientos de amplia cobertura
medidtica en las que se puso énfasis tanto en el desarrollo sostenible como
en el cambio climdtico. Los periodistas cubrieron esos hitos, pero me-
didticamente uno de los acontecimientos que mds impacté a nivel global
fue la temporada de ciclones atldnticos de 2005 cuyos desastres fueron
protagonizados por la tormenta tropical Kazrina, en agosto de aquel ano,
que produjo el caos en Florida y Luisiana en Estados Unidos, y en Cuba.

En el afno 2000, el meteorélogo Paul J. Crutzen (Crutzen y Stoermer
2000), premio Nobel por sus trabajos sobre quimica atmosférica, popu-
larizé el término Antropoceno para denominar lo que se consideraba una
nueva etapa en el Cuaternario en la que la actividad humana tenia efectos
notables en la Tierra, en el clima y en los seres vivos, con consecuencias
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para la vida en el planeta. Aunque no hay un momento del todo consen-
suado en estimar cudndo habria comenzado esta etapa —se baraja desde el
inicio de la industrializacién hasta el momento de la detonacién de la pri-
mera bomba nuclear— hay evidencias de que desde el siglo x1x la Tierra
se ha ido calentando por la emisién de didxido de carbono (CO2). Desde
entonces se han acunado diversas etiquetas para expresar este cambio de
ciclo geolégico. Aun asi, no hay consenso y veinte aos mds tarde se puso
en tela de juicio el concepto de Antropoceno por parte de los expertos
(Zhong 2024). Uno de los problemas apuntados por los gedlogos es que
es muy pronto para poder determinar el inicio de una nueva era geolégica,
que Crutzen situd hacia la invencién de la mdquina de vapor en el siglo
XVIII y otros apuntaron a mediados del siglo xx cuando se empiezan a
esparcir desechos radioactivos de las bombas nucleares (Granados Mateo
2024).

Las ansiedades sobre un posible colapso medioambiental y de una ex-
tincién global se incrementaron con la generacién y distribucién de las
narrativas del Antropoceno. En términos medidticos, a menudo son mu-
cho més influyentes las ficciones televisivas o el cine que los relatos que
consumimos en las noticias. Fruto de ello fueron las peliculas sobre de-
sastres naturales, un género que se puso de moda tras el estreno del filme
The Day After Tomorrow (Emmerich 2004); la historia del comienzo de
una nueva era tras un cataclismo climdtico. Este tipo de narrativas existen
desde tiempos remotos. La Biblia relata la gran inundacién y el pasaje en
el que Noé salva los animales que habitan la Tierra. Forma parte de la hu-
manidad misma la elaboracién de un relato sobre un volver a empezar tras
un gran cataclismo natural, ya sea la caida de un meteorito, la irrupcién de
una era volcdnica, un desastre de terremotos y tsunamis. El filme coincidié
con el terremoto en el océano Indico que impacté las costas de Tailandia
y en diversas islas de la regién; el acontecimiento causé centenares de
miles de victimas. Los cientificos se pusieron a trabajar para detectar los
incrementos de temperatura, el ritmo de deshielo de los polos y la deser-
tificacién o la subida del nivel del mar. Poco mds tarde el documental An
Inconvenient Trurh (Guggenheim 2006) puso en la agenda medidtica un
problema ineludible: los gases invernadero estaban calentando el planeta
y provocando catdstrofes climdticas que irfan en aumento. El documental
formé parte de una campana promovida por el exvicepresidente de Esta-
dos Unidos, Al Gore, quien escribié el guion e hizo apariciones medidti-



86 / Periodismo posthumano

cas promoviendo una nueva sensibilidad que cuestionaba el consumo de
combustibles fésiles.

Ante todos estos hechos, buena parte del periodismo continué con
sus rutinas habituales: se retransmitieron las cumbres y los comunicados
oficiales, se informé sobre los tornados y los desastres con imdgenes im-
pactantes y recuento de victimas, se dramatizaron las noticias y se espec-
tacularizaron los telediarios, se dieron datos sobre la velocidad del viento,
las zonas inundadas y los dafios materiales y econémicos. Pero en paralelo
a estas formas de reporterismo, también se desarrollé una sensibilidad
posthumana y critica. Esa sensibilidad era consciente no solo de las pérdi-
das humanas, la destruccién de hdbitats y los desastres, sino también de la
necesidad de un cambio en la forma de produccién y distribucién de bie-
nes y alimentos, una critica directa al sistema de crecimiento sin control.

La crisis financiera de 2007, producida por la debacle de una econo-
mia basada en la especulacién, fue un contexto propicio para que el pe-
riodismo indagara mds sobre los limites de un sistema que empobrecia
a la mayoria de la poblacién y la sometia a una precariedad estructural.
Parte de ese periodismo posthumano pudo empezar a establecer las inter-
conexiones entre economia, destruccién del planeta, empobrecimiento,
desapariciéon de biodiversidad. El concepto de «progreso» que reiné en el
discurso medidtico de los ochenta y los noventa empezé a ser un sospe-
choso habitual en esas narrativas. Pero parece ser que la humanidad atn
requerfa mds evidencias.

La pandemia de la covid-19 en 2020 puso en jaque todo el sistema.
Nuevas narrativas de colapso aparecieron en los medios. En algunos fo-
ros criticos se indicé que esa era una ocasién para repensar la sociedad.
Sin embargo, recuperados, los gobiernos no parece que hayan tomado
medidas que puedan reformular la forma en como producimos y con-
sumimos alimentos y energfa, abandonar el consumismo sin limites, re-
convertir las redes de distribucién o la explotacién de recursos naturales
y frenar la destruccién de hébitats. En ese marasmo, las inteligencias
artificiales generativas propiciaron nuevos debates sobre el alcance de las
tecnologias, el futuro de las profesiones culturales, los miedos sobre el
control poblacional y la privacidad, y otras cuestiones que ponen en el
punto de mira la capacidad de nuestras propias creaciones tecnolégicas
para adquirir una agencia propia y «hacer cosas» que quizds no hemos

planificado del todo.
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Un ejemplo cercano ilustra nuestras limitaciones. En 2024 una DANA
inyect6 un tren de tormentas torrenciales que produjeron mds de doscien-
tas victimas mortales, decenas de desaparecidos y la destruccién en diversas
poblaciones de Valencia. Muchos medios de comunicacién se centraron
enseguida en las controversias politicas y reprodujeron los cientos de foto-
grafias con pilas de vehiculos amontonados, arrastrados por las corrientes
y los barros. Las redes reprodujeron bulos y falsedades, y se practicé un
pseudoperiodismo poco ético (véase Montagut 2024). Pero algunos pro-
fesionales acertaron abriendo focos hacia tratamientos mds amplios. Por
ejemplo, se publicaron fotos satelitales que ponfan de manifiesto que la
inundacién habia invadido las zonas bajas que se extienden entre los rios
Turia y Jacar; en esas fotos se observa como la orografia hace posible el
llenado de aguas pluviales de la Albufera valenciana (Grasso, Galdn, y Se-
villano 2024; Sevillano, Grasso, y Galdn 2024). Algunos expertos también
senalaron el impacto de planificaciones urbanisticas poco adecuadas y de
la poca previsién en la forma de gestionar el territorio (Bolland 2025). La
tragedia fue inenarrable y puso de manifesté6 un modelo de crecimiento
urbano poco racional. ;Qué hemos aprendido de todo ello? Entre las voces
expertas, algunas lucidas como la del gedgrafo Josep Vicent Boira (2024),
senalaban: «Sometidos al espejismo de la tecnologia, la inteligencia artifi-
cial, la red 5G y la desmaterializacién de la politica, hemos olvidado que
nuestras alas son de cera y se pueden derretir, cual un Icaro del siglo xx1.
Una nueva sensibilidad se explora en estos abordajes.

Es relevante ese aviso ante la «desmaterializacién de la politica» que
advertia Boira. También podriamos anotar que esa desmaterializacién ha
llegado al periodismo. Significa que la politica y la comunicacién desatien-
den aspectos tan bdsicos como la geologia, la hidrografia, u otros cono-
cimientos técnicos sobre la materialidad de nuestro mundo. Pero no solo
eso, sino que el mundo politico-econémico se desarrolla desvinculado de
lo material, de lo fisico, de lo evidente. Los peligros que ello conlleva son
infinitos. La critica de Boira hacia como estamos aplicando las nuevas
tecnologias, como un «espejismo», es del todo pertinente. Y no solo eso:
en esos avances y crecimientos, shasta dénde hemos descartado los saberes
de nuestros antiguos, esos que evitaban construir en determinados lugares,
esos que observaban los cursos naturales y el comportamiento de los ani-
males, esos que respetaban algunos limites, esos que la Ciencia denosté?
Habra que ampliar la nocién de conocimientos.
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Una tecnologia irrumpié de nuevo y narrativas sobre sus aplicaciones
nos volvieron a entusiasmar. Las inteligencias artificiales se conocian y se
empezaron a aplicar ya en decenios anteriores, pero en 2022 adquirieron
una nueva dimensién con el desarrollo de IAs generativas y sus aplicacio-
nes a todos los dmbitos econdémicos, sociales, politicos y culturales. Esta
tecnologia ha vuelto, sin embargo, a levantar dudas y a azuzar los miedos
sobre una gran aniquilacién. Un informe encargado por el Departamento
de Estado de los Estados Unidos advertia que, si bien las [As significa-
ban grandes oportunidades econémicas y sus aplicaciones en salud, por
ejemplo, serfan muy positivas, también podria traer «riesgos catastrofi-
cos», volverse «incontrolables», mientras decenas de lideres industriales y
cientificos firmaban un manifiesto para advertir del «riesgo de extincién»
debido a sus potenciales usos peligrosos (Fung 2024; Egan 2024).

Todos estos acontecimientos relatados en los medios y que atinan noti-
cias sobre tecnologias, catdstrofes naturales, contaminacién y degradacién
de hébitats, conflictos bélicos y problemas de salud global, maduran la ne-
cesidad de pensarnos como humanos, de repensarnos. El medio ambiente
y la tecnologia estdn ligados a la politica y a la comunicacién. Nuevas
sensibilidades entre generaciones de jovenes activan movimientos y lide-
razgos, como el de Greta Thunberg, que ha denunciado la inactividad de
los gobiernos y de las estructuras globales ante una situacién de emergen-
cia. Las reacciones a las catdstrofes medioambientales tienen lecturas muy
dispares y posiciones extremistas se nutren de esas situaciones para poner
en jaque a los sistemas democriticos que hemos conseguido construir en
muchas partes del mundo. La democracia requiere un periodismo atento
a las violencias que utilicen el cambio climdtico para fines destructivos de
la convivencia.

A lo largo de los tltimos afios se han ido desarrollando diversas sensi-
bilidades posthumanistas. Rosi Braidotti (2013) apunta que las corrien-
tes actuales son diversas, identifica tres de fundamentales: la reactiva, que
desarrolla una teorfa liberal y universalista; la tecnolégico-cientifica, que
plantea una aproximacién integrada de las tecnologias y las redes humanas
y no-humanas; y la critica, que ella misma defiende y que evoluciona hacia
un posthumanismo propositivo, anticolonial, feminista y medioambien-
talista. Ese posthumanismo critico que define Rosi Braidotti es contem-
pordneo y podriamos decir que no se desarrolla hasta los anos noventa del
siglo pasado. Es sincrético.
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Para Braidotti (2020, 156 [2019]) lo posthumano trata de enfrontarse
a lo inhumano para obtener una comprensién mds holistica de lo que
significa ser-humanos. De alguna forma, la posthumanidad seria la for-
ma mds honesta y comprensible de ser-humanos en un mundo en el que
el calentamiento global, la contaminacién, la destruccién de hébitats, la
implementacién de técnicas genéticas, la inteligencia artificial o la robé-
tica requieren un replanteamiento de (1) lo que entendemos como un
«nosotros» y de (2) coémo actuamos ante ese nuevo entendimiento. Esta
forma de pensamiento requiere cambios estructurales en pensar el mun-
do y nuestra posicién. Una opcién la propone Donna Haraway (2016b)
—incémoda con el término posthumano— quien indica que hoy requeri-
mos un pensamiento tentacular que funcione a través de lo que denomina
figuras encordadas (szring figures). Son practicas de pensamiento interco-
nectado simpoieticas, en el sentido que funcionan o «trabajan-con». En
su propuesta no hay unidades existentes en nuestro universo que sean
autosuficientes o persistan de forma aislada de otras formas y existencias.
En esta concepcién tampoco hay fronteras claras entre seres y materiales;
toda unidad estd en relacién con otra (cooperando, sobreviviendo, inte-
ractuando).

A la prictica, este pensamiento filoséfico implica reconocer que no
podemos pensarnos como seres auténomos, ni individualmente —hasta
nuestros cuerpos estin compuestos de otros cuerpos— ni como especie
—porque las «especies» son categorias que debemos repensar tal y como
las hemos entendido—. Estamos interconectados y dependemos de, o
mejor, «pendemos-con»; colgamos de esos hilos unas existencias de otras.
Sin la microbiota, sin los sedimentos, sin los fotones, sin el carbono, sin
cualquier existencia..., todo cambia y se precipita. Todo existe por lo tanto
«con». Formamos parte de sistemas de interaccién humana/no-humana.
No se trata por tanto de un interaccionismo simbdlico limitado a ideas en-
tre <hombres», sino que es un interaccionismo de afectos. Esto nos aboca a
una necesidad de establecer alianzas con todo lo que nos rodea.

El periodismo posthumano contribuye asi a problematizar todo un
sistema eurocéntrico y desequilibrado de organizacién que opera en una
caja de légicas ultracapitalistas y antropocéntricas incapaz de ver mds alld
de sus limitaciones. Forma parte de lo que se entiende como un nuevo
marco epistémico (Bignall y Braidotti 2019, 2), una manera de generar
conocimiento sobre nuestras realidades que desplaza ahora el foco hacia
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un renovado valor y un ampliado elenco de actores o agentes que supe-
ran dichas limitaciones. Ese periodismo también discute o problematiza
ideas asumidas que dan por hecho el individualismo, el consumismo, la
competitividad, y se acerca a las 16gicas de colaboracién e interdepen-
dencia. Hemos revisado una seleccién de hechos histéricos, pensadores
y propuestas que precedieron esta deriva de la que el periodismo forma
parte. Sin embargo, necesitamos esclarecer atin mds las premisas de ese
periodismo; en qué conceptos tedricos se soporta; qué implicaciones tiene
esa perspectiva desde el punto de vista de las rutinas profesionales; cémo
impacta en los valores noticia; cémo redefinen entonces elementos bésicos
de la profesién; cémo, quién o qué es una fuente; qué entendemos como
evidencia informativa y c6mo se expresa narrativamente.



Enlaces

Las maquinas y los logaritmos toman decisiones en base a lo que «saben».
Hace tiempo que esos sistemas se usan para la guerra o el espionaje; la
cuestién es si solo son «herramientas» o los podemos considerar «agen-
tes» en ellos mismos. En los anos ochenta Donna Haraway ya escribi6 en
su Manifiesto de un cyborg que esa teoria militar C°I (command, control,
communication, intelligence) también se habia instalado en la genética, en
la medicina, en la biologia. Para Haraway, en una tradicién occidental
del capitalismo patriarcal, del racismo, del colonialismo, del belicis-
mo y del extractivismo, todos nos habiamos convertido en ciborgs. De
una biopolitica —de control de los cuerpos segin habia teorizado Michel
Foucault— pasidbamos a una ciborg-politica que segin Haraway ya en esa
década nos habia instalado en una nueva red de dominacién informdtica.
Las fronteras entre naturaleza y cultura se desdibujan, las fronteras tecno
y antro se diluyen. El feminismo de Haraway reconectaba en esas disolu-
ciones y criticaba esta nueva estructura: «La actual situacién de las mujeres
es su integracién/explotacién en un mundo de produccién/reproduccién
y comunicacién llamado la informdtica de la dominacién» (Haraway,
2016a, 33 [1985]).

En la época actual esa informdtica de la dominacién estd conectada con
la sociedad de la vigilancia que ya sefalara el socidlogo del MIT, Gary T
Marx (1985), en un articulo en los ochenta, para advertir del peligro de
una sociedad sujeta a las técnicas propias del Gran Hermano en 7984
de George Orwell. En la teorizacién de Shoshana Zuboft (2019), qui-
en elaboré el concepto de «capitalismo de la vigilancia», es un sistema
en que los algoritmos permiten un consumismo dirigido que monitorea
nuestros coches, nuestros relojes y electrodomésticos, recoge informacién
y la procesa. El método de recogida, almacenamiento, procesamiento y
explotacién de datos no solo permite a las grandes corporaciones ofrecer
mds productos y servicios adaptados, también termina siendo un sistema
de control recuperable. El capitalismo de la vigilancia se apoya en un siste-
ma de comunicacién y en un periodismo que redunda en el discurso del
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miedo y en la alerta continua. Estamos constantemente en riesgo, en un
mecanismo que ha mapeado David Altheide (2002; 2010) y que termina
ensamblando los mecanismos del miedo con los del control en un circulo
vicioso.

Podemos decir que la inteligencia artificial y las mdquinas forman
parte de la sociedad, en ese sentido. Asi, un periodismo posthumano
atiende a lo que Bruno Latour (2005) plantea como una sociologia de
las asociaciones: el foco no estd en «la sociedad» como temdtica o campo
informativo, sino en las relaciones. Mds que una seccién de «Sociedad»
en los medios periodisticos, necesitamos insertar esas sociedades como
asociaciones en todas las secciones y temas. Aqui, el giro evolutivo que
apunta Carlos Scolari es de utilidad: este periodismo explora el espacio
de relaciones entre humanos y no humanos. El trabajo del periodista
posthumano se asimilaria, por lo tanto, mds a una «ecologia sincrénica»
—esa que segin Scolari (2024, 113) estudia las relaciones e interde-
pendencias entre agentes—. El periodismo vendria a ser una ecologfa
sincrénica de la actualidad. Es légico situar aqui el nivel de la indaga-
cién periodistica —aunque esa ecologia esté teorizada como perspectiva
académica—. El periodismo relata sobre un fenémeno actual, multi-
factorial, enlazado, efimero. El andlisis evolutivo diacrénico que Scola-
ri plantea seria compatible con trabajos periodisticos que reconstruyen
situaciones a través del tiempo: coémo hemos llegado a «este punto» con
las redes sociales; de dénde viene el problema del big-data que origina
«este colapso aéreo»; etc. Para abordar estas cuestiones, recomendamos
que cualquier periodista se acerque al «kit metodolégico» que propone
Scolari. Se trata de combinar tanto técnicas cuantitativas como cualita-
tivas —que por supuesto el tedrico plantea con fines de investigacién y
no tanto periodisticos pero que como decimos podrian ser ttiles para el
periodismo que explora esas redes, las asociaciones.

Nodo y develacién

;Estd la informacién politica, econédmica o deportiva fuera de esas asocia-
ciones? No, claro. El periodismo posthumano es una prictica que analiza
los ensamblajes humanos y no-humanos en cualquier temdtica. Por ejem-
plo, la adopcién de sistemas de arbitraje electrénico y diferido (el famoso
Video Assistant Refeere o VAR) ha repercutido en las retransmisiones de
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partidos de futbol. El VAR es hoy un ensamblaje entre humanos, cimaras
y sistemas de comunicacién instantdneos en el campo, que refuta decisio-
nes o las ratifica. Un VAR ensamblado con una IA podria convertirse en
un drbitro inapelable. El impacto del VAR en como jugamos y disfrutamos
del futbol es tan evidente que la Premier League discutié en junio de 2024
sobre su mantenimiento. Fue un debate sobre afectos entre tecnologfas,
deportistas, drbitros, normas, cdmaras, aficionados. Se decidié mantener
el VAR, pero modificar y mejorar ese funcionamiento (Nafez-Villaveirin
2024). Todo estd conectado en redes que se concretan en momentos, en
accién, en hechos. Periodisticamente, como vemos, podemos aplicar esta
légica a temdticas que van del deporte a la politica, de la educacién a la
sanidad, del medio ambiente a la cultura.

El periodismo es aqui una red que agrupa profesionales, tecnologia,
informacién, literatura, formatos, computadoras y pldsticos, chips, ca-
bles, ondas, creadores, politicos... Todo periodismo es asociativo por de-
finicién, de salida. El periodismo de sociedad no son solo los temas de
educacidén, sanidad, estilos de vida, tendencias, microeconomia, medios,
energia, medio ambiente, criminalidad, movimientos sociales, sexualidad,
consumo, religion, etc. Hoy la seccién «Sociedad» es un verdadero cajén
de sastre que en realidad amaga un sesgo de lo que se consideran los temas
duros (politica, economia, internacional) y los temas blandos —en inglés
se refieren a hard newsy soft news.

El periodismo es un gran «etiquetador» de nuestro mundo. Agrega
las existencias (individuos y grupos) en agentes saludables, enfermos,
victimas, agresores, jovenes, ancianos, nacionales, emigrantes. Nombrar
y empalabrar es ineludible pero hay que descentrar la practica y focalizar
en las relaciones que producen esas etiquetas. Por ejemplo, tenemos la
migracién de nifos no acompanados en Europa. Se remarca sobre aspec-
tos secundarios —asi, en Espana hemos asistido a un lamentable debate
sobre cuotas de reparto de esos nifios por comunidades auténomas— y
se entra en una batalla Iéxica (del nombrar). Pocos trabajos periodisti-
cos explican bien cémo y qué hace que un nifo llegue a un centro de
acogida de menores desde el continente africano. En todo su periplo
han intervenido innumerables factores, comenzando por las violencias
estructurales que hacen que en su pais no haya tenido oportunidad para
estudiar o para desarrollar un futuro, pasando por las redes criminales
que generan un negocio con el trdfico de humanos, y continuando por
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radiculas interminables de conexiones con agentes tecnolégicos (mdviles
que globalizaron las comunicaciones, sistemas de GPS que ayudaron a
localizar lugares, mecdnicas que transportaron los cuerpos por tierra y
mar, balsas de salvamento que rescataron), y redes de solidaridad, junto
a otras de vigilancia y de represién. No podemos olvidar la emergencia
climdtica, que en los paises con menos recursos tiene consecuencias atin
mds destructivas. En muchas ocasiones estamos ante migraciones climi-
ticas. Visualizamos un vasto sistema de ensamblajes en cuyo centro se
encuentra ese nifo en un aqui y un ahora. El centro de etiquetaje —que
redunda sobre el concepto de mena— funciona igual que otros métodos
para construir una narrativa entendible pero que no hace mas compren-
sible la realidad de ese nino.”’

«Hacer comprensible» la realidad no implica reproducirla a escala 1:1
con técnicas periodisticas. No podemos explicar la historia individual y
circunstancias, enlaces, de cada existencia. El periodismo, como todo acto
comunicativo, es un ejercicio que implica simplificacién. Acabamos fun-
cionando con lenguajes y metédforas; no podemos escapar de ellos. Un me-
canismo de elisién es intrinseco para la efectividad comunicativa. Un ejem-
plo: en abril de 2024 el mapa ferroviario de Barcelona se redisené «para
hacerlo mds comprensible». El mecanismo utilizado fue reducir el grado
de informacién y presentar unos trazados «alejados de la cartografia real»
(Guerrero 2024). El mapa se «comprende» mejor con menos informacién
y alejindolo de la realidad; el mecanismo nos puede parecer paradéjico
pero no lo es. El relato periodistico también lo utiliza: no reproduce el de-
talle de las historias de una forma exacta y ajustada a la realidad, sino que
opera en ese mecanismo de comprensién: da la informacién justa (y por
lo tanto elimina la mayoria) y la presenta en una narrativa que, de hecho,
se aleja de «la cartografia real». Toda noticia del mundo ejerce ese distan-
ciamiento de forma ineludible. Esto difiere de falsear la realidad. Ademads,
simplificacién y simplismo son diferentes; el primero es a veces necesario,
el segundo casi siempre interesado.

27/ El uso de menor puede responder a una descripcién técnica, pero como
suele pasar con cualquier palabra, la pragmética depende de cémo y cudndo se
usa determina su significado. El Consell de I’Audiovisual de Catalunya (2021) reco-
mienda evitar el término mena (menores extranjeros no acompanados) por ser
un término estigmatizante, y sustituirlo por nifios, jdvenes migrados solos, o sin
referentes familiares.
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El periodismo «moderno», especialmente desde la irrupcién de in-
ternet y las redes sociales como principales vias de distribucién y con-
sumo, prima la inmediatez y la cantidad de informacidn, el impacto y
la viralidad. Produce un simplismo en la superficialidad. El periodismo
posthumano trabaja en la complejidad, pero se hace comprensible. El
periodismo que hoy se produce no solo corre en linea, sino que se pro-
duce en linea: los periodistas observan las redes de los politicos y de
las empresas, bajan informaciones de otros medios, de fuentes diversas,
reproducen sin cesar. El periodismo posthumano procede de forma dife-
rente. El periodismo al que nos hemos acostumbrado funciona median-
te la réplica textual y por lo tanto corre en los estereotipos (simplismo
en la superficialidad); se produce en discursos derivados, conocimientos
dados por sabidos y desconocimientos; trabaja para captar una atencién
basada en la repeticién, en lo ya dicho, en lo reconocible. El periodismo
posthumano implica otro mecanismo; indaga sobre un conocimiento
de asociaciones y agentes silenciados o no escuchados; trabaja sobre lo
menos sabido, lo inaudito en el sentido literal; observa la complejidad
inconmensurable. Esos profesionales elaboran una historia particular,
especifica y centrada en las relaciones profundas que dan sentido a las
acciones de los actores. En esas historias, que requieren espacio o tiempo
de produccién y de consumo, se producen lo que denomino un efecro
develacion.

El efecto develacidn describe el momento en el que la historia perio-
distica produce en el lector, el oyente o el espectador una rotura de las
etiquetas, esquemas, cuadros, marcos, estructuras y elementos que se dan
por asentados para generar un nuevo entendimiento de una cuestién. Si
habldramos de marcos interpretativos, el efecto develacion implica la salida
del marco habitual y la exploracién de un marco inédito. El mecanismo
requiere tiempo de comprension, escucha e interpretacién bien informa-
da. El efecto develacion es muy diferente al asombro. No es el wow que
identificaba Nereida Carrillo (2013) en su caracterizacién de un «periodis-
mo voldtil». No se trata de la sorpresa como valor noticia o del tratamiento
de algo extrafio o bizarro —los lectores se han acostumbrado por otra
parte a esa prictica de estridencia, gritos, imdgenes trdgicas y detonacio-
nes—. Se trata, por otro lado, de una historia que genera un proceso de
transformacién cognitiva que se consigue mediante la explicacién de una
historia desde puntos de vista poco o nada transitados. Las etiquetas y los
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lugares comunes actiian como un velo, ese velo enmascara y esconde las
relaciones que constituyen lo que hay detrds del mismo.

El efecto develacidn permite romper con etiquetas (como la de mena
o menor) y los estereotipos que llevan adosadas; se trata de una toma de
consciencia de redes y factores complejos que influyen en las acciones y
agentes, una redistribucién de los elementos que superan el foco en el
individuo, en la explicacién atribuida a las decisiones de una persona. Vol-
viendo a Latour, la accién se convierte en un nodo, un punto de encuen-
tro de diversas fuerzas; no es producto de la agencia de un solo individuo
o de un solo factor o de una organizacién. Ese es el velo que enmascara lo
observado. En términos de la ANT el actor no es un individuo humano
que actta de forma consciente, sino un elemento que interactda con las
fuerzas de la red; es un actor-red. Creo que aqui podemos recuperar el
concepto de «sujeto» pero desde un punto de vista fisico: todas las existen-
cias estdn «sujetas». Mais que ser sujetos, estamos sujetos. Es una lectura
ampliada del concepto de sujeto de Louis P. Althusser, aqui no son solo las
fuerzas ideolégicas las que operan, sino también materiales: es una estruc-
tura ideoldgico-material. El efecto develacion permite a nuestro putblico
visualizar, por un momento, estas estructuras.

Las fuerzas se concretan en momentos especificos que podemos ex-
plicar, cuando las concretamos en lo que denomino un hecho-nodo. Si
aplicamos esta légica al periodismo abrimos un espacio productivo in-
menso, pero también una tarea compleja y laboriosa. El relato informativo
tiende a buscar los porqués de las noticias y a dar contexto; a menudo se
habla de background periodistico. Pero si vamos mds alld, entendiendo
que la accién de cualquier agente «asociado» repercute en la explicacién
de cualquier otra accidn, el relato se convierte en una marana rizomdtica
de elementos. En las facultades de periodismo se explican los criterios de
noticiabilidad para seleccionar un «tema»*® (es un hecho-nodo) y constituir
un relato sobre el mismo (un 4ilo en nuestro caso). Ese tema tiene un
peso (un valor noticia) que determina su importancia en la agenda: esa
relevancia se traduce en minutos y posicién en la portada o en el sumario,
también en recursos que vamos a destinar a su relato. Esos criterios ope-
ran en términos de espacio y tiempo: un tema es importante por su grado

28/ Los periodistas suelen usar el concepto de «tema» como la cuestién que
tratan, no es por tanto una tematica (corrupcion, por ejemplo), sino una historia
concreta (el caso especifico), el tema es al final la pieza, el relato, la cuestion.
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de afectacién (de forma sesgada normalmente solo para otros humanos
o comunidades humanas), su novedad, su interés pablico y otra serie de
factores que han sido revisados en la literatura académica para incorporar
elementos como la viralidad, el grado de negatividad, y otros (Harcup
y O’Neill 2017). Ahora bien, en esta dindmica de agencias distribuidas
toma relevancia otra forma de abordar los temas. El periodista debe ser
capaz de indagar en las redes que producen ese hecho-nodo. El hecho-nodo
es el punto en el que confluyen innumerables acciones, es producto de
tuerzas (potentias y potestas, siguiendo a Rosi Braidotti) distribuidas; nada
suele tener una tnica explicacién. En esa tarea, para el periodismo es im-
posible desentrafar todos los factores y elementos.

El periodismo es un relato limitado, simplificado, de las inconmensu-
rables asociaciones. No tiene mds remedio que seleccionar qué conexiones
y asociaciones son las relevantes. Pero debe ser cauto y critico ante aquellos
criterios de valor noticia. En esa seleccién se produce un factor sesgo que
determina el relato o hilo que podemos explicar del hecho-nodo. El pe-
riodismo de calidad suele ser muy consciente de este sistema de fuerzas y
elementos que determinan las cosas que explica. Los buenos profesionales
arrugan la nariz cuando leen una historia periodistica; hay mds preguntas,
hay mis hilos, hay mds agentes, hay otros hechos-nodo que sujetan a los
agentes involucrados en el hecho explicado y que no se explican en su
complejidad. El periodismo es en ese sentido un buen oficio para los que
buscan sin cesar, para los que hacen de la bsqueda un estilo de vida; la
curiosidad es el motor para desanudar la préxima conexién. El periodismo
posthumano es la préctica de lo inacabable, de lo inabarcable, y en ese sen-
tido es imperfecto. Aunque se asienta en la utopia que seria comprender el
mundo como es, se realiza en la practica de explicarlo en hilos conectados
pero constituyentes de una marafa inextricable, caética.

En muchas ocasiones el relato periodistico es solo un sencillo hilo rela-
cionado con el hecho-nodo. En otras —cuando pueda destinar més tiempo
y recursos— tendrd la oportunidad de explicar conexiones con mds agen-
tes y fuerzas en ese hecho-nodo. Por ejemplo, unas declaraciones politicas
estdn motivadas por innumerables elementos que se han concretado en
aquellas palabras, en un contexto determinado; el periodismo de decla-
raciones entra en dindmicas absurdas, replicando frases y sentencias, bus-
cando la contrarréplica y, al final, confundiendo mucho porque trabaja en
aquella légica del conflicto. Aunque el acto de hablar es un hecho-nodo, el
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periodismo se centra en el contenido. Un mejor periodismo desvela otras
aristas y explora puntos de fuga (efecto develacion). Ademds el foco analiza
bien los elementos de ese «dicho» e identifica los agentes y las agencias que
lo han propiciado.

En el periodismo de declaraciones lo sustantivo es producido por otro
agente humano. A menudo son los periodistas quienes incluso propician
la noticia cuando en la pregunta ya va implicita la realizacién del hecho:
«El secretario [del otro partido] ha insinuado que ustedes han cometido
una irregularidad, ;qué responde usted?». En la noticia se destaca la res-
puesta, que a la vez puede llevar una contracusacién hacia la otra parte (la
de mentir, por ejemplo). El problema del periodismo de declaraciones lo
apunté el mismo David Randall (1999, 32): «Las noticias de menor inte-
rés son las que tratan sobre algo que ha dicho alguien». También el maes-
tro Lorenzo Gomis (2008) anoté el peso que los «pseudoacontecimientos»
tenfan en el periodismo en el momento de escribir sus obras (ruedas de
prensa, comparecencias, eventos, presentaciones). Hoy ese «pseudo» es un
marasmo de historias que circulan por las redes: un tuit, una nota, una
imagen, un clip, una grabacién bajo sospecha. El periodismo posthumano
reivindica pues un relato sobre hechos-nodo, sobre porqués y cémos, en los
que los quiénes son muchas veces colectivos y los qués son producto de
relaciones complejas entre agentes humanos y no-humanos.

Internet produjo un renovado interés en el estudio de los medios de
comunicacién y el periodismo para evaluar los impactos e influencias que
la tecnologia tenia en el resultado de su trabajo. En algunas de estas inves-
tigaciones tuvo una relevancia la perspectiva de la ANT, ya que las herra-
mientas y conceptos que ofrecia (agentes, actores, objetos) eran dtiles en la
comprensién de los afectos en los medios de comunicacién (por ejemplo,
véase Couldry 2013; Domingo 2008; Boczkowski 2004). Algunos de esos
trabajos senalaron que la tecnologia producia o era parte del proceso de
produccién del periodismo puesto que, como un actante mis, la tecnolo-
gia no serfa una mera herramienta de intermediacién, sino lo que Bruno
Latour identifica como un agente mediador que transforma aquello sobre
lo que actta. Esta perspectiva se intentaba interponer a un determinismo
tecnolégico o, mejor dicho, escapar de ese punto de orientacién polariza-
do hacia el determinismo tecnolégico, sus defensores y detractores (Primo
y Zago 2015). Entre los primeros trabajos sobre la cuestién, Boczkowski
(2004, 155) identificaba que una redaccién de periddico era un «espacio
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sociomaterial donde las consideraciones técnicas son centrales a las deci-
siones sobre qué tipo de historias son contadas, quien puede explicarlas,
y a qué tipo de audiencia van dirigidas». Aunque el fantasma del deter-
minismo tecnoldgico planed sobre este tipo de afirmaciones, los autores in-
sertaron matizaciones del tipo: «Las nuevas capacidades técnicas no trans-
forman las rutinas periodisticas establecidas, pero el hecho de que esto
ocurra es resultado de practicas dependientes del contexto» (Boczkowski
2004, 155). Desde el punto de vista posthumano, sin embargo, podemos
reconocer que la tecnologfa transforma las rutinas, y viceversa. Es una
interdependencia y las transformaciones se producen a ambos lados: los
periodistas cambian las rutinas segtin el uso tecnolégico, las tecnologias se
adaptan y se construyen para dar respuesta a las necesidades de las rutinas.
Por ejemplo, la gestién de las redes sociales requiere una aplicacién de ges-
tién de redes, con su programacién y adaptacién a una interfaz. Cuando
el periodista dispone de ese gestor, acorta el tiempo dedicado a gestionar
redes una a una y, si la aplicacién es eficiente, lo hard mejor. No hay mu-
cho mds misterio en ello. La tecnologia tendrd impacto en la redaccién y
en el trabajo. Si una IA termina gestionando la informacién o escribiendo
las piezas, ese agente determina toda la rutina de trabajo.

En los estudios etnograficos sobre la produccién de noticias, en este pe-
riodo de irrupcién de internet, uno de los focos de tension fue debatir hasta
qué punto la tecnologia determinaba y condicionaba al periodismo. Asi, y
considerando el espacio social como una red de interacciones, los investiga-
dores vieron que el periodismo no es una produccién solo de individuos,
no produce piezas de autoria o de creacién individual, sino que mds bien es
producto de un sistema de relaciones ensambladas, de agencias que trabajan
en asociaciones (comerciales, ideoldgicas, activistas, etc.) y que hacen inatil
tomar esfuerzos en definir qué es periodismo o quien es periodista (Ryfe
2022). Esta perspectiva es adecuada puesto que en el periodismo posthuma-
no no importan tanto las categorias cldsicas de definicién de los profesiona-
les (periodistas, cronistas, locutores, etc.), y de género y formato (noticias,
entrevistas, reportajes), sino la capacidad de la historia, de la narrativa, para
interrelacionar objetos y agentes. Ante el trabajo periodistico, ;qué ampli-
tud de redes me ha mostrado este hilo? ;Qué fuentes han tenido voz? ;Qué
conexiones ha develado la pieza?

Por lo que respecta a las preguntas de investigacién en comunicacion,
también deberfamos ir repensindolas. Por ejemplo, si trabajo en una in-
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vestigacion sobre periodismo y ruralidades, ;qué relaciones y de qué tipo
hacen que una comunidad rural sea capaz de autorelatarse?, ;cémo afecta
el periodista rural que informa sobre una comunidad a la igualdad de
género en esa comunidad? ;qué animales tienen un papel relevante en la
historia? ;qué resistencia ofrece el bosque al incendio? Son preguntas, a
bote pronto, extranas, bizarras o que nos pueden descolocar. En todo caso,
en el periodismo rural, estas cuestiones que interseccionan discursos, exis-
tencias y materialidades es necesaria. Como ha propuesto Nico Carpentier
(2021; 2017) estamos ante una nueva agenda de investigacién donde po-
drfamos abrir el foco hacia las relaciones humanas y mds que humanas, a
un nudo material-discursivo.

El estudio de la interaccién con la tecnologia llegé incluso a destacar el
giro hacia las materialidades y se integré una metafisica de la orientacién a
objetos, que inclufan desde el cableado a las interfaces de trabajo o el sof-
ware. Se pretendia asi una comprensién dindmica e innovadora de lo que
producian esos objetos ensamblados con el trabajo de los profesionales en
las redacciones (Anderson y De Maeyer 2015). La propuesta no solo reco-
noce ese impacto tecnoldgico en las narrativas, sino que también reclama
una préctica periodistica abierta de relatos que se desprenden de esas agen-
cias distributivas. Se trata de explorar como el giro posthumano puede ser
incorporado en la profesién periodistica sin renunciar completamente al
construccionismo y al factor cultural —en el fondo, llegamos al mismo
punto; la necesidad de ampliar y de implosionar las categorias existentes
(cultura/naturaleza; humano/no humano; social/tecnolégico; etc.).

El periodismo posthumanista pasa a ser relator de una realidad ensam-
blada, asociada, y sus historias explican los hechos-nodo de esas agencias y
de esos ensamblajes. Para algunos de los estudiosos de esos ensamblajes
en las redacciones, las técnicas de estudio eran la etnografia (incluidas la
observacién y las entrevistas en profundidad). Estos dos son también los
métodos bésicos del periodismo (observar y hablar con personas). Se in-
corporarian la lectura en profundidad y la interpretacién documental de
fuentes secundarias (de notas de prensa a estadisticas, de otros medios a li-
bros). Sin embargo, como en su momento interpreté Pablo J. Boczkowski
(2015), el giro de la ANT hacia un interés mds centrado en las materiali-
dades requerirfa otros métodos de andlisis, o lo que denomina el «andlisis
de artefactos». Si el foco continda siendo el andlisis del discurso, al menos
serfa adecuado integrar el andlisis multimodal, en el que somos capaces de
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integrar objetos semidticos, materialidades y agentes no-humanos (Dicks
2019). En esos trabajos hay que estar atentos a los hilos no-explicados,
discriminados y subalternos. Sylvia IV (2021, 146) ha propuesto que el
ejercicio de investigacién del relato posthumano es un ejercicio de post-
memoria sobre «voces, narrativas y conocimientos que estdn tipicamente
excluidos de las historias oficiales contruidas en los modos dominantes
de relaciones de poder». Estamos ante un espacio para innovar técnicas y
lenguajes.

El periodismo renueva su exploracién de las realidades: cémo usamos
los logaritmos, qué propiedades tiene la IA, qué tecnologia se usa en las
escuelas, de qué estdn hechos los aparatos que usamos, qué productos fi-
tosanitarios ingerimos con las verduras y qué producen en nuestro sistema
corporal, qué reviste los edificios donde vivimos y de dénde se obtiene el
material, qué y cémo es el virus-SARS-CoV-2, por qué la industria estd
interesada en el litio y dénde se encuentra ese material, etc. Muchas de
estas preguntas solo se pueden explorar con ayudas expertas y median-
te una inmersién exigente y bien fundamentada en las temdticas. Por el
contrario, el periodismo rdpido y superficial ignora demasiado a las mate-
rialidades o simplemente las da por supuestas. Son elementos pasivos que
usamos, explotamos, o herramientas. Hay una explicacién propia de la
economia politica en ese tipo de desprecio: es mucho mds barato tener a
tres tertulianos opinando una hora sobre las energfas renovables que pagar
un reportaje en profundidad a una periodista experta sobre la temdtica
que consulte a corporaciones, comunidades rurales afectadas, gedlogos o
agrénomos para que produzca algo visualmente atractivo, que se entienda,
que tenga en cuenta aspectos de salud, la biodiversidad, etc.

En el fondo de las preguntas que indagan en agencias otras-que-hu-
manas subyace una de las premisas y cualidades mds bésicas del profesio-
nal: la curiosidad por las cosas mds cercanas, cotidianas y supuestamente
irrelevantes. Por ejemplo, el subsuelo de la tltima industria que se instalé
en campos de cultivo. ;Qué hay alli? ;Qué hubo? En cualquier rincén
de lo que el lector puede observar, si levanta la cabeza de estas pdginas,
hay un hecho-nodo esperando a ser develado. En ese sentido, la idea que
comdnmente en periodismo se articula de que «hay historias esperando
a ser contadas», es literal. A menudo se comenta que, en las pequenas
poblaciones, donde parece que no sucede nada relevante, existen historias
extraordinarias con un interés no solo local sino conectadas con la globali-
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dad. ;Por qué remarcamos existen? Pues porque ese verbo aqui sintetiza la
base de la ontologia del periodismo posthumano. A menudo se repite en
los grados y mdsteres de comunicacién que lo que no se cuenta, no existe,
pero esto no es asi. Lo que no se cuenta quizds no se conozca, pero existe.
Que no se conozca no anula su existencia, y ademds decir y actuar como si
no existiera es despreciar las comunidades que si que conocen ese espacio
del que al parecer nadie habla.

Podriamos elaborar un sinfin de piezas periodisticamente valiosas sobre
la luz que requieren las explotaciones agricolas bajo los pldsticos de los in-
vernaderos, la composicion de esos pldsticos que inundan zonas de huer-
tas, los acuiferos que utilizan esas explotaciones, el listado de conservantes
de una sopa deshidratada que se ha hecho con esas verduras, etc. Todo
esto requiere de cantidad de informacién de calidad. Es decir, salir de la
oficina para entrevistar a expertos, visitar los lugares donde se fabrican esos
productos, indagar sobre el origen de las materias primas, los métodos
de recoleccién o cultivo, las relaciones entre los agentes involucrados. El
periodismo posthumano va mds alld incorporando una visién vigilante
sobre los poderes y las estructuras que estdn derivando hacia un mundo
contaminado, una poblacién enferma, unas comunidades y colectivos so-
metidos, una democracia debilitada. Podemos partir de la anécdota y de
la curiosidad, pero si ejercemos un periodismo con valores iremos mds
alld de la anécdota, y la curiosidad nos llevard al efecto develador, porque
lo que subyace en esa prictica periodistica es la capacidad de despertar
consciencia.

Ulises existe

Hay que definir mejor lo que consideramos «objetos». El lector puede estar
interpretando que nos referimos a la acepcién general de la palabra. Una
silla, un cuenco de madera son objetos en ese sentido. Aqui, sin embargo,
nos referimos al sentido de objeto diferente al de «cosa» y lo podemos
entender como lo harfa una ontologfa orientada a objetos (OOO). Uno
de los autores que mds ha indagado en esta perspectiva es el filésofo del
realismo especulativo Graham Harman. Este reconoce el avance que signi-
ficé la ANT que cultivaron autores como Bruno Latour o Michel Callon y
que desde los afios ochenta gener6 una escuela de socidlogos innovadores
y que reviso los postulados criticos y postmodernos del momento. Sin em-
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bargo, es muy critico hacia la ANT. La forma en como la ANT entiende
los conceptos de actor y objeto es diferente a como lo hace la OOO. Para
esta, los actores son objetos también, y considera una limitacién de la ANT
el observar a los actores como una especie de ejecutores de acciones. Para
Harman (2018, 53), el tnico requerimiento de los objetos para existir es
que no sean reductibles a sus partes, «un objeto es mds que sus partes, pero
menos que sus efectos». Un humano, una rata, un vaso, una novela son
mds que sus partes (cabeza, silice, éxidos, tapas, paginas) pero menos que
los efectos que producen —jpensemos tan solo en los efectos de Ulysses, de
James Joyce!—. Harman (2018, 110-11) también critica que para la ANT
los actos, las acciones, estén todas al mismo nivel y solo se diferencien en
el sentido de que movilizan a mds o menos actores —pone el ejemplo de
la caida de un cabello de Napoledn y su victoria en Jena, ambos hechos
transforman a Napoleén. La ANT argumentard que el segundo es mds
relevante por movilizar a muchos més actores, pero la OOO critica que
esto no es suficiente para distinguir lo trivial de lo realmente transforma-
tivo. Evidentemente, para el periodismo, esos grados de movilizacién son
fundamentales para establecer el peso de un hecho-nodo.

Podriamos decir que ambas perspectivas (ANT y OOO) coinciden, sin
embargo, en una ontologfa bastante plana de la realidad, en la que actores,
acciones y objetos parecen operar a un mismo nivel. Es plana también
porque ponen al mismo nivel de existencia cualquier objeto (humano
o no-humano, fisico o no-fisico, etc.). También que ambas ofrecen una
perspectiva poco critica del mundo y de las relaciones de desequilibrio que
se dan entre actores. La falta de una visién critica sittia la OOO como solo
parcialmente ttil para el periodismo posthumano. El periodismo no pue-
de evaluar el mundo desde la consideracién de que todas las acciones y/o
actores operen al mismo nivel: por ejemplo, causas/efectos de cualquier
«desalojo de una vivienda» o de cualquier «explotacién ganadera». Ne-
cesitamos situar esos objetos con relacién a elementos como «familia sin
recursos», «cabruno extensivo», u otros. Mirados desde la OOOQO o incluso
desde la ANT podriamos describir hechos-nodo en estos temas de forma
aséptica y similar: hay gente que sale acompanada por agentes de seguri-
dad de un edificio; hay nifios llorando y adultos preocupados; los animales
son munidos; la leche que se extrae se intercambia por dinero, etc. Pero
los hechos que suceden ante un periodista no pueden ser explicados me-
diante la perspectiva de la ontologia plana. En ese sentido, el periodismo
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no es una mera descripcién de acciones, objetos, espacios, actores, etc. La
mirada incide sobre los objetos.

No podemos aqui desgranar las coincidencias y desavenencias que Har-
man va apuntando respecto a Latour; interesa mds bien explicar la nocién
de «objeto». Para la propuesta posthumana las cualidades que enumera la
OOO para los objetos son relevantes o, como minimo, sugerentes. Cual-
quier cosa podria ser un objeto, pero no todos los objetos son «cosas» en
el sentido comtn. Para la OOO, no podemos alcanzar un conocimiento
directo de los objetos; existen objetos reales y sensuales (que estdn basados
en otros). Los objetos pueden ser cosas materiales, animales o humanos
pero atencién, también ficciones: Ulises, el Quijote (tanto como los per-
sonajes como las novelas) o la varita mdgica de Harry Potter son objetos.
Para la OOQ, es una falsa asuncién que todo lo que existe deba ser fisico,
real, conocido, nominado (Harman 2018, 25-38). Para la OOQ, deberia-
mos dar atencién a todos los objetos (humanos, no humanos, materiales,
culturales, reales o ficcionales); los objetos tienen una relacién con sus
propiedades, pero no son sus propiedades; los objetos reales no se pueden
relacionar entre ellos sino a través de objetos sensuales (Harman 2018, 9).

Porque, ;quién puede sostener que el personaje de Leopold Bloom del
Ulises de Joyce no existe? No solo hay en Dublin un recorrido turistico
sobre la trayectoria de Bloom en la novela de Joyce, también se celebra el
Bloomsday (en otras ciudades existen cantidad de actividades al respecto);
Bloom tiene una placa conmemorativa en la ciudad hingara de Szomba-
thely donde James Joyce localizé el origen del padre de Bloom. Todo indi-
ca que Leopold existe; al parecer Joyce se inspir6 en personas reales.” Las
ficciones, (como las novelas, las naciones, las fronteras), existirfan en ese
sentido también, en el sentido de «objetos». Son objetos en relacién (Du-
blin, Leopold, Joyce) que afectan las acciones de personas y cosas —por
ejemplo, cualquiera de ellas es un motivo para erigir un monumento—. Si
hemos dicho que los discursos pueden constituir cosas, entonces debemos
aceptar la existencia de esas cosas como objetos. Para la OOO, existe la
posibilidad de comunicacién entre objetos, aunque no es fécil.

Tampoco es cierto para esta perspectiva que aquello que no podemos
nombrar o percibir no exista. Solo en 2022 se descubrieron mdas de 140

29/ Véase, a modo de curiosidad, Blooms & Barnacles (2020) «Who was the real
Leopold Bloom?», https://www.bloomsandbarnacles.com/blog/2020/02/19/who-
was-the-real-leopold-bloom, tltimo acceso 8 de julio 2025.
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nuevas «especies» de animales (H. Rodriguez 2023). Estd claro que el
construccionismo no afirma que esas «especies» no existan antes de ser
descubiertas —seria ridiculizar el fondo de esta perspectiva— pero hay en
el construccionismo un empefio en separar la cosa de su conocimiento.
La OOO no acepta este tipo de separacion. Quizds la afirmacién que de
forma mds sencilla define la OOO es que 7odo existe. Ese rodo implicaria
un todo-absoluto, la energia que no vemos, los personajes de las series de
ficcidn, las matemdticas (el uno), los espiritus, los zombies...

Como podemos intuir, esta perspectiva filoséfica implica un gran reto
para el periodismo. Si bien a nivel filoséfico es una concepcién producti-
va, es verdad que no podemos imaginar la nivelacién de objetos sin inter-
venir como humanos. Sin embargo, aunque la radicalidad de la OOO no
nos sirve del todo para explicar el periodismo posthumano, el concepto
de objeto que delimita este realismo especulativo permite innovar en la
mirada periodistica y comunicativa. Asi, parala OOO la saga de la Guerra
de las Galaxias puede ser un objeto, las companias y empresas son también
objetos, como un equipo de futbol. Cuando un periodista publica una
crénica sobre el FC Barcelona informa sobre un objeto; ese es su objeto
(club de futbol). Su crénica se convierte en objeto (crénica sobre un club
de futbol). Cuando lo hace sobre la guerra, lo hace sobre un objeto (gue-
rra), las imdgenes se convierten en objeto a la vez (imdgenes de la guerra).
La OOO diferencia los objetos sensuales que percibimos (imdgenes de
jugadores ddndole a un baldn, estruendos que destruyen edificios) de los
objetos «reales» (en si, mds alld de nuestra percepcién). Para la OOO,
estos objetos periodisticos (jugadores, explosién) son sensuales, pero hay
existencias mds alld de nuestra forma de percibir (mds alld de los sentidos).
Una forma interesante de entender esta perspectiva es ponerse en la mente
de un nifo: el superhéroe samurdi existe. No lo podemos reducir a su mds-
cara o a su catana, la suma de todos esos elementos, sin embargo, tampoco
son el samurdi, como no lo son todo lo que produce (la fascinacién, un
anime, beneficios econémicos, etc.).

Las teorias construccionistas postulan que el periodismo es una ma-
quina que construye una realidad social. Entonces, los analistas se enfo-
caron a estudiar cultural y discursivamente los medios —por ejemplo, si
hablamos de «operaciones militares especiales» o de «guerra», de «violencia
intrafamiliar» o de «maltrato machista»—. Pero mientras que la mirada
construccionista sobre el mundo pone énfasis en cémo construimos esos
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artefactos a través del lenguaje (mediante rutinas, léxicos, institucionali-
zaciones, legitimaciones), el realismo no se satisface en una explicacién
humana de esas existencias; todas son por igual. Ambas perspectivas son
problemiticas y requieren espacios intermedios.

Para la OOOQ, las existencias son mds cercanas a la estética que a la
matematica o la fisica (Harman 2018, 9). Esa cuestién es interesante
en aplicaciones periodisticas también, porque el periodismo no va de
probar cientificamente los hechos-nodo sino de evidenciarlos mediante
la develacién de conexiones hiladas en un relato. Para la politica orien-
tada a objetos, «los objetos no-humanos son actores politicos cruciales»
(Harman 2018, 146). Para el periodismo también los objetos inertes,
materiales e incluso inmateriales son actores politicos. Lo fue el petré-
leo, lo es el oro o el litio, el carbén y el CO,, las turbinas y el agua. Para
la OOO que postula Harman (2018, 137), la dicotomia politica entre
izquierda y derecha tampoco es operativa, lo que encuentro muy suges-
tivo para el periodismo posthumano. El autor asume, sin embargo, una
diferencia gradual entre politica-verdad versus politica-poder: la primera
parte del apriorismo de que se detenta «la verdad» politica ya sea pro-
gresista o conservadora, liberal o socialdemdcrata. Esa verdad genera un
suelo ético sobre el que se actiia. La segunda mantiene que «la verdad» es
aquello que el ganador decide que sea y puede ser igualmente de izquier-
das o de derechas. Se incluirian de igual modo el activismo politico o los
populismos de toda indole.

El periodismo «moderno» opera en esa pugna por «la verdad»; esa po-
litica-poder es hoy hegeménica. Lo que diferencia a ambas perspectivas
(politica-verdad vs. politica-poder) es la consideracién de una existencia,
a priori, de «la verdad» por la que luchar politicamente (la primera) o si
se debe luchar politicamente por establecerla a posteriori (la segunda). La
politica-verdad es aprioristica y la politica-poder no. En todo este debate,
debemos de saber diferenciar entre «la verdad» y el relato del hecho-nodo.
El periodismo interacciona con ambas cuestiones (poder-saber y saber-po-
der). En esa diatriba el periodismo se ha ido sesgando hacia el segundo
tipo de politica; habrd que manejarnos entre las dos, entre la quimera de
la politica-verdad y la quimera de la politica-poder. Habria que salir de
ambas cajas obsesionadas por «la verdad».

Por qué es util para el periodismo observar ese concepto de objeto que
nos brinda la OOO, entonces? Pues porque el periodismo es muy ciego
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a la existencia de esos objetos que hacen posible que las cosas ocurran
o no. Por ejemplo, pocos periodistas que cubren incendios forestales se
preocupan de entender bien qué es el fuego, qué necesita el fuego, por
qué el fuego avanza o se detiene: llegan al lugar, hablan con los bomberos,
informan de las hectdreas quemadas, consiguen unas fotos o imdgenes
de los helicpteros operando —normalmente ofrecidas por el cuerpo de
bomberos—, entrevistan a una mujer que llora porque se ha quemado su
casa, vuelven a la redaccién, escriben o editan su historia y la publican.
Estd bien, pero no cabe duda de que esa historia, repetida una y cien veces
por los centenares de profesionales, no es un periodismo completo, por
muy exactas que hayan sido las cifras e impactantes las imdgenes. Hay
margen para innovar en las narrativas —;es la informacién obtenida la
mejor manera para entender el incendio?’—, los lenguajes —;qué significa
un «fuego» o «ataque al fuego» para quién?—, las fuentes —;cémo viven
plantas y animales los incendios? ;Por qué hay seres y comunidades mds
resilientes a los incendios?—. Todo ello tiene explicaciones que no se de-
sarrollan adecuadamente.

Tras los devastadores incendios del verano de 2025 en Espafia, en el
que quemaron mds de 400.000 hectdreas, empezamos a observar algunos
cambios interesantes en las aproximaciones periodisticas hacia la interpre-
tacién del fuego como objeto. Se va aceptando que el juego de dominio de
«una verdad« (aprioristica o fabricada) es inefectivo para una comprensién
plena del «hecho-nodo incendio». Hay que conocer las realidades, estar en
los lugares y hablar con los expertos. En ese proceso, muchos periodistas
han ido virando de marcos interpretativos extincionistas a marcos mds
estructurales donde trabajan los ensamblajes del fuego. Este nuevo foco
sobre un relato sistémico del fuego se ha ido fraguando en los tltimos
afos en los medios y la comunicacién, como hemos anotado (Castelld,
2024d; Castellé y Montagut, 2019). Todo ello requiere de més estudios
sobre un hilo narrativo que enlaza fuego-comunidades rurales-politicas.
Una solucién pasa precisamente por refundar un conocimiento del fuego
con perspectiva ampliada, posthumana, y revisar las politicas para, entre
otras cosas, revalorizar el sector agroalimentario y el mundo rural.

Para la OOQO, este reconocimiento amplio de los «objetos» no implica
aceptar un relativismo en el que todo es igualmente cierto o incierto. En
palabras de Harman (2018, 192): «Desde la perspectiva de la OOO, no
hay verdad: no porque nada es real, pero porque la realidad es tan real que
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cualquier intento de traducirla en términos literales estd condenado al
fracaso». En términos periodisticos este fracaso es cierto. El periodismo,
tampoco el posthumano, no puede explicar «la verdad»; puede difundir
un saber o una experiencia, pero no «la verdad». Cabe aceptar que la
categoria de «verdad» es poco operativa tal y como la estamos usando
periodisticamente para relatar toda «una realidad» sensual, sentida, vista,
oida. El resto, no lo podemos saber ni explicar. No pasa nada. Qué in-
modestos serfamos si pretendiéramos conocer «la realidad»! Esta posicién
puede dar alas a los hechos alternativos y a las falsedades, tema que debo
abordar puesto que el periodismo posthumano insiste en indagar sobre el
hecho-nodo. No tenemos otra manera de conocerlo y explicarlo que descri-
bir los hilos que explican de forma plausible los ensamblajes que lo hacen
posible. Es en todo caso una infima parte, una radicula en la inmensidad
de la selva amazénica.

Setas ensambladas

sQué son por lo tanto los ensamblajes que relaciono con el trabajo pe-
riodistico? Hemos utilizado diversas veces ya este concepto sobre las rela-
ciones entre actores/agentes que materializan acciones de forma interde-
pendiente. Los ensamblajes son asociaciones entre esos actores que hacen
posible que pasen las cosas. Esas asociaciones tienen lugar en el tiempo y
el espacio. Por ejemplo, para hacer posible este texto han sido necesarios
ensamblajes entre mi cerebro y los musculos que consiguen que mis dedos
den en las teclas acertadas; también en el teclado disefiado en California y
montado en China; y por lo tanto de los ingenieros que lo idearon, pero
también de los operadores que lo fabricaron. Intervienen otras muchas
personas y objetos, desde las tazas de té que me mantienen hidratado y
con niveles de teina adecuados para seguir aporreando las teclas, hasta
las prétesis (gafas) que permiten que pueda observar la pantalla a una
distancia adecuada para que mi espalda pueda soportar las horas que paso
sentado escribiendo. Algo le debe el texto entonces al recolector de té, y
al conductor que llevé las cajas al supermercado de donde lo compré. Esa
planta de té crecié gracias a los nutrientes orgdnicos e inorganicos, a los
productos fitosanitarios con los que fue fumigada, y a otras cadenas de
ensamblajes de las que no tengo ni idea. Todas esas asociaciones se han
cristalizado, al fin, en un libro que quizds existird o ya empieza a existir.
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Entraran nuevos actores entre el corrector, el maquetador, el disenador de
la portada, el caracol que aparece en la foto, etc. Y por supuesto el papel, el
agua que se utilizé para fabricar la pulpa, los cloros quimicos para el blan-
queo, las tintas y la energia para que todo funcione. Estamos hablando de
actores que residen en tiempos (hace un ano, hoy, manana...) y espacios
diferentes, actores humanos y no humanos (incluidas las plantas del té, los
polimeros y metales que componen mi computadora...).

Giles Deleuze y Félix Guattari (1988, 9) afirman que un libro «no
tiene objeto ni sujeto», porque atribuirlo a un dnico autor descuida las
materialidades, las exterioridades, los agenciamientos multiples. Su enten-
dimiento de lo que es un libro sirve aqui también: para Deleuze (1995, 38
[1972]), un libro es una mdquina. O sea, mds que las ideas o las esencias
que pueda transmitir, lo importante de cualquier obra es si se goza en su
creacién y en su lectura; y por supuesto si algunas partes pueden ser inspi-
radoras, utiles. Asi, un libro se parece mucho a un pafiuelo: no sabemos si
serd util para limpiar una herida, mocarnos o ir al lavabo. Es tan solo un
modesto logro con capacidad, una potencia: serd lo que haga. Los ensam-
blajes explican el mundo, pero quedan invisibilizados. El sistema reduce
el libro a un bien de consumo y a una serie de transacciones de valor que
se intercambian por dinero. El ejemplo mds claro del ocultamiento de los
ensamblajes en nuestro mundo es quizds el que se produce en la cadena
alimentaria, en la forma en cémo producimos y consumimos alimentos.
Es una necesidad bdsica, primaria. En el acto de comprar unas manzanas
envasadas en pldstico en un supermercado a cambio de un euro participa-
mos en un mecanismo que ignoramos: implica la actividad de decenas de
personas, uso de recursos hidricos, gasto de combustibles fésiles, actividad
quimica de productos fitosanitarios, investigacién para la creacién de la
clase de manzana, asi como de los productos que la han hecho posible, etc.

No sabemos mucho de los ensamblajes que posibilitan alimentarnos.
Nos deberia ocupar mds. Parece que nos va bien asi: no se explica cémo lle-
ga el huevo a la mesa. Se producen avances. Por ejemplo, nos han indicado
ahora que los c6digos impresos en los huevos indican la forma en cémo vi-
ven las gallinas. Esos c6digos empiezan por 0 para las que se crian de forma
responsable y pueden llegar hasta el 3 para las que viven en jaulas diminutas.
Pero el sistema es muy opaco. La ocultacién de ensamblajes productivos estd
en relacién con la maximizacién de los beneficios y a los sistemas de esca-
labilidad. Con todo ello, el nivel de masificacién y acumulacién de nuestra
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sociedad es tan alto que ya no podemos imaginar —o esa ocultacién nos
impide hacerlo— otra forma de funcionar: el 0 es el huevo caro, el 3 el bara-
to. Nuestro compromiso se ha comodificado en la operacién, el intercambio
agranda la distancia. Este distanciamiento implica también mecanismos de
alienacion entre las personas y sus entornos. La alienacidn significa que los
trabajadores que cultivan los campos tengan poco no nada de vinculo con la
tierra, que los operarios en las granjas no desarrollen lazos con los animales
e incluso desconozcan de ellos mds alld de aspectos técnicos —ingestion,
pesos, rutinas vitales minimas—, que los consumidores tampoco tengan
vinculos fuertes con lo que consumen ni con los productores, ni incluso
sepan qué consumen —en alimentacién procesada, que es la mayoritaria—.
El sistema funciona por desvinculacién y por ocultacién. Nos fascina, sin
embargo, cémo se producen las cosas y esa fascinacién, por ejemplo, es la
base de programas documentales como la serie How it5 made (Hoss 2001).
En muchos de esos programas —es un formato y hay diversas producciones
exitosas al abasto— podemos experimentar ciertos efectos develadores de
procesos materiales ensamblados que ayudan a entender como estd fabrica-
da la cotidianeidad que nos rodea.

Una de las autoras que mds brillantemente ha dibujado un circuito de
ensamblajes sobre un producto y sus resortes culturales, econémicos y so-
ciales ha sido Anna L. Tsing. Sus trabajos sobre la recoleccién, el comercio y
el consumo de la seta matsutake (una de las mds caras del mundo) explora
una etnografia de los afectos (Tsing 2015; 2011). Es altamente apreciada
en el mercado japonés. Su investigacién dibuja todo un camino desde las
cuadrillas de recoleccién del hongo en las montanas del estado de Oregén
(Estados Unidos) o en la provincia de Yunan (China), a las cadenas de distri-
bucién, primero informales y oficializadas mds tarde, hasta los restaurantes.
En ese recorrido innumerables ensamblajes funcionan entre humanos —re-
colectores e intermediarios de diversos origenes y con diferentes circunstan-
cias— y no humanos—, desde bosques de pinos en Laos o Jap6n a insectos
que promocionan la putrefaccién de los drboles caidos. El matsutake es un
agente mds, el central en la red de ensamblajes que analiza la investigadora.
Un agente que moviliza a los recolectores, a los compradores, distribuidores,
comerciales, restauradores y consumidores.

Pero quizds lo mds interesante de este trabajo monumental son las ca-
tegorfas con las que Tsing ha interpretado las relaciones de esta seta con
el sistema capitalista. En su estudio identifica lo que denomina la «acu-
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mulacién de rescate» (salvage accumulation), un mecanismo que consi-
gue integrar en el sistema lo que estd fuera: se trata espacios en los que
el capitalismo se apropia del valor generado mds alld de sus légicas. Por
ejemplo, el mecanismo incorpora a las comunidades de recolectores en Es-
tados Unidos, algunas compuestas por nativos o migrantes asidticos y sus
descendientes que viven en los bosques y operan en redes informales. En
palabras de Tsing (2015, 63), esa acumulacién se basa en «conseguir una
ventaja producida sin el control capitalista». Los lugares donde ocurre son,
en sus palabras, «pericapitalistas». Esas conexiones, o ensamblajes fuera
del sistema, son afectivas (de afectacién y de afectos) y existen en todas
las latitudes. Los recolectores tienen motivaciones para mantener la activi-
dad, incluidos el sentimiento de libertad y la forma de vida en los bosques.
Su ensamblaje con el comercio internacional es posible gracias a diversas
piezas entre las que destacan los compradores de la seta en el lugar, que ya
tienen relacién con distribuidores. En esos puntos de contacto en la red,
se da lo que Tsing denomina relaciones de traslacion (zranslation): la con-
version de actividad social en actividad econémica que produce beneficio.

En buena parte del mundo se opera de esta forma de manera que las
estructuras sociales someten a colectivos enteros a dindmicas de produc-
cién en regimenes que fomentan el desequilibrio. Entre los resultados
contamos con la produccién de minerales mediante el trabajo de nifos
en minas; el negocio de la produccién textil con jévenes que trabajan sin
condiciones; o la produccién barata mediante el sometimiento de recolec-
toras migradas de otros paises para recoger todo tipo de fruta o procesar
materias primas, y un largo etcétera. Las traslaciones estdn en la base de
todo tipo de relaciones sociales que trabajan de forma ensamblada con
las 16gicas extractivistas. Estas légicas ya las habia trabajado Tsing en el
contexto de los bosques de Indonesia. Alli delimité las maltiples fricciones
que generan los procesos de globalizacién; una friccién productiva a través
de «alianzas inesperadas» que son especialmente significativas en las dreas
rurales (Tsing 2024[2005], 12).

El periodismo estd atento a esos ensamblajes, asi como a esos espacios
en los que ese extractivismo opera sin control. No es nada nuevo en ese
sentido, si entendemos que el periodismo es una tarea de vigilancia de
los poderes econémicos y politicos (watchdog), y que deberia estar al lado de
valores como la paz, los derechos humanos, el respeto a la naturaleza o
la justicia social y la democracia. Tsing (2015, 132) comentd sobre los
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periodistas en este 4mbito y los equipara a los etndgrafos cuando ofrecen
«reportajes de la supervivenciar. Su visién destaca cémo todo el sistema de
explotacién y extraccién, que opera de forma diferente en diversos paises,
somete al mundo a una existencia en la precariedad. Vivimos en un mun-
do precario, sostenido con pinzas, explotado, maltratado. Siempre nos
quedan las esporas, la capacidad de renacer. El periodismo posthumano
sigue esos trazos de supervivencia y genera lazos de comunidad. En ese
sentido es un movimiento afirmativo. Es un ejercicio en diversos niveles:
se puede trabajar en un gran medio, pero también en una pequefa comu-
nidad, o mediante un blog o un podcast de alcance local o especializado.
Los impactos son relativos; un gran reportaje en un canal de televisién
puede tener mucha audiencia y no cambiar nada, un podcast colgado en
una web personal puede mejorar una huerta urbana en un barrio degrada-
do de una ciudad tras conseguir dar a conocer la iniciativa entre un grupo
de gente involucrada. ;Cémo medimos el impacto periodistico entonces?

En torno a esos ensamblajes debemos conocer lo que Jane Bennett
(2022, 23) concibe como el poder-cosa. Se trata de la capacidad de las
cosas materiales de «manifestar rasgos de independencia o vitalidad». La
misma Bennet indica que esa manera de pensar conlleva parecer ingenuo
o necio a ojos de la comunidad académica. Puesto, ;quién puede creer
que una piedra, una hierba o una botella de plistico tiene algtn tipo de
poder? Sin embargo, si una piedra rompe el parabrisas del coche, si un
arbusto enraiza profundamente en nuestro jardin y agrieta un muro, o si
una botella de pléstico nos sirve para llevar agua durante una excursién
en la que nos hemos perdido, podemos pensar que esos objetos tienen
un tipo de fuerza, un ser que los eleva a agentes. Los ensamblajes entre
agentes estdn en relacién con lo que estos hacen (a otros). Bennet utiliza el
término ensamblaje, adaptando la filosoffa de Giles Deleuze y Félix Gua-
teari, y a la vez estos se remontaron a Spinoza para explicar los grados de
potencia de los cuerpos, que quedan definidos por «lo que pueden», y su
«conato». Para estos fil¢sofos los cuerpos se definen por los afectos: a qué
afectan, por qué son afectados. En palabras de Deleuze y Guattari (1988,
260), los ensamblajes son momentos individuados, en espacio y tiempo,
que se definen por su longitud (o abasto) y su latitud (o capacidad). En
ello se apoyaron en las ideas de Uexkiill cuando definié que un ser, en su
ambiente (umuwelt), ejerce acciones activas y pasivas. «Nada sabemos de un
cuerpo mientras no sepamos lo que puede, es decir, cudles son sus afec-
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tos» (Deleuze y Guattari 1988, 261 [1980]). Su spinozismo plantea que
volvamos a preguntar como los nifios, «;Cémo estd hecha una persona?»
(Deleuze y Guattari 1988, 260).%

Ensamblaje o agenciamiento expresan lo mismo.’" Bennett habla de la
agencia de los ensamblajes, por lo que podemos entender que las asocia-
ciones son en ellas mismas productoras. Esa forma de ver una fuerza en
las cosas no conduce a una simple fetichizacién del objeto —en tanto que
posee un valor de cambio sujeto a un sistema politico como conceptualiza
antropoldgicamente Arjun Appadurai (1986) en su «vida social de las co-
sas»—, sino que comporta un programa politico en él mismo, que Bennett
(2022, 56-57 [2010]) etiqueta como una «ingenua ambicién que conduce
«a tratar a los no-humanos —los animales, las plantas, la Tierra, incluso
los artefactos y las mercancias— de manera mds cuidadosa.

Los ensamblajes son caracterizados en Manuel DeLlanda, quien hizo una
labor de interpretacién de Deleuze y Guattari a la que anadié ordenacién y
aplicabilidad. DeLanda explica que establecen relaciones entre partes y a la
vez generan las propiedades de un todo (de un sistema). Los ensamblajes,
para este autor, forman familias, comunidades de vecinos, organizaciones,
empresas, corporaciones, asociaciones, estados, etc. Los medios de comuni-
cacién mismos son sistemas ensamblados en los que operan profesionales,
tecnologfas, fuentes de informacién, patrocinadores y anunciantes. Esta

30/ Enfasis en el original. Para los autores es especialmente remarcable el uso de
un articulo indefinido, puesto que la pregunta no va hacia las personas en genérico,
sino hacia una persona en particular. Los filésofos consideran que estamos ante
una «pregunta-mdquina» y la pregunta va a inquirir sobre los drganos, las partes
que configuran cualquier existencia y sus relaciones para hacer que la misma sea
como es. El periodismo posthumano necesita mas preguntas-maquina.

31/ El traductor de Bennett (2022, 29-30), Maximiliano Gonet, en la traduccién
al espariol de Deleuze y Guattari (1988 [1980]), apunta que usa «agenciamiento»
ya que en el original los autores usaron el término agencement. Las traducciones
al inglés optaron por assemblages y mas tarde las teorfas humanisticas y posthu-
manistas han trabajado sobre ese ultimo concepto, que en espafiol se tradujo
como ensamblajes. Hoy este es el comun en la discusién académica. Aqui hemos
optado por ensamblajes también. Véase el uso contrastado en la traduccién de
Mil mesetas (Deleuze y Guattari 1988, 263 [1980]) en espafiol y A thousand pla-
teaus (Deleuze y Guattari 1987, 257 [1980]) donde se tratard este término como
assemblages. Gonet referencia a Jasbir K. Puar (Ensamblajes terroristas. El homo-
nacionalismo en tiempos queer, Barcelona, Bellaterra, 2017), en el que se debate
esta traslacién de significado.
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forma de visualizar la realidad se decanta por negar las totalidades como en-
tidades monoliticas: «Los ensamblajes estdn hechos de partes autosuficientes
relacionadas en exterioridad, lo que implica que un componente puede ser
arrancado de un ensamblaje e integrado en otro» (DeLanda 2020, 29).

Esta descripcién tiene consecuencias productivas en su adaptacién al
periodismo. Imaginemos que un periodista llega a un bosque cercano a un
pueblo donde ha tenido lugar un incendio. Cada momento para describir
y relatar se explica de forma «individuada» en ese sentido; y el periodista
también forma parte de ese ensamblaje. En el incendio, analizar la situa-
cién teniendo en cuenta los ensamblajes que estdn interactuando da una
perspectiva holistica de valor. No solo operan cuerpos de seguridad y de
emergencias, evacuando a los vecinos. Existieron aqui todos los elementos
que han provocado el fuego y su expansién. El periodismo convencional
se queda en la causa puntual —pongamos por caso, una «mdquina sega-
dora»— y analiza la situacién generando un relato a modo de puntillismo
de hechos —tantos evacuados, seis mil hectdreas afectadas, dos victimas
mortales, nimero de efectivos y horas, una carretera cortada—. Si anali-
zamos entonces los «ensamblajes del fuego», vamos a obtener un relato de
conexiones, de lineas en relacién. El trabajo sobre los ensamblajes requiere
invertir en tiempo y no podrd salir con la urgencia que nos piden en la
redaccién, aunque en los primeros relatos podremos ir apuntando los ele-
mentos que dan sentido a la presencia de ese fuego —imaginemos, nivel
de despoblacién en la zona, estado de los campos de cultivo, condiciones
meteoroldgicas que propiciaron la extensién del fuego, capacidad operati-
va del cuerpo de extincién y condiciones de trabajo, toxicidad del humo,
etc.—. Cada elemento del ensamblaje del fuego en ese lugar interactia
con otros elementos: el fuego es un hecho-nodo.

Asi, un periodismo de ensamblaje, condicién para el desarrollo de un
periodismo posthumano, dibuja una red de causalidades rizomdticas (no
lineales ni unidimensionales). Si indagamos mds, podremos descubrir que
ese pueblo estd situado en una zona que se ha ido degradando (ponga-
mos), en la que se abandoné la ganaderia extensiva y en la que operan
diversos agentes de especulacién energética que acaban comprando terre-
nos para (vamos a seguir suponiendo) invertir en instalaciones. ;Cudl es la
linea de cuerdas entonces que une «ensamblaje del fuego» con «ensamblaje
de inversién energética»? Podriamos hablar entonces de lo que DelLanda
(2020, 32) denomina «causalidad no lineal», que «existe en casos en los
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que grandes causas producen pequenos efectos, o en los que pequenas
causas tienen grandes efectos». Poner el foco en causalidades no lineales
o incluso cataliticas —por ejemplo, como indica el autor, un racimo de
hechos al parecer inconexos pero que se derivan de un detonante, o mu-
chas cuestiones diferentes o detonantes que coinciden en un hecho—,
tiene rendimientos en términos de relato periodistico. Pero hay que ser
extremadamente cautos ante el peligro de establecer relaciones inexisten-
tes cuyo relato es insostenible. Finalmente, Delanda habla de las causas
estadisticas, que juegan con la probabilidad de que ocurra algo en relacién
con otra cosa, sin que esta sea necesariamente la que propicié el hecho. El
autor pone el ejemplo de la poblacién fumadora, sobre la que el cincer
de pulmén es mds comin. En tanto que el periodismo no se debe basar
en conjeturas, deberd trabajar para establecer sélidamente las narrati-
vas en base a hechos-nodo; no establecer causalidades que llevan a sesgos,
errores o incluso falsedades. El periodismo de ensamblajes es un trabajo de
precisién, que requiere evidencias, materialidades en juego, develacién
de potentia 'y potestas, siguiendo a Braidotti.

La visién posthumana exige referentes, pruebas fehacientes, reporte de
relaciones ya sean materiales o expresivas. No se basa solo en una base
ideolbgica. No estamos hablando de un sistema social injusto en abstracto.
El periodismo ofrece datos sobre las conexiones entre ensamblajes, objetos
y comunidades. No es una critica sin base que grita «contra el sistema»
—una posicién activista que nada tiene que ver con tener un posiciona-
miento critico— sino un trabajo minucioso, de precisién, sobre realidades
y conexiones que permite elaborar un relato que explica, por ejemplo, por
qué en una region rural donde una determinada fuerza politica sube, las
mujeres han migrado a la ciudad. Las afirmaciones se deben contrastar
con hechos y las conexiones se deben documentar reportando los mo-
mentos en que fueron establecidas y se produjeron los intercambios entre
ensamblajes aparentemente inconexos. El punto de vista critico no hace
referencia al periodismo de opinién, o al periodismo militante, elementos
que poco tienen que ver con lo planteado por el periodismo posthumano;
la operacién del periodismo posthumano es justamente la otra: trabajar
mds en las evidencias, replantear los temas y los enfoques, conseguir un
efecto develacidn en base a hechos-nodo correctamente informados.

Ver la sociedad como un juego de ensamblajes en movimiento inyecta
dinamismo al trabajo del periodismo. Para DelLanda, la sociedad no es
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monolitica ni se puede explicar centrdndonos en aspectos micro o ma-
cro. Buena parte de las ciencias sociales se han especializado en analizar
la sociedad desde esta polarizacién. Asi, toman una determinada 6ptica,
abren al mdximo el zum intentando captar panordmicas amplias o utilizan
macros para detallar los elementos minusculos que se centran en los indi-
viduos o en las relaciones personales. La perspectiva que propone con su
teoria de los ensamblajes es la de descartar el estatismo y romper con ese
dualismo micro-macro para observar que todo estd conectado. Por ejem-
plo, la decisién de un individuo en una sala de operaciones de un hospital
estd conectada con procesos intermedios, realidades alejadas fisicamente.
Aunque en un contexto asi pensemos que tenemos la situacién «controla-
da» y conozcamos los factores que estin impactando en un proceso (por
ejemplo, sacar el tumor), la realidad es que la mayor parte de esos ele-
mentos que estdn interactuando o que han hecho posible la situacién ni
siquiera sabemos que existen.

Asi, Delanda (2020, 51) pide reconocer que existen muchas escalas,
como capas o niveles, actuando al mismo tiempo y que «cada nivel tiene
su propia historia». Por lo tanto, hay que considerar no solo cémo las
actuaciones micro —por ejemplo, el cirujano erré durante la operacién
al paciente— tienen unas consecuencias, sino también cémo los niveles
superiores y estructurales estdn interactuando en la situacién —por ejem-
plo, las condiciones de trabajo del cirujano, el recorte en plantilla, la falta
de tecnologia adecuada, etc.—. Esta perspectiva puede activar la critica de
que el foco en los ensamblajes diluye responsabilidades, pero esto no tiene
por qué ser asi. El error del cirujano continta siendo un error y la respon-
sabilidad individual continda existiendo, pero serfa miope quedarse en
ese nivel de estudio de la situacién. Lo que encontramos en el periodismo
es demasiada miopia, fomentada por la premura, la espectacularizacién,
la lucha por la atencién del publico, la superficialidad en el consumo de
relatos, la falta de recursos en las redacciones, la precariedad laboral de los
profesionales de la informacién, la poca consideracién de su trabajo. Tene-
mos suerte de que existen profesionales, publicaciones y canales que atin
apuestan ir mds alld, pero son pocos y estdn en peligro —en el contexto
ibérico esta realidad es muy cruda—. El periodismo posthumano es, desde
ese punto de vista, un ejercicio profesional de mds calidad, dindmico y exi-
gente que el periodismo del clic ficil, volatil y fragil que acaba explicando
los hechos como puntos aislados y sin conexién.
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Podemos ver en el periodismo un sistema que evidencia conexiones ri-
zomaticas, hilos de afecciones. El rizoma es la estructura propia de los en-
samblajes y el periodismo posthumano dibuja esas lineas rizomdticas, mds
que arbdreas o de estructuras previsibles. Las estructuras rizomdticas son
las propias de una filosofia de las conexiones (Deleuze y Guattari 1988,
17-18). El periodismo tiene el encargo de dar sentido a esos mapas. El pe-
riodismo actual no dibuja nada comprensible que nos explique de forma
entendedora el sistema de conexiones. En una entrevista a Zygmunt Bau-
man sobre el periodismo, en el contexto del auge de internet y de las redes
sociales, el soci6logo que imprimié el concepto de modernidad liquida ar-
ticul6 precisamente una critica a ese periodismo caético, que trabaja para
un océano de usuarios que zapean. En la entrevista, Mark Deuze (2007)
no consigue que Bauman articule mensaje optimista alguno sobre el papel
del periodismo en una «sociedad liquida», inestable, trepidante e incom-
prensible. El escéptico Bauman no regalé ni una brizna de esperanza y
articulé la idea de que el periodismo actia mediante un «puntillismo sin
forma». La técnica del puntillismo permite al espectador de la obra tener
una idea de la figura, de la configuracién final, si se separa de la misma.
La cantidad de puntos o detalles no tienen sentido cuando se estd encima,
cuando recibimos mensajes, cuando navegamos pasando pdginas con los
dedos sobre la pantalla de nuestros teléfonos inteligentes.

Un ejercicio reflexivo y de distanciamiento nos permitiria hacernos una
composicién de un relato comprensible, divisar una forma en la lejania. El
periodismo deberia ayudar a eso. Pero por lo general fracasa. Consumimos
la historia dramadtica, las imdgenes y el lenguaje puede activar empatias o
rechazo, pero no somos capaces de configurar mapas generales, conexio-
nes. Cuando empezamos a establecerlos, ya tenemos delante otra historia
que reclama nuestra atencién. Asi seguimos consumiendo un sinfin de
noticias sobre incendios masivos, el asesinato machista de una mujer, unas
declaraciones politicas que polarizan, bombas que caen en una ciudad
arrasada, con otro golpe digital sobre el cristal del teléfono, sin llegar a
comprender. Ese fracaso se da en parte por la inoperancia a la hora de deli-
mitar sistemas ensamblados que trabajan a diversos niveles y cuya agencia
se concreta en esos acontecimientos que explican en imdgenes y crénicas.
Uno termina el noticiario o se agota de hacer scro// desconcertado.

El relato posthumano de ensamblajes ayuda a comprender mejor las
conexiones entre puntos; dilucidar formas, sentidos. Ademds, contribu-
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ye a integrar narrativas en las que los humanos encontremos un espacio
de interconexién, de revinculacién con nuestro entorno. Por todo lo que
estamos argumentando, un periodismo posthumano se suma a aquella
«ingenua ambicién» que remarcaba Bennett: la de integrar a los animales,
plantas y a las cosas en un sentido amplio. Esa integracién es, en realidad,
un ejercicio tltimo de democracia y humanidad. Podemos imaginar un
mundo en el que el periodismo nos ayude a encontrar esas vinculaciones,
en el que recompongamos una imagen entendible. Es un primer cambio
en el sentido que el posthumanismo incorpora en su programa, una cone-
xién con existencias otras-que-humanas. Ya hemos empezado a desarrollar
una sensibilidad a otras —a los drboles y a las plantas— y pronto valora-
remos ain mds los suelos y las tierras, los minerales y las composiciones
geoldgicas, ya que sin suelo no hay vida en el planeta.

Estamos ante una realidad hibrida y de agentes que interactiian de for-
ma inexorable. Imaginemos cémo podemos explicar las historias del coral,
cuyos pélipos forman colonias de vastas extensiones cuyo futuro estd en
peligro por culpa del cambio climdtico (Europa Press 2024); centrémonos
en los impactos que una guerra tiene en los bosques y los acuiferos, afec-
tos que tendrdn consecuencias no solo en el momento de la barbarie sino
durante muchos anos mds tarde para todas las personas y animales que
alli habitan (CREAF, 2024); indaguemos en c6mo los micropldsticos han
entrado en la cadena tréfica y como se han aliado con gambas, lenguados
y sardinas para llegar a nosotros (IEO, 2024).

El periodismo posthumano plantea al fin abandonar los postulados de
la modernidad —el trabajo incesante e improductivo de separar lo huma-
no de lo no-humano, lo cultural de lo natural, lo cientifico de lo social. Por
mucho que nos empefiemos en ver la naturaleza separada de la cultura, lo
humano diferente de lo tecnolégico, la sociedad como un tema o dmbito,
o disciplina, la prictica y la experiencia nos llevan a evidenciar lo con-
trario. Buena parte de los bosques actuales son una mezcla de naturaleza
y practicas socioculturales, producto de incendios—muchos provocados
para la creacién de pastos—, usos de materia prima. Los animales somos
una mezcla entre naturaleza y cultura. Dona Haraway (2016¢ [2003])
introdujo el concepto de especies naturculturales y con ¢él reflexiona sobre
los mastines del Pirineo. Su perspectiva tiene en cuenta no solo la historia
de c6mo estas razas de perros tomaron la forma actual, sino también de
las relaciones con los sistemas econémicos, la ganaderia y las migraciones
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humanas, en una historia personal, una cuasi-autoetnografia, que busca
una reconexion inter-especie.

Otro ejemplo de esa perspectiva se ofrece desde el Institute for Post-
natural Studies, donde se han propuesto usar la nocién de postnatural
para referirse precisamente a hibridaciones entre lo creado por los hu-
manos (pldsticos, edificios, nanosensores) y lo que aporta la naturaleza
(moluscos, arena, agua); el resultado es una realidad amalgamada de
mundos otros-que-humanos. El periodismo posthumano se alfa con es-
tas alter-ontologias que han visto la superacién de la naturaleza como
un espacio separado de la cultura, un lugar que vivimos como puro y
salvaje; «la tesis seria que, la naturaleza, pese a ser vélida conceptual-
mente, habria quedado obsoleta debido a nuestra creciente afectacién
sobre el medio durante el Antropoceno» (Alonso, Benito, y Otras 2024,
29). Este texto propone justamente que el concepto de postnatural sirva
para cuestionar «quién o para quién» narramos, «a través de qué me-
dios» materializamos esos mundos otros-que-humanos (Alonso, Benito,
y Otras 2024, 30). No se me ocurre nada mds cercano a la llamada, al
requerimiento, al ya quizds inexorable movimiento, de un periodismo
posthumano; uno atento a esos otros mundos y sensible a la evidencia
de la extenuacién de la sostenibilidad.

En general, el periodismo posthumano no es un periodismo a favor o
en contra de la tecnologia o de la «<naturaleza», —hay que superar pola-
rizaciones y mirar de entender el mundo como es. Es un periodismo no
antropocéntrico consciente. Tomamos prestados esos conceptos del ma-
terialismo y del posthumanismo, como son agencias distribuidas y en-
sambladas, para dibujar una nueva forma de relatar el mundo. Muchos
profesionales ya estdn poniendo en prictica esta visién holistica, pero
también cabe ir mds alld del periodismo ambiental o de la ecologia; las
realidades ensambladas nos ofrecen una oportunidad de cambio narrativo
que requiere en todo caso una aproximacion ética.






Eticas de la agencia

El trabajo del periodismo es el trabajo de un relator que observa, pero en
esa tarea hay una autoria distribuida. En la bifurcacién que Bruno Latour
hace entre intermediarios y mediadores, el profesional de los medios de
comunicacién toma el segundo rol: es un agente transformador de lo que
explica. Las informaciones y las historias noticiables merecedoras de ser
publicadas surgen del trabajo con las fuentes. Centrémonos en la metéfora
que utilizamos para referirnos a estos agentes. Las fuentes son lugares de
donde surge agua, que podemos canalizar. El agua circulaba por debajo de
la superficie de la tierra, pero en algiin lugar aflora, surge por accidentes
fisicos, grietas o filtraciones de terrenos porosos. Existen relatos infinitos
en circulacidn en todo tipo de agentes, soportes fisicos y que fluyen en
conexiones. El periodismo solo es capaz de visualizar los que afloran en esos
«accidentes». Normalmente ese periodismo se nutre de fuentes que bom-
bean agua de manera mecdnica, como pozos, en caudales inmensos, y que
inundan todo de informacién y versiones de la realidad. Son mdquinas
corporativas y politicas, en su mayor medida, que tienen fuertes equipos
humanos y recursos, infraestructuras, que no dejan de ofrecer volimenes
inasumibles, lo que en ciencias de la comunicacién se conoce como una
infoxicacidn.

El buen periodismo sabe discernir esas aguas —a menudo turbulen-
tas— de otras que es capaz explorar y que hacen aflorar relatos que circu-
lan por debajo de la superficie visible. El periodista es un zahori. Reclama
volver a ese trabajo de busqueda. No solo busca aguas producidas por
agencias humanas, organizaciones o corporaciones, individuos o gabine-
tes. Los actores son multiples y el periodismo requiere ahora una ética
de agencias distribuidas donde entran en juego ecosistemas bioldgicos y
fisicos, tecnologias y plantas, seres vivos y materias. Todo ello estd transmi-
tiendo una informacién que el periodismo traduce en relatos. Por ello, el
profesional también debe convertirse en un trujaman: ;cémo interpretar
esas agencias?

Como indica Latour (2022, 97-99 [1991]), la semiologia fracasa si
no es capaz de coser naturalezas, sociedades y discursos. La incapacidad
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de los estudiosos para relacionar naturaleza y cultura implica un fracaso.
El postmodernismo, sigue Latour, leyé esa limitacién, pero se limité a
aceptar esas existencias (naturaleza/sociedad/discurso) de forma auténo-
ma, sin reconocerlas cosidas. El postmodernismo, en realidad, se limité
a evidenciar la confusién y la complejidad, a certificar el caos. Por eso
el posthumanismo, como hemos indicado al principio, no se adscribe a
ese postmodernismo. Para Latour, nunca llegamos a ser «<modernos» en
el sentido que nunca llegamos a aceptar la sociedad moderna como ese
sistema agéntico de asociaciones: «Miren alrededor: los objetos cientificos
circulan como sujetos, objetos y discursos a la vez. Las redes estdn llenas
de ser. En cuanto a las mdquinas, estdn cargadas de sujetos y de colectivos»
(Latour 2022, 101 [1991]). No fuimos modernos porqué fuimos ciegos
a ello. Gollin G. Brooke (2000, 779-80) hace de esto una interpretacién
interesante cuando afirma que para Latour —asi como para Hayles— «el
humanismo representa un ideal que no se ha realizado nunca del todo»,
mientras que el posthumanismo «ha estado siempre con nosotros»; por
ello plantea que el posthumanismo no es nada nuevo sino simplemente
un «reconocimienton.

Un circuito de cables y chips, por el que opera un cédigo, genera una
estadistica que contiene datos en busca de un relato. Esa estadistica la con-
vertimos en una historia. El antropocentrismo sigue enrocado en la idea
de que detrds de esos chips y lenguajes de programacién solo hay agencias
humanas. El «<moderno» dird que la estructura y la forma en cémo se ha
disenado el logaritmo determina completamente el resultado de la bus-
queda, del dato y por lo tanto del relato. Pero podremos contrargumentar
que ese logaritmo genera, por ejemplo, «alucinaciones», asi como resulta-
dos inesperados o incluso indeseados, disfunciones, derivadas. ;De dénde
sale todo ello? IBM (2024) ofrecia una definicién util: «La alucinacién
de IA es un fenémeno en el que un modelo de lenguaje grande (LLM),
a menudo un chatbot de IA generativo o una herramienta de visién por
computadora, percibe patrones u objetos que son inexistentes o impercep-
tibles para los observadores humanos, creando resultados que no tienen
sentido o son completamente inexactos». Algo «percibe» algo que existe
para esa mdquina, no para nosotros, y algo que «no tiene sentido» para los
humanos, o que encontramos «inexacto» —siguiendo los pardimetros que
tenemos de «exactitud»—. En todo ello, parece razonable sospechar
que se manifiesta una agencia mds que humana.
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En este juego de agencias también tendemos a descartar las propias
fuerzas de las organizaciones, el agéntico organizacional. Asi, los parti-
dos politicos, las instituciones o cuerpos de seguridad, las empresas y
corporaciones, los estados y organismos judiciales, todos esos agentes se
constituyen como fuentes en las que se producen interconexiones tecno-
légicas, bioldgicas, psicolégicas. En otros trabajos hemos puesto énfasis
en que esas organizaciones son corpéreas (cuerpos y materias), menta-
les (psicolégicas), proyectadas (comunicacién y discurso) y pragmadticas
(experimentadas) (Castell6 2019b); la semiologia que fracasa —como
decia Latour— es la que solo se encarga de la tercera dimensién (el dis-
curso), lo que implica una incomprensién de las agencias distribuidas
que operan en cualquier organizacién entendida como asociacién, como
sociedad.

Cuando el semiéforo se pone en rojo el automatismo indica que los
vehiculos deben parar, pero entre los coches involucrados en el accidente
uno «se saltd la indicacién». Todas las senales organizadas en sociedad co-
munican y deben ser interpretadas. Aunque las fuentes periodisticas estén
reservadas a individuos (por ejemplo, el conductor) u organizaciones de
individuos (por ejemplo, el cuerpo de policia), operan todas esas fuentes
en relacién a un sistema tecnolégico (de semaforos) con capacidad agénti-
ca, un sistema biolédgico (el estrés del otro conductor que salié demasiado
ripido cuando su semdforo cambié de color), un sistema fisico (el pavi-
mento resbaladizo por la lluvia acabada de caer, la pastilla de freno desgas-
tada de un tercer coche), un sistema mentalizado de normas (cédigos de
circulacién y morales sobre cémo se debe circular).

Sin embargo, en ese trabajo el periodismo no repara en los mltiples
factores que operan en esos sistemas, mds alld de los humanos constituidos
como «fuentes legitimas». Los sistemas tecnolégicos son los mds evidentes.
Por ejemplo, buena parte de los profesionales actuales estin enganchados
a las redes sociales desde donde siguen lo que emiten sus fuentes (los poli-
ticos, los famosos, las instituciones que publican materiales audiovisuales
y textos). El periodista opera considerando esas fuentes como exclusiva-
mente humanas, pero en realidad son mucho mds que humanas. Ademds,
en esas redes sociales operan logaritmos que visualizan o amagan, que
mejoran imdgenes, producen textos y usan otras fuentes de donde emanan
otras historias. Lo que operan son de hecho ensamblajes, son partes de ese
todo que es un medio y que a la vez ese medio es parte de ese todo que es
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un sistema medidtico, etc. Entonces, ;qué respuesta obtendriamos si for-
muldramos la idea de que las fuentes no necesariamente son estrictamente
humanas? Muchos empezarian a cambiar su semblante y considerar aque-
llo que Jane Bennett advertia, que somos ingenuos o necios. En realidad,
ya hemos incorporado un elemento no humano (el tecnolédgico) en esa
ecuacion. Hoy, la IA produce textos e imdgenes, contenido que usan las
oficinas de prensa y replican los medios. Los periodistas no pueden estar
ya seguros de que las historias e imdgenes que una organizacién o indivi-
duo pone a su disposicién hayan sido generadas por un humano. Los sis-
temas de aprendizaje auténomo han cambiado la forma en c6mo debemos
tratar a esas mdquinas también.

El periodismo posthumano debe plantear si no es el momento de sospe-
char del actual concepto de fuente informativa entonces. ;Qué es una fuente
informativa hoy? Los cédigos deontoldgicos estin actualizando la forma de
interpretar el uso de la IA para aceptar su inclusién en el ensamblaje perio-
distico, como lo estdn haciendo las universidades y escuelas en el sistema
cientifico y educativo, o los hospitales en el sistema sanitario, o como hemos
dicho los cuerpos de seguridad o hasta en los ejércitos—los algoritmos han
empezado a decidir por nosotros, los humanos, y el mundo sigue girando—.
Insistamos, las fuentes, por lo tanto, ya no son solo humanas. El argumento
de que detrds de cualquier tecnologia existe un equipo de personas que la ha
disefiado y que rige su operacién es vélido, pero no anula la agencia de esa
tecnologia que opera de forma auténoma. Existen sistemas independientes
de nuestra capacidad y posibilidades —y esto es un dmbito que se desarrolla
a marchas forzadas en los tltimos anos—; podemos como minimo aceptar
que la tecnologia opera ensamblada con nuestra agencia. No todo depende
de ella, pero tampoco de nosotros.

El chip cudntico Willow, disefiado por Google, puede resolver ope-
raciones en cinco minutos que llevarfan a una computadora actual un
tiempo de diez cuatrillones de afios (Vallance 2024). Willow —la primera
antropomorfizacién es dar un nombre— hace muchas cosas ahora. ;Qué
significa todo esto para el periodismo? El periodismo posthumano debers,
mds pronto que tarde, saber identificar que existen aguas de diversa den-
sidad y origen: las hay que provienen de fuentes que surgen de organiza-
ciones humanas, otras que no. Son signos y datos generados por sistemas
ensamblados y que pueden ser objeto de interpretacién, generan relatos,
alucinan, perciben cosas que nosotros no percibimos, leen e interpretan,
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escuchan y vigilan, crean arte, ficciones y realidades. Revisando este texto
un colega periodista me explica que detect6 un error en la respuesta
de un chatbot de IA; tras diversas interacciones el periodista intenta que
el sistema rectifique y admita el error. El sistema sin embargo insiste y no
rectifica. ;Quién estd aqui al mando de esa afirmacién? ;Vamos a empezar
a dudar de un hecho? El contexto actual requiere de una revisién profunda
de los sistemas de verificacién y de una observacidn ética reforzada.

El periodismo posthumano va mds alld de este paso tecnolégico que
podriamos tildar de transhumano. Lo hace para ampliar el sistema agén-
tico a los seres vivos y a las materialidades. Pero ;cémo podriamos decir
que esas existencias son una fuente periodistica? Cuando una periodista
escribié hace poco una historia sobre las cucarachas y el incremento de su
resistencia a los insecticidas, as{ como su presencia mds temprana en las
ciudades debido a las altas temperaturas, las fuentes fueron los cientificos
que estudian a estos animales y las asociaciones de empresas de prevencién
de plagas (Barcelé 2024). Nadie espera que los periodistas pregunten a
esas cucarachas cémo estdn resistiendo los insecticidas, cémo se han adap-
tado al incremento de la temperatura del asfalto y el subsuelo urbano, etc.
La cucaracha no parece articular un relato para los periodistas. Pero de ese
animal emanan datos e informaciones, su complejidad es tan o mds sofis-
ticada que cualquier chip que podamos construir.

Simplemente, nos resistimos a aceptar nuestra limitacién y negamos
otras agencias, negamos su ser-como-agente. Los periodistas interpretaran
los datos que se desprenden de su fisionomia y comportamiento a través de
la traduccién de agentes humanos especializados en tratar con ellos: los bi6-
logos, por ejemplo. La ciencia tiende asimismo a simplificar. Por suerte, los
cientificos han empezado a abrir sus perspectivas, incorporando preguntas
que, aunque a menudo tienden a la antropomorfizacién, dan cuenta de que
cultura y naturaleza se diluyen: como indicaban Deleuze y Guattari (1988,
242 [1980]), «las relaciones de los animales entre si no solo son objeto de
ciencia, sino también objeto de suefio, objeto de simbolismo, objeto de arte
o de poesia, objeto de préctica y utilizacién prictica». Por lo que respecta al
periodismo, no solo reporta sobre datos cientificos, también es relato litera-
rio y espacio donde compartimos imaginarios, utopfas, ilusiones.

El periodismo se ha servido de esos agentes para trasladar una inter-
pretacién de las «especies» no humanas: sobre todo a través de los cien-
tificos. Estas son las fuentes homologadas, las que son fiables, creibles.
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Una conversacién con una cucaracha podria ofrecer un texto ocurrente,
literariamente valioso, original e incluso genial. Pudiera ser publicado en
un periddico, pero por lo general no va a ser considerado una informacién
fiable. Un ¢jercicio de creatividad literaria con valor periodistico, algo asi
como: «Conversacién con una cucaracha sobre las medidas que el ayunta-
miento ha implementado para acabar con su colonia». Una licencia de este
tipo, en el que el profesional recrea un texto ficticio, tendria un valor mds
alla de los hechos-nodo, aunque quizds pudiéramos trabajar esa pieza con
datos cientificos y elementos factuales: el periodismo debe innovar. La ver-
dad es que conocemos muy poco de vecinas tan cercanas y comunes como
las cucarachas; la mayoria de la gente no sabe casi nada al respecto. Reac-
cionamos aplastdndolas o huyendo tan pronto vemos uno de esos bichos
que, aunque generan gran repulsién, no dejan de ser fascinantes criaturas
de gran adaptacién y resistencia. Entre ellas y nosotros fluyen historias
compartidas como la novela de Franz Kaftka sobre la transformacién de
Gregor Samsa. Que no haya conversacién fluida con las cucarachas no
significa que no existan interacciones, comunicacion, al fin y al cabo.

Escuchar, aprender, contar

Desde sus inicios, la semidtica ha indagado sobre la capacidad de los sis-
temas biolégicos para comunicarse. Marcelo Barbieri (2009) ha diseccio-
nado bien como desde los anos 60, diversos semidticos y lingiiistas propu-
sieron que los procesos de semiosis —creacion de significados mediante
signos— no responden a la separacién entre naturaleza y cultura. De la
conjuncién de la biologia y la semiética nacié la biosemidtica precisa-
mente para estudiar estos procesos. Incrementd su interés tras el descu-
brimiento del cédigo genético y las indagaciones sobre la idea de que las
células, de facto, estén gobernadas por simbolos (atribuida a Howard Pa-
ttee). Hoy, seguimos usando la metdfora de que los genes contienen —y
transmiten— la informacién necesaria para el desarrollo de esas células en
un determinado orden. Barbieri explica que Thomas Sebeok fue el primer
semidtico en aventurarse a afirmar que los animales operaban con sistemas
de semiosis; la zoosemiosis conecté con las ideas de Jakob von Uexkiill
sobre la capacidad animal no-humana para comunicarse. Sebeok (1965)
recompuso la zoosemi6tica como un campo entre la semidtica y la etolo-
gia que era necesario evolucionar para comprender no solo el surgimiento
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del lenguaje sino los multiples sistemas de comunicacién que se dan mds
alld de la humanidad. La conjuncién de esas perspectivas con la filosofia
hermenéutica de autores como Martin Heidegger y Hans Georg Gadamer
produjo, indica Barbieri (2009, 227), lo que Anton Markos (2002) bauti-
26 como semidtica hermenéutica.

:En qué podria contribuir la semiética hermenéutica al periodismo?
En Anton Marko$ encontramos una critica a los que quieren reducir los
procesos de semiosis a procesos cientificos, de mecdnica, informacidn,
c6digos y datos. Sigue el argumento de Gadamer de que algunos dmbitos
de nuestra experiencia siempre resistirdn la objetivizacién (Markos 2002,
pos 259). Marko$ (2002, pos 365) se apoya en Mahner y Bunge’* para
desplegar una critica sobre los reduccionismos materialistas. Contemplar
el mundo biolégico como una suma de partes fisicamente interdepen-
diente es desde este punto de vista un tipo de (micro)reduccionismo
materialista: todo se puede reducir a una materia objetivamente anali-
zable, describible a través del estudio de los dtomos, las composiciones
quimicas, las reacciones y movimientos fisicos. Lo contrario, el materia-
lismo holistico es otro tipo de reduccionismo (macro), segin Markos:
conocemos el mundo a través del conocimiento de la posicién de las
cosas en el mismo. El materialismo vital formaria parte de este macrore-
duccionismo. Por ello, para este autor se necesita una combinacién del
materialismo y los métodos cientificos con los métodos hermenéuticos
propios de las ciencias humanas. Un camino de en medio. La biologfa no
serfa solo una ciencia fisica, y los procesos de semiosis en torno a los seres
vivos (humanos, animales) requerirfan una aproximacién interpretativa
sobre su experiencia. «Esto, por supuesto, nos lleva fuera del reino de la
ciencia natural estricta, con su légica y metafisica declarada, y nos aden-
tra en el reino de las narrativas, mitos» (Marko$ 2002, pos 391). Markos
se pregunta cémo extraer significado de los «textos biolégicos». Afirma
que, si la hermenéutica es «el arte de entender», ese entendimiento se
puede aplicar a un texto o a un cddigo genético. Se trata por lo tanto de
crear sentido a partir no de una «decodificacién» automatizada, univoca y
objetiva, sino a partir de la comprensién y la capacidad de contextualizar
ese texto.

32/ Mahner, M.y Bunge, M. (1997) Foundations of biophilosophy. Springer: Ber-
lin.
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Esto llevaria a conjeturar pronto que los animales comunican, que los
humanos interpretemos solo a algunos —de un perro que ladra decimos,
por ejemplo, que «estd asustador— no significa que esos seres nos hayan
dicho nada en concreto, ni que los interpretemos bien, ni tan solo que lo
que esos seres emiten tenga nada que ver con lo que nosotros pensamos
que comunican. Barbieri termina desplegando sus argumentos sobre la
escuela de la biosemidtica hermenéutica de Anton Marko$, quien sostiene
que la capacidad creativa se extiende a todos los seres vivos. De los trabajos
de ambos (Barbieri y Markos), y los avances de diversos autores, aparecié
una biosemidtica mds unificada hace unos veinte afios (M. Barbieri 2009,
230). Esta escuela se diferencia de la pansemiética o fisiosemidtica, que
atribuye sistemas de semiosis en toda existencia o materia. ;Serfa este el
tltimo estadio de una semiosis posthumana?

Cuando planteamos que otros seres tienen capacidad de «contar his-
torias» no nos referimos a conversar con los animales o con las plantas
—aunque, curiosamente, muchas personas hablan con perros o silban
respondiendo a los pdjaros cuando arreglan el jardin—. Nos referirnos
a una relacién mds compleja e igualitaria, una relacién que implicaria ser
capaces de interpretar las formas en que animales, plantas y objetos tie-
nen de intercambiar y relacionarse con otros animales, plantas y objetos.
Esa relacién reconoce una comunicacién que se expresa en sonidos, olo-
res, pigmentaciones, texturas, secreciones, sefnales y signos que podemos
o no podemos percibir desde nuestras limitaciones como humanos. En
realidad, hemos considerado que la nuestra es una superespecie y que las
limitaciones son las de los otros animales y sobre todo de las plantas. Esta
serfa una primera premisa para reconsiderar.

La etologia ha avanzado en los tltimos afios para entender a otros seres.
Por ejemplo, hablando de las cucarachas, estos animales son mds resistentes
que nosotros al ayuno o a la falta de agua. Ademds, tienen una organizacién
especifica y toman decisiones de forma colectiva. Se comunican mediante
secreciones quimicas y contactos tdctiles; cuando se enfrentan a recursos es-
casos como un cobijo, intercambian informaciones y se dividen en grupos
—por lo que parece que la légica colaborativa es mds fuerte que la competi-
tiva—; para entenderlo con nuestros pardmetros, se ha afirmado que «viven
en democracia» (Viegas 2019). Pero no solo eso, estudios recientes han com-
probado que las cucarachas pueden coordinarse con robots, con diminutas
mdquinas, con no-cucarachas. De manera que se ha visto que esos robots
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cooperan con los bichos y viceversa. Este estudio, publicado en Nazure, llegd
a la conclusién de que «las sociedades animales podrian ser uno de los sis-
temas bioldgicos en los que artefactos auténomos cooperan con individuos
vivos para resolver problemas» (Halloy et al. 2007, 1158). Sin un sistema
de comunicacién este tipo de organizacién no funcionaria. Pensar que estos
avances cientificos se han encontrado con una investigacién concreta con
cucarachas estremece. Estamos en los albores de entender las complejidades
y fascinantes historias que hay detrds de los organismos y seres no-humanos.

En agosto de 2021 un grupo de cientificos tuvo un contacto exitoso
con las ballenas en las que los humanos «conversaron» con un ejemplar en
Alaska. Fue un intercambio de sonidos durante veinte minutos en los que
Twain —asi llamaron al ejemplar de ballena jorobada— vy los cientificos
pudieron mantener una «interaccién acustica (y de comportamiento) hu-
mano-ballena» (McCowan et al. 2023). Algunas de las piezas periodisticas
que cubren este tipo de hechos-nodo explican que los cientificos estin
«aprendiendo a hablar ballena» (eg. Latham, 2024) y que esta y otras ex-
periencias son los primeros pasos de comunicacién con una inteligencia
no-humana. El periodismo posthumano estd ya en practica. Este tipo de
piezas en las que se empiezan a utilizar verbos que subvierten el antro-
pocentrismo —aunque sea mediante el antropomorfismo— implica un
cambio. Atin no sabemos qué dijo la ballena, pero la interpretacién de sus
«palabras» llevaron a los cientificos a determinar un momento de acer-
camiento o saludo, uno de agitacién y uno de alejamiento o despedida.
;Pudiera ser esta la primera «declaracién» de un animal registrada cienti-
ficamente? ;Podremos citar periodisticamente en el futuro a las ballenas
de alguna forma? Los cientificos trabajan ahora utilizando bases de datos
y procesando con potentes sistemas de IA; quizds puedan hacer posible
convertir las «conversaciones» en conversaciones. Los cientificos mane-
jan miles de sonidos de ballenas y equipos multidisciplinares de biélogos,
lingiiistas, informadticos, expertos en Al, de las universidades y centros de
investigacién mds importantes del mundo (Barkham 2022).

No es una locura afirmar que algtin dfa podremos sacar algin tipo de
significado de todo ello. Tom Muskill (2022) escribié un ensayo al res-
pecto, tras experimentar como una ballena jorobada saltaba por encima
de su cabeza sin llegar a aplastarlo. Se pregunta qué pasard cuando poda-
mos entender lo que dicen los animales y cémo podria esto cambiar la
forma de organizarnos. Muskill explica sobre los avances para entender a
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los cetdceos, pero también los experimentos con primates, aves o roedores
son prometedores. Estamos empezando a descodificar la comunicacién
otra-que-humana y lo que tienen que decir todas las criaturas que nos
rodean es mucho. Nos lo estin diciendo desde hace tiempo, pero no las
escuchamos.

Hasta el momento la forma que tenemos de conectar con animales,
plantas y cosas es una interpretacién basada en comunicacién no verbal
(sonidos, gestos, miradas, movimientos, colores, olores). Nos guiamos
en base a unas sensaciones y presencias en contacto con esas existencias.
Los saberes ancestrales llevaron esas interpretaciones a la elaboracién de
cosmologl’as, mitos y creencias, sobre las que se asentaron organizacio-
nes sociales en las que no solo se ordenaban las relaciones humanas. Esas
sociedades, o asociaciones, eran mds amplias y no tan antropocéntricas.
El conocimiento cientifico descarté todo lo que no fuera empiricamente
vélido y se perfeccionaron técnicas de produccién de alimentos, sanacién
de personas y animales, y comprensién del mundo fisico. En contrapar-
tida, las epistemologias nativas que interpretaron su entorno y dieron un
sentido a los lugares, las plantas y los animales, fueron devaluadas a meras
supersticiones. Sin embargo, por el camino hemos perdido también una
comprensién més profunda de los mensajes que expresa nuestro entorno
y hemos descartado la posibilidad de existencias conscientes no-humanas,
como también hemos limitado nuestra capacidad empdtica transespecie y
no pensamos en el contexto y realidad en la que vive cada existencia, en
su umwelt. Hoy vivimos un cambio de perspectivas y aproximaciones; se
intuyen avances.

En nuestro lenguaje persistié una comprensién del mundo mds holis-
tica. Por ejemplo, cuando vemos un bosque seco, que técnicamente tan
solo indica una falta de humedad, podemos entender como las hojas caen
o se retuercen quemadas por el sol. Son indicios que basan la evidencia
técnica que un ingeniero puede medir. Pero en nuestro dia a dfa, en nues-
tra experiencia, decimos que el bosque «estd triste». Incluso a nivel técnico
hablamos de un «estrés hidrico». Ocurre todo lo contrario cuando llueve,
todo reverdece y los arroyos bajan llenos de agua y de vida: el bosque «estd
alegre». Nada en la ciencia justifica el uso de esas expresiones que caen en
el antropomorfismo ineludible.

Es en esa experiencia en primera persona, en los lugares y espacios, don-
de percibimos que la légica del construccionismo social es incompleta. El
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dualismo (objeto-idea) se muestra a si mismo limitado. Si bien hemos vis-
to que los objetos y existencias diversas interactdan, el construccionismo
social solo considera un interaccionismo humano como mecanismo capaz
de generar sentido. Es por ello por lo que, desde un punto de vista teéri-
co, necesitamos volver un poco hacia atrds —tal y como sugeria la flecha
pintada en el olivo del que habla el resumen de este libro—. El periodismo
sobre el mundo rural es uno de los dmbitos que mds claramente requiere
tomar esta perspectiva posthumana puesto que la ruralidad siempre fue un
espacio de agencias mds-que-humanas en conexién e interdependencia.
Su compresién requiere préictica y encuerpamiento. El periodismo post-
humano opera mediante una perspectiva pragmdtica.

El pragmatismo fue una escuela filoséfica que puso en valor la pric-
tica humana como vector para generar conocimiento sobre nuestro
mundo. John Dewey fue uno de los fundadores de esa visién, junto al
semidtico y matemdtico Charles Sanders Peirce y al psicélogo William
James. Dewey dedic6 buena parte de sus esfuerzos a la pedagogia y fue
un promotor de ideas progresistas para su época que vefan en la expe-
riencia la mejor manera de educar a los ninos; la filosofia del learning by
doing tiene las bases en esas ideas. Fomenté que los nifios participaran
en salidas al campo, tuvieran tiempo de experimentar con materiales,
supieran plantar y observar el crecimiento de los vegetales; esa era la
mejor forma de aprender.

Discusiones recientes sobre el legado de Dewey han propuesto que este
primer pragmatismo contuvo el reconocimiento de una agencia propia
para los seres no-humanos. Conocer implicaria una relacién material con
el mundo. Forma parte de los tedricos que consideraban que el ser y el
hacer no estarfan separados, la ontologia y la epistemologia (las existen-
cias y sus conocimientos) irfan entonces unidas. Algunos de los autores
que recientemente han interpretado sus teorias, como Jane Bennett (2022
[2010]) o Daniel Richards (2019), sostienen ademds que la filosofia de
Dewey ya concibié la posibilidad de que entidades no humanas formen
parte de procesos de «accidén conjunta», a veces a través de agencias dimi-
nutas. Richards pone el ejemplo de los gusanos que fabrican el compost en
los campos: su accién «minima» se alia con la del agricultor para obtener
una exitosa cosecha. En este sentido, en nuestra interaccién con animales
y cosas los agentes sobre los que afectamos no son solo publicos pasivos.
La consideracién de su teoria de los publicos ya habria integrado una
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semilla de que en los piblicos no-humanos emerge un poder perpetrado
por agentes de accién conjunta que impactan en otras acciones y generan
publicos activos: en ese sentido los ptblicos emergen «con su capacidad
de producir efectos y afectar para resolver un determinado problema en
cuestién» (Richards 2019, 390-91).

Bennett (2022, 222 [2010]) ofrece una interpretacién de esta visién de
los publicos como un «cimulo de cuerpos danados por las acciones de otros
cuerpos» y aunque reconoce aiin un antropocentrismo en ese pragmatis-
mo inicial, senala que este foco en la accidn, los publicos contingentes y
en la corporeidad marca un acercamiento al posthumanismo. Con todo
ello, el vitalismo de Bennett (2022, 226 [2010]) no pretende igualar on-
tolégicamente en una tabla rasa a humanos y no-humanos sino conseguir
«un cuerpo social con mds canales de comunicacién entre sus miembros».
La misma filésofa reconoce que esto es verdaderamente complejo cuando
los intercambios de los miembros de esos publicos no son lingiiisticos. Po-
drian bien ser los sonidos de las ballenas o la caida de toda una poblacién
de drboles que habitaba una ladera. ;Cémo puede entonces el periodismo
interpretar esos intercambios que parecen ciegos a la comunicacién? Esto
es un reto que hay que abordar en el futuro.

El pragmatismo ofrece una perspectiva potente para interpretar ese
mundo que cambia. Pero el método de observar, escuchar y aprender re-
quiere una exposicién fisica al medio, al lugar donde pasan las cosas; y esto
se estd perdiendo en el periodismo. El periodismo posthumano reclama
entonces la necesidad de volver a las calles, de volver a confiar en los sen-
tidos e interpretaciones de los periodistas, de revalorizar su experiencia
como acto valido. Esto estd en crisis. Para superarla, en el dmbito del
periodismo rural, una de las primeras recomendaciones fruto de nuestro
trabajo en el proyecto de investigacién sobre imaginarios del rural que
coordiné desde la Universitat Rovira i Virgili, fue la necesidad de volver
a pisar el terreno, de desplazarse a los sitios. En ese compendio de
recomendaciones proponemos que «la fidelidad se consigue visitando los
lugares, observando el contexto, hablando con las fuentes 7 situ» (AADD
2025, 6). En la ciudad, esta es una tarea relativamente sencilla, pero en
lugares remotos, en sitios donde hay pocas conexiones, este requerimiento
es mds complejo. Recomendamos también incorporar fuentes y voces de
la ruralidad, asi como evitar miradas urbanocéntricas (casi siempre tam-
bién antropocéntricas). En los procesos creativos, propusimos contar con
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los autores, artistas y periodistas locales y rurales, para asi tener un impac-
to positivo en los lugares.

Observar y escuchar no equivale a grabar. Cuando empecé en los anos
noventa a ejercer la profesién en una redaccién local recuerdo que era
suficiente ir a un lugar, tomar notas de lo que habia dicho el politico o el
escritor, asistir al acto de inauguracién o presentacion, calcular las perso-
nas asistentes, para volver a la redaccién con unas lineas esbozadas en ese
cuaderno. La grabadora ya se usaba, pero era una herramienta mds bien
indicada para reportajes complejos y en profundidad, o reservada para
temas complicados o extensos, problemas judiciales, etc. La mayoria de
las historias comunes, incluso las entrevistas, se redactaban en base a la
experiencia, usando papel y ldpiz. En la redaccién nadie te exigia las gra-
baciones tras una rueda de prensa o una breve entrevista —a no ser que
como digo estuvieras trabajando en un tema complejo o con derivadas
judiciales—. Unas notas sobre el terreno eran la clave. La frase anotada
se reproducia literal en el periddico. Hoy el periodismo trabaja a golpe
de grabacién. Pocos toman notas y observan, se preocupan de que todo
quede grabado, eso si. En las redacciones, sin embargo, parece existir mds
desconfianza en el profesional y su experiencia, también en su capacidad
interpretativa y autorial. El periodismo posthumano reclama de forma
acuciante devolver esa confianza al profesional.

La experiencia fisica de los cuerpos es relevante. Dewey pone énfasis
en el papel del cuerpo en la produccién de significado, lo que permite
afirmar con mds rotundidad que aquél fue un camino hacia las posiciones
posthumanas que aqui estamos trabajando (Guernsey 2017). En base a las
ideas que el autor propuso, como la de que el lenguaje extraverbal es tam-
bién comunicacidn, el cuerpo pasa a formar parte de esa expresiéon. No
solo el cuerpo humano es significante sino también el de los animales y
las plantas, cualquier cuerpo. En general, Dewey indicaba que todo lo que
puede generar un significado a alguien que «lo entienda» seria un modo
de lenguaje (Guernsey 2017, 251- 52). Para Paul Guernsey (2017, 255),
Dewey propone que la experiencia vital, que es significante, se realiza en
un entorno en el que «los objetos son experimentados como de forma
inmediata, tal cual (la comida, un paraguas roto, una mano, etc.)». En esa
experiencia creamos sentido. No estando en esos lugares perdemos canti-
dad ingente de informacién de calidad y relevancia en las crénicas: todo lo
que esos cuerpos y materialidades expresan se desvanece.
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Por ejemplo, en la observaciéon del arte, Dewey da por sentado que
colores, formas y objetos transmiten un significado. «La experiencia es
equivalente al arte» (Dewey en Guernsey 2017, 266), no en el sentido de
«ser lo mismo» sino en el sentido de proceso. Es decir, de igual forma que
decodificamos un cuadro o una pieza musical, o un baile, hacemos inter-
pretaciones de las experiencias no-performativas (o bien podemos llegar a
la conclusién de que toda experiencia es performativa). Por lo tanto, si en
un paseo por el campo nos echamos sobre una alfombra de hierba, mira-
mos hacia el cielo observando las ramas de un gran pino, y escuchamos el
canto de un péjaro, esa experiencia puede ser significante para nosotros.
Esa situacidn, nuestro cuerpo en contacto con la hierba, nuestra visién de
las hojas verdes, el oido que escucha el canto, todo ello, nos ha transmi-
tido una sensacién, un sentimiento, quizds una memoria, un significado
de tranquilidad, de felicidad, quizds de dicha. Nos «ha dicho» algo. Quien
configura esa situacién es la experiencia misma. No es el cuadro de un ar-
tista que la ha dibujado o la escena de una pelicula que, paradoja, acepta-
mos que nos «dice cosas», sino el momento en si experimentado el que nos
brinda un significado. Por otra parte, podemos considerar el reverdecer de
las hojas o el canto del pdjaro como formas performativas no-humanas. El
periodismo posthumano estd atento a las indagaciones sobre el encuerpa-
miento® como método exploratorio de ese rango de actos comunicativos.

En 2023, mientras avanzaba en investigaciones sobre periodismo rural,
indagué sobre esta cuestién caminando por los campos y reflexionando
sobre el significado del paisaje. En lo rural aparecian elementos en com-
posicién: arboles dispuestos, construcciones de piedra, pintadas o sefiales
en troncos y paredes, delimitaciones. Todo empezé un dia ante la flecha
pintada en un olivo centenario. Indicaba o parecia sefialar que retro-
cediera. En un ejercicio hermenéutico me apropié de esos elementos para
darles un significado especifico: las limitaciones, el orden, la harmonia, el
caos. Ese paisaje habia significado algo para mi, esas piedras dispuestas, asi
como los 4rboles en las antaras®® o las paredes rehechas por parte de los

33/ El concepto de embodiment no tiene una traduccién exitosa en castella-
no. Si bien los diccionarios abocan la solucién de «encarnacién», esta nocién no
transmite los usos que se hacen del mismo en el terreno de las humanidades, el
arte y la filosofia. Encuerpamiento refleja mejor ese sentido.

34/ Linea de olivos que delimita un campo, normalmente plantada en los mar-
genes.
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agricultores explicaban usos, historias. Eran producto ademds de agentes
dispares. La ruralidad no solo es un constructo social producto de las rep-
resentaciones en la cultura o en los medios, sino que se develé como un
sistema de ensamblajes entre humanos y no-humanos en el que tomamos
consciencia de una realidad y de unas materialidades que escapaban de las
formulaciones que podemos hacer sobre ellas (Castellé 2024b). Toda esa
experiencia fue el germen de mis indagaciones sobre la necesidad de un
periodismo posthumano. Pero ;cdmo leer todo esto?

La ciencia es la forma mds ajustada que hemos conseguido de conocer
el mundo, pero no ha sido la dnica, ni lo serd. Incluso si los cambios de
color o las direcciones de parte de un cuerpo material pueden ser inter-
pretados como signos, podemos ain ampliar mds la hermenéutica de las
conexiones no-humanas. Si decimos que un drbol «dice cosas» el cienti-
fista se lo tomard como una metdfora; si insistimos un poco pensard que
seguimos una especie de animismo. En ese «decir cosas» es evidente
que el drbol no nos estd hablando, ni escuchamos voces, pero si que
podemos percibir o entender algo en base a su forma, a cémo han creci-
do sus raices buscando la humedad, incluso nos puede ayudar a decidir
sobre nuestra vida; sus ramas buscando el sol nos pueden hacer entender
algo de la vida. El periodismo forma parte también de las humanidades,
de la musica, del cine, de la literatura, por supuesto. Si bien hay un pe-
riodismo informativo que no va a afirmar que «los drboles hablan», no
hay ningtin problema en escribir un articulo sobre lo que «nos dicen»
los drboles, que son muchas cosas —por ejemplo, que falta agua o que
la lluvia estd contaminada.

Laurent Tillon (2024) ha escrito un admirable libro sobre un roble. Es
un texto entre la ciencia, la historia, el pensamiento y también el perio-
dismo. Estos hibridos son los propios del posthumanismo. En su historia,
Quercus, el roble, padece, teme, pone esperanzas, establece alianzas, es
enganado, disfruta, apoya. Por supuesto, el autor se sirve de una antro-
poformizacién, pero es a través de su relato —en el que se mezclan datos,
descubrimientos y especulaciones— que entendemos los ensamblajes en-
tre conocimiento y materialidades. Son obras, estas, las que mejor relatan
los hilos de ese continuo naturaleza y cultura. Por otra parte, incluso los
fisicos y matemadticos mds respetados han sabido ver en la especulacién,
en la fabulacién o en lo inexplicable un valor intrinseco para su trabajo.
No todo se explica por y mediante la Ciencia; las ciencias son el relato mds
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seguro, el mejor que tenemos para entender ese caos, pero no es infalible
ni totalizador de la realidad.

El periodismo no opera solo a nivel cientifico, relata hechos-nodo, su
tarea es genuinamente hermenéutica, interpretativa. Su aproximacién
a los fenémenos que observa es un conocimiento en base a la interpre-
tacién de hechos vistos, percibidos, escuchados. Y eso se puede aplicar
ante un accidente aéreo, ante un incendio forestal, ante una plaga en
un cultivo o ante una pandemia. Las fuentes cientificas son necesarias:
peritos, médicos, ingenieros, fisicos. Pero el ensamblaje de esos conoci-
mientos, con las observaciones, sensaciones, intuiciones, valores morales
y éticos, en conjunto, con sus interpretaciones, requiere de un ejercicio
interpretativo profundo. El periodismo no (solo) es un citar lo que dicen
las fuentes fiables, no (solo) es un describir denotativamente lo que ocu-
rre ante la cdmara, no (solo) es replicar los hechos «tal y como suceden»;
es todo eso interpretado, ensamblado con un background (una histo-
ria anterior), filerado por las proyecciones a futuro (probabilidades de
que sucedan cosas), significado por el contexto en qué sucede (lugares,
momentos, practicas, experiencias). Se trata de superar el descuartiza-
miento de los acontecimientos (en posts, en reels, en frases cortas), des-
contextualizando y buscando impactos (trfico, atenciones), sin poner
atencién suficiente. Planteo explorar mejor ese camino de en medio,
hermenéutico, y atender mejor a los enlaces para generar nuevas narrati-
vas del mundo que permitan transformaciones en positivo.

Fake is fake

Quizis la nocién de construccién social de la realidad que introducimos
en los estudios de periodismo tiene algo que ver con el hecho de que sos-
pechemos de nuestra experiencia fisica, de lo que oimos, vemos y olemos
directamente. El hecho de que lo estoy escuchando en una aplicacién en
el mévil da més certidumbre que el hecho de estar escuchando en directo.
El proceso escucha directa-transcripcién se sustituye por escucha media-
tizada-transcripcién. Mientras graban en directo, algunos no escuchan.
Como ya grabamos ya escucharemos, no a la persona directamente sino al
moévil, el archivo alli donde lo reproduzcamos. El fenémeno se da también
en conciertos y acontecimientos en directo: miles de personas no miran
directamente al escenario, sino que interponen su mévil (que graba) y mi-
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ran la imagen que aparece en aquella pantalla. La experiencia del concierto
es veraz en tanto que nos llega por la pantalla de mévil: la «autenticidad» la
da la pantalla. No es solo como decimos una seguridad de «tenerlo graba-
do», estamos ante una (in)certidumbre de orden ontolégico: «es» porque
lo escucho-veo-mediante una tecnologfa, un ordenador, una pantalla. Es
el «mediante» lo que le da calidad de «ser». Vivimos en un mundo de
«ser-mediante». Hemos invertido la experiencia ontoldgica, de lo que es:
antes se desconfiaba de algo grabado, hoy se desconfia de alguien que te
dice algo cara a cara que no ha grabado.

El paradigma construccionista en el 4mbito de la comunicacién es co-
mun y tiene un cardcter antropocéntrico. Ese paradigma se explica en las
facultades de comunicacién y periodismo —en el dmbito estatal, ademds,
fue muy aceptado y poco problematizado—. Los medios de comunica-
cién son mecanismos de ese consenso social; divulgan y legitiman a otras
instituciones como los gobiernos, la universidad, los hospitales, etc. Si-
guiendo la critica de Bruno Latour (2005, 90), un problema vino cuando
el concepto de «construccién» social se asimilé a que «lo construido» no
era equiparable a «lo real», o bien, si algo era construido eso le quitaba
estatus de realidad.

No hay duda de que esa idea del construccionismo fue mal interpreta-
da. El afirmar que la «realidad social» es construida no desacredita dicha
construccién. Ese construccionismo problematizé los procesos de esen-
cializacién de los objetos y conceptos sociales. Los analistas y estudiosos,
incluido el que escribe, lo utilizamos para des-fetichizar lo que en el «sen-
tido comtn» eran objetos de estudio como las identidades, las memorias,
los conflictos colectivos, etc. Aqui, Rosi Braidotti (2022) argumenta que
en el ecofeminismo encontramos posiciones pioneras que problematizaron
el construccionismo dominante en las teorias sociales y del poder de las
representaciones. Sin embargo, el construccionismo aporté y sigue apor-
tando una perspectiva necesaria en muchos dmbitos sociopoliticos, y no
deja de ser una mirada productiva y que alerta de los peligros que encarna
el esencialismo.

El construccionismo funciona en el estudio del periodismo. Es necesario
explicar esta perspectiva en las aulas y trasladar a los futuros profesionales
de la comunicacién que el uso que hacen de las palabras y los conceptos
——como aplican el léxico, las metdforas, etc.—, las pricticas que desarro-
llan con las fuentes —a quien entrevistan, en qué orden, en qué lugares,
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etc.—, y como presentan esos relatos —qué estética usan, musicas, colores,
géneros—, todo ello «construye una realidad social». Es de esta forma que
transmitimos la responsabilidad profesional. Gracias a esa concienciacidn,
el periodismo ha reforzado las democracias. Por mucho que un ideario pro-
pugne que el periodismo ha de estar ausente del debate politico, que ha de
ser un «taquigrafo de la realidad», la verdad es que el periodismo ha estado
activo en los debates sobre las violencias contra los trabajadores, contra las
minorias étnicas, contra las mujeres, contra los homosexuales, contra los mi-
grantes. Esas violencias estructurales son reales, aunque se hayan construido
socialmente. Esas violencias solo eran visibles para los que las padecian; son
reconocidas y se han aplicado mecanismos para prevenirlas y politicas para
actuar contra quiénes las ejercen y proteger a las personas que las padecen.
El periodismo contribuyé a ganar libertades y justicia social; esa era también
su funcidn, fortalecer las democracias.

Sin embargo, el construccionismo tuvo contrapartidas y hoy es usado
por todos. Determinados sectores académicos, politicos y sociales enten-
dieron: si la realidad social es construida, podemos constituirla mediante
accién comunicativa, recursos y leyes. Técnicamente es asi, pero es una
lectura relativista del construccionismo. El argumento de que todo es re-
lativo y que depende del cristal cémo se mire (si la realidad no te gusta
la cambias, que la realidad no te desmonte un buen titular, etc.), es hoy
tristemente comun. La disposicién de herramientas tecnolégicas avanza-
das (bots, vigilancia masiva de datos, ahora inteligencia artificial) hace
mds cruenta esa «batalla constructora» en la que el periodismo opera. En
realidad, se basa en técnicas antiguas de propaganda, desinformacién, fal-
sedad, infoxicacién y sesgos, con nuevos lenguajes, tecnologias y alcances.
Con recursos y dispositivos tecnoldgicos a mansalva, se crea confusién so-
bre los consensos establecidos y esa confusién crea réditos a quiénes estin
interesados en interferir, a quienes ven en la cultura un campo de batalla.
A diversos niveles, y viendo el problema que esto genera en los sistemas
democriticos, se han ido poniendo limites a determinadas practicas. La
Comisién Europea (2022) aprobé un Cédigo de Pricticas contra la Des-
informacién en el que se exige que se dejen de subvencionar y poner pu-
blicidad en medios que incurran en la desinformacién y difundan noti-
cias falsas. Se exigen comités de verificacién y medidas de transparencia al
respecto. Estas directrices se han comenzado a adaptar a las legislaciones,
como en el caso espafol (Consejo de Ministros, 2024).
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Desde un punto de vista periodistico, la diferenciacién entre cierto y
falso es esencial. El actual panorama de posverdad, realidades alternativas,
falsedades, pseudociencias, etc., pide a gritos una reforzada rigurosidad
profesional. Renée DiResta (2024) ha cartografiado como grupos politi-
cos y de poder han ido conformando realidades paralelas con gran impac-
to en la opinién publica norteamericana —lo mismo funcionaria en otras
latitudes— en procesos de polarizacién, circulacién de rumores —a través
de molinos de rumores (rumor mills)—, y mecanismos que fabrican corti-
nas de humo, teorias conspiranoicas, etc. Victor Sampedro nombraba sin
ambages la existencia de una «realidad basura», generada por algoritmos al
servicio de poderes politicos populistas y corporaciones, y ante la mentira,
la calumnia, el barro, el enmascaramiento, y las mil y una estrategias de
ocultacién y enmarcacién. Reconocer esa realidad tan evidente duele, es el
primer paso para apelar a la responsabilidad; como comentaba Sampedro
(2018, 192), reconocer la «funcién social» de un medio es una garantia
para poner coto a la mentira y la mera estrategia comercial. Esa funcién
social estd claramente conectada con una «funcién relacional».

Existe una creciente cantidad de personas que viven esas falsedades
como «verdades», esas ficciones como sus realidades, o incluso a las que no
les importa el grado de falsedad o de certitud de los hechos. El periodismo
posthumano debe ser simple y llano en ese sentido: el falseamiento es un
mecanismo, una forma de relacién con esa realidad en la que ahora ya
operan algoritmos, generadores de contenido inteligentes y robots, y de
la que el periodismo contempordneo forma parte. Ver lo evidente, iden-
tificar lo presente, tocar lo existente, volver a lo bdsico, obtener el dato.
Solo entonces podemos interpretar y relatar. El periodismo posthumano
se desmarca del relativismo. Si bien acepta que determinadas realidades
sociales son consensuales, legitimadas en practicas de interaccién social,
es una praxis profesional consciente de las limitaciones de esa construc-
cién. Ademds, entiende que hay existencias mis-que-humanas, sociedades
no-humanas y materialidades agénticas, asi como lugares y objetos que no
conocemos ain o que nunca conoceremos. El periodismo conducido por
la ideologia contribuye a un desastre medioambiental, de gestién, politico,
social (en el sentido asociativo). El periodismo conducido por el hecho-nodo
y su sistema de relaciones es urgente.

Con el periodismo posthumano necesitamos un construccionismo
matizado, débil, permeable a un materialismo no-esencialista. Es mds,
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estamos hasta obligados a que esto sea posible. ;Hasta cuindo y dénde
deberemos si no aceptar los negacionismos del cambio climdtico mientras
las temperaturas siguen desbocadas, los glaciares se deshacen y los mares
siguen subiendo? Hay evidencias cientificas que estdn siendo cuestionadas
por esa construccion de realidades alternativas, de hechos fabricados. Qui-
z4s como indicé Tomds Ibdnez (2001), el construccionismo proporcionard
herramientas para la disidencia, pero hay que preguntarse quiénes son esos
«disidentes», cudl es su programa. Hoy las fuerzas que doblegan realidades
mediante las técnicas del relato juegan mds fuerte que nunca. Pueden ser
disidentes de la democracia o del estado de bienestar. En ese espacio anti-
democritico y antisocial no se ve lugar para un periodismo aceptable. Por
mucho que haya profesionales que se autoproclaman «periodistas» en esos
espacios, la propaganda es la propaganda, la falsedad es falsedad. Frente a
eso, el periodismo posthumano toma una perspectiva de matices entre un
construccionismo moderado —consciente de los poderes que ejercen las
estructuras, una idea cercana al habitus de Bourdieu (1991) o al potestas de
Braidotti (2020)— y un realismo matizado no-esencialista, incluso cierto
materialismo vibrante (Bennett 2022), un espacio de intercambio con la
experiencia y fisicidad. Ese espacio de operaciones es ideal para observar y
explicar el mundo desde aquel pragmatismo de la experiencia.

El periodismo posthumano se mueve en los grises entre el hecho y la
actitud vigilante. Esos espacios son los que pueden ser productivos para
una profesién que tiene en su cometido explicar el mundo, construir un
relato en base a referentes. Si bien le atane una hermenéutica y una vi-
sién interpretativa de esa realidad, si bien el lenguaje y su praxis estd en
el centro de esa profesién de construccién de significados, el periodismo
no puede «reducir» la realidad a esa practica. No hay una esencia de esas
cosas, tampoco el relato las hace ni las extingue.

Al respecto, Gilles Deleuze apuntaba esto en una entrevista:

«Durante mucho tiempo los conceptos han sido utilizados para determinar lo que
una cosa es (esencia). Por el contrario, a nosotros nos interesan las circunstancias
de las cosas —;en qué caso? ;dénde y cudndo? ;cémo?, etc.—. Para nosotros el
concepto debe decir el acontecimiento, no la cosa» (Deleuze 1995, 44).

El periodismo también va de eso, no trata tanto sobre la esencia de las
cosas sino sobre las relaciones y las circunstancias en las que esas cosas se
realizan. Relativizar fue ttil para, por ejemplo, desmitificar el concepto de
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«verdad» o el de «objetividad»; el periodismo no es una practica que pue-
da existir en la absolutizacién. Sigue explicando esas circunstancias en las
que los objetos se relacionan, interactiian y producen nuevas situaciones.
El construccionismo social dird que el lenguaje estd aqui constituyendo
el incendio o el accidente. El periodista posthumano estd, sin embargo,
trabajando sobre las circunstancias que llevan a afirmar los hechos-nodo; no
deberia presuponer, no deberia prevaricar con «la verdad». Empalabrar ese
acontecimiento no nos da carta blanca para decir que el relato «hace real»
ese hecho. En palabras de Bruno Latour (2005, 111), en efecto no hay
relacién entre «ser real» y «ser indiscutible», por lo que en tltima instancia
discutir sobre esa realidad forma parte de la profesién.

Los géneros son aqui herramientas indispensables. Hay que experi-
mentar con ellos a la vez que hay que reconocer que siguen operando en
una transmedialidad que no cesa. Por lo que respecta a los géneros in-
formativo-interpretativos, la noticia continda relatando hechos contras-
tados. Esos hechos son bechos-nodo, resultado de innumerables acciones
y no de una causalidad sencilla. La brevedad y exigencia del género no
permite desplegar el abanico de interacciones, pero si operar con cons-
ciencia de esa agencia distribuida entre humanos, otros-que-humanos,
tecnologias, materialidades. En explicar ese hecho como el producto de
un sistema de agentes en relacién, el periodismo debe identificar dichos
agentes. Actiian como fuentes de informacién y como actores en el rela-
to. Cuando se actda se genera un acontecimiento, y esto lo puede hacer
cualquier objeto existente, material e incluso inmaterial. Un agente es
por tanto alguien o algo.

Pero vayamos mids alld. El accidente de un autobis se puede resumir
con un simple «Fue un error humano», pero en ese relato no podemos de-
jar atrds el cimulo de aspectos que llevan al «error». Ya hemos visto que el
accidente es un hecho-nodo, multifactorial, en el que, pongamos por caso,
han intervenido otros agentes que requieren hablar de precariedad laboral
que impide el suficiente descanso, el mal estado de la carretera rural por
falta de inversién, un despiste ocasionado por un animal en la cuneta que
queria cruzar la via que no dispone de un corredor ecolégico, etc. Es decir,
el hecho- nodo pide cierta autopsia del acontecimiento. ;Cudntas veces el
periodista fue consciente de todo ello, pero impotente para explicarlo?
:Cudntos volvieron cabizbajos a casa tras publicar algo que sabian que era
mucho mds complejo y que pedia mds tiempo? ;Cudntos descartaron esas
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conexiones e hilos ain conscientes de su relevancia? ;Cudntos dejaron la
profesion frustrados por esas dindmicas de trabajo?

Todo ello requiere de mds tiempo y el periodismo rdpido y ajetreado
reporta simplemente el «error humano» y no vislumbra mucho mds all4.
No puede o no tiene tiempo para ello. El relato puede tener a un huma-
no como protagonista, o responsable (por ejemplo, el conductor se des-
pist6), una materialidad (por ejemplo, el asfalto estaba en mal estado), o
un animal no-humano (un jabali que hizo el amago de invadir la calza-
da). Pero, por regla general, diversos agentes interactdan. Es un todo a la
vez. La gran tarea del periodismo posthumano es encontrar el equilibrio
de todos estos factores para elaborar un relato fiel a los hechos y equi-
librado, con recursos limitados y bajo condicionantes especificos, que
explique de forma sencilla esa complejidad. Creo que, de raiz, requiere
de profesionales muy preparados. Por suerte, muchos buenos periodistas
vuelven y, tras la noticia en caliente, nos regalan ese relato ensamblado
que nos produce un efecto develacidn; un balsamo de inestimable valor.
Porque ahora entendemos ese todo a la vez, sin quitar responsabilidad a
quiénes la tengan.

Pero ;qué pasa cuando los agentes no son humanos? ;Qué sucede cuan-
do intervienen las tecnologias por ejemplo? Katherine Hayles (2022) ha
teorizado que las agencias multiples que interfieren en cualquier proceso
que implica a humanos, no-humanos, tecnologias y mdquinas son «en-
samblajes cognitivos» en los que cabe preguntarse entonces «;Quién estd
al cargo»? Las agencias distribuidas no deben diluir las responsabilidades
éticas (y mucho menos legales) de los actos. Sin embargo, explica Hayles,
las agencias dirigidas por datos (data-driven agencies) pueden estar soca-
vando este tipo de responsabilidades, no solo por los mecanismos legales
que las corporaciones ponen en marcha (como los disclaimers y aceptacio-
nes a los que estamos constantemente sometidos), sino porque el sistema
legal mismo es mds incapaz de dar respuesta a la complejidad, la rapidez
y la distribucién de correlaciones, que en un sistema garantista democra-
tico deben responder a los fundamentos del estado de derecho. La autora
pide con urgencia el desarrollo de una ética al respecto y unos limites a
la autonomia técnica que erosione una de humana (Hayles 2022, 1220).
Estamos tan solo observando el alba de las consecuencias de la inteligencia
artificial en las decisiones éticas; el periodismo serd un espacio crucial para
dirimir estos debates.
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Granjas y devenires

Bruno Latour prefirié hablar de actante que de agente para referirse a
actores humanos y no-humanos que hacen cosas en cadena, de forma si-
multdnea y deslocalizada. Se forman en red: «Una linea de acciones en la
que cada participante es tratado como un mediador en toda regla» (La-
tour 2005, 128). Es decir, ningtn actor estd sin hacer nada; todos son
mediadores significa que todos son transformadores (no simples trans-
misores) de lo que acontece. Aunque ese esquema dibuja una ontologia
plana de las relaciones, el periodista, sin embargo, debe seleccionar los
hilos que puede y merecen ser convertidos en relato. El peso. Es decir,
ante el vertido téxico de una industria en el rio, el relato periodistico
no puede poner al mismo nivel el actante que ordend abrir la vdlvula
que hizo posible que el veneno llegara al agua que la reaccién quimica que
provoca la muerte la fauna fluvial. Tampoco pone en el mismo nivel lo
que explica el responsable de la empresa donde se produjo el vertido que
la interpretacién de lo que el periodista pueda observar en los peces ago-
nizando en la orilla del rio.

Esto ya lo advierte Jane Bennett (2022, 46) cuando remarca que al
«aplanar» las existencias y verlas horizontalmente debemos entonces con-
siderar un sistema vertical de jerarquias que explican el hecho. Hay jerar-
quias entre agencias, por lo tanto, fuerzas hegemdnicas y fuerzas supedi-
tadas; poder. Sigue en este argumento a John Frow (2001, 285), quien
remarca que mds que centrarnos en la oposicién humanos-cosas, y en las
dicotomias vivo-inerte, etc., nos debemos centrar mejor en la «cosidad»
(thingness) de las cosas y el flujo de relaciones entre esas categorias. Aqui,
las relaciones también establecen jerarquias. En el periodismo esas jerar-
quias se deben explicar puesto que forman parte del criterio de seleccién
también: en la informacién sobre la caida del muro de una iglesia rural
por un vendaval, no podemos informar sin tener en cuenta la falta de
proteccién del edificio por parte de la autoridad competente. La culpa no
es del viento, solo. El periodismo es ante todo un relato que evidencia las
jerarquias. Todo ello no impide escribir una buena historia periodistica
sobre el pez que boquea en la orilla —si estaba desovando, por qué atin
aletea, qué quimicos lo estdn matando, afectando qué partes de su sistema
nervioso—, o sobre el componente que estd infestando el agua —cudl es
su férmula, de donde proceden los materiales que lo componen, dénde
se fabrica y en qué condiciones, etc.—. A medida que nos preguntamos
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sobre la cantidad de actantes en juego, vamos configurando un conoci-
miento mucho mds amplio de cualquier hecho-nodo. El periodista es un
relator de hilos jerarquizados, un visualizador de nudos.

El problema es que, en la préctica actual, el profesional no llega ni a
visitar el lugar donde esos peces perecen; tiene pocos minutos para repro-
ducir una nota de prensa que le ha llegado de una asociacién ecologista,
hablar con los agentes rurales, hacer una llamada telefénica a la empresa
involucrada, recibir una informacién o una fotografia de un colaborador,
montarlo todo y plasmarlo todo en su relato. El impacto del veneno en
el animal y cémo este intentd sobrevivir buscando un flujo de agua, por
ejemplo, es un hilo del hecho-nodo que no llegamos a saber y queda ente-
rrado en las jerarquias. Ese agente animal, que podemos etiquetar como
victima, no juega el papel de fuente en ese relato. El lugar y las fuerzas que
ese agente activa en todo el entramado son invisibles, indetectables en el
hilo del acontecimiento narrado.

Sabemos poco de los animales, casi nada. Estamos integrandolos atun
como agentes, mds alld de como seres pacientes. Pero esto estd cambian-
do. Las entidades no-humanas son hoy mds reconocidas como agentes
con derechos, incluso de autor. Spotify creé en abril de 2024 una lista de
reproduccién musical en la que la naturaleza recibe una parte de los de-
rechos de autores que han utilizado sonidos del viento, cantos de péjaros,
ladridos de perros, ritmos del agua, etc., y quieren compartir una parte
de sus ingresos. El dinero recaudado, se explicaba en la nota, se reverteria
en causas medioambientales. Los medios reprodujeron que la naturaleza
se habia convertido en un musico y Spotify la presenté como feat. Nature,
«Nature now officially an artist» (Savage 2024; Spotify 2024). Este tipo de
iniciativas son relevantes para el cambio de paradigma.

Necesitamos lo que Jussi Parikka (2010, xiii) ha identificado como una
tarea de traduccion no tanto lingiiistica, al uso que los humanos entendemos
la lengua, pero como una transposicién capaz de transformar esos elementos
cientificos que estdn produciendo la biologfa, la etologia o la entomologfa
hacia la filosoffa, las humanidades y la comunicacién. Como indica este au-
tor, también tenemos que reformular el concepto de «medios», en tanto que
en la naturaleza y el reino animal contamos con infinidad de ejemplos de
agentes que transmiten, que comunican, que registran informaciones, que
se coordinan: «Los medios son una contraccién de las fuerzas del mundo en
entornos resonantes especificos: entornos internos con resonancia, entornos
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externos que proporcionan sus ritmos como parte de la resonancia (Parikka
2010, xiv)». Asi, el canto de una ballena serfa un acto de comunicacién en
su medio marino, adaptado a su circunstancia, que utiliza cierto «lenguaje»
(ondas acusticas a diversas intensidades), que comunica determinada infor-
macién (localizacién de comida, un peligro).

La comunicacién incluye aqui esas afectaciones hacia el entorno. Son
las que como humanos debemos ser capaces de decodificar: una picadura
de un mosquito o la tonificacion de la piel con la espuma del agua sala-
da del mar; el olor de las heces de los animales en las granjas o el aroma del
campo de almendros floridos; el rebuzno del burro en la lejania y el canto
del jilguero en el camino: son nuestras maneras de percibir ese mundo.
No se espera de nosotros una decodificacién literal, sino una capacidad de
apropiarnos de ese «texto» y ser capaz de «interpretarlo»: quizds sea una
alarma por nuestra presencia, el canto para el apareamiento, el quejido
de la madera doblegada por el viento. Nos hemos sentido por encima de
esas expresiones que etiquetamos como desagradables o candorosamente
bonitas, sin darles ningan tipo de relevancia cuando son, en sentido li-
teral, vitales. Esas expresiones estin ensambladas con el entorno, en un
contexto, en un tiempo y lugar. Nuestro fisico se adapta al espacio que
puede ocupar o sentir, pero también al uso de tecnologias de conexién y
transmisién (quimicas, sonoras, visuales, eléctricas).

Esas expresiones son formas comunicativas, informaciones, elementos
para tener en cuenta, cuyos «lenguajes» son particulares, indecodificables
(no sabemos qué dice) pero interpretables (entiendo algo, como que estd
a gusto) —un proceso que desgaja el acto comunicativo de la transmisién
e incorpora un entendimiento particular, como cuando alguien en lengua
extranjera nos grita enfadado e interpretamos algo de su enfado—. Esas
expresiones configuran culturas —tan milenarias o mds como las huma-
nas— que operan a niveles que hemos desechado pero que existen. Como
sugeria Yuval Noah Harari (2011), aunque solemos explicar la historia de
la humanidad como la domesticacién de otras «especies», quizds no sea-
mos conscientes de que los humanos también somos «domesticados» por
ellas. Harari explicaba como los humanos empezaron a asentarse en deter-
minados lugares y a dejar de ser némadas cazadores-recolectores cuando
pudieron sembrar determinados cereales, como el trigo. Seleccionaron las
mejores variedades y consiguieron una fuente de alimento que podian
guardar y consumir. Ese cereal que se encontraba de forma dispersa y pun-
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tual proliferé con los humanos que empezé a cultivarlo de forma masiva.
Harari se pregunta: ;domestic6 entonces el hombre al trigo, o fue el trigo
quien domesticé al hombre?

En 2024 se dio de alta el primer humano al que se le habia trasplantado
un rifdén de cerdo modificado genéticamente —era la tercera prueba que
se hacfa—. El paciente murié unas semanas mds tarde pero el hecho de
que fuera dado de alta fue considerado un hito de la medicina (Jiménez
2024; Paura 2024). La modificacién genética consigue reducir el riesgo
de rechazo y ayuda a compatibilizar el érgano animal; la edicién genética
estd progresando de forma exponencial y brinda esperanzas para las perso-
nas que esperan un rinén o un corazén. Ahora se estin haciendo pruebas
con higados (Ansede 2025). Pronto los xenotransplantes pueden ser una
forma de salvar vidas humanas. Pero también hay que pensar cémo se
van a tratar a los animales para esto. Ya no solo criaremos animales para
comerlos, para enfermarlos y aprovechar sus reacciones, sino también para
trasplantar sus érganos. Ahora, un sistema estd mapeando la cara de los
cerdos para saber si estdn sanos y felices en China. Mediante las expre-
siones y grunidos, la tecnologia usa millones de datos y podria detectar
ejemplares enfermos (Wee y Chen 2019). La tecnologia puede ayudar a
detectar patrones que presentan animales enfermos, lo que puede prevenir
mortandad animal y humana. Ahora, sin embargo, asusta pensar que un
dia podamos interpretar qué «piensan» o qué «sienten» esos animales. La
UE ha dictado nuevas normas de bienestar animal, pero en Espana se
crian mds de treinta millones de cerdos (Maté 2025). Con esa tecnologia
de ganaderia inteligente o smart farming, ;podremos identificar también
lo que esos animales sienten?

La aplicacién de las tecnologias forma parte de estas amalgamas
bio-tecno que nos afectan. Implantar chips a perros y gatos puede ser
positivo a todos los efectos. También las técnicas de lo que se ha deno-
minado smart farming: no solo implican el control de la humedad o la
temperatura en los cultivos o las granjas, sino también el monitoreo
del estado de salud. El problema, sin embargo, es cuando estds técnicas
operan en una superestructura extractivista: mds produccién a menos
coste, y una ilusién de control. Las técnicas o tecnologias de este tipo
pueden ser utiles, pero no es aceptable un uso cruel o irrespetuoso que
provoque padecimiento a los animales. Un posthumanismo critico y
responsable entiende unas dimensiones pequenas o medianas de las ex-
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plotaciones, asi como las medidas ecolégicas y técnicas responsables de
produccién. Un ejemplo de ello puede ser la agricultura y la ganaderia
extensiva y regenerativa, las apuestas ecoldgicas y alternativas al uso de
pesticidas y herbicidas, las pricticas que se preocupan por los niveles de
biodiversidad y los hébitats. Aqui este tipo de agricultura regenerativa
estd generando un relato periodistico singular que cuestiona muchas de
las asunciones que el discurso corporativo y la narrativa tecnocientifica
instalan en los medios de comunicacién y las redes. Otra agricultura y
ganaderia son posibles.

Somos animales y parte de un continuo animal. Para Giles Deleuze
el devenir-animal implicaba explorar las vias en que los humanos forma-
mos parte de los animales, indagar sobre los espacios de transicién. Los
devenires, sin embargo, «no son correspondencia de relaciones», «<no son
suefios ni fantasmas», «no es una evolucién», el devenir «es el orden de
la alianza» (Deleuze y Guattari 1988, 244-45). Deleuze y Guattari (1988,
249) pusieron el ejemplo de la novela Moby Dick, como una obra sobre el
devenir: el capitin Ahab «tiene un devenir-ballena irresistible». Existe en
la cultura popular y los medios una interminable lista de devenires-ani-
mal —del hombre lobo a la sirenita, de Lovecraft a Sdnchez Pifol, por
no hablar de la cantidad de comics y dibujos animados que exploran en
ese mecanismo—.% Pero el devenir-animal no es exclusivo: para Deleuze
y Guattari hay devenires diversos; devenir-mujer o devenir-nino. En la
lectura de Braidotti (1993, 44), el devenir deleuziano «es la afirmacién de
la posibilidad de diferencia, entendida como un proceso multiple y cons-
tante de transformacién». ;Cémo explorard el periodismo posthumano
los devenires-animales?

El posthumanismo exige el respeto por todos los seres vivos y las
materialidades. Esa ontoepistemologia requiere observar a animales,
plantas y cosas en un mismo plano horizontal existencial, advirtiendo
jerarquias verticales de accién. Es por eso por lo que el posthumanismo
va mds alld del debate animalista. La relacién que tenemos con los seres
vivos, las plantas y los animales se debe recomponer. En la naturale-
za existen la depredacién o la parasitacién de unos animales respecto a
otros. No hay moral en ello. El zorro entra en la madriguera y se come

35/ Un caso que vale la pena mencionar es Los Hermanos Kratts (Kratt y Kratt
2011), cuyos poderes permiten a sus protagonistas ver el mundo y actuar en la
umwelt de los animales.
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a las crias del conejo. La hormiga cuida el pulgdn que produce azicares,
pero acaba debilitando la planta hasta que muere. Todo ello existe en
una escala que no controlamos los humanos —aunque puede ser masiva
cuando se desencadenan plagas que infestan y destruyen—. Otra cues-
tién son las macrogranjas proyectadas u operadas con parimetros que
someten a los animales a unos niveles de crueldad intolerables. Christian
Stache (2021, 28) propone una perspectiva socialista en la que el capital
animal, producto de una superexplotacién que va mis alld de la que el
capitalismo ya inflige a los humanos, debe desaparecer y la necesidad de
«integrar a los animales dentro de una constitucién democrdatica genui-
na». ;Cémo podemos llegar a ese estadio?

No es irracional pensar que el momento en el que se produjo una
ruptura mds evidente de nuestras relaciones con el resto de las existen-
cias fue la irrupcién de la industrializacién y los sistemas de produccién
masiva. La aplicacién de las 16gicas de crecimiento sin final en el trato de
los seres vivos y de los recursos materiales produjo una brecha inmensa.
Upton Sinclair (1906) ya aport6 en La jungla un relato cruento y realis-
ta de las condiciones de trabajo y el trato animal en la industria de los
mataderos de Chicago a principios de siglo veinte. Su descripcién tuvo
un impacto en la opinién publica norteamericana que llevé a avances.
Si bien una economia de intercambio y un sistema de produccién ar-
tesanal mantenfan ciertos equilibrios, la escalabilidad sin fin generé un
desequilibrio inasumible.

Por ejemplo, era sostenible un mercado a dimensién humana o de co-
munidades pequenas. El mercado era un lugar fisico, normalmente en las
plazas y centros de pueblos y ciudades a las que acudian artesanos, agricul-
tores, granjeros y creadores de indole diversa. El intercambio funcionaba,
también los tratos y trueques mds alld del dinero. Hoy el mercado es un
ente globalizado, algorimizado, financiarizado hasta la abstraccién incom-
prensible. También ocurre que las légicas de escalabilidad y acumulacién
acaban corrompiendo cualquier relacién racional con el entorno. La for-
ma en como producimos y sacrificamos masivamente hoy a los animales
es el epitome de la necropolitica (Mbembe 2008), o si se quiere de la
necroeconomia, una especie de céctel entre neoliberalismo y biopolitica
(Haskaj 2018).

El posthumanismo critico contiene la semilla antiespecista, pero no con-
sidera que las acciones con/de/para los animales humanos y otros-que-hu-
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manos puedan estar absolutamente a un mismo nivel, no totaliza en ese
sentido. Zizek fantasea con una pregunta:

«;Y si la vida como biomasa nos fuerza a rechazar la reordenacién izquierdista
habitual de las jerarquias y a abrirnos a lo que no podemos por menos que definir
como la belleza objetiva de la realidad (humanos, animales, bacterias, ruinas en
descomposicién...), dejando atrés el orden jerdrquico y existiendo en la uniformi-

dad y la solidaridad?» (Zizek 2025, 165).

No hay respuesta a dicha propuesta, pero hoy es dificil de plantear.
Esa «unifomidad» o «solidaridad» no se atisba tampoco mds alld de la
moral humana. Imponer la moralidad humana a las relaciones entre todos
los animales seria lo que Donna Haraway (2007) considera un impera-
tivo moral totalizador. Existe aqui un debate entre el ecofeminismo ani-
malista y las corrientes materialistas y posthumanas (véase Gaard 2017).
Eva Giraud (2013) o Cary Wolfe (20105 2012) ven necesario conjugar el
posthumanismo con un ecofeminismo vegano. No estdn, sin embargo, al
mismo nivel la produccién intensiva e industrial de carne con las précticas
de pastoreo extensivo en las que pequefias explotaciones crian animales
en espacios abiertos; ayudan a mantener el sotobosque limpio, y cuyos
productos licteos o cdrnicos son elaborados y distribuidos en cadenas de
corta distancia, en mercados locales.

Pol Dunyé explicaba cémo los medios de comunicacién habian ter-
giversado buena parte de esas relaciones. En su libro habla de la vida y la
muerte como ciclos de transformacién (Duny6 2021). Este agricultor ha-
bia rescatado el trabajo de arar con un caballo. Ese ruralismo es un ejem-
plo de cémo podemos compaginar una existencia humana en sintonfa con
otros seres vivos. Duny®d, secretario de la Asociacién Catalana de Traccién
Animal, y el caballo aran los campos juntos. Explica sobre la unién caba-
llohumana, las sensaciones conjuntas, su comunicacién —se hablan y se
indican—, y su respeto mutuo —si uno para, el otro también, no hay pri-
sa en la tarea—. La escala de estas précticas es asumible. Hay coexistencias
posibles, ensamblajes que funcionan dentro de una ética aceptable.

Existen numerosos ejemplos en el dmbito de la creacién audiovisual
como el documental de Andrea Arnold (2021a), Cow. Es una mirada ne-
tamente posthumana en la que se nos pone en el punto de vista de una
vaca lechera en una granja, su vida alli. El trabajo documenta los mo-
mentos dificiles de separacién del animal con sus crias, la rutina en esos
espacios en los que circulan los animales. Su estética y sus opciones en
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el seguimiento de la vaca consiguen transmitir esa consciencia animal al
espectador. La directora proclamé que la razén de rodar ese filme estuvo
en la idea de que la forma en cémo tratamos a los animales no-humanos
es parte de nuestra existencia también y que «estamos conectados con
todo lo que vive» (Arnold 2021b). La historia de esa vaca es un hilo en la
estructura rizomdtica, pero a la vez es algo que acaba donde va a comenzar
todo de nuevo.

El posthumanismo pone acento en todo el proceso de la vida. Una
existencia en el respeto, ensamblada en un entorno propio, en interaccién
directa con los pastores que conocen a cada individuo, en la calidad de la
alimentacién y los cuidados que ha recibido, etc. En ese sentido, mds que
la muerte final del animal —Ila muerte siempre es una parte del proceso
de la vida en un entorno rural—, lo relevante seria la recuperacién de ese
vinculo humano-no humano que hemos perdido. Vanesa Freixa (2023)
explica bien esa necesidad que va entroncada con el restablecimiento de
una soberanfa alimentaria, de una reconquista de los procesos de produc-
cién y de las cadenas de distribucién por parte de las comunidades; en
definitiva, de una «descapitalizacién» de la alimentacién, que no puede
convertirse en un dmbito de especulacién globalizada en la que todos los
animales, humanos y no humanos, sufrimos.

El periodismo posthumano conoce los ensamblajes humanos y no-hu-
manos y calibra los impactos y afectos. Nuestro planeta requiere que re-
duzcamos drdsticamente el consumo de carne animal, pero también de
cualquier otro producto con huellas tremendas (de carbono, hidricas, so-
ciales), o de procesados. El sistema de produccién y distribucién de ali-
mentacion globalizada es ineficiente, injusto e insostenible. Pero el centro
del problema no es solo el «comer carne», sino el coste de ese proceso. La
humanidad ha avanzado con el reconocimiento del derecho animal pero
nos queda mucho camino por recorrer. La calidad de la democracia estd
relacionada con nuestra capacidad para seguir asegurando esos derechos,
aunque quizds aun no estemos preparados para equipararlos a «los nues-
tros». Todo es cuestién de tiempo. El primer paso serd restablecer los
vinculos y entender que formamos parte de lo mismo. Estamos hablando
de lo que Yayo Herrero (2024) plantea como una «sostenibilidad de las
vidas dignas», de todas las existencias, incluso de los entornos y las mate-
rialidades, de los medios como el agua, el aire, la tierra. En ese cometido,
explica esta antropéloga y activista, nos hace falta ciencia e informacién



Eticas de la agencia | 151

—en el que este periodismo que estamos glosando va a ser crucial—, pero
también arte, poesia y pasién —en donde el relato periodistico tiene un
rol a desarrollar puesto que se trata también de plantear una nueva narra-
tiva, de hacerla llegar a la gente, un relato que se apoyard en los hechos y
el conocimiento, pero que necesita también desplegar el lado emotivo y
estético—. En las préximas secciones indagaremos como podemos culti-
var un periodismo ético y atractivo, ya que llegar a la gente es tan crucial
como elaborar una narrativa bien trabajada.






Expresiones

El periodismo posthumano explora el relato en la difraccién y la disper-
sién. Tiende a transgredir los limites creativos que imponen taxonomias
y corsés de género y formato. Eso no significa que se salte los preceptos
éticos periodisticos, pero s que problematiza las convenciones que funcio-
nan por inercia y petrifican las posibilidades expresivas. El reto expresivo
es justamente el circular entre esas expresiones en transicién sin confundir
a sus publicos.

Los géneros periodisticos desempenan funciones sobre la produccién y
el consumo periodistico. El periodismo es un relato factual, sobre hechos.
Pero esto no descarta que en los lenguajes de expresion se deje de integrar
los elementos propios de la ficcién; hay mucho de documental en peli-
culas de ficcién y los noticiarios se asimilan a microhistorias seriadas con
grandes dosis de drama, crimen e incluso comedia o ciencia ficcién. Hugh
O’Donnell (2014) remarcaba que las noticias incorporan una ficcionali-
zacién —uso de técnicas propias de la ficcién en las narrativas— y una
dramatizacién —que incluye tanto el tono dramdtico como la estructura
serial—. Esto implica que «para la mayoria de los lectores la relacién entre
los relatos que constituyen las noticias y lo real no se puede saber a ciencia
cierta» (O’Donnell 2014, 35-34). Estas cuestiones explican que el perio-
dismo no relate los hechos tal y como sucedieron. Son una reconstruccién
narrativa que se constituye como «realidad», pero que no es «la realidad».

El periodismo posthumano también opera en la transicién entre géne-
ro y formatos. Pero ello requiere més creatividad, responsabilidad y flexi-
bilidad. El alto grado de precariedad, la falta de tiempo para producir y la
premura en publicar, el nivel de rotacién que complica la especializacién,
la falta de confianza en el periodista como profesional, el descrédito y des-
prestigio social que ha acumulado la profesién, y otros condicionantes ha-
cen que la creatividad sea hoy tan necesaria como sospechosa. Pero desde
los inicios del periodismo fue ese romper moldes, ese hacer algo diferente,
lo que permitié la evolucién hacia unas formas de expresién rompedoras
y exitosas. Cuando Orson Welles relaté La guerra de los mundos en 1938
para la CBS Radio hizo algo nuevo, rompié esquemas. El ejemplo no es
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el mejor ya que como sabemos ese episodio produjo el panico en mu-
chas ciudades y el magnifico locutor tuvo que pedir disculpas; pero a la
vez contribuyd a crear eso que hoy conocemos como mockumentary. Hoy
podemos hablar de realities, de docudramas, de docuficciones y otras hi-
bridaciones ahora ya en las redes. El dltimo elemento ha sido la aparicién
de la IA y su incorporacién en el trabajo de ficcién y periodistico. Ante
esta implosién de los géneros y los formatos ;cémo podemos ejercer un
periodismo posthumano y qué elementos debemos preservar?

Hay que emprender una reflexién profunda sobre el peso que en los
géneros tiene la informacion, la interpretacién y la opinién. De la pri-
mera y la dltima tenemos demasiada, de la del medio poca. Necesitamos
menos mera transmisién informativa y meros juicios de valor, pero mds
andlisis e interpretacién. Por expresarlo en un dicho muy cataldn, menjar
poc i pair bé («comer poco y digerir bien»). El dicho también se refiere a
moderar la ambicién, ser modesto en lo que se puede conseguir, ganar,
producir, etc. La metéfora de «digerir» como «interpretar» va como anillo
al dedo. Excesiva informacién causa una indigestién que nuestro cuer-
po no aprovecha y eliminard (o bien acumulard sin procesar, causando
enfermedad). Opinar infoxicados seria como expulsar sin digerir bien la
ingesta. Nuestro sistema medidtico se ha convertido en una médquina de
deglutir informacién y expulsar juicios de valor sin tomarse el tiempo para
una interpretacion pausada, un reposo, un aprovechamiento. El resultado
es un sistema medidtico bulimico.

:Qué impacto tiene en los géneros? Podemos abrirnos a un tipo de pro-
ducciones y expresiones mds ricas. Existe sobre ese objetivo la mediacién
de la tecnologfa y de los mecanismos de produccién y consumo del relato.
La experiencia del periodista en el lugar y su interaccién con contextos y
materialidades toma importancia. Esto fue siempre una premisa del pe-
riodismo. La crénica tiene en ese cometido uno de sus principales pilares.
Sin embargo, la transformacién de la crénica como género periodistico ha
derivado hacia piezas en las que se opta por la opinién y la réplica de otros
discursos; hay poca interpretacién iz situ.

Mirada y voz

Cuando en julio de 2024 un problema de actualizacién de soffware hizo
caer los sistemas informadticos, se gener6 un caos tremendo en la red global.
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El acontecimiento provocé cancelaciones masivas de vuelos, afecté a me-
dios de comunicacién, hospitales, bancos, juzgados y entidades publicas
de todo tipo a partir de un fallo de seguridad informidtica. El hecho puso
la duda sobre los sistemas que dependen de «la nube». Algunos periodis-
tas hicieron un buen trabajo para entender lo indescifrable y explicarlo
de forma sencilla. Siempre hay ejemplos destacables como el infogréfico
que publicéd 7he New York Times en el que con un rdpido vistazo somos
conscientes de la dependencia de nuestras computadoras del sistema «en la
nube» (Gamio, 2024). Al final, esa «nube» se apoya en unas computadoras
bien fisicas, que existen en algin sitio, que se deben reiniciar una a una, en
un problema que era dificil de solucionar en linea, a distancia. Esta crisis
fue un caso destacable en el que complejos ensamblajes provocaron que
una agencia no humana tuviera repercusiones globales. Las computadoras
centrales entraron en un bucle de reiniciacién provocado por un cédigo.
Desconocemos si las mdquinas hicieron una «mala interpretacién» del c6-
digo o si el cddigo «interactud» con otras instrucciones en la mdquina.
El hecho es que esas mdquinas decidieron, por decirlo asi, no ponerse a
trabajar y volver al inicio de su estado de forma recurrente —como si un
trabajador se levantara de la silla para acudir a su puesto y se volviera a
sentar en un bucle incesante.

Aunque el caso expone un tema global tratado por un gran medio de
comunicacién, el periodista opera en cualquier entorno. Sin embargo, las
noticias con un enfoque mds nitidamente posthumano se dan en medios
de primera mano, fisicamente cercanos a los lugares donde suceden los
hechos-nodo: son medios de proximidad. Ese mes de julio de 2024 en el
que el mundo se sumia en ese «caos informdtico», un chico desaparecié
mientras se bafaba en un embalse, en la pequefia poblacién pirenaica
de Talarn. Excepto en el 4mbito cataldn, esa informacién no salt6 a los
grandes medios, pero Pallars Digital trabajé en la noticia de la busqueda
del joven. El medio cité fuentes como los bomberos y la policia catalana
pero ademds tuvo un acceso directo al lugar y contrasté con fuentes de
primera mano, conocedoras del lugar y que pudieron explicar que esta
era una zona de bafio muy frecuentada en verano (Ubach, 2024). Era un
tema complejo de tratar si no se estd en el lugar de los hechos y se habla
con las fuentes. Ese medio rural hizo un seguimiento del caso hasta el
trdgico desenlace. Se encontré dias después el cuerpo sin vida de ese

joven, que era de Tremp (Pallars Digital 2024). Ese tipo de medios de
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comunicacién de proximidad tienen acceso a las fuentes directas y pueden
informarse en los pueblecitos a donde no llegan otros medios. Sus cober-
turas son cercanas donde otros medios solo destacan lo mds espectacular
o lo que se espera de ese entorno rural y remoto. El periodista rural ofrece
un relato que permite reseguir los rizomas que dibujen un hecho-nodo.
Ademds, esos medios tratan temas que no son «noticiables» para los gran-
des medios, lo que hace que sus piezas sean extra-ordinarias.

Por ejemplo, ese mismo mes el digital del Pallars contaba la historia de
que los ataques de perros salvajes que rondaban por la zona de Hortoneda
y Sossis —dos pueblos de 28 y 26 habitantes respectivamente que per-
tenecen al municipio de Conca de Dalt— habian provocado la pérdida
de veinte ovejas y la necesidad de que los rebanos, que en pleno verano
estdn pasturando en las montanas, vuelvan a los corrales. La historia iba
acompanada de fuentes sindicales, pero también de una fotografia cedida
de una oveja herida y de las declaraciones de esos pastores, conocedores
como nadie del terreno y de los comportamientos animales. Explicaban
los pastores que las heridas y el estrés harfan abortar algunas ovejas, que
ese hecho les provocaria perdidas: «Uno de los rebafios, de Casa Bunol
de Hortoneda, lleva mds de 100 anos pasturando en verano en Boumorrt,
donde su subsistencia también ha sido complicada, en este caso por culpa
de una superpoblacién de ciervos» (Garcia Espot 2024).% Son ejemplos
en los que los periodistas se aproximan fisicamente a los lugares, hablan
con las gentes, observan a los animales, el entorno y sus materialidades
y orografias (profundidad del embalse, funcionamiento del sistema de
compuertas, lugares de pastura), los diversos agentes humanos implicados
(equipos de rescate, pastores) y los agentes no humanos (perros, ovejas,
ciervos, automatismos de compuertas, tecnologia). Ese periodismo es ne-
cesario. ;Quién explicaria esas historias si no fueran los medios rurales y
los periodistas que decidieron quedarse en sus pueblos para seguir deve-
lando esos ensamblajes? ;Cémo hacerlo sin desplazarse y sin trabajar una
mafnana entera en un tema que requiere hablar con un pastor a veinte
minutos de trayecto? ;Cémo hacerlo si no se conocen los rincones, los
problemas de las personas y los animales, los espacios sobre los que ex-
plican hechos-nodo? Porque esos hilos narrativos estin atados a otros que
cristalizan en un momento dado, en un lugar especifico, sus explicaciones

36/ Traduccién del autor.
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van mis alld de sus casos, los agentes implicados son diversos, sus historias
son tan complejas como las que suceden en Manhattan.

Tanto para el relato de los cédigos y la nube, como para el rescate
de los ataques de los perros salvajes al rebafio, podemos decir que el
periodismo posthumano serfa la prictica que consiste en acercarse mds
para identificar los puntos que cristalizan un hecho-nodo. Los periodis-
tas especializados en ciencia o medioambiente son los que mejor estdn
visualizando estos ensamblajes de temdticas que en un primer momento
nos pueden parecer desemparejadas. La visién de esas conexiones y el
hilo que lleva a definir una historia que se debe contar comporta mucho
tiempo de conocimiento, trabajo de fuentes, verificacién de hechos. Es
un tipo de periodismo mediador, siguiendo el concepto de Latour, y no
un simple intermediario entre las fuentes o instituciones y el publico.

En el periodismo, la opinién estd sobrevalorada. La crénica debe relatar
hechos, no enjuiciarlos. Se debe refinar con la descripcion y alternar con
la narracién. Un vicio de muchas crénicas es que acaban siendo una expo-
sicién de motivos personales, gustos y adjetivaciones ideologizadas que se
desentienden del hecho-nodo, para abocar una opinién. Una opinién bien
razonada, en la que se ofrezcan elementos que sustentan los juicios, en la
que el opinador tiene una amplia experiencia en el tema, tiene un valor
incuestionable. El problema es que esos casos son escasos y en tertulias
radiofénicas, espacios televisivos matinales, late-shows periodisticos, redes
sociales, etc., lo que tenemos es una retahila de «<me gusta» o «<no me gus-
ta» sin demasiado criterio.

Hemos mediatizado el estatus de realidad. La crénica es género, pero
también técnica: ;cdmo hay que estar-en-un-lugar para escribir una cré-
nica? Algunos estudiantes ponen atencidén a cémo actuar en el lugar des-
de donde informa o desde donde se toman datos para construir una pie-
za. Saber mirar es fundamental. El periodista debe preguntar, tener una
curiosidad y estar atento a los detalles, a los gestos, a la comunicacién
no verbal. Debe resolver dudas. Finalmente, debe explicar la historia, su
historia. En las clases de periodismo se explica la crénica como género
informativo, sus partes, su lenguaje, el tipo de titular, cémo citar o como
introducir declaraciones, la locucién. Algunos buenos profesores de ra-
dio dieron ejemplos para construir una «imagen sonora» —la descrip-
cién de un hecho o de una situacién en directo en la que conseguimos
que el oyente forme en su mente una imagen de lo que le contamos—.
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Sin embargo, el comportamiento del periodista en el lugar se daba por
sentado: tu vas alli y explicas lo que pasa, lo que dicen los politicos, lo
que grita la gente, etc.

Hoy, mds que nunca, necesitamos profesionales que vayan mds alld
de la descripcién y tengan herramientas de indagacién propias, y capaci-
dad interpretativa entrenada, una hermenéutica del momento-lugar. No
se trata de que los jévenes estudiantes de periodismo estén mds o menos
capacitados —esto serfa otro debate— sino que la ultramediatizacién
en la que experimentamos la realidad hace mds compleja la tarea. La
experiencia en el lugar, cara a cara, fisica, se estd encriptando mientras
que la mediatizada se experimenta como didfana, clara. Una parte muy
evidente de la crénica implica observar, escuchar, interpretar y «empa-
labrar» —poner todo ello en palabras (escritas, dichas)—, «visibilizar»
—poner todo ello en imdgenes (grabadas, editadas)—. Esa operacion se
ha convertido en algo complicado e incierto. Ponemos acento en esa in-
certidumbre porque es el corazén de la transformacién de la experiencia
mediatizada.

Explicamos que se deben usar fuentes diversas y realizar entrevistas. En
los dltimos afios pedimos una ficha de realizacién (con campos para ubi-
car el acontecimiento, explicar quién y cudndo se hablé). Observo reac-
ciones de interés cuando hablamos de grabar o no grabar. ;Cudndo y qué
hay que grabar cuando estamos haciendo una crénica? En esa conexién en
clase, con interferencias de todo tipo, muchos estudiantes reaccionan con
incomodidad cuando les explicamos que se podria hacer una crénica es-
crita sin grabar. Tomando apuntes y algunas frases literales que entrecomi-
llaremos en nuestro texto puede ser suficiente. Se perciben dos ansiedades,
la primera de ellas ontoldgica, muy interesante: es la inseguridad con la
que se opera si no hay grabacién —hay que aclarar que en muchos temas
la grabacién es una herramienta necesaria y por supuesto si la crénica es
audiovisual—. Pero volvamos a la escrita. Estds en la gala de premios, en
la presentacién del certamen, en la fiesta del libro y no grabas; observas,
tomas notas de las frases de algunos protagonistas. Luego escribes. ;Cudl
es el problema? La incertidumbre de la existencia de todo para el joven
periodista. La grabacién (sonido o/e imagen) parece que ofrece el tinico
valor, constancia y estatus de realidad: lo que he visto o lo que he oido no
tiene estatus. Lo que le da estatus es, al parecer, lo que veo y lo que oigo
en un medio, en mi grabadora, en mi teléfono mévil. Hemos llegado a
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ese punto: el descrédito de lo evidente, de la experiencia fisica, y el crédito
de lo mediado, la experiencia diferida. El estatus de realidad, entonces, se
consigue mediante un falso ejercicio de reproductibilidad (puedo repro-
ducir el corte, pero no estoy reproduciendo el acto, lo experimentado),
mediada (no lo hago yo, no te cuento yo lo que pasé o lo que se dijo, lo
hace mi mévil, la pantalla, el dispositivo). Pronto subrogaremos la her-
menéutica de la experiencia; un algoritmo o la IA explicara el hecho-nodo.
:Serd eso periodismo? ;Quién lo ejerce?

El periodista recibe una informacién via medios sociales de que se
produjo un vertido téxico en un rio que ha matado centenares de peces.
Hace veinte o veinticinco afios preguntaba en clase: ;cudl seria la mejor
manera para confirmar ese vertido y verificar la cantidad de peces muer-
tos? Los estudiantes no tardaban mds de unos segundos en responder
lo obvio: ir al lugar del vertido, al rio, y comprobar que esa sustancia
corre por el agua sucia, huele, que hay un nimero de peces muertos;
quizds diez, quizds miles. Hoy el estudiantado tarda mds en llegar a esa
respuesta obvia. No es que los jévenes futuros comunicadores sean mds
lentos o timidos, sino que el sentido comin o evidencia (lo obvio) hoy
estd en entredicho. Claro, pronto alguien levanta la mano o simplemente
dice «yendo». Yendo. Parece que estamos empezando a dudar de lo ob-
vio, mientras damos estatus de veracidad a lo incierto. Los profesionales
también han desarrollado una reticencia a ir a los sitios, a moverse, a
preguntar, a interpelar. Deberfamos intentar reforzar la autoconfianza de
los periodistas desde las aulas.

En la crénica hay dos claves: la mirada y la voz. La crénica no es un
espacio para el «yo» —aunque puede estar relatada en primera persona—;
es un espacio para el «ello». En todo caso, surge de una voz. Un narrador
que articula el relato. Esas dos claves son hoy escasas: hay poco tiempo
para observar, la mirada no se entrena, y no se fomenta la voz propia.
Anna Pagés (2022, 28) remarca que la voz «indica la procedencia. ;quién
habla?. Como cualquier pregunta sobre un tema, surge ordeandno el dis-
curso, organizando las palabras». La voz es del periodista, que ordena
las fuentes y conduce al lector o al espectador: «Sirve para localizar la
subjetividad» (Pagés, 2022, 32). Porque el periodista es sujeto, y estd
sujeto, mientras deshila nudos de los hechos-nodo. Sin mirada ni voz no
hay crénica de un mundo ensamblado. El periodismo posthumano rescata
la mirada y la voz; el detalle significativo, la relacién con el contexto y la
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memoria. Aunque pueda significar paradéjico, sin memoria tampoco hay
nada nuevo, no hay creatividad. Temperaturas, texturas, colores, sabores,
olores, sonidos, ritmos, fricciones, silencios, gestos..., hay que dominar
el lenguaje, cultivar oficio. La crénica no solo es ir y explicar lo que pasa.
Hay que ser capaz de darle profundidad y volumen, de superar lo evidente
para desplegar lo invisibilizado.

En los acontecimientos musicales, en las manifestaciones politicas,
en las sesiones parlamentarias, en el deporte; la clave es saber conectar
con el momento en el dmbito simbélico y material, saber transmitir las
agencias humanas, colectivas e individuales. Por ejemplo, cuando una
cronista relata para E/ Pais como Rosalia cerré su gira con un concierto
multitudinario en la plaza del Zécalo de México, se aprecia la capaci-
dad del texto para transmitir esa fuerza colectiva y los elementos que
inyectan ese tipo de potentia: «Vestida de superheroina, con un buzo
negro, peto y botas rojas hasta las rodillas. Coleta al viento. 160.000
entusiastas, dicen las autoridades, elevan su estatura cinco centimetros
y hay que recurrir a pantallas gigantes para ver a la artista espafola»
(Morén, 2023). Los gritos, las descripciones de la plaza, los ensamblajes
con el momento politico del pais; todo ello es explicado a través de una
mirada y relatado con una voz periodistica. Una buena crénica como
esta atiende a diversos los agentes en juego. Lo que ocurre ante los ojos
es la guia para identificar las conexiones que llevan a «otros lugares». Lo
evidente se debe saber transmitir a la vez que se debe transitar por esas
conexiones que no estdn en la plaza donde se desarrolla el concierto. Los
medios periodisticos, por lo tanto, no son una plataforma que explica
«la sociedad» como un lugar estdtico, sino que relata la sociedad como
sistema de conexiones: coleta-botas-gritos-cabezas-politica-elecciones.

No hay género que se resista a la aplicacién de esa sensibilidad. Pon-
gamos el caso de una retransmisién de un partido de futbol; la crénica
deportiva, es quizds uno de los géneros mds limitados para lo que seria
un relato reflexivo y pausado puesto que lo que acontece en el campo
cada minuto dicta el relato que estamos elaborando. Las retransmisiones
al uso se quedardn en esa descripcién, nombrando jugadores, relatando
pases y tomando un tono de excitacién a cada momento en que el balén
se acerca a porterfa. Los lugares comunes del deporte. Algunos cronis-
tas retransmiten un acontecimiento deportivo observando las imdgenes
realizadas por otros, mientras ellos mismos se graban para ser retrans-
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mitidos como acontecimiento: los usuarios asisten a la retransmisién de
la retransmisién. La experiencia misma de la retransmisién se convierte
en una actuacién y objeto del relato, mediante los gestos y reacciones
del periodista. El periodismo se convierte en una metaexpresiéon. Algo
similar pasa con el juego cuando se convierte en un metajuego (ver jugar
al que juega). Ver jugar fue participar de alguna forma en el juego. ;Aca-
baremos observando a los que observan a los que juegan? Algo similar
pasa con el «periodismo» que explica lo que ha visto que explican los que
ya no estaban alli.

;Podriamos tomar en ese contexto una posicién posthumana? Tam-
bién, aunque de nuevo va a requerir recursos, mirada y voz: por ejemplo,
de un periodista especializado que toma nota de aspectos que parecen se-
cundarios y al que podemos ir consultdndole en esos momentos muertos,
en el descanso, en los segundos en los que el balén no se mueve, etc. Ese
periodista indaga sobre hechos que pueden parecen anecdéticos, pero son
de gran significacién: ;dénde se ubica ese campo, en qué barrio, en qué
entorno? jcudnta agua requiere mantener unas instalaciones en buen esta-
do? ;el estadio cuenta con elementos para reciclar residuos? ;de qué estin
hechas las vallas, pancartas y otro mobiliario? ;cémo se han desplazado
los aficionados hasta esa ciudad? ;qué decir de las equipaciones, merchan-
dising y productos que se comercializan? ;qué dan de comer en los bares?
Esto solo por comentar cuestiones que pueden surgir en cualquier evento
deportivo. El periodismo deportivo tiene mucho para innovar si consi-
deramos el deporte como una expresién social (asociada) de la cultura,
la economia, la politica, la ciencia, el medio ambiente, etc. Por ejemplo,
ninguna temdtica deberia desatender los retos que implica la descarboni-
zacion de todas estas actividades, o como impactan las tecnologias. Pintu-
ra, futbol, literatura, videoarte... todo ello estd ligado a la tierra y a todos
los seres vivos y existencias.”’

El periodismo deportivo cldsico argumentard que todo esto no es ob-
jeto del interés de una audiencia dvida de resultados, especticulo, anéc-
dotas y emocién. El periodismo cultural puede argiiir que lo que quiere
ver y escuchar la audiencia son los momentos algidos del espectdculo, las
coreografias mds sonadas, los hits y las reacciones del publico. Bien, no

37/ Una iniciativa destacable es la revista Panenka, publicacion que aporta
una mirada reflexiva e innovadora sobre el futbol, mas alld de las historias co-
munes y los enfoques mainstream.
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se trata de sacrificar ese relato por un discurso medioambiental ni mu-
cho menos moralista o filoséfico; el partido se puede retransmitir con el
mismo ahinco y ritmo, el especticulo se puede relatar con fuerza, pero
estar atentos a los hechos-nodo ofreceria un periodismo mds transversal y
holistico que hoy, por desgracia, no tenemos. Por otro lado, el periodismo
cultural y deportivo no puede obviar el impacto de CO2, la justicia social
y medioambiental, los valores sociales y éticos. Los tltimos acontecimien-
tos en campos de futbol han ido sensibilizando en relacién con la igualdad
de género y el antirracismo; también la cultura se ha ido moviendo al res-
pecto y los gobiernos mds avanzados toman medidas para descarbonizar
el sector cultural. El periodismo posthumano cuenta en ese sentido con
dos retos: el de incorporar esa mirada a sus practicas y el de inquirir sobre
como toda la actividad humana y mds-que-humana contribuye a los retos
propios de la era del Antropoceno.

Esta practica implica explorar géneros diversos y todo tipo de platafor-
mas. Una de las tendencias innovadoras al respecto es integrar la novela
gréficay el cémic como forma de expresién para generar periodismo. Aqui
el periodista aparece experimentando, investigando, relaciondndose con el
entorno, no como una estrategia de autenticidad o de autenticacién, sino
como una forma de narrar (véase, por ejemplo, Wook y Medley 2023).
Hoy se trata de un dmbito de expresién al alza que empieza a producir
obras de valor y reconocidas, como la novela grafica Welcome ro the New
World (Harlpen y Sloan 2020), basada en una serie publicada por 7he New
York Times que gan6 un Pulitzer y que explica la vida de una familia de
migrantes sirios en Estados Unidos, o 7he Boat (Huynh 2021), un comic
interactivo que adapt6 un relato corto de Nam Li que explica la travesia
de los miles de refugiados vietnamitas que desde los anos setenta zarparon
hacia Australia en condiciones infrahumanas, tras la invasién comunista
de Saigén en 1975. Estos relatos ilustrados exploran relaciones humanas
y ensamblajes desde la investigacién previa. Ello no quita que el equipo
creativo reproduzca en sus dibujos lo visto, incluya en los audios del mul-
timedia lo escuchado. En el caso de 7he Boat, por ejemplo, se incluyen
fotografias de archivo y grabaciones, sonidos que meten al lector en la his-
toria. No cabe duda de que esa reproduccidn es la representacién de una
realidad mediada por la tecnologia, como fueron todas las formas de
explicar nuestro mundo, del papiro a las tabletas electrénicas. La tecnolo-
gia se enlaza con nuestra capacidad de entender una situacién, de explicar
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una historia. Por ello el periodismo posthumano no es un periodismo que
rechace la tecnologfa, ni las inteligencias artificiales, ni los algoritmos, sino
un periodismo que, bien al contrario, reconoce cémo todos esos artefactos
transforman como explicamos un mundo conectado.

Contaminaciones

Los ortodoxos del periodismo quizds clamen al cielo, pero hay que permi-
tir pasos mds creativos en la hibridacién y en la contaminacién entre géne-
ros, formas de expresion y plataformas. El periodismo se «contamina» de
la ficcién, del arte, del ensayo, de la literatura, y viceversa. Siempre fue asi.
El periodismo nacié parejo a la literatura, con la literatura. Sus técnicas
fueron prestadas de la ficcién, de los cuentos, de la narrativa. Esa mezco-
lanza entre literatura y periodismo es evidente desde los inicios, asi como
las confusiones entre ficcién y realidad, en las que obras de ficcién rela-
tan hechos veridicos y obras periodisticas se recuestan en reproducciones
(desde didlogos a situaciones) inciertas. Albert Chillén (1999) ya ofrecié
una excelente radiografia de estas relaciones «promiscuas» revisando los
autores mds relevantes en el dmbito de la literatura de hechos y del perio-
dismo literario. El periodismo posthumano entronca con esta tradicién
de promiscuidad. Es una creacién en los devenires. Las aguas turbias de la
literatura de hechos y del periodismo literario son espacios para indagar
sobre esos ensamblajes entre agentes humanos y no-humanos. Pretender
una comunicacién inmaculada en cualquier categoria que determinemos
ya sea en relacién con los hechos reales (ficcién/no-ficcién), a un género
(entrevista/reportaje), a un formato (revista/informativo), a una platafor-
ma (red social/podcast), etc. es una pretensién anacrénica. Es mds inte-
resante aceptar esas difracciones narrativas e investigarlas, pues es en las
hibridaciones donde podemos innovar.

La entrevista es un género que se ha ido replegando en los periédicos y
la televisién, la radio por suerte mantiene un pulso conservando espacios
interesantes. Un documental puede basarse en una buena entrevista. Es
en todo caso un género dialégico en el que interpelamos a un agente con
una serie de cuestiones. El podcast ha sido aqui un balsamo y los perio-
distas que le saben sacar punta a una buena entrevista siguen cultivando
el didlogo, la exploracién y la visién curiosa ante un personaje y su obra.
En la radio, la entrevista puede interseccionar con la literatura, la musica,
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el sonido de la naturaleza. Una buena entrevista debe poner todos estos
elementos en solfa. Los ejemplos de periodismo radiofénico con esa sen-
sibilidad son numerosos.

Pondremos el caso de Dents i ungles, un modesto podcast de periodismo
cultural sobre poesia que se desarrolla —atin en el momento de escribir
estas lineas— en Tarragona Radio. Las buenas précticas suelen aparecer en
estas iniciativas de pequefio alcance, en el que un equipo de creadoras bien
coordinadas y motivadas realizan un producto de factura cuidada. En su en-
trevista a Marfa Sdnchez, autora del influyente ensayo Tierra de mujeresy de
poemarios como Fuego la sed, el programa nos conduce integrando agencias
multiples (Romano 2024). Se trata de una entrevista que repasa la obra de
Sénchez, su poesia, temdticas, estilo e influencias. El episodio empieza con el
croar de una rana, escuchamos los versos entre cantos de pdjaros. Maria José
Romano conduce el espacio entrelazando la voz de Sdnchez con musicas,
animales, agua. Ello se expresa en una pieza que va mds alld de las entrevistas
a las que nos tiene acostumbrado el periodismo cultural que se mueve a
golpe de novedad, dato de taquilla y el resumen de la pelicula o el libro que
ofrece la productora o la editorial. Hay que ir més all4.

La entrevista es un género que requiere escucha y conexién. En tele-
visién, sin embargo, solemos atender a esas entrevistas guionizadas en
las que quien pregunta no escucha, solo corta al entrevistado con la
siguiente cuestién. La televisién ha ganado mucho ritmo en las tltimas
décadas, pero ha perdido reflexividad. Espera una respuesta concreta y
llega a imponer una visién, de forma que no comprende. Al otro lado,
encontramos personajes cerrados, con respuestas ensayadas, guiones que
no se moverdn de su sitio. La entrevista requiere emprender un viaje
con el entrevistado; el entrevistador marca rumbos, pero el entrevistado
emprende rutas alternativas que hay que recorrer. En ese circular por
lugares que no se habian previsto estdn las conexiones no visibles. Cabe
entonces indagar, repreguntar, romper el guion un instante. Los hilos
narrativos no se definen si no se escucha. Con los estudiantes, remarca-
mos la importancia de ir presencialmente al lugar y hablar en persona
con el entrevistado para la elaboracién de una buena entrevista. Si se
envian las preguntas en linea y se recibe un formulario, o se realiza una
conexién o incluso se envia por una red social un audio, se pierde el
contexto. Son atajos productivos que ayudan a salvar distancias, pero no
a realizar una entrevista de calidad. No se lea esto como el clamor de un
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viejo profesor o la nostalgia por lo antiguo, pero los que hicimos entre-
vistas antes de internet visitdbamos el lugar de trabajo del entrevistado, o
su barrio, su espacio. Tomdbamos un café y observibamos. Todo sumaba
significados, sus gestos y sus movimientos, su personalidad, su forma de
actuar, su tono de voz.

En un mundo interconectado y asistidos por inteligencias artificiales
muchas de las entrevistas que leemos no serdn respondidas por los perso-
najes, sino por otro periodista que trabaja para ellos, su oficina de pren-
sa, el departamento de comunicacién, o un chatbot. Algunos estudiantes
estdn usando IAs generativas para elaborar guiones; ;quién pregunta en-
tonces? ;Ddénde estd la mirada y la voz? En la elaboracién de reportajes,
es atin mds crucial visitar los lugares de los entrevistados. Si bien a veces
los imperativos de la produccién y los contextos lo hardn dificil, cabe res-
catar lo valioso del lugar. Una entrevista sin lugar pierde. Ese lugar es un
encuentro entre agentes en un espacio y tiempo, de ahi nace a menudo la
historia, de ahi surge un relato valioso. Por eso la entrevista debe recuperar
su método, el periodismo se debe aproximar a la etnografia, a la entre-
vista como espacio de conocimiento, didlogo, observacién abierta. Eso
contrasta con las entrevistas y entrevistadores que desdefan de los lugares
e incluso de sus gentes, que les da igual donde quedar para entrevistarse.
En el audiovisual, el espacio adquiere un valor indiscutible: la localizacién
interactda con el contenido de lo que se dice, es un agente adicional. En
radio guiamos con sonidos ambientales, descripciones pldsticas, silencios
en los que hablan los otros: los coches de la calle, el rozar de las sillas y las
mesas, los gritos de los nifios en un parque. En todo tipo de expresiones
hay que integrar mejor los ambientes, lugares y entornos. ;Dénde esta-
mos? Era un elemento valioso comenzar con un perfil y una descripcién
del lugar donde trabajaba, o del sitio donde tenia lugar la entrevista; este
recurso parece que se ha ido diluyendo.

Por otra parte, el reportaje ha sido histéricamente el género més cer-
cano al periodismo literario y creativo. Por ejemplo, Ernest Hemingway
daba un gran valor a la experiencia personal vivida, era una especie de
condicién para poder explicar una historia veraz. La clave de sus textos
era una fuerza, una potencia. Escribié reportajes y crénicas con un len-
guaje llano, directo. Aun asi, en las entrevistas que ofrecié dijo que el pe-
riodismo era un espacio poco interesante. «Irabajar en un periédico no
es perjudicial para un escritor joven, y podria ser una ayuda si el escri-
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tor sabe irse a tiempo», declaré una vez a su entrevistador para después
rematar: «No creo que la escritura sea una forma de autodestruccion,
aunque el periodismo, llegado a un punto, pueda ser una autodestruc-
cién cotidiana para un escritor creativo serio» (Plimpton 1996, 92). En
1937 Hemingway cubria la Guerra Civil espanola y el avance hacia Ca-
talufia de las tropas sublevadas. Publicé una noticia de la retirada de la
poblacién cercana al Ebro, pero mis tarde produjo en forma de «relato»
El viejo y el puente. «No tengo ideas politicas. Tengo setenta y seis afos.
He caminado doce kilémetros y no creo que pueda caminar mds...»,
comenta el viejo en el relato (Hemingway 2007 [1938]). ;Es ese relato
ficcién o realidad? ;Es una crénica, una entrevista o un reportaje? ;Es
periodismo o literatura? ;No lo es todo al mismo tiempo? Leyéndolo,
uno visualiza aquel hombre que estd aterrorizado en el puente por qué
no sabe si cruzarlo o volver atrds, puesto que ha dejado a sus animales en
la casa y piensa que morirdn.

Quiero comentar aqui a Josep Pla, quien como indicaba Chillén
(1993, 94), y han estudiado otros analistas, transgredié todas las con-
venciones, mezclando crénica de viajes, biografias, crénica. Los autores
mds interesantes han sido los relatores que han hecho, un poco, lo que
les venia en gana mds alld de las convenciones. En el caso de Pla, Joan
Fuster (1988, 257-62) consideré que sus reportajes periodisticos fueron
de menos elaboracién literaria, pero desglosé en los mismos biografias o
crénicas viajeras, en las que se encuentran pasajes propios del género. Pla
fue un personaje controvertido, pero un ejemplo claro de periodista que
cultivé cierto materialismo; asi opina también Fuster. Para el ensayista de
Sueca, el escritor de Palafrugell tenfa una voluntad «notarial», de dar fe de
lo que el escritor «ha visto y ha vivido». Fuster supo identificar que Pla
«aplica en su preferencia a un orden de realidades que, segtin él, son las
Gnicas auténticas: el mecanismo material de la vida en todos sus niveles
(naturaleza, sociedad, individuo). Su concepcién materialista del mundo
es radical —y su literatura: “estos papeles... materialistas, por qué no de-
cirlo?”» (Fuster 1988, 260)—. Su materialismo y su pragmdtica son hoy
un referente para retomar.

En El pagés i el seu mén Pla (1992 [1952]) comienza su relato con una
recomendacién a los jévenes escritores: que viajen a pie. Pla aboga por que
los jévenes escritores se dediquen a pasear por los caminos secundarios, a
pie, como él dice que elaboré buena parte de ese texto que detalla paisajes,
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personajes y trabajos en el campo. Pla vivié la ideologizacién de la prensa
llevada a un extremo. En ese marasmo, acabé repudiando los idealismos
y se agarr6 a un periodismo repleto de hilos, conexiones. Su estilo reflejé
esa obsesion. Por ejemplo, en sus reportajes de viajes, como Weekend (d'es-
tiu) a Nova York, salpica las anotaciones histéricas y los datos con figuras
descriptivas:

«Las piedras se han ennegrecido con el paso de los anos, lo que atin aumenta su
semejanza con el centro de negocios londinense (p. 72); “Ante la mesa hay una
larga barra, enfrente de la que hay, alineados, unos tubos fijos rematados por
protuberancias como setas, recubiertas de cuero rojo, donde poner las piernas” (p.
76); “Por sus caminos, las criaturas se pasean sobre unos coches tirados por ponis
y conducidos por lacayos de pantalones rojos y casaca gris. La cldsica estampa
inglesa” (p. 96); El East River tiene una situacién distinta: brazo de agua mds es-
trecho que el Hudson, estd cruzado por muchos puentes, entre los que sobresale,
por su elegancia y su majestad, el Brooklyn Bridge, verdadero prodigio del domi-

nio del hierro y de la ingenierfa del siglo pasado» (p. 129) (J. Pla 1999 [1955]).%

Y asi, las crénicas de Pla cosieron materialidad con politica, historia con
economia, cultura con cocina, paisaje con pintura. Su visién toma tintes
antropoldgicos en ese sentido de observar personas, objetos, alimentos. Y
no solo eso, para Pla el cuerpo humano, como cuerpo fisico, tuvo siempre
una relevancia, fue un motivo literario, como indica su mayor exegeta Xa-
vier Pla (2024, pos 97): «El cuerpo es visto y percibido como una realidad
brutal e ineludible, como una presencia existente llena de densidad». El
materialismo de Pla no era posthumano en el sentido que hoy entende-
mos del término. Pero en Pla realidad e imaginacién se mezclan, ficcién y
no-ficcién, plasmacién y reproduccién. Xavier Pla (2024, pos 2623) ase-
meja su técnica con la de un pintor. No trata de copiar la realidad sino de
presentar una copia de una copia de la realidad en la que el lenguaje toma
una «autonomia ontoldgica». A Pla le decepciona el mundo de las ideas
—causa de desgracias personales— y cree que «la felicidad, la alegria, son
lo concreto, la concentracién sobre un punto de realidad» (X. Pla 2024
[pos 10632]). Describiendo a Hermés, un hombre sencillo del Emporda
con el que Pla habia compartido pesca y conversaciones, el escritor apunta
por carta: «Las ilusiones de Hermos son terrestres. Es un hombre anterior
a Platén, inventor del idealismo —de las ilusiones ideales—. {El mal que

38/ Traduccién del autor.
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ha hecho este invento, el dolor estéril que ha producido!» (Pla en X. Pla
2024 [pos 11374).

Pla se despreocupé de hacer algo estipulado y comun; su prosa no
siguié las convenciones de géneros y los transgredié cuando le parecié
oportuno para seguir escribiendo. Su obra fue en el sentido literal, extraor-
dinaria. Una lectura de los estudios sobre el periodismo que practicé Pla
nos lleva a considerar que tenfa una concepcién laxa de los géneros. Ca-
sasus (1986, 83) indica que Pla utiliza «informaciones» para referirse a los
«reportajes» en diversos momentos, o hablaba de «articulo» para referirse a
cualquier tipo de pieza. Cabe indicar que en la etapa mds periodistica del
autor (en sus comienzos), los géneros periodisticos no estaban estipulados
como hoy y las convenciones de escritura eran diferentes. Como indica
Casasus, adn no existia en nuestras latitudes una definicién concreta de lo
que hoy entendemos como «reportaje». Casasts (1986, 152) recoge una
definicién que dio Plaen 1977, en la que indica que «la piedra de toque de
un reportaje es el fondo objetivor. Pero el «fondo objetivo» para Pla era un
juego de palabras mds que una practica consciente. Claramente no cultivé
un periodismo «objetivo»; pero si sobre objetos y enlaces, sobre texturas y
lugares, sobre paisajes y personas.

En general, no es que Pla confundiera géneros periodisticos o cons-
cientemente los transgrediera, sino que simplemente no daba mds im-
portancia a la cuestién. Los creadores como él no se cifien a una regla,
sino que usan lo que tienen para expresarse. El escritor del Emporda tenia
una técnica de observacién y recreacién de la realidad en ese sentido. Es-
taba obsesionado en detallar y describir. En ello, acababa estableciendo
conexiones materiales. Sospecho que esto enlaza con su condicién de pro-
pietario rural, con la observacién de los trabajadores del campo, aunque
él, como indica Fuster (1988, 260) cultivaba un «materialismo primario,
pragmitico y reticente del “payés” que tantas pdginas le sugiere». Para ello,
tomé un estilo didfano —como también hiciera Hemingway, aunque hay
que salvar distancias entre ambos—. Un lenguaje sin ampulosidades ni
barroquismos, que evita idealismos, dimes y diretes. Pla fue un periodista
obsesionado en poner por delante lo materializado a lo idealizado: el reto
es la recreacién de ese mundo tangible, no la verborrea ideolégica que en
su tiempo —y actualmente— enmascaraba los periédicos. Como indicé
Xavier Pla (1997, 267-69) su realismo es subjetivo: el narrador conduce
todo el relato, en cada frase y momento, en su descripcién del mundo se
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recargan los adjetivos, comparaciones, metaforas: es la presencia, la voz. El
ser del texto es un ser filtrado. Hay mirada. A eso nos referimos también
cuando afirmamos que el periodismo no es un mero descriptor objetivo,
no pone un espejo ante esa realidad y, en todo caso, su espejo seria de-
formante. El acceso a la realidad que ejerce Pla es un acceso ensamblado
escritor-entorno, en el que ademds los agentes de su memoria —selectiva y
voldtil—, las cosas vistas, oidas, degustadas y sentidas interactiian con una
realidad palpable, evidente, sensual. Creo que valia la pena anotar sobre
aquel estilo para trasladar cémo podemos acercarnos a las materialidades
mediante este periodismo didfano.

El periodismo posthumano es un relato de contaminaciones producti-
vas entre formatos y estilos, de probaturas e incursiones en elementos que
a priori parecen romper con lo que se espera. Por eso hay que explorar
qué puede salir de hibridaciones entre reportaje, cémic, multimedia, re-
des sociales. La tecnologia estd aqui como agente; transforma la creacién
y la lectura. Cuando decimos que nos debemos «contaminar» no estamos
hablando de confundir hechos reales con elucubraciones o ficciones. El
periodismo informativo debe ser cuidadoso al respecto, mds en la épo-
ca de las falsedades. Como indica Albert Lladé (2019, 28), decir que el
periodismo es creativo implica invertir en el tono, el ritmo y el lenguaje,
«pero lo que cuenta es necesariamente cierto». Siguiendo los consejos de
Albert Camds, Llad6 pide lucidez, desobediencia, ironfa y obstinacién.
De esos consejos el tltimo es el més valioso desde nuestra perspectiva; un
periodista es una persona obstinada en contar historias sobre la realidad, el
contexto que le da sentido a esa realidad y los ensamblajes que cristalizan
en hechos-nodo. Creo que el reportaje es el género mas completo para ello,
un espacio de creatividad en el reino de lo factual. Lladé (2024, pos 1840)
ha afirmado que «la realidad no necesita realismo»; su visidn es cercana a
lo que vamos desgranando aqui cuando afirma que nuestro mundo «se
constituye a través de un juego de relaciones», el periodismo tiene enton-
ces el cometido de «atender lo que tienen de potencia los hechos, los gestos
y las palabras» (itdlicas nuestras). Como Lladé, consideramos que esto no
implica aplicar un método cientifico a la realidad, no es una cuestién de
desgranar el mundo «tal como es». Existe aquella mirada; personal, tami-
zada por un sujeto creativo, situado y consciente.

La légica de hibridacién va pareja a la naturaleza de fluido del periodis-
mo. El continuo de texto, sonido e imdgenes sobre pantalla nos pide una
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redefinicion hasta de los conceptos bdsicos como «programa» o «género».
Ya apuntamos hace una década sobre la sensacién general que habia en los
estudios de comunicacién de que el sistema clasificatorio de los géneros
televisivos se habia roto pero que, como sucedié en otras épocas de dis-
rupcién —como en el Renacimento o el Romanticismo—, el género no
muere, sino que se transforma y se adapta estratégicamente a las formas
de comunicacién (O’Donnell y Castell6 2014). La irrupcién de la inteli-
gencia artificial o de la realidad virtual tampoco acabard con los géneros
actuales en ese sentido. Ahora bien, esa nueva tecnologia va a producir for-
mas de expresion innovadoras y nuevas categorias. Entre otros muchos re-
tos estd el de releer el significado de autorfa. Imaginemos que preparamos
un programa de cultura y le pedimos a la IA que elabore un curriculum de
la directora de cine entrevistada y que proponga diez preguntas: ;qué sabe
o qué elabora ese logaritmo sobre su obra? ;qué similitudes y diferencias
detecta en relacién con otras obras o escuelas? Ese robot puede aportar
informacién, quizds poniendo énfasis en algo que el periodista no habia
anotado. Pero entonces, la IA también compone y forma parte de la auto-
ra. El problema grave es que la IA se equivoca, miente, inventa, propone.
No asiste de forma certera. Todo se rompe aqui para el periodismo, ;quién
se quiere ensamblar o aliar con alguien o algo que alucina y no es fiable?
La inteligencia artificial generativa ya se usa para redactar piezas sobre
resultados electorales en tiempo real. En mayo de 2024, RTVE elaboré
mds de ocho mil noticias usando la IA para cubrir los resultados en una se-
leccién de mds de ochocientos municipios en Cataluna (Corral 2024). La
IA ahorra tiempo y permite componer noticias clonadas usando todos los
datos. Es uno de los usos que permitird producir mucho mds contenido.
No es que sustituya a los redactores, sino que permite cubrir y producir
alld donde no se llegaba. Expande. La tecnologia interviene incluso para
generar un avatar que presenta las noticias. En Asia, y cada vez mds en Eu-
ropa y en América, asistimos a un auge de la utilizacién de presentadores
virtuales de informativos (EFE y Cadena SER 2024). La IA ya estd crean-
do periodismo, literatura y cine. Quizds necesitamos revisar los formatos y
géneros para incorporar el hecho de que se use la IA para la elaboracién de
textos. ;Serfa recomendable marcar bien todos esos contenidos con alguna
etiqueta del tipo «JAG» (Generado por IA), visible en todo momento por
el publico? Quizds un marcador de este tipo se convertiria en aviso de
esas agencias para el publico. Creo que sin ese reconocimiento se juega
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a una confusién perniciosa para el periodismo. Es un error considerar la
tecnologia como mera intermediaria. Una vez entra en juego y participa,
se ensambla a todo lo que producimos los humanos; la autoria queda
distribuida.

¢Vamos hacia una hibridacién indescifrable y mixta entre el contenido
generado por IA y el contenido generado por humanos? ;Consumiremos
ese contenido «contaminado» por la IA sin ninguna medida de trazabili-
dad? ;Dénde estd aqui la mirada y la voz? ;Es esto atin periodismo? ;Quién
es entonces aqui el periodista?

Tendré que pedir disculpas por articular mds preguntas que respuestas,
pero ;deberfamos abandonar entonces el periodismo? Quizds los textos
mds interesantes en el trazo de los hechos-nodo se dan fuera del perio-
dismo. Pongamos dos ejemplos paradigmdticos en el ensayo de Vanesa
Freixa, Ruralisme. La lluita per una vida millor (2023) o el documental
de Mercedes Alvarez, El cielo gira (2004). Ninguno de esos dos textos
puede ser calificado de periodismo, pero los temas y debates que ponen
sobre la mesa son de gran actualidad. Ambos plantean el relato desde las
afectaciones. El primero es un ensayo con momentos de manifiesto que
aboga por la soberania alimentaria y la adopcién de un ruralismo, el se-
gundo un documental sobre la vida en la poblacién de Aldeasefior (Soria)
mientras parte de su paisaje es trasformado por la instalacién de molinos
de viento. Nos encontramos con dos textos entre los que hay casi veinte
afos de diferencia pero que comparten conexiones con el posthumanis-
mo. Despliegan lenguajes expresivos en los que las narradoras aparecen
en primera persona. La primera frase de £/ cielo gira es: «Una vez fui a
la casa del pintor Pello Azketa y me enseid este cuadro». La primera de
Ruralisme: «Aquestes muntanyes m’han guardat sempre» [estas montanas
me han guardado siempre]. Son relatos en los que la experiencia de las
autoras y su relacién con la materialidad (la pintura, los animales, los ele-
mentos fisicos) estdn, son el motor del proceso creativo. Una vez nos han
metido en ese texto, se intercalan elementos de la crénica, de la critica, de
las memorias. Se mezcla el reportaje con la etnografia, la historia con la
politica, la emocién con la racionalidad. Ambos textos estdn en todo caso
atentos a los agentes humanos y no-humanos que hacen de los mundos
de las autoras, en las montanas del Pallars o en Aldeasenor, ser lo que son.
Son el producto —desde el ensayo o el documental— del reporte de ma-
terialidades con la mirada y la voz de sus autoras. En ese relato el lector y
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el espectador llegan a entender los ensamblajes que producen la transfor-
macién de esos espacios rurales, o su transformacién, mientras aparecen
resorts turisticos, molinos de viento o se imponen politicas desde 16gicas
exdgenas a las gentes que lo habitan, o que lo habitaron. La bi6loga Teresa
Franquesa ha senalado que esos procesos de destruccién y construccién de
paisajes generan solastalgia, la sensacién de haber perdido «el entorno al
que pertenecias» (S. Castro 2024). Debemos indagar en esas expresiones
fuera de las convenciones y los constrefiimientos periodisticos.

Cuerpos y ciencias

El periodismo actual ha dejado demasiado de lado al cuerpo humano.
No nos referimos al cuerpo humano como tema. Es muy claro que los
espacios de belleza, cuidados, vida sana, psicologia, etc., producen cada
vez mds contenidos. Son sobre todo eso, mero contenido, muchas ve-
ces esponsorizado por marcas. En ese sentido, el cuerpo humano se ha
comodificado, se ha convertido en objeto sobre el que se organiza una
vasta maquinaria consumista: cremas, accesorios, suplementos alimenti-
cios, productos farmacéuticos, medicinas alternativas, coaching, clinicas
estéticas, etc. Los cuerpos humanos son el centro gravitatorio del body
building. Pero esto estd lejos de la corporeidad que requiere la visién del
periodismo posthumano. Es precisamente esa transformacién del cuerpo
en objeto de consumo lo que ha propiciado una invasién de la publicidad
y la informacién comercial, en definitiva, del branded content. El periodis-
mo posthumano propugna recuperar el cuerpo en todos los sentidos y en
relacién con todos los seres existentes. Esto requiere incorporar las afecta-
ciones fisicas en las historias que elaboramos de los hechos-nodo.

El medio ambiente y los espacios en los que nos movemos se represen-
tan como una exterioridad que nos afecta. La comunicacién de la salud
y del bienestar se ha ido interesando sobre los afectos que ese ambiente
tiene en nuestro cuerpo, pero contintian elaborando un relato en el que
el cuerpo sigue siendo una entidad aislada, unificada. El cuerpo, en esta
informacién comercial, acaba siendo parte de la estrategia de la marca.
El contenido de marca coloniza nuestros cuerpos y fomenta la comodi-
ficacién de la profilaxis. La estrategia comercial estd en poner a nuestra
disposicién toda una serie de productos y servicios de «aislamiento» y
«protecciény. En el fondo de la cuestién subyace la idea de que nuestros
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cuerpos son entes que debemos mantener apartados, desvinculados a toda
costa de lo que los rodea. Mds alld de las necesarias medidas de prevencién
de la salud, como pueden ser las mascarillas, los preservativos o las cremas
solares, existen toda una serie de productos que repelen, aislan, conservan,
esterilizan. La comunicacién se ha mantenido muy ciega a aceptar otra
perspectiva: la concienciacién de que nuestros cuerpos forman parte de un
continuo de flujos, bacterias, quimicos, particulas, metales, etc., que nos
atraviesan constantemente, a cada segundo.

Desde el punto de vista del periodismo posthumano es til el concepto
de transcorporalidad que trabaja Stacy Alaimo (2010), en el sentido de que
el cuerpo humano es inseparable del medio que habita, entendido como el
medio ambiente o como el espacio en general. Una idea bdsica inicial de
esta perspectiva viene a ser que formamos parte de lo que nos rodea de la
misma forma en que lo que nos rodea forma parte de nuestro cuerpo. Para
Alaimo, requerimos toda una serie de informacién cientifica que medie en
este intercambio de materialidades: el periodismo posthumano podria pro-
veer un mejor entendimiento cientifico y experto sobre las materialidades
que afectan los cuerpos y sus continuos intercambios con las exterioridades.
De hecho, la propuesta de Alaimo invita a vernos como un todo material en
contacto inexorable, lo que tiene profundas implicaciones politicas y éticas
en tanto que SOmos cuerpos que ingerimos y excretamos sin cesar. Nuestras
viviendas y lugares de trabajo estdn conectadas a tuberias que transportan
fluidos que pasaron por nuestros organismos, que modificamos, y las distri-
buyen y reparten en una mirfada de nuevas localizaciones. En el medio rural
este continuo cuerpo-entorno fue mds evidente; la interaccién directa con
los elementos —sol, agua, frio— asi como con otros seres vivos —insectos y
otros animales— y la experiencia con otros cuerpos —que nacen, que mue-
ren, que se pudren— nos daba una perspectiva mucho mds conectada. La
masificacion en ciudades y la gestién externalizada de todo lo que necesitan
y es desechado por nuestros cuerpos ha incrementado distancias.

El discurso del aislamiento es una narrativa hegemoénica adoptada y
promovida también por el individualismo. Ese discurso implica operar
de forma independiente con nuestro entorno social, como si pudiéra-
mos desconectarnos de los vecinos que habitan nuestro edificio, de los
animales que rondan por el barrio, de las nubes de humo que emanan
de los coches en la calle, del ruido de los camiones y autobuses que nos
ensordecen mientas esperamos en la parada. Ante el consumismo que
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concibe un cuerpo en una burbuja, unos hogares aislados, las propie-
dades separadas, de los barrios delimitados, etc., el periodismo posthu-
mano pone énfasis en la permeacién y transicién de seres y materiali-
dades. Ante la obsesién por el aislamiento que genera toda una serie de
productos que tedricamente necesitamos —desde cierres de seguridad
y alarmas, a ropas cada vez mds impermeables, ultraligeras, pero mds
resistentes, factores de proteccién mds altos, insecticidas infalibles, sella-
dores definitivos, etc.—, el periodismo estd para evidenciar que estd bien
tomar precauciones, pero, al final, todo estd en contacto y el aislamiento
completo es una quimera.

Volviendo a Alaimo (2016, 112), la transcorporalidad implica un
«nuevo sentido materialista y posthumano de lo humano como inter-
conectado perpetuamente con los flujos de sustancias y de agencias de
los entornos». La autora remarca la importancia de la divulgacién de la
ciencia y precisamente menciona la relevancia de las revistas, los medios
sociales, los libros comerciales o las webs realizadas por aficionados en
ciencias, aun cuando estos medios son poco considerados por la litera-
tura académica sobre posthumanismo (Alaimo 2016, 3). Los medios de
comunicacién —incluyen aqui desde los podcasts de grandes empresas
a propuestas amateurs, los reportajes en periédicos o de estudiantes de
comunicacién, los medios sociales abiertos o los que usamos en grupos
reducidos son un espacio adecuado para ejercer esa divulgacién—. El
periodismo posthumano se expresa en todas estas plataformas y forma-
tos, en los que son habituales textos que superan ese enclaustramiento
que hemos sefialado, esa forma de clasificar —académica, popular, me-
didtica, opinativa, personal.

Tratemos un minuto sobre el periodismo en salud. Por ejemplo, que-
darnos con una visién construccionista social del cdncer es insuficien-
te y limitado. Incluso cruel. La fotografia cientifica tiene un alto valor
periodistico y aporta documentos que ayudan a entender mejor como
evoluciona la enfermedad. Imdgenes como las captadas por el Institute
of Cancer Resarch y el Royal Marsden NHS Foundation Trust en 2020
sobre el proceso de metdstasis celular, por ejemplo, son muy relevantes
en el dmbito periodistico (Ackerley 2020). Equipos multidisciplinares
de médicos, investigadores, disefiadores y periodistas innovan con imi-
genes en relatos sobre cémo y por qué las células se multiplican sin
control, qué elementos quimicos interactdan, y cémo podemos traba-
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jar mejor para paliar la existencia de estas y nuevas enfermedades que
aparecerdn en los préximos afios. Todo esto es muy fisico y corporal,
también social, pero no por la construccién que podamos hacer en el
debate publico sino porqué forma parte de una realidad ensamblada, de
hechos-nodo, de hilos e interconexiones. Por otra parte, hay que explicar
mejor la vida de las personas que padecen las enfermedades y evitar
relatos basados en heroismos o dramatismos. Aqui es donde la interven-
cién de otros expertos como antropélogos o trabajadores sociales puede
anadir mds valor. La vida cotidiana de personas con enfermedades créni-
cas, mentales o de larga duracién conlleva retos que se pueden entender
desde un relato que explique mejor las complejidades, con historias en
primera persona y que tengan en cuenta las corporeidades.

Por suerte siempre hay buenas piezas periodisticas en las que se expre-
san estas cuestiones. Por otro lado, se sabe atin poco sobre cémo muchas
enfermedades son respuesta a un estilo de vida, a los productos que con-
sumimos, a la forma en cémo trabajamos, a cémo nos relacionamos, a la
velocidad a la que vamos, y a la desatencién generalizada y sistematizada a
nuestro fisico. Vivimos en desconexién con nuestros Cuerpos; esto no estd
desligado con el sistema de produccién y crecimiento ilimitados. Hasta que
no sepamos explicar mejor la relacién entre todos esos factores y tomemos
consciencia de la necesidad del cambio no dejaremos de enfermar como
respuesta a esa forma de organizarnos y relacionarnos. Un periodismo de
salud que atienda mejor a los estilos de vida y de organizacién y su impacto
en Nuestros CUerpos es urgente.

Todo con lo que tratamos son hibridos, no existen categorias puras, todo
son gradaciones: ;qué determina una enfermedad y nos indica que uno ya
no la padece? ses humano un corazén que funciona con valvulas artificiales?
Con la medicalizacién de la sociedad, ;no somos todos parte de la tecno-
logia? ;qué decir de todas las derivaciones que estamos creado con la edi-
cién genética? Estamos mds bien en lo que Karen Barad (2014) denomina
existencias difractivas, continuos y discontinuos, existencias en gradacion.
Por ello propone apartar los dualismos y las diferencias. Se trata de superar
la identidad como unidad. Necesitamos sacarnos las gafas de una realidad
hecha de individualidades, singularidades, unidades, para visualizar los flui-
dos, las interrupciones e intermitencias del ser, las indeterminaciones.

En todo este debate sobre los cuerpos, sus limitaciones, las enferme-
dades y los afectos, tendremos que pararnos solo un momento para dis-
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tanciarnos del transhumanismo. El epitome de este pensamiento se ma-
terializa en la figura del ciborg y del robot antropomérfico. Una buena
parte de la critica cultural posthumanista se ha centrado en estudios sobre
las representaciones filmicas de las relaciones entre humanos y robots, asi
como de los seres mitad humanos mitad mdquinas, un imaginario que
recorre la literatura, la cultura popular y el cine desde los tiempos de Me-
trdpolis (Lang 1923) y del imaginario literario-cinematogréfico de Blade
Runner (Scott 1982; Dick 2001 [1967]). La experimentacién de hasta
dénde podemos llegar en implantar la tecnologia en nuestros cuerpos, ge-
nera un dvido debate mientras progresamos con implantes que en muchos
casos incluso nos salvan la vida, y en otros mejoran nuestra salud o nuestra
experiencia vital.

La historia de Neil Harbisson, quien puede «visualizar» los colores gra-
cias a un implante cerebral, fue una de las mds conocidas. Harbisson se
preguntaba si quizds no somos todos un poco ciborgs. En cierta forma
estamos también hablando de gradaciones puesto que nadie hoy se puede
escapar de las prétesis (las gafas o los audifonos lo son), los implantes en
los huesos, los aparatos de medicién, cuentapasos, detectores de niveles de
azucar e insulina, y otros muchos artefactos que interactiian con nuestros
cuerpos, los miden y controlan.”” El tema se ramifica hacia el uso de la
tecnologia aplicada a los cuerpos también en el deporte, en la seguridad,
en la guerra incluso.

El posthumanismo toma una postura critica y cauta, no ante las ex-
periencias ciborg sino ante el pensamiento transhumanista tecnéfilo. Al-
gunos trabajos sefialaron el riesgo tecnolégico-determinista del transhu-
manismo, especialmente por su fe en el progreso cientifico-tecnolégico
como la clave de la superacién y la llegada de un mundo mejor (Fran-
cesch 2014; Ferrando 2013). En este sentido, como senalaba Francesca
Ferrando (2013), es confuso poner bajo el paraguas del posthumanismo
la compleja y cada vez mds fragmentada familia de lineas de pensamien-
to (antihumanismo, transhumanismo, metahumanismo o materialis-
mo). El imaginario del transhumanismo estd anclado en la cultura del
videojuego y de la literatura, en la que ciborgs y androides interactiian
con humanos generando mundos fantdsticos. Este relato estd muy arrai-

39/ Sobrediversas experiencias véase el reportaje de Llanos Martinez (2018) o el
documental Cyborgs among us (Duran Torrent 2017).
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gado en los medios de comunicacién, en sus secciones de «Tecnologia»
o incluso de «Sociedad». En general, si bien el posthumanismo explora
los usos tecnolégicos y sus ensamblajes en todos los sentidos, no es un
espacio centrado en la exploracién transhumana. Si bien reflexiona so-
bre el continuo tecnologia-cuerpos y valora los progresos en la mejora
de la salud, no deberfamos pensar que la tecnologia resolverd todos los
problemas de la humanidad y nos expandird sin limites. La tecnologia
implica, sin embargo, peajes. Hay que tomar una visidn critica al res-
pecto también.

Los teléfonos inteligentes y nuestra dependencia de sus pantallas pue-
den ser la evidencia mds clara de que los humanos hemos traspasado di-
versas fronteras. El ensamblaje de esos dispositivos, con las tecnologias
de biometria y la inteligencia artificial, augura futuros de superacién de
todas las fronteras, un devenir no necesariamente utépico. En este punto,
y viendo cémo de aferrados estamos a ellos, ;utilizamos nosotros a los mé-
viles o ellos nos utilizan a nosotros? Cuando en los afios noventa internet
empezd a generalizarse en los hogares y en las empresas, la disponibilidad
de ese mundo digitalizado, la superacién de los parimetros de tiempo y
espacio, la posibilidad de construir un alter-ego y desligarnos de nuestras
mochilas analégicas, infundié un sentimiento de optimismo. Treinta afios
mids tarde todo habia cambiado y la disposicién de la red en la palma de
nuestra mano pasé de «nosotros acceder a la red» a que «la red accede a
nosotros». Desde entonces ha habido criticas hacia los efectos perniciosos
de internet para la humanidad y la sociedad en general (Turkle 2015;
Keen 2015; 2018). Como decia Andrew Keen, internet no es la respuesta
y debemos luchar por seguir siendo humanos en esta etapa de alta cone-
xi6n, en la que estamos mds aislados que nunca; el posthumanismo pro-
pone ese «seguir» dejando atrds lo que hemos hecho mal, es una respuesta
para que la tecnologia no nos deshumanice. El dltimo pensador que se ha
sumado a estas ideas es Yuval Noah Harari (2024), quien nos advierte del
error con el que operamos en la red y de las inteligencias artificiales como
mecanismos predadores.

El periodismo posthumano tiene base cientifica, pero va més all del
periodismo cientifico. Se trata de una perspectiva por lo tanto aplicable a
todo tipo de contenidos y que puede producir nuevos géneros y formas
de expresion que van desde las historias informativas centradas en datos a
otras mds literarias e interpretativas. El reconocimiento de una construc-
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cién social del cuerpo humano no deberia ir en detrimento del recono-
cimiento de nuestro fisico, de su condicién biomaterial. La informacién
periodistica estd infestada de bulos en torno a los cuerpos, desinformacién
producida y consumida por todo tipo de publicos, desde preadolescentes
a una creciente comunidad de personas mayores que consumen, distribu-
yen y generan contenidos con impacto sobre la salud. Llegar a esas comu-
nidades con informaciones fundamentadas estd en el corazén del periodis-
mo, trabajado a fondo, contrastado y verificado. La informacién cientifica
y médica es necesaria y crucial, pero no suficiente. Debe ir acompafiada
de una informacién sobre la experiencia, sobre la vivencia de las enferme-
dades. Debe ir guiada por un trabajo sobre los recursos que ponemos en
las curas. Debe ir orientada por una indagacién sobre las innovaciones en
la organizacién de la sanidad publica, explorar nociones de salud comu-
nitarias y denunciar los casos en los que la salud se ha convertido en un
negocio sin escrapulos.

Las ciencias democratizadas son las que priorizan la experiencia y el
contacto directo con los fenémenos. Existen conocimientos diversos y el
periodista visualiza jerarquias en busca las respuestas posibles: ante una
grieta en el edificio, un arquitecto; ante un cdncer, un médico especia-
lista; ante una plaga, un agrénomo y un biélogo. Ademds de entrevistar
a esos expertos, habla con los vecinos que viven en el edificio, con los
pacientes que padecen la enfermedad, con los agricultores que cultivan
los campos. Pero, ademds, conoce los materiales con los que se hizo el
edificio, se documenta sobre el tipo de cdncer sobre el que estd infor-
mando, o pasea y observa con sus propios ojos qué le ocurre a la planta
cuando la plaga aparece. El peor enemigo del periodismo es el relativis-
mo y la equiparacién de las fuentes; poner en el mismo saco todo o no
saber distinguir entre lo relevante y lo accesorio. Un determinismo tec-
nocientifico ciego a las pragmadticas suele imponer invisibilidades, pero
un relativismo que equipara todo acarrea problemas. No es una profe-
sién sencilla, por lo que requiere de oficio y experiencia, dos valores que
reivindicamos a contracorriente.

Bruno Latour planteaba la necesidad de activar un relacionismo, como
mecanismo para escapar de esos dos polos en los extremos. El periodismo
entonces sirve de eslabon entre las ciencias y las comunidades, entre los
conocimientos de todos los agentes. Ademds, estar atento a los elementos
no-humanos que generan informaciones valiosas. Para Latour las cien-
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cias deben dejar de ser entendidas como un espacio de imposicién de
conocimiento que dicta qué es racional y qué no lo es sin contar con
una perspectiva amplia del demos. Quizds sea una visién utdpica pero el
periodismo ayuda precisamente a lo que Latour propugna, a fortalecer las
relaciones para democratizar las ciencias.

Latour distingue la «Ciencia» en maytscula —como conocimiento im-
puesto— de «las ciencias» en plural— que justamente incluyen una demo-
cratizacion y una abertura a los conocimientos diversos—. Pone acento en
la necesidad de evitar la indisputabilidad o imposicién del conocimiento,
y que aceptemos que «los hechos no estdn constituidos por las simples
pasiones humanas» (Latour 2024, 322 [1999]). Afiadimos que para ello
se requiere de un proceso doble. Primero, el periodismo posthumano se
basa en los conocimientos cientificos para fundamentar las historias. Son
cada vez mds las informaciones que indagan sobre las evidencias que hay
tras determinados hallazgos y que piden una visién mds integral de la
investigacion cientifica. El periodismo debe descartar la pseudociencia,
contrastar afirmaciones, buscar la verificacién en base a los datos y hechos.
Segundo, las ciencias se deben acercar mds al periodismo y dejar de operar
en burbujas especializadas repletas de tecnicismos y textos cobijados en
oscuros procedimientos ininteligibles para la mayoria de los mortales —a
veces por la complejidad técnica de los procedimientos de obtencién de
conocimiento, pero otras por una mera estrategia de distanciamiento o
simple inoperancia.

El periodismo necesita a las ciencias, y viceversa. Divulgar estd en la
base del posthumanismo. Las ciencias han de aproximarse mds y mejor a
los publicos amplios, deben abandonar las légicas endogdmicas y produc-
tivistas que poco o nada tienen que ver con el conocimiento. Existe una
inflacién de produccién en revistas especializadas de las que el piablico
sabe muy poco y cuyo impacto es residual. Existe una obsesién por resul-
tados publicados en revistas en los mejores rdinquines. Pero necesitariamos
un nuevo tipo de medios de difusién sobre conocimientos cientificos,
perspectivas postdisciplinarias, que se enfoquen a retos transversales y, so-
bre todo, sean conscientes de la multiplicidad de actores que deben formar
parte del proceso de construccién del conocimiento. El periodismo debe
ser un traductor de eso, entrar en los laboratorios, entender lo que obser-
van los médicos en los microscopios, los mecanismos de escaneo de nues-
tros cuerpos, saber qué entra en juego en la representacién de nuestros
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cerebros, huesos y musculos. Es mds necesario que nunca un periodismo
cientifico y divulgativo.®

Contar y adaptar los medios de expresién a una historia estructurada
y narrada para ser distribuida entre un publico amplio y no experto estd
circunscrito a eso que se llama periodismo cientifico, pero deberia ser mds
comdn en todo tipo de periodismos. En politica, economia, medio am-
biente, salud, deporte o cultura hay espacio a un periodismo abierto al
estudio profundo de los procesos, al andlisis informado, a la experimen-
tacién. Las ciencias «sociales» y las humanidades estdn rezagadas en esa
presencia también, porque el periodismo que se acerca a las universidades
y centros de investigacién es aiin poco atento a las humanidades. El perio-
dismo cientifico hoy se encarga de hablarnos de la tltima terapia contra el
céncer o del descubrimiento de un nuevo agujero negro. Pero en temdticas
sociales o humanisticas los periodistas son mds reticentes a incorporar ge6-
grafos, lingiiistas o antropdlogos con experiencia en el tema: para hablar
sobre una enfermedad se contacta con un médico, pero para hablar sobre
una obra de arte o un escritor raramente se entrevista a un historiador del
arte 0 a una estudiosa de la literatura. Parece que los periodistas esquiven
a los socidlogos, los antropdlogos, los historiadores, los comunicélogos,
los filésofos. Nos hace mucha falta todas estas perspectivas para cultivar
visiones fundamentadas y criticas.

Por ejemplo, socidlogos y filésofos de la ciencia han puesto énfasis
en el impacto de los artilugios, mdquinas y herramientas que usan los
cientificos para generar conocimiento: la instrumentacién no solo es un
intermediario entre el hueso roto de nuestra cadera y los médicos; la
manera en cémo genera la imagen incide en el ensamblaje hueso-ne-
gatoscopio-traumatdlogo. Esto tltimo es importante cuando hablamos
de reportar el mundo material «invisible», el sumergido, el diminuto o
el intergaldctico. Pero, ademds, debemos ir més alld de considerar que
solo lo que percibimos es material. Tecnologia e instrumentacién juegan
un papel en la visualizacién de lo invisible. Ocurre cuando la usamos
para crear imdgenes, estadisticas, detectar ondas. Las mdquinas que em-
pleamos para detectar realidades estdn en la base de la creacién de esas
historias en formatos innovadores.

40/ Hay que destacar la notable aportacion de publicaciones como The Conver-
sation, que llenan un vacio entre las ciencias y los publicos amplios.
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En los afios noventa, Andrew Pickering (1995, 22-23) utilizé la me-
tafora de la escurridora de ropa —un artilugio antiguo para secar la ropa
mediante un rodillo que ejercia presién sobre las prendas— para describir
el proceso de generacién de conocimiento cientifico como resultado de
una dialéctica de resistencia y otra de acomodacién (las partes del rodillo).
Segtin el autor, la resistencia describiria el fallo en captar las agencias ma-
teriales en base a nuestra practica y medios tecnolégicos; la acomodacién
implicaba entonces una revisién de los objetivos y de los medios. Esa dia-
léctica sin fin opera en un «baile de agencias» (humanas y materiales), y la
ciencia, como el periodismo, acaba convirtiendo la agencia material en un
«relato de la agencia material». La ciencia opera con una intencién (obje-
tivos), bajo unas normas. Siguiendo la metafora del «rodillo» de Pickering
(1995, 26) debemos superar la dicotomia humano—de la sociologia, la
comunicacién, el humanismo— versus antihumano (de la fisica) y tomar
una perspectiva integradora. Asi, la practica cientifica tiene un componen-
te cultural, es una prictica «de extensién cultural». Por otra parte, los cien-
tificos —como los creadores culturales— desarrollan un rol ambivalente:
activo y pasivo. Es también un rol pasivo ante el trabajo de las méquinas y
la tecnologia, existe en ese sentido una agencia maquinica —el trabajo de
la tecnologia y los instrumentos— y una agencia disciplinaria; siguiendo
a Wittgenstein, el autor traza una relacién entre uso y significado dictado
por las normas (Pickering 1995, 115).

La semidtica tiene un papel crucial para acceder a las agencias mate-
riales. La semidtica era, para Pickering, un desatascador del dilema entre
considerar la agencia material como un simple relato cientifico o consi-
derarla en ella misma y desmembrarla de la autoridad del conocimiento
cientifico. Ambas vias llevan a un camino sin salida para el autor. La pri-
mera posicién es la habitual en la sociologia del conocimiento, mientras
que la segunda no permitiria divisar instrumentos para dar sentido a di-
chas agencias. La semidtica fue para Pickering (1995, 12-13) una opcién
que intermedia —ya hemos revisado en secciones anteriores el posiciona-
miento pragmdtico como un espacio de posibilidades explicativas—. Hay
otros autores que criticaron estas perspectivas que otorgan agencias a los
instrumentos que usamos (véase, por ejemplo, Jones 1996), pero la idea
es sugerente incluso cuando se nos explican avances sobre fisica cudntica.

Hasta el momento, podemos afirmar que el periodismo no ha pues-
to mucho énfasis o atencién a la existencia de esas cosas materiales mds
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alld de sus significaciones econémicas (PIB, recursos energéticos, materias
primas), geoestratégicas (armamento), o fisicas (fenémenos meteorolégi-
cos, catdstrofes naturales), por ejemplo. Hay, sin embargo, materialidades
cotidianas que pasan mds desapercibidas. Sobre todo, en el periodismo
ambiental y cientifico se ha mantenido una atencién a ese mundo fisico
que contribuimos a contaminar de forma masiva. Para ello se han servido
del resultado del relato cientifico —esas fotografias, estadisticas, obser-
vaciones y mediciones en base al uso de instrumentales— como de las
tecnologias de la comunicacién —cdmaras, micréfonos, teléfonos mévi-
les— para hablar de esas agencias. Pero de manera general hay mucho por
recorrer en este dmbito. En el periodismo la tecnologia y las mdquinas son
cocreadoras de esas narrativas; pero las mdquinas no pueden separar fic-
cién y realidad; los humanos, como hemos dicho, tampoco somos buenos
en esta distincidn.

El foco exclusivo en los conocimientos técnicos, cientificos o expertos y
el descarte de los conocimientos generados por la experiencia comunitaria
lleva a problemas que el periodismo conoce. Decimos que la ciencia y la
técnica se debe democratizar porqué sus aplicaciones son politicas. Pode-
mos ilustrar la idea. Hemos trabajado sobre el tema de los documentales
que tratan la reintroduccién del oso en zonas de montana (Berti y Caste-
116 2024). Es un caso claro en el que las politicas y medidas de rewilding
(resilvestramiento) para la reincorporacién del oso —o de otros grandes
carnivoros— que se lanzaron en los aflos noventa en algunas regiones de
Europa como Italia o Espafa y Francia, no acaban de funcionar. Desde el
punto de vista cientifico se seleccionaron los ejemplares de osos que vivian
en Eslovenia, se trabajé sobre un nimero de individuos, los momentos
para transportarlos, los lugares de introduccidn, el control de las ubicacio-
nes, etc. Pero las primeras reintroducciones no tuvieron suficientemente
en cuenta los impactos en las poblaciones rurales, las précticas culturales
y sociales, la relacién de los humanos con los osos, y los agentes locales.
Mds tarde, cuando aparecieron las fricciones, se puso mds cuidado en esos
conocimientos y précticas, en los elementos que hacian incompatibles,
por ejemplo, ciertas técnicas de pastoreo extensivo. La presencia del oso
significaba un cambio radical de gestion del ganado. Los osos proliferaron,
por lo que cientifica y técnicamente aquellos proyectos fueron exitosos en
relacién con los objetivos marcados. Pero los problemas y conflictos se
incrementaron con un obvio impacto en bajas de animales de pastoreo.
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Todo esto tuvo un momento muy interesante hacia 2021 y 2022, cuando
un par de documentales sobre esa cuestién aparecieron para relatar los
casos en Trentino (Italia) y en los Pirineos (Espafa y Francia). Esas pro-
ducciones tuvieron sentido porque incorporaron el relato de agentes que
en todo ese proceso no habian sido tenidos en cuenta lo suficiente (Berti y
Castell6 2024). Esos documentales, titulados £/ 7o a ['os (Freixa y Camps
2021) y La frequentazione dellorso (Betta 2022), fueron un ejemplo de
divulgacién, en ese sentido, aunque quizds sus autores no describirian sus
piezas como periodisticas. Una motivacion de esos documentales fue pre-
cisamente la falta de relatos periodisticos que ofrecieran una historia mds
completa.

Es eso lo que debe hacer mejor el periodismo, indagar sobre los fle-
cos que la técnica y la politica se dejan en la explicacién de los retos
y en la aplicacién de tratamientos. Sobre estos temas, una perspectiva
posthumana no solo incorporaria esos relatos, sino también entenderia
la agencia de los osos mismos, ya no como especie —aspecto que estd
muy estudiado por los bidlogos y controlado por los agentes rurales
que monitorean los programas de reintroduccién—, sino como agente
ensamblado con el medio ambiente y las comunidades rurales humanas
y no humanas. Aqui, la innovacién de los documentales no fue solo
desde un punto de vista de enfoque, sino también en la manera cémo
las producciones dispusieron las estructuras narrativas, las imdgenes y
los testimonios. Los expertos tuvieron su espacio en el relato, pero tam-
bién los pastores, los colmeneros o los hombres y mujeres mayores que
comentaron sobre como sus antepasados habian llevado al oso casi al
exterminio. Esos documentales no defendian la desaparicién del oso, ni
su reintroduccidn a toda costa. Sus propuestas narrativas iban mds alld
de esas polarizaciones para centrarse en el impacto de su repoblacién,
asi como para problematizar y profundizar en conocimientos expertos,
cientificos y locales, en didlogo —no de unos sobre otros—. Al final, lo
que se produjo fue un texto reflexivo que contranarré el relato hegemé-
nico en torno a los osos (Berti y Castellé 2024, 9).

El periodismo posthumano se desmarca del periodismo corporativo
que se apropia de términos como «sostenible», «verde». Esos conceptos
aparecen al lado de productos de todo tipo de los que no sabemos casi nada
con relacién a quien los produce, cémo, dénde, activando qué ensambla-
jes. Esa apropiacién, de nuevo el greenwashing, amaga un «seguir haciendo
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lo mismo diciendo que lo hacemos diferente». Para Alaimo (2016, 170),
es un sintoma de los miedos del sistema capitalista, y culpa a los medios
de comunicacién, a las noticias y reportajes, de promover esa apropia-
cién y aplicarla a la economia, a la deuda, a la migracién. «Fuel limpio»,
«energfa verde», o «ropa eco», son conceptos que surgen y desaparecen. El
periodismo debe ser capaz de ir mds alld de esas etiquetas apropiadas por
el corporativismo que se han aduefiado de objetos lo «ecoldgico, lo «re-
generativo», lo «renovable», lo «reciclado», lo «verde»; el periodismo pos-
thumano supera ese etiquetaje e indaga en los procesos especificos en cada
caso. Se ha formulado esa critica para diversos usos como la «agricultura
regenerativa» (Grain 2023). Ya se habla de una «comunicacién regenerati-
va». Estamos ante una constante relectura y apropiacién, un moldeamien-
to a la mdquina de consumo. El periodismo deberia ayudar a discernir y a
entrenar en el criterio.

El periodismo debe seguir controlando los poderes —corporativos y
politicos—que juegan en ese teatro, hoy en dia, con mds ventajas que
nunca. Planteamos un periodismo consciente, enraizado en lo material,
con referentes, y que se desprende del encasillamiento en el que esos
poderes corporativos y politicos han ido metiendo a la profesién. El
contexto demanda aqui una visién clara, editorial, mis alld del branded
y de la propaganda. El uso de las fuentes verificables continda siendo
la clave. Tenemos las fuentes oficiales, las fuentes reputadas, las fuentes
que ofrecen informacién que muchos periodistas dan por buena, y luego
tenemos las fuentes problematizadas, las que son «poco fiables», sobre
las que vaga una penumbra de incertidumbre. Existen por lo tanto di-
versidad de capas que no permiten poner todos los hilos narrativos en
un mismo nivel.

Michel Foucault (2012, 189-90 [1971]) pensaba que era precisamente
la estructura de jerarquizacién lo que se generaba como un «régimen de
la verdad» que funciona en una «economia politica de la verdad». ;Pode-
mos aceptar entonces que «la verdad» es siempre politica? ;Llevaria ello a
afirmar que hay tantas verdades como politicas? Volvemos necesitar un
flotador para escapar del remolino que generan las fuerzas del relativismo
—que darfa una respuesta afirmativa— y las del realismo simple —que
negarfa categéricamente—. Todo es mds matizado: que existan unas «po-
liticas de la verdad» no implica que todas las «verdades» sean politicas.
Quizis este argumento sea mds entendible con un ejemplo.
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Un reportaje afirma que se han abatido unas 600 ciervas, gamas, corzas
y crias en Aragén, por parte de unos 124 cazadores inscritos en una batida
extraordinaria. Esto es un hecho verificable mediante los datos que pueda
suministrar el gobierno de dicha comunidad auténoma. El hecho es la
eliminacién de seres vivos, mamiferos, herbivoros. Pero en el tratamiento
de ese hecho no debemos de quitar ojo al lenguaje que se utiliza para re-
latar ese hilo narrativo, con el uso de conceptos como «batidas organiza-
das», «custodia de responsables», «quitar animales», «control poblacional»
(Sdnchez 2024). Todo ello construye un relato sobre el hecho, mis alld
de la cifra de 600 ejemplares. Otro ejemplo. En Catalufa, la Generalitat
anuncié en 2022 un plan de choque para controlar los jabalies que se
paseaban por Vallvidrera, un barrio cercano a la montana de Collserola.
El problema aqui era la falta de cazadores que abatian en aquellas fechas
unos 60.000 ejemplares en todo el territorio. En la pieza se hablaba de
«cazadores expertos», «poblaciones cerradas» o «control cinegético» (M.
Rodriguez 2022). Los lenguajes no son en ningtin caso inocuos. Conlle-
van un entendimiento de la situacién. Fijan significados. Pero tras ellos
estd la experiencia concreta y los hechos.

Podriamos decir que en esos relatos opera una «politica de la verdad»,
pero los miles de animales muertos no son una «verdad politica». Tampo-
co es «una verdad» sino un hecho el impacto nocivo de los animales en los
cultivos, es real y tiene una repercusién econdémica. En el caso barcelonés,
las imdgenes de los jabalies pasedndose delante de una farmacia abierta,
en una calle cualquiera,”! nos confrontaba al hecho de cohabitacién ani-
mal en nuestras ciudades. Un caso extremo similar al anterior se da en la
ciudad tailandesa de Lopburi, donde las familias de macacos han tomado
la ciudad y las autoridades no dan abasto aplicando esterilizaciones masi-
vas, ya sea con métodos quimicos como mediante castraciones. Mientras
algunos de esos macacos han ocupado edificios enteros donde aplican sus
propias reglas de convivencia y vecindad (AFP 2024; Torres 2024). Esos
animales viven entre nosotros y se aplican actuaciones para eliminarlos.
Esto son hechos-nodo, no «verdades».

Vemos que las «politicas de la verdad» operan como estructura, en la
que la humanidad se ve legitimada para controlar la proliferacién de esas
otras existencias. En todas estas historias no podemos olvidar que la sobre-

41/ Firmadas por Gianluca Battista y tomadas en 2021 (M. Rodriguez 2022).
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poblacién de esos animales se debe, también, a la aniquilacién de sus de-
predadores, asi como a la transformacién de sus habitats. Formamos parte
de un sistema que genera sobrepoblaciones de unos individuos mientras
elimina la diversidad, al mismo tiempo que nuestra actividad se ensambla
para crear un paraiso de contenedores rodeados de basuras comestibles
para los jabalies o hectdreas de montes sin lobos para los ciervos. Entonces,
jugamos a intervenir sobre todo ello, pero sin tener en cuenta que cada
pieza mueve a otras, y que esa «politica de la verdad» no es tan democri-
tica como rezamos.

Las «politicas de la verdad» estructuran, operan y justifican accién en-
samblada. El periodismo visualiza esas politicas, es consciente de esos re-
gimenes y de las economias politicas. Pero al final, como hemos dicho,
quedarnos ddndole vueltas al concepto de «verdad» —ya sea construida
(mediante fuerzas y poderes) o relatada (porque pensemos que existe una
realidad que podemos explicar como «verdad»)— es limitante y bastante
improductivo. Sin embargo, poner en marcha mecanismos para explicar
hechos-nodo que develen trazos de los ensamblajes que operan en la cons-
titucién de nuestro mundo puede ser una actitud mds razonable y, sobre
todo, factible. El periodismo posthumano es en ese sentido un verdadero
bano de modestia, un reconocimiento y aceptacién de nuestros limites.
Desde esa aceptacién y modestia podemos construir propuestas en posi-
tivo, afirmativas.
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En verano de 2024 se celebraron los Juegos Olimpicos de Paris. La inau-
guracién consistié en un espectacular acontecimiento con las delegaciones
de los paises pasedndose en barcas por el rio Sena. La organizacién de los
juegos estuvo muy atenta a la seguridad y las crénicas se llenaron de me-
tiforas de blindaje, cordones, hermetismos y otras figuras que remarcaban
la pretensién de aislar diversos kilémetros a lo largo del rio Sena del mun-
do exterior. Resulté que, por la manana de ese dia, el sistema ferroviario
francés fue saboteado en diversos puntos, afectando a decenas de miles de
desplazamientos en todo el pais. Minutos después de empezar los fastos,
empezd a llover, lo que afectd a la ceremonia. Mds tarde, las pruebas de
triatlén que debian disputarse en el rio fueron aplazadas por contami-
nacién del agua. En ese contexto, fue destacable la forma de comenzar
su crénica Carlos Arribas (2024), un relato en el que la lluvia ejerce una
agencia aportando «dramatismo teatral», <amenazando con gastroenteritis
a los triatletas» e infestando las aguas del rio de E. coli y enterococos. La
profilaxis total no es posible, todo lo que producimos retorna, estd aqui,
entre nosotros, nos afecta. El relato de esa crénica plantea ensamblajes
relevantes entre deportistas-bacterias-lluvia-rio. Parte de esas bacterias ha-
bian estado en los cuerpos de los parisinos y de todas las delegaciones
alli allegadas unas horas antes; eran Paris también. La sociedad parisina
asistente al acto era solo una parte infima de Paris y de sus inmensos ba-
rrios periféricos, sus ciudades adosadas, sus banlieus, y sus agencias huma-
no-bacterianas. Arribas acaba con una frase acertada: «Todo, sin embargo,
deseos, promesas, inversion, acaba dependiendo de la naturaleza».

El periodismo que exploro en este ensayo entiende lo posthumano
como otra forma-de-ser-humano; es un proyecto en construccion. Se
trata de incorporar una mirada en la que esa «naturaleza», que en el
fondo es una realidad material ideologizada, irrumpe no solo en las re-
presentaciones sino en la forma de producir y consumir periodismo. Tal
y como anota Rosi Braidotti (2013, 109), ese posthumanismo es una
evolucién; de la alienacién humana del entorno pasamos a la conscien-
cia de un vinculo.



188 / Periodismo posthumano

El posthumanismo es una rehumanizacién cuando la forma en que hoy
tenemos de «ser humanos» es «in-humana» en un entorno de extractivis-
mo, de neocolonialismo, de guerras étnicas, de nacionalismos extremos, de
violencias de género. El periodismo posthumano, entonces, se suma a la di-
versidad de expresiones que quieren superar lo que se ha denominado la
necropolitica (Mbembe 2008). La necropolitica explica el poder de decisién
y la gestién sobre lo que debe morir. En ese esquema se incluyen los eco-
sistemas de las denominadas «zonas de sacrificio». Ante esa l6gica —que a
menudo justifica un sistema competitivo de ganadores y perdedores, de acu-
mulacién de capital y pobreza, de desequilibrio social, de individualismo e
insolidaridad, de oportunidad y velocidad— el periodismo posthumano es
un movimiento expresivo afirmativo. Braidotti insiste en que esta condicién
afirmativa del posthumanismo no implica un optimismo o un positivismo
naif. Se trata de reivindicar que el cambio es posible y que podemos revertir
una situacién como la actual. Revisando estas paginas, la Plataforma Inter-
gubernamental sobre Biodiversidad y Servicios de los Ecosistemas (IPBES)
publicé un informe en el que advertia de que la mayor causa de la masiva
pérdida de biodiversidad era «la desconexién casi total de las personas res-
pecto al mundo natural y el impulso por dominar la naturaleza y a otras per-
sonas» (Cerrillo 2024). Ante esa situacion, lo primero que este organismo
intergubernamental requeria era un «cambio de mentalidad». El periodismo
posthumano contribuye a ese cambio, buscando alternativas y propuestas a
cémo vamos a revertir una situacién y planteando el momento, como hacia
el IPBES, como una oportunidad.

El periodismo seguird sin duda denunciando las injusticias y los espa-
cios en esas ruinas del capitalismo que anotaba Anna Tsing (2015); entre
esos restos y detritus afloran nuevas formas de vida, nuevos hechos-nodo,
nuevos relatos. El periodismo tiene un rol reportando sobre los margenes
maltratados que vuelven a la vida, mdrgenes fisicos y simbdlicos, espacios
resilientes tras los incendios y la destruccién. Lugares deshabitados tras el
éxodo rural, espacios precarizados donde se entrelazan existencias huma-
nas y mas-que-humanas y se reconfiguran las relaciones sociales. En ese
relato habrd espacio también para abordar la apropiacién de la tecnologia
por parte de esos agentes; pero aqui se habrd superado el discurso tec-
nocrético y de fascinacién por la novedad. La tecnologia —informatica,
genética, robética, quimica, comunicativa— se ensambla con esas existen-
cias que se las hacen suyas.
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Nuestras democracias estdn en riesgo grave si no rescatamos un pe-
riodismo profesional y anteponemos los datos fiables, las informaciones
contrastadas y el conocimiento experto a los discursos identitarios e ideo-
l6gicos. Los extremismos se alian y viven un auge en la actualidad porque
entre otras razones, como indicaban Guattari y Deleuze, se han consti-
tuido en «mdquinas de deseo». El periodismo participé en esos mecanis-
mos, pero también tiene formas para contrarrestar estos programas. En su
propuesta, hemos visto que esos autores preconizaban que las fuerzas que
debian anteponerse a esa deriva no podian denegar esos «fenémenos del
deseo». Deleuze (1995, 33-36 [1972]) remarcaba que lo que a él y a Félix
Guattari les interesaba era saber «;cudles son tus mdquinas deseantes?». En
ese sentido, el periodismo posthumano no ha de descartar los dispositivos
del placer, ni dejar de explorar sobre programas que imaginan nuevas for-
mas de replantear nuestra relacién con el entorno; pueden quizds aseme-
jarse a utopias, pero como veremos, esto no los desacredita.

Francois Lyotard fue mds alld con sus dispositifs de joussance. Esgrime
una provocativa afirmacién contra la intelectualidad que se pone a favor
de las clases trabajadoras pero las culpa por no entender cémo pueden
disfrutar de eso que produce el capitalismo de consumo: los juguetes de
plastico, las bebidas superazucaradas, la carne industrial, el melodrama
repetitivo o la masica comercial. Desde su punto de vista, hay un progra-
ma libidinal en comer carne hiperprocesada, conducir un coche potente,
observar estanterias con cachivaches fandom... En todo ello quizés se estin
usando pesticidas, o se incremente la huella de carbono e incluso se cuen-
te con el trabajo infrahumano en la otra parte del mundo. Pero el autor
arguye que la visién meramente econdmica o ética no es suficiente para
desactivar ese mecanismo que funciona. Para Lytotard habia que dibujar
una alternativa afirmativa y que trabajara sobre los placeres. Los tedricos
de la socioecologia critica —a menudo personas blancas que trabajan en
universidades del Norte Global— atin no habrian entendido la «intensi-
dad libidinal en el intercambio capitalista» (Lyotard 2015, 122 [1974]):
;Cémo dibujar una alternativa teniendo en cuenta este activo sobre el
placer? La clave podria estar entonces en cultivar un periodismo que co-
necte no solo con las razones cientificas y éticas —que ya insisten sobre
las consecuencias del uso de pesticidas, energias fésiles, grasas saturadas,
aditivos cancerigenos, redes polarizadas y tdxicas, etc.— sino que también
conecte con ilusiones, utopias y placeres —que no descarte ese mecanismo



190 / Periodismo posthumano

del desco—. El deseo de estar-en-un-mundo mejor, en sintonia con otras
existencias. Una clave puede ser disfrutar mds y mejor del tiempo, ir mds
lentos y explicar cémo los ritmos pausados nos reconfortan.

Ritmos, tempos

Un cambio relevante es la aceptacién de un continuo entre naturaleza
y cultura, como vamos insistiendo. Esas conexiones se dan en historias
de todo tipo, mds alld de las portadas y los grandes titulares. En julio de
2024, mientras el mundo estaba pendiente de las Olimpiadas de Paris,
mientras la guerra de Ucrania seguia provocando victimas y destrozos,
mientras en los Estados Unidos se preparaba el choque electoral, sucedié
una cosa extraordinaria. En la playa de Tamarit, una poblacién costera de
Tarragona, tres parejas de chortilejo patinegro (charadrius alexandrinus)
anidaron. En la playa ya habian nacido seis polluelos anteriormente. La
noticia la dio un diario gratuito que se distribuye en la zona. Recogia las
declaraciones de un miembro de una asociacién medio ambientalista que
indicaba que cada vez mds se da el caso de que en verano conviven los tu-
ristas y otros animales: «Cada dia hay gente estirada en la arena y, a pocos
metros, hay una especie protegida haciendo nidos» (O. Castro 2024). El
hilo también explicaba los progresos de recuperacién de las dunas, con
empalizadas de proteccién, donde las tortugas bobas (caretta caretta), han
redescubierto esta playa. Entre la vordgine informativa de ese verano, ese
relato se explic en un periédico gratuito modesto. Estas publicaciones
son nexo de comunidades pequefas; medios con una distribucién local
relevante, porque estas hojas se reparten en bares, panaderias y otros esta-
blecimientos. Estos medios son ademds el lugar donde empiezan a realizar
précticas o publicar las primeras colaboraciones jévenes periodistas salidos
de las facultades.

Por ejemplo, un medio local en los Pirineos es un espacio de debate pa-
blico de los temas que afectan a las comarcas de montana. En ese periédi-
co se cubre el problema de vivienda en esas dreas donde, paraddjicamente,
existen municipios bastante despoblados. La especulacién inmobiliaria y
un sector turistico extractivista no ayudan a asentar la vida a jévenes que
eligen quedarse en esas montafas. En diciembre de 2024 Viure als Pirineus
se hacia eco de la multitudinaria manifestacién en la Seu d’Urgell que iba
encabezada por una pancarta con el lema «Habitatge digne per un Pirineu
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Viu. Sostre, terra, vida» (Viure als Pirineus/ACN 2024).** Habr4 que ha-
cer compatible el turismo con otras actividades, no solo para diversificar la
economia sino por la obligacién que tenemos de compartir el espacio y los
recursos. Las comunidades humanas y no humanas que viven en los espa-
cios turisticos no pueden soportar mds la presion a la que ese sistema estd
sometiéndolos. Un periodismo consciente reporta sobre esas realidades
ademds de indagar con voces expertas sobre posibles soluciones y salidas
justas a los retos ambientales y sociales. La aparicién de los chortilejos en
la playa de Tamarit llevé al acordonamiento de 6.000 metros cuadrados
para esas tres parejas. Esas vidas necesitan mds espacio que una familia
con sombrilla, toallas, tumbonas y neveras. Hay que respetar esos espacios
donde los humanos no vayamos a molestar; no somos duefios de todo.
Esto se debe explicar bien en los medios y debe ir acompanado de politicas
y medidas acordes con estas compatibilidades.

El 12 de abril de 2023 empezd a emitir en el Parc Natural d’Els Ports
una cdmara en directo sobre el nido de una pareja de dguilas culebreras
(circaetus gallicus). La retransmisién estuvo abierta y los usuarios que
nos pudimos conectar de vez en cuando vimos cémo la pareja crio un
polluelo. A finales de mayo de aquel ano nacié ese polluelo, y las cima-
ras registraron los esfuerzos de la pareja en mantenerlo caliente y llevarle
comida. Mds tarde el ejemplar prosperd y empezé a realizar ejercicios de
vuelo (Parcs Naturals de Catalunya 2023b; 2023a). Aunque esa cimara
se instalé con objetivos cientificos y de seguimiento, también generd
una sensibilizacién e interés entre una audiencia que siguié la vida de
una pareja de dguilas. A diversas horas del dia se podia encontrar una
comunidad de tres, diez, quince personas conectadas en directo que co-
mentaban cosas como «la he visto en la rama de la derecha», «a ver si
regresa pronto con una presa», «hoy parece que se ha levantado mds
curiosa». Disponer de esas imdgenes empezd a generar informacién so-
bre las dguilas en diversos medios de comunicacién. En la televisién
catalana se informé del nacimiento de polluelos, y en algunos progra-
mas informativos para jévenes se resumieron los momentos importantes
de su vida (la caza de una serpiente especialmente grande, un primer
vuelo o cdmo sobreviven a una tormenta). Los medios locales también
destacaron algunos hitos de esa pareja de dguilas que se hizo popular.

42/ «Vivienda digna para un Pirineo Vivo. Techo, tierra, vida».
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Conectarse una manana a esa cdmara nos transmitié los tempos y rit-
mos de otros animales, muy diferentes a nuestra enfermiza mania de ir
deprisa. Usamos la tecnologia para ir atin més rdpido, pero podriamos
usarla para aminorar también o tomar consciencia de esas existencias
pausadas e invisibles. Podemos imaginar una tecnologia slow que haga
nuestra vida mds placentera. Necesitamos medios e iniciativas que nos
den tiempo, momentos reflexivos, acompasados con los tempos de otros
seres vivos. Y quizds, abandonar el churro interminable de reels y posts
sobre una actualidad trepidante y superficial —en el que nosotros somos
un producto— para contemplar una actualidad lenta y profunda.

La asimilacién de los nuevos medios ha venido ddndose con la evo-
lucién tecnolégica y la adaptacién de las formas de expresién a sus in-
terfaces e imperativos (Scolari y Rapa 2020; Scolari 2024). Esas formas
de produccién y difusién de representaciones implican constantes ope-
raciones de vida diferida en todo tipo de formatos audiovisuales. Pero su
uso para acelerar nuestras existencias no estd necesariamente adosado a
la tecnologia; es ese imperativo de producir mds, consumir mds, ir mds
rapido lo que nos hace adoptar tecnologias para la aceleracién. Es nues-
tra decisién individual y colectiva o la idea hegeménica asumida, y falaz,
de que rdpido es mejor. Podriamos plantear otras cajas interpretativas
como la de pausado es mejor, o atento es mejor. El «progreso» es hacer
las cosas con prisa. Las dguilas progresan diferente. Tienen su tiempo
para volar, para aprender a cazar, para limpiar sus plumas. Necesitamos
aprender de las dguilas, por lo que tiene mucho sentido seguir sus leccio-
nes de vida y de relacién con su entorno.

En la ruralidad la necesidad de esos tempos largos y acompasados con
el medio ambiente es atin mds evidente. En realidad, disfrutamos de ello y
no hay sensacién mds placentera que ese «frenar ritmos» que conseguimos
al salir de las ciudades y desligarnos del trabajo estresante, conectarnos
con el medio, respirar. No se trata de una idealizacién de lo rural sino de
una sensaciéon muy compartida de alivio al dejar el coche, apagar el mévil,
desconectarnos de las pantallas y salir a pasear por un camino sin asfalto.
El uso que hacemos de la tecnologia debe en ese sentido servirnos en
esas direcciones de conexién y descanso y menos en el foco productivista
que nos secuestra la atencién. Brooke (2000) anotaba que la retérica que
usamos de esa divisién entre naturaleza y cultura es problemdtica y se
alfa con ese uso intensivo de la tecnologia. También proponia que ante la
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sobrecarga de informacién y el ansia de conocer mds y mds, deberfamos
conocer mejor.

Esos usos tecnolégicos nos han permitido realizar las imdgenes de esfe-
ras de fotones de agujeros negros en galaxias a millones de anos luz (Akiya-
ma et al. 2019). Hay que llevar nuestra racionalidad a un punto extremo
para entender qué significa esto, ademds de ser muy conscientes de la can-
tidad de mediaciones tecnoldgicas que son necesarias para la obtencién
de dichas imdgenes. También han producido las ptychografias de dtomos
de un cristal aumentado cien millones de veces con un microscopio elec-
trénico. Implica el uso de algoritmos que «pueden calcular dénde estaban
los dtomos en la muestra y cudles podrian ser sus formas, creando asi una
imagen» (Chen et al. 2021; Blaunstein 2021). En la inspeccién de esas
dos imdgenes —la del agujero negro a millones de afios luz y la del 4tomo
ampliada millones de veces—uno queda aténito en comprobar su gran
similitud inversa. Es como llegar a una imagen y su negativo. El primero
es un aro de color anaranjado en torno a un agujero, el segundo un punto
anaranjado rodeado de un aro negro. ;Podemos evaluar esas imdgenes con
las categorias de natural o cultural? ;Pueden ellas expresar ese continuo
que estamos argumentando y que no tiene delimitaciones taxondmicas
entre lo infimo y lo superlativo, entre lo humano y lo tecnolégico, entre la
materia y la informacién?

Pero volvamos un momento a la cuestién del lenguaje y la expresion,
que nos interesa en la parametrizacién de nuestro objeto. Porque hemos
dicho, siguiendo la idea de Brooke, que en esta evolucién en la que apare-
ce una retdrica posthumana —por ejemplo, la del microscopio electrénico
que nos muestra sus resultados calculados—entramos al mismo tiempo
en una crisis de la omnisciencia. Una crisis tanto por el problema de la
sobreinformacién existente en el universo, que somos incapaces de cono-
cer y procesar, como por la evidencia de nuestras limitaciones de abarcar
y comprender. El punto de vista narrativo, por lo tanto, padece un des-
plazamiento: la explicacién de ese mundo desde la omnisciencia no deja
de ser un juego, una simulacién, un contrato que aceptamos aun cuando
tenemos la certeza que se asienta sobre papel mojado. También el periodis-
mo debe entonces aceptar las limitaciones, entender que el conocimiento
siempre es parcial y centrarse no en el «mds» sino en el «<mejor».

Ese periodismo es situado porque no se limita a aceptar ese papel mo-
jado, que en la profesién se denomina objetividad, neutralidad o equidis-
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tancia. Si bien la imparcialidad implica entender y reportar sobre posicio-
nes contrapuestas, el periodismo posthumano no acepta la dicotomia entre
objetos y sujetos, sino que abraza el todo como continuo conectado. Por lo
tanto, lo importante es establecer de forma clara desde donde se habla. La
neutralidad periodistica no es posible al cien por cien y solo podemos aspirar
a ser honestos, reportar hilos entre maranas, ser conscientes y constatar esas
limitaciones. La neutralidad, ademads, no es ni un deseo cuando hablamos
de la necesidad de un periodismo consciente y conectado con las comuni-
dades que viven en la ruralidad o que reporta sobre las injusticias sociales.
Lo explicaba Xavier Giré (en Font 2024): «Los periodistas no podemos ser
neutrales cuando hay un abuso de poder o un conflicto asimétrico».

Ese periodismo ya se estd teorizando y se pone en practica. En una
mesa redonda llevada a término en el centro de arte contempordneo Blac-
kwood de la University of Toronto Mississagua, la periodista y cofunda-
dora de la revista 7he Narwhal Carol Linnitt (en Harp et al. 2020) explicd
muy bien en qué se fomenta una practica situada: el periodista se centra
en un estudio a fondo de las comunidades sobre las que informa, la gente
«que vive alli»; se evita la historia de declaraciones y contradeclaraciones;
se refuerza el contexto en la historia; se incide en el «;por qué?» y se con-
sigue un reportaje «complejizando la narrativa»; se focaliza en «actores
inusuales», personas que no aparecen o no hablan en los medios habitual-
mente. A menudo este tipo de actores se denominan de forma inapropia-
da «anénimas»; pero no existen «anénimos» —los individuos son tnicos,
viven en sus circunstancias y contextos, generan y comparten sus saberes;
podriamos hablar de su identidad, puesto que cada individuo responde
a un relato, pasé por sus procesos de aprendizaje, generd sus habilidades
y limitaciones—. En su intervencién Linnitt termina con una frase que
resume el periodismo que necesitamos:

«Y en cierto modo nos sentimos menos obstaculizados por algunos de los guiones
de la objetividad (algo asi como “este lado dice esto y este lado dice aquello”), real-
mente queremos ir mds alld de eso y llegar a un tipo de reportaje que realmente
haga las grandes preguntas sobre lo que realmente estd sucediendo en nuestro mundo
y si estamos ayudando a nuestros lectores a comprender ese mundo de manera
mds rica» (Linnitt en Harp et al. 2020, énfasis nuestro).

Este tipo de periodismo forma parte de las pricticas socioecoldgicas.
En el periodismo rural o sobre lo rural vemos un dmbito donde se obser-
van movimientos interesantes. Son proyectos ligados a una forma dife-
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rente de observar y vivir con el campo. También otro método de trabajo.
En nuestro entorno mds cercano hemos identificado iniciativas como las
que representan las revistas Salvaje o Arrels. El periodismo posthumano y
de prictica socioecoldgica va més alld de lo que se ha denominado perio-
dismo ambiental o ecolégico. No se trata de una especializacién temdtica,
sino que aborda la manera en cémo se produce y se consume ese relato.
Algunas de las caracteristicas que hemos identificado son: las estructu-
ras productivas que hacen posible este periodismo son pequefas —aun-
que como hemos visto una visién posthumana se puede cultivar desde
cualquier medio—; el ritmo de trabajo es pausado, cercano a lo que se
denomina el slow journalism; los proyectos se dotan de una sensibilidad
sociocultural, cercana a las comunidades; la aproximacién es experiencial,
de estar en los lugares; el foco se pone en las personas y en otros agentes, y
los formatos son simples y minimalistas (Castell6 2024c).

Aunque el periodismo consciente puede darse en cualquier tipo de or-
ganizacién, las grandes empresas suelen pertenecer a conglomerados me-
didticos sujetos a una serie de premisas, condicionantes y limitaciones.
Esas organizaciones necesitan inmensas cantidades de dinero para man-
tener dichas estructuras, humanas y materiales, por lo que sus proyectos
han generado productos orientados a la escalabilidad, dirigidos a publicos
amplios, en busca de maximizar audiencias que deben monetizar ya sea
mediante suscripciones o venta de publicidad. Esa economia politica del
periodismo corporativo puede jugar en detrimento de las visiones posthu-
manas y criticas. La razén es muy simple: esas empresas acaban, de una
forma u otra, condicionadas por las dindmicas corporativas; se autoim-
ponen generar beneficios para una propiedad que a menudo desconoce
los resortes periodisticos o los utiliza como inversién. Esa generacién de
beneficios se hace a menudo a costa de reducir costes, y, por lo tanto, man-
tener una plantilla muy ajustada que debe trabajar a destajo para producir
mucho «contenido». También a costa de producir productos de consumo
masivo, espectacularizados, de alta viralizacién.

Este condicionante del periodismo en las grandes corporaciones no
implica que las empresas periodisticas y de comunicacién pequenas o de
base local produzcan necesariamente un periodismo mejor, ni atento al
posthumanismo, ni tan solo a pricticas socioecoldgicas. El periodismo
local tiene otros condicionantes. Todo es mds complejo de lo que parece.
Las empresas pequenas, con dificultades econémicas, escasez de medios,
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y plantillas reducidas, inexpertas o cuasi inexistentes, pueden caer en una
periodistica empobrecida, carente de profundidad de los temas, depen-
diente de actores locales politicos o financieros y que se enfoca mds en
el contenido que en la informacién y la interpretacién de un contexto
socioambiental complejo. Los medios de comunicacién de proximidad
a menudo estdn sujetos a esos condicionantes y a una presién de su en-
torno politico-econémico elevada y cercana. El tamafo de las empresas
puede influir, pero no determina la posibilidad de ejercer un periodismo
de calidad y sensible a los ensamblajes humanos y no-humanos. Lo que
es critico es la capacidad de mantener una independencia y distancia de
dichos poderes; por ello muchos de los nuevos medios de comunicacién
capaces de ejercer ese periodismo se financian mediante la suscripcién de
sus lectores o con acuerdos comerciales o ptblicos que asegure la indepen-
dencia editorial.

Los medios que cultivan una cultura profesional periodistica atin mantie-
nen esa profilaxis entre la redaccién y la oficina comercial. Los responsables
en esos medios saben amortiguar la presién de la politica y dar apoyo a los
periodistas que informan. Aunque parezca paraddjico, a veces esos medios
con mds plantilla y bien estructurados, aun perteneciendo a grandes conglo-
merados, pueden conseguir mejores pricticas que algunos medios peque-
fos, a veces abocados a depender de empresas asentadas en el territorio o de
politicos locales con el tic de «levantar el teléfono» con demasiada soltura.
El problema aqui ha sido también la precarizacién que han sufrido todos
los rangos profesionales del periodismo, desde los redactores més jévenes, a
quienes se maltraté con contratos precarios, a los profesionales maduros que
podian ejercer un liderazgo y transmitir su experiencia, pero a quienes se fue
defenestrando. Asegurar la proteccién del periodista tiene efectos positivos
en el resultado de un reportaje, de una crénica o de un tema de investiga-
cién. Hay que volver a ganarse la confianza.

Al contrario de ese desiderdtum, la tendencia parece que continda lle-
vando a las empresas de comunicacién por otros derroteros. Las grandes y
medianas tienen como prioridad los resultados financieros y la cuenta de
resultados. No destinan suficiente tiempo a eso que llamamos «narrativas
de la complejidad». El foco en el beneficio econémico conlleva recortes,
platos informativos rdpidos, descontextualizados, impactantes y virales.
Eso es lo més alejado del periodismo posthumano. Muchas de esas empre-
sas estan explorando répidamente cdmo aplicar las inteligencias artificiales
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generativas, como aprovechar contenidos que hacen otros o que reelabo-
ran los algoritmos a coste residual. Si el uso de la IA se limita a rellenar pa-
ginas, minutos y espacio para atraer atencién, no vamos por buen camino.
Ese es un periodismo de la economia de la atencién, del click-bait y del
espectdculo. Bien al contrario, el periodismo posthumano es consciente de
la necesidad del tiempo pausado para comprender los hechos y sobre todo
explicar los contextos.

Por lo tanto, el periodismo posthumano debe ser un periodismo lento.
La periodista Laura Saula (2025) habla de un «periodismo a fuego lento,
de temas atemporales, que es el que requiere ese tratamiento de la rurali-
dad. Ese periodismo pide paciencia, tanto al profesional como al lector.
Como hemos dicho requiere poner atencién en los cuerpos, también en lo
experimentado por el periodista en los lugares. Requiere conocer y visitar
el espacio fisico. Pide una préctica cuasi-etnografica. El periodismo, asi,
propicia la presencia del profesional en los lugares desde donde se relatan
los hechos-nodo. Esto significa que es un periodismo inclusivo también del
sujeto que explica, asi como creativo en la forma que se tiene de «estar
en el textor. Los medios pequefios y de proximidad tienen ventajas para
llevar a término este cometido en diversos sentidos.

Artificio sobre lo auténtico

El trabajo pausado no solo ofrece un resultado mds préximo a las realida-
des que se explican, sino que se acerca a los ritmos que permiten asentar
comprensiones. El periodismo en ese sentido se desprende, se independi-
za, de la imposicién de «llegar primero» o tan solo de «llegar antes». La
historia llega cuando estd lista para ser contada. Esto repercute de forma
positiva en el bienestar emocional y mental de los periodistas y creadores;
tanto si las temdticas que tratan son conflictivas, técnicas o incluso conlle-
van exposicién a historias traumdticas (accidentes, crimenes, injusticias).
No hay nada mds alienante que tratar esos temas de forma rdpida, desape-
gada y «eficiente». Sin embargo, tomar el tiempo para escuchar, repregun-
tar, volver al lugar, estar con, vivir en, releer, etc., otorga una paz mental
al que elabora el trabajo: el haber destinado el tiempo que merecia todo
aquello. Lo contrario solo genera mds ansiedad, frustracién o alimenta el
cinismo que se instala pronto en muchos jévenes periodistas que aborre-
cen un oficio que deberia ser gratificante por su capacidad de alimentar
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la creatividad. Con todo ello, el hecho de buscar una independencia del
corporativismo y de la «eficiencia», no implica que ese periodismo sea
inviable; ya hemos indicado algunos proyectos que funcionan y otros mu-
chos se organizan de forma comunitaria o son ejercidos a nivel individual.

Ese periodismo también requiere una nueva manera de trabajar con
las fuentes. Con mds tiempo, hay mds elementos en los que nos pode-
mos distraer. Eso es productivo, al contrario del mensaje que propugna
la «eficiencia» de que las distracciones son improductivas. Algunas dis-
tracciones lo son, como los avisos impertinentes de las aplicaciones en
nuestros teléfonos, pero otras no. Cuando nos distraemos nos desviamos
de los caminos lineales y l6gicos que parecen los mds adecuados. Pero las
distracciones son la semilla de las mejores historias. Por ejemplo, estamos
cubriendo un conflicto energético en una comunidad rural y, lo égico»
es tomar declaracién a las autoridades, poner la cdmara delante del por-
tavoz, grabarlo y marcharnos en cuanto tengamos materiales videogréfi-
cos, cortes o un enfoque de la noticia. Con esta cobertura habremos, sin
embargo, pasado de alto muchos detalles. Hay que distraerse, quedarse
con aspectos secundarios, aparentemente inocuos —pongamos por caso,
unos granjeros que parecian discutir a la puerta del edificio y con los que
no hemos interactuado; unas pancartas que colgaban de un puente en la
carretera de acceso al pueblo; unas construcciones a medias en una calle
adyacente del municipio, etc. Cualquier elemento puede ser motivo de
preguntas e indagaciones. Esas (dis)tracciones son productivas, genera-
tivas. En el otro lado, el jefe de prensa, el oficial, los profesionales de las
relaciones publicas, ya saben cémo operamos y nos han preparado una
buena pantalla, unas fotos bien espectaculares, un dosier con los datos y
estupendos gréficos, unas grabaciones de gran calidad para ser emitidas,
unos cortes de voz muy «apropiados». Esas son las «flores» a las que saben
que acudiremos. Por eso hemos planteado que el periodismo en entornos
rurales debe estar especialmente atento a los lugares, mirar a la cara a los
vecinos, hacer preguntas, aunque parezcan absurdas, aunque parezca que
actuamos como alguien que no se entera de qué va todo ello.

La cuestién tecnoldgica vuelve a ser relevante en la gestién del tiem-
po: smejora la tecnologia tal relato o le resta? Alguien podria argumentar
que con mds medios tecnoldgicos podemos trabajar mejor las historias,
pero esto no es necesariamente asi. La relacién entre tecnologia, relato y

tiempo es mds compleja. Siegfried Zielenski (2019, 37 [1994]) proponia
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una arqueologfa de los medios y del audiovisual —en su lenguaje, la au-
diovisién— o «un método para poner en primer plano las discursividades
locales resistentes y las expresiones y conceptualizaciones de imaginaciones
y visiones del mundo basadas en la tecnologia que estdn en funcionamiento
dentro de nuestra historia en gran medida lineal y construida cronolégi-
camente». Zielenski aplica esto al arte y la creacidn, y se apoya en la tec-
nologia. La trasposicién al periodismo de su propuesta implicaria buscar
formas diferentes de explicar la realidad. Pero no se trata de una optimiza-
cién de tiempo, sino de una profundidad de tiempo. Volvemos a plantear
preguntas en los mdrgenes: ;como proyecta la IA la evolucién del fuego y
qué relato aguarda en ello?, ;cémo podria ser un reportaje con unas cima-
ras adosadas a algunos animales que viven la campafa para eliminar a los
corzos? La tecnologia puede ayudar en muchas ocasiones. El periodismo se
pregunta constantemente dos cuestiones: ;como puedo usar la tecnologia
para explicar una variacién de esta historia que ofrezca una perspectiva
diferente?, y, ;como estd la tecnologia interactuando con la historia de ma-
nera que aporta una agencia transformativa de la misma narrativa?

Con eso en mente, podemos decir que el periodismo no deja de ser,
también, un artificio. La segunda acepcién de «artificio» en el Dicciona-
rio de la RAE define que es un «predominio de la elaboracién artistica
sobre la naturalidad».” Pero leamos de forma fisica ese «sobre» (y no
mediante una comparativa dicotémica entre arte-naturaleza). Vedmoslo
como una superposicién. Se trata en este caso de una elaboracién sobre
la realidad, sobre una materialidad percibida, sobre lo que se experi-
menta, una elaboracién mediada tecnolégicamente en el momento de
captacion, procesamiento y consumo: cdmaras, programas informdticos,
edicién, pantallas y dispositivos. El artificio es construccién, de acuer-
do, pero opera sobre y en una materialidad, unos cuerpos, unos obje-
tos. No existe artificio sin una afectacién directa sobre esa realidad, sin
un impacto. El periodismo posthumano puede ser un artificio sobre lo
«auténtico» en un momento en el que el periodismo se ha instalado en
un artificio sobre otro artificio. En ese juego, la Al podria ser una herra-
mienta adicional de transformaciones, como lo es la cdmara o cualquier
otra tecnologia que media entre realidad y lectura. Sin embargo, para

43/ Laprimeraacepcién también funcionarfa: «Arte, primor, ingenio o habilidad
con la que estd hecho algo». DRAE, 2001, https://www.rae.es/drae2001/artificio,
ultimo acceso 19 de diciembre de 2024.
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saber qué es la IA debemos preguntarnos qué hace y qué hacemos con
la TA: ;para qué te sirve la IA y por qué quieres que esa mdquina genere
hilos en la historia que estds contando?

Una didéctica vista en los institutos y universidades propugna que,
de manera urgente e intensiva, debemos ensenar a formular prompts a los
estudiantes. Creo que es una aproximacién poco inteligente y lo que de-
bemos procurar es que los estudiantes sepan hacer las cosas por ellos mis-
mos. Cualquier tarea que ejecute esa inteligencia implica un afecto en la
habilidad del estudiante, no necesariamente positivo. Por otro lado, ;por
qué deberfamos hacer interactuar al estudiantado con plataformas cor-
porativas que usan datos y se entrenan a costa del esfuerzo y tiempo de
todos? Es decir, no podemos adoptar la tecnologia sin una visién critica
y distanciada, por una parte, y por otra, habria que explorar alternativas
y generar posibilidades diversas. Podemos aconsejar también: emancipa-
te, escribe tu historia, algo que salga de ti, mirada y voz. La forma como
se usa la IA puede estar arrebatando la mirada y la voz a los estudiantes.
Escribir sin esa asistencia es un acto de autodeterminacidn, al fin y al
cabo. El periodismo posthumano es consciente de las agencias tecnolé-
gicas hasta el punto de develarlas y fomentar una renovada actitud de
autoafirmacion. Sé que puedo usar esa tecnologia, pero decido que no
quiero, porque soy consciente de su impacto en la historia. Es agénticay
por ahora, prefiero que no intervenga. Selecciono yo el adjetivo porque
plasmo la mirada en él, modelo yo el verbo porque la accién la monito-
reo con mi ritmo.

La tecnologfa, los logaritmos o la inteligencia artificial, no es mala ni
buena. Simplemente trabaja. Toma decisiones sobre contenido y forma,
aplica una ética y presenta una estética. En ello, ya nos arrebata lo criti-
co del periodismo. Todo texto —escrito o audiovisual— es una gestién
de fuerzas ordenadas por conexiones especializadas en la que intervienen
otras personas que lo revisardn, programas que procesan el texto, otros que
magquetan, ahora mismo el ventilador que consigue que la habitacién esté
a una temperatura adecuada para poder seguir tecleando. Pero cualquier
agencia suma y resta. Esta advertencia no implica una negacién o un es-
cape de la tecnologfa.

Nuestra relacién con la tecnologia no es inocua, como no lo es la ma-
terialidad. La tecnologia cambia la forma en cémo operamos. De nuevo,
tenemos sobre la mesa una relacién dual; un riesgo y una oportunidad.
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El periodismo ha estado atento a esos movimientos que han utilizado las
redes sociales para autoorganizarse, la visién posthumana no deja enton-
ces de reconocer la capacidad de intervencién que la misma tecnologia
significa.

Manuel Castells (2012, 144) ya tildé las protestas del movimiento del
15-M en 2011 como una «revolucién rizomdtica»,* con grupos de trabajo
descentralizados en nodos, sin un programa cerrado, sin unos liderazgos
especificos. En esos movimientos las redes sociales y la tecnologfa tuvieron
una relevancia. Existen decenas de estudios que describen cémo las redes
han sido un espacio de dinamizacién de la protesta por los derechos hu-
manos, de los animales o medio ambientales. Pero lo que también muchos
reconocen es que el espacio fisico contintia siendo un lugar esencial para
la articulacién de la protesta. En esa conversién del lugar como un sitio
fisicosociocultural la protesta adquiere una determinada significacién —la
escuela, el hospital, la sede corporativa—. Como indicaban Stuart Price y
Ruth Sanz Sabido (2016, 7), «nuestro entendimiento de los sitios fisicos
continua, sin sorpresa, determinantemente material y terrestre, de manera
que un incidente o accién que no estd ligada a una posicion especifica en
el mundo no puede ser descrita como un sitio, por importante o renom-
brado que sea».

Es por todo ello que, aunque las redes y la tecnologia estén operando,
la presencia fisica del periodismo en los lugares donde se producen las pro-
testas, la presencia en primera persona, material, es crucial para obtener
un sentido de la misma protesta y poder explicarlo. De otra forma estamos
a expensas de lo que envie la administracién de turno, que minimizarg la
participacién en la protesta y maximizard los danos que causé, o de lo que
envie la organizacién de turno, que quizds haga lo contrario. La estructura
rizomdtica de las protestas, el poco sentido de prediccién de qué pasard,
la sensacién de estar en un espacio virtual sesgado por la burbuja, la in-
capacidad de abastar todas las bifurcaciones, hacen atin més necesaria la
vivencia en primera persona, la visién y el oido, el relato tamizado por una
experiencia en la pragmadtica, en el sitio. Y aqui es donde el periodismo
construye conflanza, en la capacidad de relatar de forma honesta lo que se
vive, lo que se escucha, lo que se percibe, con todas las limitaciones que

44/ Un concepto que el mismo Castells comenta que le sugirié la profesora Isi-
dora Chacdn, pero que a la vez tiene conexiones con la filosofia de Deleuze y
Guattari que hemos ido comentando en este volumen.
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conlleva —desde no estar en el lugar més critico por no tener acceso a
quedarse sin baterfa para seguir retransmitiendo.

La tecnologia ha tenido un impacto en el trabajo periodistico, apor-
tando no solo capacidades que superan las nuestras —como por ejemplo
el uso de un zum de cdmara— sino también anadiendo limitaciones y
condicionantes. A medida que esa tecnologia se hizo m4s sofisticada pro-
dujo un tipo de periodismo mds mediado; el uso de 6pticas mds poten-
tes, programas de edicién, programacion, datos, superposiciones, cromas
—muy corrientes en los noticiarios televisivos— y otros artilugios forman
parte del periodismo. Los cédigos deontolédgicos se fueron adaptando
lentamente a estas innovaciones para mantener unos criterios éticamente
aceptables. Por ejemplo, el de los periodistas en Catalufia (1992) dispone
de una serie de anexos que despliegan criterios sobre retoques digitales de
imdgenes, y el Consell de la Informacié de Catalunya (Ventura Pocino
2021) public6 un informe tras la aparicién de la A generativa sobre su
uso y el impacto de los algoritmos en las redacciones periodisticas y sus
implicaciones éticas. En un dmbito mds internacional, el Instituto Reuters
para la Investigacién en Periodismo (Newman 2024) edita un informe
anual sobre encuestas que también ofrece datos sobre ese impacto, asi
como la evolucién del uso de redes sociales.

En conjunto, la profesién y el estudio del periodismo ha ido haciendo
esfuerzos para digerir la aparicién de nuevas tecnologias que permitian
informar mds y mejor. Entre los profesionales, especialmente los que tra-
bajan en «la otra orilla» —relaciones publicas, comunicacién estratégica,
gabinetes de prensa, marquetin, etc.— se recrimina que los centros edu-
cativos reaccionan lentos a cambios tecnoldgicos dristicos muy rdpidos.
La afirmacién es solo parcialmente cierta. En la universidad, al menos,
hemos integrado de forma 4gil —quizds demasiado y todo segiin se valo-
re— la cuestién de la IA. Como hemos visto algunos colegios y centros de
investigacién han adoptado esta tecnologia pronto. Ante las demandas de
mucha rapidez, urgencia y adaptacién hay que estar alerta, no quedar des-
lumbrado por tecnicismos, anglicismos, supuestos avances y sus impactos
a medio plazo. También ser cautos ante el argumento de que «es lo que
pide el mercado laboral»; la formacién debe preparar a los profesionales,
pero no plegarse a todas las imposiciones y premuras de ese «mercado».
La preparacién profesional no solo deberia ser eficiente y actualizada, sino
también critica y consciente. Mds si las condiciones de trabajo son pobres.
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En general, aunque la IA impone nuevas formas de funcionar —ya hemos
visto como los grandes medios se disponen a adoptarla cuanto antes—, la
tecnologia genera mitos sobre los que los gurts pronto trabajan para dar
charlas y ofrecer servicios de consultoria. Las aplicaciones reales y con-
cretas son mucho mds modestas, limitadas y problemdticas. En general,
existe una tendencia a generar burbujas sobre el impacto tecnoldgico, a
sobrevalorarlas, a la vez que se da una tendencia a criticarla.

Hay que entonar una autocritica por parte de los medios de comuni-
cacién y del periodismo. Especialmente en nuestro pais la deriva de unos
medios dirigidos por el mercado (market driven journalism) es muy pro-
nunciada y las injerencias politicas de partidos de toda indole y gobiernos
a todos los niveles, en medios publicos y privados, también deja bastante
que desear en un sistema que debe aspirar a un ejercicio més independien-
te, robusto y autosuficiente. Parte de esas dependencias tiene sus razones
en la historia y la cultura politica del pais. Interactiian con una debilitada
cultura democrdtica y la mermada exigencia de la ciudadania para recla-
mar sus derechos. Existe una cierta desidia o consideracién cinica de que
todos los politicos son iguales, de que el dinero es lo que mueve cualquier
organizacién, de que mds vale no ponerse en politica y en periodismo,
etc. ;Qué aporta el periodismo a estas precariedades? Pues el periodismo
de calidad es uno de los pocos espacios que tenemos para reclamar que se
respeten esos derechos, para evidenciar las injusticias y para imaginar una
sociedad mds consciente. Hay que partir una lanza por ese periodismo
independiente y honesto.

Este panorama requiere considerar si la sociedad, en el contexto ibé-
rico mds cercano, estd preparada para una transicién hacia el periodismo
posthumano que proponemos. ;Cémo imaginar una sociedad y una de-
mocracia ampliadas cuando las que tenemos se perciben como precarias?
Aun reconociendo las dudas, es un camino por explorar; de hecho, ya
estamos en ese camino, aunque nos cueste admitirlo. Ante la critica vacia
se requieren propuestas de cambio y adaptacién.

El periodismo ha perdido prestigio en el marasmo y el barrizal. A finales
de los afios ochenta y principios de los noventa, cuando algunos miem-
bros de mi generacién decidimos estudiar periodismo, esa profesién ain se
ejercia entre cierta aura positiva: habfamos salido de una transicién demo-
cratica imperfecta pero llena de posibilidades. Se respiraban ain miedos;
no hacia tanto del golpe de Estado de 1982, pero el periodismo reportaba
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sobre los logros colectivos, en la televisién los profesionales relataban re-
portajes y documentales sobre avances en derechos sociales e innovaciones
culturales. No vamos a idealizar el momento, habia infinidad de problemas
que afrontdbamos, pero al menos un relato transformativo para mejor. En
los noventa, mientras esa generacién se sacaba la carrera de periodismo,
todo empezd a resquebrajarse. La television privada asalt6 los shares y si
bien ofrecié algo de vitalidad a un medio aletargado, también incorporé un
periodismo mds sensacionalista. Las redes aterrizaron sobre todo esto como
una tecnologia de conexidn infinita. Al principio pensamos que serfa un
espacio de libertades, finalmente se convirti6 en lugar para la polarizacién
y confusién operado por empresas lejanas, perfiles inexistentes, automatis-
mos y bots. Ante todo eso, el prestigio del periodismo se ha deteriorado.
Pero existe otra cara de la moneda. En los dltimos afios se ha puesto en
evidencia que sin periodismo no hay democracia de calidad; sin una infor-
macion veraz y fiable el demos se resquebraja. Es quizds en este momento,
en el que hemos visto esas grietas, cuando surge la oportunidad de reforzar
y ampliar ese demos. Quizds la rigidez y la exclusién de otras existencias han
contribuido a parte de esa rotura que hay que sellar.

Que hayamos denominado el acontecimiento informativo como un Ae-
cho-nodo no es otra forma que remarcar el régimen de interdependencias que
cada momento y accién conlleva en él mismo. Los que rompen conexiones
y relatan un mundo de hechos descontextualizados, aislados e impactantes,
polarizados, sin posibilidad de trazabilidad en relacién con unos referentes y
centrados en el impacto por el impacto, no estdn por esas posiciones. Quizds
nos empujen a que compitamos entre NOSOLros; a que acaparemos mas que
los demds; a que subamos en los rdnquines a toda costa; a que consigamos
una cuenta de resultados sin preguntarnos c6mo; a que ganemos arrasando;
a que gritemos fuerte. Pero todo ello no resolvera el problema del pozo seco
o la subida de nivel de los mares. El nodo nos remite a la red, el nodo nos
remite a la interdependencia, el nodo nos remite a la conexién. Por ello,
el nodo permite atravesar las membranas entre burbujas, entre saberes y
versiones, entre comunidades que no se escuchan. El nodo es un centro de
debate y discusién. El hecho-nodo es el punto critico de toda una serie de
relaciones naturopoliticas, relaciones que evidencian oportunidades y ries-
gos. Los que propugnamos fijarnos en los nodos estamos a favor del didlogo
entre partes, de visiones holisticas de las comunidades, de inclusién de exis-
tencias, de cooperacién de fuerzas en retos comunes.



Afirmacién | 205

Ya hemos agotado todas las distopias, es tiempo de explorar utopias. Los
académicos que se instalaron en la critica sin aportar més soluciones deben
también reflexionar. Cuando propugnamos un periodismo vigilante nos
desmarcamos de la critica por la critica. Claro que debemos mantener ese
«espiritu critico», pero la critica solo funciona si tras la misma formulamos
o imaginamos una alternativa. Los criticos que se encarnizan con los me-
dios y el periodismo, también los posthumanistas criticos, deben reconocer
que en los medios de comunicacién de toda indole existen ejemplos de
periodismo honesto y propositivo, sensible, responsable. Es evidente, he-
mos comentado aqui diversas piezas y précticas. Es mds, los postulados de
muchas autoras como Rosi Braidotti y otras como Stacey Alaimo, las ideas
de Donna Haraway sobre la tecnologia y las relaciones con los animales o
el materialismo vital de Jane Bennett, han surgido en paralelo a una con-
ciencia medidtica sobre aspectos relacionados con los derechos humanos,
la igualdad de género, los retos del cambio climdtico, la pérdida de biodi-
versidad. En los tltimos anos se ha producido una importante reflexién al
respecto y en cualquier medio que se precie ha habido un debate interno
en relacién con esas temdticas. Discusiones sobre la agenda informativa y
con los marcos interpretativos en los que se debian ir tratando segun qué
temas: quizds estibamos hablando poco de esto, quizds estaban hablando
solo unos y no los otros, quizds la razén estd en la evidencia del desastre,
en la materialidad de las cosas, y en las relaciones que debemos investigar.
Eso sucedié en muchas redacciones desde inicios de los anos noventa, con
los accidentes nucleares, con las catdstrofes climdticas, con las hambrunas y
desplazamientos, con las enfermedades y epidemias, con las guerras.

Necesitamos imaginar utopias y comenzar a repensar las distopias.
Utopias no en el sentido de abstracciones o de idilios. Utopias deseables,
mundos posibles. Una utopia como programa, como deseo, una utopia
como método de trabajo en el sentido que le da Ruth Levitas (2013, xi):
«El nicleo de la utopia es el deseo de ser de otra manera, individual y
colectiva, subjetiva y objetivamente». Esas utopias tienen en la creacién
medidtica un espacio natural, en la generacién de imaginarios y comu-
nidades que vislumbran un futuro mejor. Ya hemos explicado lo que es
muy probable que pase cuando los mares inunden ciudades, cuando no
llueva durante meses en la cuenca mediterrdnea, cuando las abejas dejen
de polinizar y los animales nos compartan virus mutados. Esto estd aqui
ya, y los afectos de todo lo que hacemos estdn en marcha. Que seamos mds
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0 menos conscientes es una cuestién de percepcién, como los caracoles
que sacan su cuerpo de la cdscara al sentir el agua templada de una olla al
fuego y, cuando se queman, ya no tienen capacidad de volver a su cdscara.
Por lo tanto, hay que trabajar en un programa de accién colectiva y coor-
dinada en la que el periodismo actiie como espacio de discusién y debate,
de reflexion y opinidn, pero sobre todo de informacién fiable que no deje
de explicar que el fuego estd en marcha y que la olla se calienta. Crear
imaginarios obviando o negando esa realidad serfa una irresponsabilidad
imperdonable.

Esta responsabilidad del periodismo debe calibrar la generacién de
miedo y pdnico ante las violencias, el futuro incierto y los desastres medio
ambientales. El miedo y el terror generan paralizacién y repliegue, cuan-
do lo que seria apropiado es un plan de accién para atenuar, para frenar,
para reflexionar. Este frenar implica un retroceder para seguir avanzando,
perseguir esa utopia. El olivo lo indicé en el paseo por el campo. En ese
trdnsito Levitas dibuja un método en tres partes: una arqueologia, una
ontologia y una arquitectura. El periodismo tiene un papel en cada una de
ellas. La primera trata de identificar y coleccionar las imdgenes y los dis-
cursos «que estdn insertos en los programas politicos y las politicas sociales
y econémicas» (Levitas 2013, 153). Aqui, el periodismo aporta vision so-
bre el pasado y la memoria. Como ontologia, la utopia entra en un modo
de interrogacién sobre el tipo de humanos que vamos a ser, qué valores
estdn en el centro de esos programas. Desde el punto de vista del posthu-
manismo es un modo central, puesto que hay que revisar los valores sobre
el que hemos construido un sistema tan destructivo y desequilibrado; no
podemos normalizar o validar la moralidad existente en un mundo de ma-
sacre, genocidios, biocidios, feminicidios, un mundo regido por la necro-
politica. En ese cambio ético el periodismo vuelve a ser crucial puesto que
los medios de comunicacién son una plataforma clarisima del termémetro
de valores aceptados por una sociedad. Como modo de arquitectura, creo
que Levitas lo explica extensamente y aqui solo podemos esbozar: es cons-
truir, tener un programa, y por lo tanto disenar. Cabe superar el criticismo
sin propuestas, el derrotismo y el colapsismo no funcionan aqui. Tras un
derrotista se suele esconder un inmovilista, o incluso alguien a quien ya
le van bien las cosas como estdn: «La tarea es imaginar formas alternativas
de vida que fueran ecolégica y socialmente sostenibles y permitieran una
felicidad humana mds profunda de lo que hoy es posible» (Levitas 2013,
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198). Esa felicidad «<humana», no hay duda, solo es posible si la compar-
timos con una felicidad mds-que-humana, solo puede ser si ese programa
estd en sintonia con la vida.

Cerrar circulos

«La visién de la vida ha devenido en la ideologia que crea la ilusién de
que ya no hay vida», sefalaba Theodor W. Adorno (2004 [1951], 9]. Es
hora de ir cambiando la lente, entonces. Este proyecto comenzé con el es-
tudio de la comunicacién y el periodismo en y sobre entornos rurales. La
ruralidad inspiré este acercamiento al posthumanismo. Quizds haya tra-
yectorias que muy claramente entroncan ruralidad y posthumanismo: los
rizomas y la circularidad. Necesitamos un periodismo mds rizomdtico y
también mds circular. Un relato que dibuje las vias inexploradas e inespe-
radas de afectos entre agentes humanos y no humanos. Porque los rizomas
acaban en conexidn con otras existencias. También circular porque en la
explicacién de los ensamblajes entramos en las légicas de la retornabilidad,
el volver. En el mundo material no hay metas y objetivos, hay retornos y
conversiones. Todo vuelve, en una idea que llama a repensar a Nietzsche y
su eterno retorno como ontologia del mundo.

El cardcter ciclico de las existencias es evidente en el ruralismo, y si
cualquiera de nosotros nos acercamos mds a la vida lo que veremos serd en
circularidad. El periodismo, como otras expresiones culturales que estin
tomando perspectivas posthumanas criticas, tiene un recorrido en esa cré-
nica de las agencias interconectadas. Hemos comentado ejemplos y for-
mas de trabajar en esa direccién, también hemos visto que el periodismo
posthumano es algo que ya opera en medios de todo tipo, que se trata de
una mirada holistica, sensible al medio ambiente, a los cuerpos, a los ani-
males y a las materialidades, y que no reniega de las tecnologias, sino que
las reconoce como mediadoras y no simples herramientas de transmisién.
No hay transmisién tecnoldgica sin una transformacién de lo que se dice
y, por lo tanto, sin una variacién en la accién que se persigue. No hay una
separacién entre esa accion y la misma comunicacién.

La circularidad estd comprendida en una idea de reconciliacién, de
retornar. Esa idea de la conciliacién con la naturaleza también fue anotada
por algunos tedricos de la escuela critica. Adorno y Horkheimer hicieron
una critica de la Ilustracién que conecta con ese posthumanismo en cierta
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forma, aunque estos autores no hablaran del concepto, claro estd. Adorno
ya not6é que la dominacién de la naturaleza lleva a una irracionalidad y
advierte que esa obcecacién y su progreso contribuyen a la desgracia y al
dano de lo que justamente nos queremos proteger. A la vez, afirmé que
el objetivo no es «volver al origen, el fantasma de la buena naturaleza»
(Adorno 2005 [1971], pos 2643). El retorno no es al pasado, ni a lo puro.
El retorno es la reconexién continua con la vida y sus expresiones. La
denegacién de nuestra conexién con la naturaleza comporta para Adorno
«convertirnos en mds dominantes, y como resultado, descendemos a una
irracionalidad mds profunda» (Hobden 2015, 254). En Adorno y Hor-
kheimer, como explica Stephen Hobden, también tenemos una oposicién
al sufrimiento animal y en general proponen una reconciliacién con otras
existencias. La idea final de su interpretacion de los autores se acerca bien
alo que el periodismo puede aportar en todo ello: «<Mientras que una vida
errénea no puede ser vivida correctamente, existe la posibilidad de vivir
menos erréneamente» (Hobden 2015, 261).

Es cierto que estamos en un momento diferente al que criticaron esos
teéricos cuando proclamaban que todas las industrias culturales eran in-
trinsecamente corruptas (Horkheimer y Adorno 1969 [1947]). La como-
dificacién del periodismo ha derivado en una degradacién insoportable de
la informacién. Hoy la cultura medidtica se produce bajo esas premisas «in-
dustriales». Pero también afirmamos la evidencia de una democratizacién
cultural. El acceso a los medios de produccién nos permite poner a disposi-
cién de la audiencia productos alternativos. Es posible acceder a proyectos
innovadores y especializados, asi como a medios mds comprometidos, a re-
vistas que practican ese slow journalism, a trabajos documentales y reportajes
de calidad. Ese modo productivo necesita al mismo tiempo una revaloriza-
cién de la tarea periodistica de calidad como un servicio de interés publico.

Aun asi, el ecosistema medidtico continda siendo sesgado y se requieren
politicas claras y decisivas para asegurar ese servicio de interés publico: una
cultura audiovisual y un periodismo consciente y conectado. Es un perio-
dismo que requerird de soportes porque el mercado no apoyard un sistema
de produccién pausado y vigilante que, ademds, se centre a relatar los en-
samblajes de la realidad. Asi, la disposicién de una informacién de calidad y
contrastada, que ofrezca un producto estéticamente trabajado y creativo, se
equipara a la disposicién de una educacién de calidad, de una sanidad uni-
versal o de un sistema de seguridad para todos y todas. Existe una estructura
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politico-econémica que ahora mismo dificulta ese periodismo consciente al
que podamos acceder como ciudadanos, una cultura periodistica transfor-
mativa y que ayude a construir utopias transitables en positivo.

Ese periodismo es afirmativo. Queremos decir que vamos a crear re-
latos que nos ayuden a imaginar mundos alternativos a este mundo de
contaminacion, violencia y desesperacién. En ello se deben activar mds
asociaciones entre el periodismo y la ciencia. Las preguntas son infinitas:
:Cémo vamos a descarbonizar todos los sectores econémicos sin producir
mds injusticia? ;Cémo vamos a integrar la tecnologfa en la educacién, la
salud o la seguridad respetando los derechos humanos y de las comuni-
dades? ;Cémo vamos a ayudar al sistema climdtico a mantener niveles
de temperatura habitables y a construir comunidades resilientes? ;Cémo
vamos a mejorar los sistemas democriticos integrando a los mds desfa-
vorecidos e incluyendo a los humanos y los animales y las plantas en las
decisiones? ;Cémo vamos a erradicar las guerras y a eliminar las armas
de destruccién masiva, a deshacernos de la industria armamentistica y de
los ejércitos para invertir todos esos recursos en alimentacién, educacién,
sanidad y cultura? ;Cémo vamos a redistribuir la riqueza de manera que
terminemos con hambrunas y pobrezas extremas y todo el mundo tenga
un entorno suficiente para desarrollarse? El periodismo no puede quedar
al margen de los debates, de los «coémos». En su labor deberd integrar mds
voces, algunas de las cuales ain no hemos escuchado, otras que no pueden
hablar o cuya expresién no podemos atn descifrar, otras que no quieren
hablar por miedo a represalias y falta de libertad de expresién.

Hablar de periodismo y rizomas implica repensar las estructuras na-
rrativas del periodismo. Para David Boje (2014), las estructuras narrativas
rizomdticas son parte de una antenarrativa®® que implica que los aconte-
cimientos no obedecen a una causalidad 16gica o esperable, nos remite de
nuevo a las causalidades no lineales de DeLanda que hemos comentado en
el capitulo dedicado a los ensamblajes. En su estudio sobre las narrativas
en las organizaciones, Boje identificaba antenarrativas lineales, ciclicas,
espirales y rizomdticas; en estas tltimas no se dan patrones que nos lleven

45/ La vision de Boje (2012) entiende que la antenarrativa es dual, ese ante- es
una apuesta de futuro y una prediccidn de cdmo se cristaliza el relato. En cierto
modo, la antenarrativa tiene un cddigo, una especie de ADN que impacta sobre
lo que vamos a relatar. La antenarrativa es como una estructura conocida (ante)
que determina el futuro de lo que pasara (una apuesta).
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hacia un final determinado. Las narrativas cldsicas del periodismo suelen
ser lineales (con principios, direcciones y conclusivas) o espirales (ahon-
dan en las crisis o en los éxitos). En las primeras los periodistas reproducen
légicas de las organizaciones sobre las que informan, los proyectos que
desembocan en resultados, los procesos que llegan o no a sus objetivos,
los reportajes de desarrollo de un tema, las investigaciones que dan unos
resultados, o los deportes —con la explicacién de grandes eventos como
los Juegos Olimpicos que terminardn con un medallero, las grandes com-
peticiones como el Tour de Francia, los Mundiales de Futbol o de Atle-
tismo—. También podemos observar narrativas espirales —normalmente
negativas— que ahondan en las crisis politicas y financieras, los casos de
corrupcion, la polarizacién. El relato colapsista sobre el cambio climdtico
serfa una narrativa en espiral, en caida libre hacia un desastre anunciado.
Ese relato es muy propio de las visiones criticas que no encuentran vias de
recuperacién o de cambio de trayectorias.

Asi, Boje propone la existencia de una antenarrativa rizomdtica. Boje
(2021), influenciado también por los trabajos de Deleuze y Guattari y
el materialismo de Jane Bennett, ha considerado que las antenarrativas
rizomdticas forman parte de ontorelatos en los que el sujeto y el objeto
se desintegran; son relatos sobre materialidades o seres en transicién (re-
cursos, animales, materiales). Todas estas antenarrativas operan de forma
sincrénica, a la vez, en infinidad de textos a nuestra disposicidén sobre
cualquier objeto y realidad. Boje sugiere que en el relato de esas realidades
también agenciamos, afectamos, movemos. El periodismo es un espacio
donde debemos explorar a fondo las posibilidades de las antenarrativas
rizomdticas: tratemos los temas que nos puedan iluminar un futuro, un
devenir deseable que podamos explicar a los jévenes.

Esto es vital en las facultades de periodismo y comunicacién. Necesi-
tamos renovar miradas. Atn se plantean pocas alternativas a los esquemas
dicotémicos de «dentro» o «fuera» del sistema. El modo integrado incide
en una teorfa y una prdctica del periodismo que queda muy destinada a
transmitir conocimiento y técnicas para cubrir objetivos (politicos, cor-
porativos, institucionales); el viejo paradigma de «quien paga manda» y
de cierto sometimiento de la comunicacién a légicas mercantilistas. Esa
visién entrena para un periodismo corporativista, eficiente, rdpido, tec-
nolégicamente estresado. Las posturas mds desgajadas, en el otro cabo,
toman perspectivas criticas, pero sin propuestas transitables. Serfa la vieja
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posicién «a la contra» que reniega de la tecnologia (o la utiliza en la ideolo-
gizacién) y ve en el periodismo una simple «reserva». Ese posicionamien-
to lleva a actitudes cinicas en las que se explica un mundo en crisis, un
desastre global politico y econémico que los periodistas deben relatar. El
panorama para los futuros periodistas y comunicélogos se abre entre estos
muros. Hay que explorar los caminos transitables, de nuevo, y visualizar
mds espacios en los que el periodismo puede aportar. Hay que explorar
mds vias para dar salida al talento y la creatividad. Desde la formacién,
alentar una nueva cultura periodistica realista y critica a la vez. Una pro-
puesta que permita a los jévenes aportar un relato que ilumine la comple-
jidad de la realidad conectada.

Podrd parecer que esta propuesta navega entre el wishful thinking y una
idealizacién, pero no van por aqui las cosas. En las clases de periodismo
observo las reacciones ante los temas que vamos desarrollando: ética del
periodismo, estilo y redaccién, tendencias en produccién y rutinas, etc.
Comentamos la actualidad, los retos de la comunicacién, los casos perio-
disticos. Al contrario de lo que algunos piensan, de que estamos ante una
generacién poco activa y fragil —ahora se ha encontrado un nuevo epiteto
con «de vidrio»—, se aprecia en esos jovenes grandes dosis de talento y ga-
nas de cambiar el mundo para bien. Llegan a la universidad con carencias
expresivas, muchas. A algunos les pusieron un mévil en sus manos antes
de poder hablar y se les insiste en que necesitan la IA generativa como mu-
letas para caminar. En las redes encontraron didlogo con sus pares. El sis-
tema educativo no ayudé —mientras escribo estas lineas se implanta una
reforma legal que arrincona atin mds las materias de Literatura, Lengua y
Humanidades—. Pero su determinacién a seguir creando y proponiendo
no cesa. Se advierten ganas de emprender, ilusion y capacidades para ha-
cerlo. Quizds topan con un muro de realidades obtusas en un planeta en
destruccién, pero esa realidad no va a doblegar su potencial positivo.

Se estdn preparando mejor no solo para reportar sobre esas realidades
desequilibrantes —pobreza, migracién, corrupcién, violencias—, sino
para imaginar mundos posibles y formas de revertir esos contextos —re-
distribuciones, inclusiones, participacién, igualdad, respeto, proyeccién,
colaboracién, cooperativismo—. El construccionismo y los giros cultura-
les son dtiles, pero con ellos no es suficiente para formar una generacién
que es muy consciente de las experiencias, las materialidades y las reali-
dades a las que estamos conectados colectivamente. La formacién es un
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acompanarlos en esos caminos, mostrando esas vias que pueden empren-
der y haciendo énfasis en aspectos importantes: la necesidad de ir a los
lugares para ver cémo y dénde suceden las cosas; de hablar con las perso-
nas relevantes en cada tema y suceso; de organizar sus materiales y contar
con las herramientas adecuadas; de comunicar pensando en sus publicos
y los afectos; de ser conscientes de y criticos con la tecnologia y su poder
transformativo; de innovar en las miradas y las expresiones. Cuando nos
encontremos con mecanismos del desplazamiento y de la desconexidn,
buscaremos escaleras, puentes o cuerdas para superar el muro que nos
pueda separar de la experiencia, la empatia y la confianza.

Creo que terminar este texto apelando a esos jévenes es lo mds ade-
cuado. Casi todo es posible en la creacién cultural, en la literatura y en
el periodismo. Es una afirmacién transformativa, resiliente, inspiradora.
Nos queda mucho por comunicar, tenemos grandes posibilidades de re-
conectar un mundo que se nos quiere presentar fragmentado, polarizado
y roto, pero que opera ensamblado, en colaboracién y circularidades, en
afectos rizomdticos. Quizds sea una realidad orgdnica, liquida o en la que
el cambio parece ser la Gnica constante, pero en ese océano buscaremos
los puntos de amarre, nos orientaremos con los astrolabios, navegaremos
escuchando a los ceticeos y observando a las estrellas, y conseguiremos
trazar las conexiones, relatar esos hechos-nodo que daran sentido y ameni-
zardn el viaje intenso y misterioso que es la vida.



Notas finales

Creo que casi nadie que usa el término posthumano en entornos académi-
cos se siente cémodo con el mismo. Hablar de periodismo posthumano
acontece inapropiado y contradictorio. Este ensayo se ha propuesto, sin
embargo, ofrecer algunas claves para adoptar esta perspectiva. El texto
contiene grandes limitaciones y, seguro, algunas imprecisiones. Sin ser
historiadores, bi6logos, filésofos o tecndlogos... «los de comunicacién»
solemos entrometernos en todo. Asumo con humildad las torpezas que
contenga. Intenté acercar el giro posthumano que toman las «ciencias so-
ciales» (podriamos preguntarnos, ;ciencias?, ;sociales?) y las humanidades
al periodismo y la comunicacién. Explorar si algo de ese giro podria ayu-
dar a relatar mejor nuestro mundo. Una clave para esta explicacion es virar
hacia una prictica mds enfocada a informar mejor y a interpretar desde la
experiencia directa. Evitar enjuiciar tanto la realidad (desde la ideologia),
y por lo tanto primar mds el andlisis fundamentado y experto, por encima
de la opinién y el impacto. En ese cometido, apoyarnos mds en los agentes
que superan nuestra condicién humana.

Como dije desde el principio, es solo una propuesta que nace de un
desasosiego interno y por lo tanto de una confrontacién, de una friccién.
También nace de una inspiracién de las lecturas de autores y autoras que
he ido referenciando. Si hubo momentos apasionados fue por el entusias-
mo que muchas de sus genialidades me inyectaron. La propuesta nace del
estudio de los imaginarios del rural en los medios, la comunicacién y la
cultura en general. Es alli donde me asalt6 la necesidad de articular estas
lineas que conjugan el posthumanismo con el periodismo. Porque fue en la
ruralidad donde observé de forma mds nitida las amalgamas entre natura-
leza y cultura, entre animales no-humanos y humanos, entre materialidad
y discurso. Allf también opera la tecnologia, ensamblada con los modos de
produccién, intensivos y extensivos, con las existencias que nos superan,
con el clima y los elementos. Todo ello pedia un periodismo diferente.

Aunque los avances tecnoldgicos y las presiones y condicionantes son
draconianos, atin queda mucha profesién viva. Ante los agoreros de su
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desaparicién o desintegracién el periodismo va a ser una actividad crucial
en los préximos decenios. Serd una profesién transformada y el periodis-
mo del futuro va a ser muy diferente al que hoy practicamos.

:Qué hubiera pensado el Josep Pla de 1924 de alguien que habla de
posthumanismo comentando su periodismo cien aflos mds tarde? Lo ima-
gino dando una calada escéptica a un cigarrillo. Lo suyo, describir un pai-
saje de mar, era mucho mds complicado. Pla hubiera entendido muy bien
el contexto actual de noticias falsas o rumores viralizados, pero hubiera
alucinado con las redes sociales o la inteligencia artificial. La tecnologfa
avanza inexorablemente —creo que hubiera huido de ellas, como mini-
mo en su etapa madura—. Lo que acontezca en los préximos cien afos
es inimaginable. Podrfamos tener visiones orwelianas u otras mucho mds
positivas y deseables. Creo que el periodismo posthumano, que ya opera,
que ya estamos ejerciendo sin quizds tenerlo del todo definido, puede ayu-
darnos a tomar el camino afirmativo. A modo de esquema final resumiré
cuatro claves sobre las que como minimo ahora podriamos ya trabajar.

Construccién y materia. Escuchar y observar.

El periodismo es integrativo de un mundo en construccién. Esas cons-
trucciones son simbdlicas y deben al lenguaje y la cultura una estructu-
racién en movimiento. Pero esas construcciones no funcionan indepen-
dientemente de nuestro mundo material, y mucho menos lo hacen en
base exclusiva de las relaciones entre humanos y sus agregaciones (asocia-
ciones, partidos politicos, gobiernos, empresas, naciones). El periodismo
posthumano pretende conjugar visiones construccionistas y materialistas
del mundo. Por el camino deja atrds el relativismo y el esencialismo que
esas visiones pudieran arrastrar y se ancla a una propuesta flexible que
combine e integre perspectivas compatibles. Hemos retrocedido a las ba-
ses filoséficas —illegamos a ojear hasta a Spinoza!—, y no sé cémo podria-
mos actualizar la idea que estd en el corazén del argumento. Quizés asi:
somos objetos/sujetos conectados a ensamblajes en interdependencia con
un mundo material/discursivo.

Las perspectivas pragmdticas son aqui muy productivas, en tanto que
sin renunciar al reconocimiento de un mundo «ahi afuera» ponen el foco
en los procesos de produccién de sentido —que no tienen por qué ser ex-
clusivos de agentes humanos—. Asi pues, soltemos el lastre de dicotomias
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y polarizaciones, asi como de separaciones, aislacionismos e identidades
Gnicas, exclusivas. Esas categorias quizds nos sean reconfortantes para pen-
sar en el caos y la complejidad, pero son bastante inoperantes para vivir en
el mundo. Quizds cuanto mds lo pensemos y lo categoricemos mds cadtico
se vuelve; quizds la clave esté en vivirlo y contarlo como lo percibimos. No
creo que haya mucho mds misterio en ello. Una propuesta es la escucha.
Escuchar como primera condicién del periodismo; la escucha implica la
observacién de un mundo ensamblado.

Historias de ensamblajes. Conectar.

En ese relato hay que ser capaces de trazar las conexiones. Cualquier exis-
tencia es un enlace. Por ello hemos definido los hechos-nodo como rea-
lidades sintetizadas en base a esos vinculos. Toda existencia material se
compone de conexiones que, aqui la paradoja, se ordenan en energfas.
Todo estd en relacién de fuerzas, aunque situado en distancias —;y tiem-
pos?— incomprensibles para nuestra limitada capacidad.

Esos ensamblajes pueden ser evidentes o pueden ser invisibles, pueden
estar dados o pueden requerir investigaciones profundas, pueden seguir
narrativas causales mds lineales o llevarnos a légicas rizomdticas. Reclaman
que nos desviemos de lo que nos trazan las fuerzas que nos guian hacia una
determinada historia. Dejémonos llevar por esas distracciones, fuerzas que
nos separan de lo que se espera y nos conectan a las cosas, a la tierra y las
existencias. Si quizds me forzaran a definir el periodismo en un verbo diria
que el periodismo es conectar, y compartir la conexién con los piblicos.
En esa conexién misma operan dindmicas humanas y no-humanas, ma-
terialidades, seres vivos, mdquinas, objetos fisicos y otros aparentemente
invisibles como logaritmos, inteligencias artificiales, datos. El periodismo
no solo ha operado en afectaciones con esas existencias, sino que él mismo
es producto de estas.

Volver a la fisicidad. Estar.

Si bien hemos dicho que sirve para una sensibilizacién en los campos del
medio ambiente, la ciencia o las tecnologfas, también vemos que el perio-
dismo posthumano aplica a cualquier temdtica: de la economia al deporte,
de la salud a la politica. Es una actividad de interés ptiblico —entendien-
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do ahora los publicos expandidos— que no podemos dejar en manos de
intereses particulares, ni comerciales ni politicos. El periodismo posthu-
mano opera més alld de servilismos y utilitarismos.

El periodismo es un oficio que centra el espacio de un demos, ahora
ampliado. También es una narrativa sobre los objetos; revierte la comodi-
ficacién de los cuerpos y cultiva una consciencia en cuidar de los mismos.
Observa en un encuerpamiento: esto implica estar en los lugares donde
suceden los hechos-nodo, poner los sentidos en los agentes que estdn en
juego en ese momento y circunstancia. Si bien las tecnologias son utiles,
no pueden sustituir en ningun caso la proximidad, la aproximacién a los
hechos-nodo. Es un ejercicio que alerta cuando esas tecnologias operan para
desvincularnos de nuestro entorno; es un ejercicio consciente de los afec-
tos que generan también esas tecnologias. Las materialidades aqui vuelven
a tomar un protagonismo. Estar implica sentir, escuchar, observar; ese
relato consciente es la mdxima expresién de un periodismo conectado a
los hébitats, empdtico con las existencias humanas y mds-que-humanas. El
periodismo es un «estar-en».

Visibilizar agencias. Dar voz.

De esta forma, el periodismo da mds voz a los que no han hablado o
no pueden hacerlo. Quizis esa agencia desatendida sea la de una co-
munidad animal que migra desplazada por una explotacién minera.
Quizds esa agencia obviada sea la de un mar que se calienta por los
gases invernadero. Quizds esa agencia acallada sea la de alguien que
simplemente nunca hablé o al que nunca preguntaron sobre las injus-
ticias de la guerra.

El periodismo posthumano da voz porque interpreta lenguajes, sig-
nos, evidencias. Aqui es escrupuloso y trabaja en alianza con los saberes
cientificos y expertos; la pseudociencia es en ese sentido una enemiga del
periodismo porque confunde y nos distancia de las conexiones, de lo ob-
servable, de las realidades. Aun asi, esa alianza inquebrantable entre pe-
riodismo y ciencias no debe menospreciar las epistemologias locales, los
saberes nativos, las experiencias pragmadticas. El periodismo estd abierto a
todas ellas y ese «dar voz» es integrativo.

Estos ejes son unos puntos cardinales de otros muchos que espero puedan
aportar otros expertos, profesionales, pensadores, colegas, estudiantes, lecto-



Notas finales | 217

res. No estamos «idealizando», quizds estamos «visualizando» (imaginando)
una utopia programdtica, o quizds simplemente evidenciando algo que ya
estd aqui: como hemos visto, hay cantidad de iniciativas que se expresan en
estos marcos, con unos vectores integrativos, holisticos y socioambientales,
con perspectivas enraizadas en evidencias e informaciones contrastadas. Ese
periodismo de calidad serd necesario si aceptamos que nuestras democracias
tienen mds sentido, o tienen e/ sentido, en un marco ampliado, global, ma-
terial y simbdlico, capaz de responder las preguntas mds dificiles, incluso,
hasta las que hacen los ninos. Cuando podamos responder a los nifios, serd
entonces, cuando sabremos que vamos por buen camino.

Giro del ser-relato: ser periodista hoy.

Necesitamos un giro. Un viraje de un periodismo ideolégico a uno inte-
grador, de un periodismo anclado en una epistemologia cultural a otro
abierto a una ontoepistemologia naturcultural.

El periodismo ideolégico estd asentado mds en las ideas preconcebidas
y en los conceptos que en las conexiones. Ese periodismo ideolégico aca-
ba en una comunicacién corporativa o activista, integrada o apocaliptica,
liberal o iliberal, de izquierdas o de derechas. Las ideas sobre lo que se
quiere que sea la realidad se imponen a las evidencias de toda experien-
cia. Ese periodismo ideol6gico es un periodismo antropocéntrico, en tanto
que parte de la premisa de que el ser humano es el tnico que puede definir
existencias. Lo humano aqui es un constructo, asi como todas las otras
categorias sociales, las verdades institucionalizadas. El conocimiento sobre
la actualidad se erige sobre esos constructos. Ese periodismo es dualista,
puesto que separa el pensamiento de la realidad, el lenguaje de los obje-
tos, el conocimiento de la materialidad, la politica de la naturaleza. Esas
ideas son las que rigen, las que conducen la realidad que se explica. Es una
dindmica retorcida: hoy, ya no sabemos a qué se refiere un politico en un
articulo periodistico cuando habla de «progreso», «igualdad» o «libertad».
Ese periodismo opera en la infoxicacién, en la construccién de verdades,
en los hechos alternativos, en la relatividad.

Frente a ese modelo, el posthumano es un periodismo que quiere ima-
ginarse fuera de esas clasificaciones dicotémicas. Se asienta en las ciencias
y el conocimiento contrastado, pero no impone un conocimiento sin res-
peto a los saberes. Parte mds del papel en blanco y busca los espacios para
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compartir. No separa entre los procesos de ser y conocer: es ser-relato. Es
un periodismo que se descarga de antropocentrismo —de donde no pode-
mos escapar del todo—, donde las materialidades son foco, son substanti-
vos, son agentes. Los humanos aqui no son el centro del universo, no estin
solos, comparten y forman parte de sociedades amplias, ensambladas, de
seres vivos e inertes (pero agénticos todos), de espacios y hébitats. Es un
periodismo vigilante, pero desconfia de la critica vacia y de las dicotomias
entre el objetivismo y del subjetivismo. Es un periodismo conectado y se
genera en y para colectivos. Es un periodismo que observa «objetos» en re-
lacién, ensamblados. Pero no se entiende en una ontologia completamen-
te plana de todos los agentes. Aun, jerarquiza agencias porque cualquier
ejercido del relatar implica una ordenacién del mundo que se explica.

Si bien termina el texto con ideas de calado filoséfico, el periodismo
posthumano es sobre todo una préctica asentada en las miradas y las vo-
ces. En esas miradas explora opciones afirmativas y posibilistas. No se
conforma con un negativismo colapsista y reivindica lo que siempre hizo
el buen periodismo; explicar historias sobre experiencias. El posthuma-
nismo de las miradas integra ahora infinidad de asociaciones humanas y
no-humanas. Esos relatos, si, son historias basadas en una realidad cono-
cida, anotada, observada, escuchada, entendida. Por supuesto, es un relato
sujeto a las limitaciones —y a las potencialidades— fisicas, sensoriales,
tecnoldgicas. Por supuesto que esas realidades se expresan, se empalabran,
se plasman en imdgenes, sonidos, textos: se narran. Son historias de los /e-
chos-nodo, cicatrices de las heridas o brotes de afectos multiples, de fuerzas
y agencias distribuidas, en juego. Quien quiera darle mds vueltas puede
hacerlo, pero esa es la base, en definitiva, de un periodismo para un ma-
fiana posible y transitable.
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