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Justificacié i agraiments

El 1929, Robert Siodmak, Edgar G. Ulmer, Curt Siodmak i Fred Zinnemann fan
un film experimental dins [¢poca de major auge de les avantguardes cinematografi-
ques europees dels anys trenta, on barrejaven la ficcié i el documental per retratar la
vida de Berlin durant un diumenge. Era un film alemany que es va titular Menschen
am Sonntag. La seva traduccid literal és «La gent diumenge», que en anglés (People on
Sunday) es va respectar bastant, perd que en castella tenia alguna petita variacié, i és
que en lloc de «gente» es va utilitzar <hombres» i va quedar com a Los hombres del
domingo (Els homes del diumenge en catald). Escollir aquest film com a titol daquest
treball sobre la historia dels inicis i desenvolupament del cinema durant el primer ter¢
del segle xx als pobles de la comarca de la Conca de Barbera ha estat per tres motius:
per la seva data, per la seva historia i per levocacié del titol en castelld. En primer lloc,
la data és dins el periode cronologic que abasta lestudi i que va de finals del segle xx
fins a 1940. En aquest periode es poden considerar 3 etapes diferents: la dels inicis, la
dela plenitud del cinema mut ila de la transicié al sonor. Precisament el film semmarca
dins d'aquesta transici6 del cinema mut al sonor, un periode de canvis en la historia del
cinema i poc conegut en ambit local, que coincideix, a més, amb el moment d'expansié
i consolidacié dels locals cinematografics als pobles. El film és, per tant, un classic i ens
evoca aquests inicis del cinema, aquesta memoria del passat d'un mitja amb poc més
d’'un segle d’historia. La memoria que ens interessa estudiar i recuperar. La memoria
que estem perdent.

Es precisament aquest concepte de memdria perduda el que enllaga amb un
altre dels motius pels quals hem escollit aquest titol: la historia d'aquest film. Realitzat
el 1929, sestrena a Berlin al febrer de 1930. Després va desaparéixer i el negatiu origi-
nal, que tenia 2.014 metres, es va perdre. Actualment no existeix una copia completa,
l'tltima restauraci6 es va fer a Holanda, al Nederlands Filmmuseum, a partir d'una

copia de 1.615 metres. A aquests metres s hi va afegir escenes perdudes trobades a la
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Cinemateca Suissa, a la Cinemateca Reial Belga i a la Fundazione Cineteca Italiana.
Finalment, s’ha arribat a un metratge de 1.839 metres, uns 200 metres menys dels
que tenia originariament. Aquesta historia de la recuperacié del film ens ha agradat
molt, primer perqué un dels nostres principals treballs a la Unitat d'Investigaci6 del
Cinema de la URV és recuperar pel-licules del nostre patrimoni cinematografic i a la
Conca de Barbera treballem en collaboracié amb I'Arxiu Comarcal de la Conca de
Barbera en la recuperacié de les imatges cinematografiques de la comarca, amb éxits
destacats, D'altra banda, una part del treball també estd dedicat a realitzar un petit
cataleg dels films filmats a la Conca de Barbera i saber-ne la historia. Pero, sobre-
tot, ens agrada aquesta historia perqué ens permet establir un cert paral-lelisme amb
aquest treball. Parlem de persones, locals i histories que van tenir importincia en el
seu moment (anys deu, vint i trenta del segle passat). Després, en alguns casos, van ser
oblidades i ara intentem recuperar-les amb retalls d'informacié trets d'aqui i d’alla amb
la intenci6 de reconstruir aquestes histories perdudes, perd, per molt que ho intentem,
desgraciadament el pas del temps ha fet la seva feina i, encara que hem pogut recons-
truir un percentatge important de la historia del cinema a la Conca de Barbera en les
primeres décades del segle xx, no I'hem pogut recuperar totalment, com ha passat amb
el film Els homes del diumenge.

Dialtra banda, la historia d’aquest film va associada a la historia dels seus cre-
adors: Robert Siodmak, Edgar G. Ulmer, Curt Siodmak i Fred Zinnemann. La seva
trajectoria i els secrets que amaga el film també s6n interessants. Robert Siodmak, Ed-
gar G. Ulmer i Fred Zinnemann s6n grans noms de la historia daurada del Hollywood
classic. Tots van arribar a la meca del cinema procedents de I'emigracid, en alguns casos
obligada. Robert Siodmak era dorigen alemany i és a Alemanya on inicia la carrera
com a cineasta fins que 'any 1933 els nazis li prohibeixen un film i es trasllada primer
a Franca fins a 1939 i després als Estats Units, on desenvolupa bona part de la carrera
fins a 1952, en que, perseguit pel Comité d'/Activitats Antiamericanes, es trasllada de
nou a Europa (Franga, Alemanya i Suissa, on morira I'any 1973). El seu nom esta lligat
al millor cinema negre america dels anys quaranta. Edgar G. Ulmer era jueu dorigen
txec i als anys vint es va traslladar a viure i treballar a Alemanya, on va estar implicat en
alguns dels grans titols del cinema alemany dels anys vint. Després d'una primera etapa
als Estats Units (1923-1926) va tornar a Alemanya, per establir-se definitivament als
Estats Units a mitjan década dels trenta. Ja a Hollywood, als anys quaranta, el seu nom
es relaciona amb el millor cinema de série B i cinema negre. Fred Zinnemann, encara
que apareix com a director del film, va realitzar, al costat de Curt Siodmak, la fotografia
del film. Zinnemann va ser el més famés dels quatre, ja que va arribar a obtenir quatre
Oscars. Ell era jueu austriac, ja que havia nascut a Viena. Després de treballar en la

industria alemanya del cinema als anys vint, cap al final daquesta década emigra als
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Estats Units, on comenca una carrera ascendent. A poc a poc va progressant i treba-
llant amb els grans actors de més exit. Lepoca daurada li apareix a partir de 1948 amb
films amb missatge politic de rerefons (antinazi durant els anys quaranta i anti-caga de
bruixes els anys cinquanta) en titols com Sol davant el perill (1952), D'aqui a leternitat
(1953), Historia d'una monja (1959) o Xacal (1973). La reeixida carrera nord-ameri-
cana d'aquests grans directors va eclipsar-ne els inicis en el cinema i va amagar joies
experimentals com aquest film, Els homes del diumenge. El nostre esfor¢ en aquest llibre
intenta rescatar de loblit aquells inicis cinematografics del cinema a la Conca de Bar-
berd, eclipsat o oblidat pels locals i els noms de I¢poca daurada de l'exhibici6 cinemato-
grafica dels anys quaranta i cinquanta. Recuperar-los és entendre millor aquesta época
daurada i el posterior declivi del cinema als pobles. A més, a aquests noms cal afegir-hi
el del gran Billy Wilder, el gran director de la comédia americana, també emigrant
dorigen alemany, que va participar en el film com a guionista. Un fet poc conegut de la
trajectoria d'aquest gran director i d'aquest film i que enllaga perfectament amb la con-
cepci6é daquest treball de descobrir aquestes petites histories que es troben amagades i
enterrades en el passat cinematografic dels pobles d'aquesta comarca.

Ens queda l'tltim punt, el de levocacié a la qual ens remet el titol. El film el
fan possible grans homes com sén els seus directors i la historia del cinema als pobles
daquesta comarca és plena d’homes el record dels quals, en alguns casos, es conserva,
perd en la majoria s’ha perdut en el temps. El cinema era en aquells dies un espectacle
de cap de setmana, de diumenge, especialment. Aixi que el nostre objectiu essencial és
recuperar la memoria dels nostres homes del diumenge, que van fer possible que milers
d’habitants de la Conca de Barbera gaudissin i sil-lusionessin amb un espectacle tan
nou i destacat que va acabar arraconant la resta. Aquests homes del diumenge van ser
molt importants per a diverses generacions de conquencs, encara que després caigues-
sin en loblit.

Creiem que és la nostra feina rescatar aquesta memoria perduda de l'oblit, perd
per complir aquesta tasca hem necessitat I'ajuda de moltes persones que comparteixen
amb nosaltres aquest deure de conservar i recuperar la memoria del nostre passat i el
desig de conservar el nostre patrimoni historic. Sense ells el nostre treball no hauria
estat possible i és just retre’ls un petit homenatge d'agraiment per part nostra a la seva
feina. Com és el cas del personal de I'Arxiu Historic de Tarragona, fonamental en el
nostre treball i que posen molta il-lusié en la conservacié de la memoria de totes les
comarques de Tarragona. També hem de fer extensiu aquest agraiment a tot lequip
de I'Arxiu Comarcal de la Conca de Barber3, especialment al seu director, Josep Maria
Porta, que fa molts anys que treballa per la conservaci6 i recuperacié de la memoria
historica de la Conca de Barber3; a Lali Albareda, técnica de 'Arxiu amb qui hem com-

partit moltes hores de treball de recuperaci6 del patrimoni cinematografic daquesta



Pedro Nogales Cdrdenas, Alexandre Rebollo Sanchez, José Carlos Sudrez Ferndndez

comarca, i a la resta del personal de 'TACCB, Miriam Gambus i Naria Vila, per I'ajuda
sempre atenta i professional. Agraiment que també volem fer a les persones que ens
van obrir i ajudar a consultar els arxius municipals, concretament els dels municipis
de I'Espluga de Francoli, Sarral i Santa Coloma de Queralt; la bona disposicié dels
responsables i treballadors ha estat clau per reeixir.

Un agraiment que també és necessari al personal de I'Hemeroteca Fundaci6
Catalunya—La Pedrera, per la seva tasca de custodis del patrimoni hemerografic de les
comarques de Tarragona, i al personal de la Biblioteca del Centre de Lectura de Reus.

Perd tot el nostre esfor¢ en aquesta recerca no hauria arribat a bon port sense
l'ajuda i el suport de la Universitat Rovira i Virgili, de la Diputacié de Tarragona —es-
pecialment de Pilar Casas, la directora de I'area d’Assisténcia al Ciutada— i del Consell
Comarcal de la Conca de Barbera, encapgalat pel president, Francesc Benet. Ells han
fet possible que aquesta il-lusié que nosaltres hem posat a recuperar la historia dels ini-
cis del cinema als pobles de la Conca de Barbera pugui ser compartida amb la resta de
la gent mitjancant aquest llibre. Sense el treball d'aquestes institucions mai no hauria
vist la llum un treball d’historia local i microhistoria com és aquest. Gracies de tot cor.

I des del cor, només ens queda una cosa més: agrair a la familia i als amics la
paciéncia demostrada durant aquest tltim any llarg de recerca en qué hem desenvolu-
pat aquest treball perqué tingui la maxima qualitat possible, especialment als nostres
pares, encara que n'hi hagi que ja no s6n entre nosaltres. A ells agraim haver compartit
amb nosaltres les alegries dels resultats de tots els nostres esfor¢os per donar a conéixer
la historia del nostre cinema. També ens cal agrair a qui influi en el nostre amor per la
historia del cinema, mestres que, malauradament, ens han deixat com el Dr. José Maria
Caparrés Lera, mort aquest 2018 o el Dr. Miquel Porter i Moix, mort I'any 2004. Des
de la Universitat de Barcelona, on impartien classes, van saber transmetrens el gust per
la feina ben feta i la dedicaci6 vers el cinema i el seu passat. A tots donem les gracies i
desitgem que lobjectiu inicial de recuperar la memoria d'aquests homes del diumenge
del nostre cinema posi en valor el treball de moltes persones que treballen o han treba-
llat per conservar la memoria historica i recuperar de l'oblit la tasca de moltes altres que
van veure en el cinema alguna cosa més que un simple entreteniment. Disposeu-vos,
per tant, com a lector a descobrir persones, noms i espais o locals que en moltes ocasi-
ons s'han deixat de banda perqué van estar dedicats a una cosa tan poc important com
era el cinema i a compartir el record i lemocié dels primers moments daquest art als

pobles de la Conca de Barbera.
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Introduccid

1. Lentorn geografic

Jon Letamendi i Jean-Claude Seguin (2004: 342-347), en lestudi sobre els inicis del
cinema a Catalunya, posen de manifest la importancia del ferrocarril i la influéncia del
nombre d’habitants en la difusi6 de les primeres projeccions cinematografiques per
Catalunya. Per aix0, creiem que per entendre la difusié del cinema, especialment en els
primers anys, és important tenir present determinats aspectes geogr:‘lﬁcs. Aixi doncs,
cal fer una breu introducci6 al medi geografic on se circumscriu aquest estudi. Perqué
sense aquesta breu introduccié geografica i historica dificilment podrem entendre com
el cinema va anar penetrant als pobles i quan i com es va anar assentant fins a conver-

tir-se en el gran fenomen ladic del segle xx.

1.1 Medi fisic

La comarca de la Conca de Barbera® esta formada per 22 municipis, amb una superfi-
cie de 650,20 km? i una poblacié de 20.220 persones el 2016. Es la sisena comarca en
extensi de la provincia de Tarragona, darrere del Baix Ebre, la Ribera d’Ebre, la Terra
Alta, el Montsia i el Baix Camp, i la 24a de tota Catalunya. En canvi, en poblacié és la
32a de Catalunya i la 8a de la provincia de Tarragona, darrere del Tarragonés, el Baix
Camp, el Baix Penedeés, el Baix Ebre, el Montsia, 'Alt Camp ila Ribera d’Ebre. Només
per davant de la Terra Alta i el Priorat.

Es la comarca més al nord de la provincia de Tarragona i la zona de pas basica

entre Tarragona i Lleida. Aixi, al sud limita amb les comarques tarragonines del Prio-

1 No creiem que calgui donar una extensa bibliografia de llibres de referéncia sobre la geografia i la composicié de la
comarca de la Conca de Barber3, per la qual cosa hem optat simplement per donar una referéncia general que ens ha
servit de base per realitzar aquesta breu introducci6 geografica, una referéncia realitzada per professors de la Univer-
sitat Rovira i Virgili i que, a més, conté una bibliografia amb altres llibres destacats. Aquest llibre és: Roquer, Santiago
(coord.) (1993): Comarques de Tarragona. Tarragona: Diari de Tarragona, Diputacié de Tarragona. Concretament, el
capitol realitzat per Jordi Amords Ros dedicat a la comarca de la Conca de Barbera (pp. 161-176).
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rat, el Baix Camp i 'Alt Camp i al nord, amb les lleidatanes de les Garrigues, 1'Urgell
ila Segarra. També és un eix de comunicacions amb les comarques de Barcelona, ja
que a lest limita amb la comarca barcelonina de Anoia. Aquest eix de comunicacions
nord-sud-est el veurem molt millor quan comentem les infraestructures de comunica-
cions que travessen la comarca; ara hem de veure que geograficament i socialment la
Conca de Barbera té dues zones ben definides, una al nord i una altra al sud, marcades

pels rius Francoli i Gaia:

1. Alnord hi trobem la zona de la Baixa Segarra, una depressi6 connectada a la ser-
ralada del prelitoral barceloni amb els contraforts de les serres de Miramar, Co-
mavert i Brufaganya i la depressié del riu Gail especialment, encara que també
destaquen el riu Corb, afluent del Segre, i la riera de Clariana, afluent de 'Anoia.
Historicament, aquesta zona ha estat connectada a la Segarra historica, encara
que va ser incorporada a la Conca de Barbera en la divisié comarcal de 1936.
Com veurem, les diferéncies estan tant en lorografia com en els tipus de cultius,
en les comunicacions, en la densitat de poblaci6, en la vegetacié i en el clima, una

mica més temperat a lestiu i una mica més fred a 'hivern que el de Ialtra zona.

2. Al sud hi ha la Conca estricta, marcada per la depressié del riu Francolii el seu
afluent, el riu Anguera, i delimitada al sud pels primers contraforts de les mun-
tanyes de Prades, que la connecten a la serralada de Prades i la del Montsant. Al
nord d’aquesta zona hi trobem la serra del Tallat, que la separa de la Baixa Se-
garra. Aquesta zona té caracteristiques geologica i morfoldgica de la Depressi6
Central i el seu clima és una mica més calords que el de la zona nord, encara que

més fresc, per lentrada del vent de marinada del sud, que la zona de la Depressi6

Central de Lleida.

Fora daquestes dues grans arees geografiques hi trobem tres municipis amb
caracteristiques propies, com son els de Vallclara i Vilanova de Prades, situats a lex-
trem sud i dins de les muntanyes de Prades, que poden ser definits com a auténtics
municipis de muntanya, i a lest hi trobem el municipi de Senan, que geograficament
té caracteristiques diferents de la Conca estricta, ja que hauria de formar part de la co-
marca de I'Urgell pero va ser adscrit a la Conca de Barbera durant la creaci6 de les co-
marques actuals. A banda, s’ha de dir que I'inica alteraci6 en la composicié municipal
de la comarca ha estat la incorporacié el 1990 del municipi de Vallfogona de Riucorb,
procedent de la comarca de la Segarra.

Aquesta divisié municipal i pedanies, aixi com les caracteristiques que hem co-

mentat sobre les arees, les podem veure en el mapa segiient:
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Aqui es fa dificil definir una tipologia de pobles com hem fet en altres comar-
ques, ja que no podem parlar estrictament de pobles de muntanya i de plana o dife-
renciar entre els de costa i interior, ja que no hi ha costa i tots sén pobles de I'interior;
ni els rius marquen tant la fisonomia de la comarca com en el cas del Montsia. Aqui la
diferéncia la trobarem en altres aspectes com la poblacié o les comunicacions. Si que
hi ha aquestes dues grans zones, no prou ben comunicades, i una més poblada (Con-
ca) que laltra (Baixa Segarra), perd per a lestudi del cinema no hi ha un factor social
o geografic destacat a priori que ens porti una diferenciaci6 notable, com passa amb
les zones turistiques de la costa a altres comarques. Si que hi ha alguns pols datrac-
ci6 turistica destacats com les aigiies termals de Vallfogona de Riucorb o I'Espluga de
Francoli i el monestir de Poblet, que s’han de tenir en compte en l'analisi de l'evolucié
cinematografica de la comarca. I també hem de tenir en compte la no-existéncia d'una
gran ciutat a la comarca com pot ser Tarragona, Reus o Tortosa, siné dos nuclis de gran
importancia historica com Montblanc i Santa Coloma de Queralt, i que a continuaci6
estudiarem amb una mica més de detall en els apartats de levolucié de la poblacié, de
les comunicacions i de l'economia. Només avancem que Montblanc, la capital de la
comarca, és un important eix de comunicacions de la zona i un atractiu turistic, pel seu
conjunt medieval, tan destacat com ho és el monestir de Poblet.

Finalment, comentem que aquesta breu descripcié geografica no és una descrip-
ci6 gratuita, siné que aquest entorn geografic determina en part les comunicacions i en
part el desenvolupament econdomic de cadascun dels municipis, especialment a prin-
cipis del segle xx, i aixo ajuda a entendre el desenvolupament del cinema en aquests

municipis.
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1.2 Comunicacions

Un dels aspectes geografics que destacavem al principi com a elements importants que
cal tenir en compte a I'hora d'entendre el desenvolupament dels inicis del cinema era el
de les infraestructures de comunicacié del territori que estudiem. Com hem comentat
abans, la Conca de Barbera és una comarca de pas entre Tarragona i Lleida i, per tant,
un eix de comunicacié terrestre. Fora daquest, no tenen cap més importancia la resta
de vies. Les aéries son inexistents i els aeroports més propers se situen de la capital de
la comarca (Montblanc) a uns 24 km el de Reus, 76 km el de Lleida-Alguaire i 107 km
el de Barcelona. D’altra banda, les vies maritimes i fluvials de comunicacié sén nul-les,
ja que la comarca no té costa i els seus rius no sén ni han estat mai navegables.

Pel que fa als vials terrestres, lorografia de la comarca n'ha condicionat el desen-
volupament i levoluci. Ja hem comentat la mala comunicacié historica entre la Baixa
Segarra ila Conca estricta, que inicament ha millorat durant el segle xx amb la carre-
tera C-241d; perd la situacié actual esta lluny de ser definida com una bona connexid.
La Baixa Segarra és essencialment una zona de carreteres locals, excepte el breu pas
de la C-14 pel municipi de Belltall. La C-14, 'N-240 i 'AP-2 sén les tres principals
carreteres que creuen la comarca i les tres conflueixen a Montblanc. Com passa en
moltes comarques, la capital és el punt essencial d'uni6 de les rutes més usuals de la
comarca. Perd no vol dir aixd que tingui un modern sistema de comunicacié, ja que
hi ha un important retard en la modernitzacié dels eixos viaris que sén la C-14 i I'N-
240.La C-14 fa el trajecte entre Andorra i el Pirineu lleidatd amb la costa tarragonina.
Una carretera convertida en autovia de Reus a Alcover, que després passa a ser un coll
d'ampolla al pas per Picamoixons i la Riba abans dentrar a la Conca de Barbera. Mal-
grat les millores, a la Conca de Barbera continua sent una carretera de dos carrils amb
un transit intens, especialment els caps de setmana. Abans d'arribar a Montblanc, en
paral-lel, puja per 'Alt Camp I'N-240, que, després de deixar Fontscaldes, es converteix
en una sinuosa carretera que travessa el tossal Gros de Miramar, per després baixar fins
al poble de Lilla i confluir amb la C-14 a Montblanc. LN-240 és la connexié directa
entre Tarragona i Lleida i la més freqiientada pels aragonesos per baixar a les platges de
la Costa Daurada. Una de les grans reivindicacions en infraestructures de la provincia
de Tarragona ha estat el desdoblament i la conversié de 'N-240 en autovia, la deno-
minada A-27. El 2015 es va aconseguir per fi acabar el tram entre Tarragona i Valls
(Masmolets), i es quedava a les portes de la Conca de Barbera, tot i els deu anys de re-
tard que porta acumulats el projecte. A Montblanc, la C-14 i I'N-240 tenen un tram en
comu que després se separa per anar cap al nord la primera i cap al'oest la segona. Aixi,
la primera recorre uns 26 km dins de la comarca passant pels municipis de Vilaverd,
Montblanc, Blancafort, Solivella i Passanant i Belltall, mentre que I'N-240 recorre uns

20 km passant pels municipis de Montblanc, 'Espluga de Francoli i Vimbodi i Poblet.
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A principis del segle xx, aquestes eren les dues carreteres primordials de la comarca,
complicades de transitar a lentrada de la Conca perqué havien de travessar els contra-
forts del tossal Gros de Miramar i les muntanyes de Prades, amb molts revolts. No és
fins 2 1979 que no hi ha una primera millora substancial en les comunicacions de la
zona. Aquell any s'inaugura l'autopista AP-2, que connecta Barcelona amb Saragossa,
i, per extensid, Catalunya amb l'interior (Madrid) i el nord (Pais Basc) de la peninsula
Ibérica. Aquesta autopista entra pel nord del tossal Gros de Miramar i a partir de
Montblanc circula en paral-lel gairebé a 'N-240 fins a la sortida de la comarca, amb
un recorregut aproximat de 33 km pels municipis de Barbera de la Conca, Montblanc,
I'Espluga de Francoli i Vimbodi i Poblet. En el pas per la comarca té una sola sortida a
Montblanc (sortida 9) i una area de servei una mica abans.

Un altre dels temes que cal considerar en les comunicacions va ser la inaugu-
raci6 el 2008 de la linia d’alta velocitat entre Barcelona i Madrid, tot i que té poca
incidéncia a la zona, ja que no té cap parada a la comarca i les més properes es troben
a 31 km (Camp de Tarragona) i a 57 km (Lleida) de Montblanc. A més, la incidéncia
que té a la Conca és més aviat negativa per I'impacte paisatgistic i el malestar popular
i de protestes i lluita social que va ocasionar. D’altra banda, les vies ferroviaries tradici-
onals son les connexions entre Barcelona i Lleida, tant en els ramals per Valls com per
Tarragona-Reus, amb parades a Vilaverd, Montblanc, I'Espluga de Francoli i Vimbodi
i Poblet. Linies amb poca freqiiéncia de pas i que amb el temps s’han anat deteriorant
per lescassa inversio per part de Renfe, que ha convertit aixo en una reclamacié perma-
nent de tot el territori del Camp de Tarragona.

Aquesta breu descripcié de les comunicacions referma la separacié entre la Bai-
xa Segarra i la Conca estricta, i aquesta tltima zona és per on passen practicament
totes les comunicacions més modernes, mentre que la Baixa Segarra té practicament
carreteres secundaries i no té tren. A més, la descripcié marca molt la importancia de
Montblanc com a eix vertebrador de les comunicacions de la zona. Per aixd, aquest
mapa ens estd definint un poble per damunt dels altres, tot i no ser una gran ciutat
com passa al Tarragonés amb Tarragona, al Baix Camp amb Reus o al Baix Ebre amb

Tortosa.

1.3 Economia

Es precisament el nivell de desenvolupament econdmic un dels temes que també s'ha
de tenir en compte per a lestudi dels inicis del cinema, perqué aixo determinaria levo-
lucié demografica dels pobles i la importancia de la burgesia en la composicié social.
Aquests son elements importants per comprendre el fenomen cinematografic en el

primer ter¢ del segle xx.
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Actualment (l'any 2014%), les dades del producte interior brut de la Conca de
Barbera per sectors productius ens diuen que el sector de la inddstria i la construccié
és el més important a la comarca (52,7%), seguit molt de prop pel sector dels serveis
(44,2%) i que el sector primari és molt testimonial (3,1%). Si utilitzem xifres docu-
paci6 (afiliacié a la seguretat social de 2017), trobem una taxa d'atur molt elevada, del
19,6% del total de poblacié activa, i per sectors les xifres canvien molt poc. El sector
primari puja a un 5,3%, perd continua sent molt testimonial i el percentatge que creix
el treu del sector industrial i de la construccid, que baixa al 50,5%, encara que continua
sent el més important de la comarca, ja que el de serveis manté el 44,2%. Indubtable-
ment, aixd no era aixi en la primera meitat del segle xx, en qué l'agricultura era el sector
més important dins leconomia de la comarca, un sector on també podem apreciar la
diferéncia entre la Baixa Segarra i la Conca. Aixi, a la Baixa Segarra el cultiu predomi-
nant son els cereals i a la Conca, la vinya. A banda d’aquests cultius, també hi trobem
oliveres, avellanes, ametlles i una mica d’horta prop dels rius. A la Baixa Segarra els
cultius estan dedicats especialment al blat i a 'ordi, conreus de seca que necessiten poca
atencid i permeten al pagés dedicar-se a altres tasques que complementen els ingres-
sos de l'agricultura. Molt més futur té la vinya, fonamental a la Conca estricta, que va
produir un dels moviments cooperativistes vitivinicoles pioners a Catalunya. Un mo-
viment que va tenir importancia i incidéncia en la historia del cinema d'aquestes terres.
Actualment, els vins produits a la zona tenen denominacié dorigen i, tot i els intents
de produccions alternatives com el cava, que al final va acabar derivant part de la collita
cap al Penedgés, el vi continua sent la base central de leconomia de les cooperatives de
la zona, un cop superada la profunda crisi de l'agricultura de la zona als anys vuitanta
del segle passat.

Actualment, la inddstria i la construccié son els motors de la comarca, tot i
que aquesta activitat industrial es concentra en uns quants nuclis com Montblanc,
I'Espluga de Francoli, Santa Coloma de Queralt o Sarral. La majoria de les empreses
instal-lades en aquests pobles s6n foranes i hi estableixen les plantes de produccié que
necessiten ma dobra poc especialitzada. El sector metal-lirgic, el dels prefabricats per
a la construccié i la industria alimentaria son els principals sectors. El metal-largic,
concentrat a Montblanc, que en el present segle ha adquirit un nou impuls amb les
inversions dempreses dedicades a la fabricacié de components per a lautomobil com
Mahle Behr (abans Frape Behr). El de prefabricats de la construccié té una major
implantacié a Santa Coloma de Queralt i la caracteristica especial de tenir més capital
propi de la comarca. Finalment, el sector alimentari s’ha estés més per la comarcaien

la década dels noranta adquireix revolada amb la implantacié de fabriques dedicades a

2 Les dades s'han extret de I'Institut d'Estadistica de Catalunya, que es pot consultar al web segiient: <http://www.
idescat.cat>.
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la pastisseria congelada. D'altra banda, historicament, hi havia una certa preséncia del
sector téxtil a Santa Coloma de Queralt, que va arribar a ser el tercer nucli productor
de la provincia després de Reus i Tarragona, perd aquest sector —com va passar a
tot Catalunya— va anar progressivament perdent for¢a. Mentre el téxtil dequeia, als
anys cinquanta siniciava un veritable procés d'industrialitzacié de la comarca gracies
a les facilitats i incentius donats per Montblanc a la instal-lacié de factories en el seu
municipi. Aixi, a principis del segle xx, excepte en algun nucli molt concret, el sector
industrial era un sector econdmic practicament residual en lentramat econdmic de la
comarca.

Finalment, tenim el sector terciari, amb dues branques ben diferents: el comer¢
i el turisme. Aquest és un sector en constant creixement, tot i que encara no és el
principal sector econdmic de la comarca, com passa en bona part de la provincia de
Tarragona, pero igual que la indtstria és un sector amb una alta concentracié en molt
pocs nuclis urbans i alhora, igual que ocorre en l'agricultura, un sector que també mar-
ca la diferéncia entre la Conca i la Baixa Segarra. Aixi, Montblanc, com a capital de la
comarca, és el centre comercial de la Conca estricta, amb una petita competéncia de
I'Espluga de Francoli, i Santa Coloma de Queralt ho és de la Baixa Segarra. Hi ha un
comerg detallista i de tipus mitja, com ara els comercos dedicats als productes i ma-
quinaria agricola. Els de nivell superior es busquen a les comarques adjacents. Per sota
d’aquest comerg de tipus mitja, en molts pobles de la comarca hi trobem la tipica botiga
de poble amb productes diversos.

En el cas del turisme, ser una comarca lluny de la costa i de l'alta muntanya fa
que aquest sector no tingui el mateix pes que a les comarques costaneres de la provin-
cia com el Baix Penedés, el Tarragonés, el Baix Camp, el Baix Ebre o el Montsia. Perd
és un sector d'important creixement, que a principis del segle xx sassentava sobre les
aigiies termals de I'Espluga de Francoli i Vallfogona de Riucorb i que, mentre aquestes
van anar perdent importancia, va anar agafant més forca el cultural, assentat sobre el
monestir de Poblet i el conjunt urba medieval de Montblanc, als quals s'hi va anar afe-
gint nous llocs d'interés com les coves paleolitiques de I'Espluga de Francoli. En aquest
sentit, tltimament, s'hi ha d’afegir el turisme ecoldgic entorn de les muntanyes de Pra-
des i el turisme rural. Perod aquest és un turisme destades curtes, de manera que no ha
generat un gran desenvolupament de l'oferta hotelera a la zona, encara que cada vegada
vagi adquirint més importancia amb festes i recreacions com la de Setmana Medieval
de la llegenda de Sant Jordi a Montblanc.

En aquest breu repas, hem vist com a principis del segle xx la comarca era
eminentment agricola, amb una forta mobilitzacié social en el sector vitivinicola que
va donar origen a un fort moviment cooperativista. La industrialitzacié hi era escassa,

excepte en nuclis molt concrets com Santa Coloma de Queralt, especialitzada en el
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sector téxtil. Igualment, el comerg hi era també escis i estava representat per la tipica
botiga de poble amb productes variats. En canvi, el turisme, tot i la manca de costa, era
molt dindmic gricies als balnearis de Vallfogona de Riucorb i 'Espluga de Francoli i
l'atractiu del monestir de Poblet, al qual aviat es va sumar el nucli antic de Montblanc.
Aquests punts d’atraccié turistica seran molt importants en el desenvolupament del
cinema en aquesta comarca, com veurem més endavant. Ara, només constatem, una
vegada més, com passa en altres comarques tarragonines, que aquest repas econdmic
posa de manifest una transformacié de lestructura economica de la comarca al llarg
del segle xx, encara que de forma diferent de les de les comarques costaneres com el
Tarragonés o el Montsid. Una transformacié que manté certs trets del comengament
del segle xx, que hem de tenir presents per entendre la implantacié del cinema en
aquests pobles, igual que cal considerar que lestructura social i econdmica dels pobles

daquesta comarca era diferent de l'actual.

1.4 Evolucié de la poblacié

Finalment, laspecte més important de tots per al desenvolupament del cinema és l'evo-
lucié demografica. El nombre d’habitants determina el potencial despectadorsila ren-
dibilitat del negoci de l'exhibicié cinematografica, encara que hem de veure si al final
és un factor fonamental o no, i si podem establir una relacié tan senzilla com seria que
com més quantitat de poblacié, més activitat cinematogréﬁca‘

La comarca entrava en el segle xx amb menys de 30.000 habitants (27.987, en
concret), uns 7.500 habitants més dels que té ara i uns 1.000 habitants menys dels
que tindra Tarragona el 1920; i durant tot el periode estudiat estard immersa en un
procés de despoblacié que saccentuara en la segona meitat del segle xx, fins a arribar
aun minim de prop de 18.000 habitants als anys noranta per viure una lleugera recu-
peracié en les primeres décades del segle xx1. Aixi, en el periode que estudiem perd
prop de 5.000 habitants i inicia la década dels anys quaranta amb 23.085 habitants.
Som, per tant, en una comarca de molt escassa poblacié (menys d'1/5 de la pobla-
ci6 de Tarragona capital), en regressié demografica i amb molts pobles (22 en total),
que seran, per tant, pobles petits. Actualment, només hi ha 4 municipis que superin
els 1.000 habitants (Montblanc, 'Espluga de Francoli, Santa Coloma de Queralt i
Sarral) i 5 més per sota de 100 habitants (Llorac, Vallfogona de Riucorb, Savalla del
Comtat, Senan i Fores). A principis del segle xx, el panorama era una mica diferent.
Els pobles per sobre dels 1.000 habitants eren 8: Montblanc, I'Espluga de Francoli,
Santa Coloma de Queralt, Sarral, Vimbodi i Poblet, Solivella, Barbera de la Conca i
Blancafort. D'aquests, abans que acabi el periode d'aquest estudi, Blancafort ja havia
perdut aquesta barrera en el cens de 1940 i Barbera de la Conca, Solivella i Vimbodi i

Poblet la perdran en la segona meitat del segle xx. Per sota de 100 habitants, no n'hi
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haura cap durant tot aquest primer ter¢ del segle xx i el poble més petit era Senan,
amb 279 habitants el 1900. Si fem una comparativa d’aquestes xifres amb el present,
veiem com tots els municipis de la Conca de Barbera perden poblacié amb les dues
tiniques excepcions de Montblanc, que passa de 5.741 habitants I'any 1900 a 7.290
el 2016, i accentua el paper de capital de comarca, i I'Espluga de Francoli, que en 116
anys només guanya uns escassos 137 habitants, i passa de 3.654 l'any 1900 a 3.791
el 2016.

Malgrat que després de la Guerra Civil la comarca ha perdut prop de 5.000 ha-
bitants i que practicament tots els pobles tenen xifres de poblaci6 inferiors I'any 1940
que a l'inici del segle xx, no tots tenen un comportament similar. Aixi, hi ha pobles
que durant aquest perfode estan en un procés progressiu de regressié demografica,
com ara Barbera de la Conca, Santa Coloma de Queralt, Senan, Vilanova de Prades,
Vilaverd i Vimbodi i Poblet. N'hi ha d’altres que tindran un pic de creixement, que pot
ser puntual o progressiu, per després baixar progressivament o rapidament. Aquest
pic de poblacié bé es pot produir a la década dels anys vint (Blancafort, Conesa, Forés,
Llorac, Savalla del Comtat i Solivella), a principis dels anys trenta (Passanant i Belltall
i Vallfogona de Riucorb) o en els inicis de la Guerra Civil, i patir-ne després més for-
tament que altres els estralls (I'Espluga de Francoli perd prop de 300 habitants durant
la Guerra Civil, Montblanc perd 500 habitants i el petit poble de les Piles perd 13
habitants). Hi ha un altre grup de pobles que van oscil-lant durant tot aquest periode,
aixi que una década perden poblacié i a la segiient la recuperen, com els casos de Pon-
tils, Sarral i Vallclara. Finalment, ens queda el cas atipic de Pira, que creix fins als anys
vint, per decréixer als trenta i guanyar poblacié durant la Guerra Civil; acaba aquest
primer ter¢ del segle xx amb més poblaci6 que a I'inici, tot i la Guerra Civil i les seves
conseqiiéncies humanes.

La taula segiient ens resumeix aquesta evolucié demografica, especialment la
de les primeres décades del segle xx, en qué hem ressaltat I'inici de la Guerra Civil per
poder veuren, si comparem les columnes de 1936 i 1940, les conseqiiéncies humanes.
Hem anotat, a més, al final, la poblaci6 actual per entendre Ievolucié final de la comar-

ca i poder comparar la situaci6 actual amb la de principis del segle xx:*

3 Aquestes dades de poblaci6 es poden consultar i extreure del web de I'Institut d’Estadistica de Catalunya: <http://
www.idescat.cat>.
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MUNICIPI 1900 1910 1920 1930 1936 1940 2016
Barbera de la Conca 1.368 | 1.354 |1.325 |1.250 |1.133 |1.031 |478
Blancafort 1.162 |1.141 |1.158 |1.012 |1.001 |875 393
Conesa 451 479 511 489 475 424 116
LEspluga de Francoli 3.654 |3.424 |3.173 |3.224 |3.255 [2959 |3.791
Forés 418 437 445 339 364 309 47
Llorac 341 351 421 391 346 281 96
Montblanc 5741 |5.325 |5.079 [4.851 |5.120 |[4.598 |7.290
Passanant i Belltall 915 962 973 1.014 | 960 877 161
Les Piles 476 429 402 379 398 385 207
Pira 486 525 536 517 522 547 500
Pontils 813 483 527 453 434 450 120
Rocafort de Queralt 760 684 689 675 650 590 251
Sien O [V ORI A 2.886 | 3.087 | 3.224 |3.474 |3.434 |3.148 |2.726
Sarral 2217 |2.048 |2.239 |2.183 |[2.243 |1.795 |1.587
Savalla del Comtat 366 318 370 319 317 266 59
Senan 279 274 248 247 250 203 51
Solivella 1.610 |1.587 |1.626 |1.558 |1.516 |1.303 |619
Vallclara 375 386 332 295 301 244 110
Vallfogona de Riucorb By 488 496 538 513 430 94
Vilanova de Prades 523 419 395 332 328 280 118
Vilaverd 949 866 757 730 726 677 452
Vimbodi i Poblet 1.730 | 1.654 |1.578 |[1.493 |1.504 |1.413 |954
TOTAL 27.987 | 26.721 | 26.504 | 25.763 | 25.790 | 23.085 | 20.201

Perd un dels aspectes que més ens interessen daquesta evolucié demografica
és Tordinalitat dels municipis en relacié amb la seva poblacid, perqué un petit estudi
comparatiu ens pot evitar errors en les conclusions. De vegades es pot tendir a extreure
conclusions sobre larribada i evolucié del cinema en funcié de la poblacié actual. Si
fem aixo, en el cas de la Conca de Barbera lordre dels municipis pel que fa a la poblacié

(any 2016) és el segiient:

20



Els nostres homes del diumenge. Els inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera

1r Montblanc (7.290 hab.)
2n LEspluga de Francoli (3.791 hab.)
3r Santa Coloma de Queralt (2.726 hab.)
4t Sarral (1.587 hab.)
5¢ Vimbodji i Poblet (954 hab.)
6¢ Solivella (619 hab.)
7& Pira (500 hab.)
8¢ Barbera de la Conca (478 hab.)
9¢ Vilaverd (452 hab.)
10¢ Blancafort (393 hab.)
11¢ Rocafort de Queralt (251 hab.)
12¢ Les Piles (207 hab.)
13¢ Passanant i Belltall (161 hab.)
14¢ Pontils (120 hab.)
15¢ Vilanova de Prades (118 hab.)
16¢ Conesa (116 hab.)
17¢ Vallclara (110 hab.)
18¢ Llorac (96 hab.)
19¢ Vallfogona de Riucorb (94 hab.)
20¢ Savalla del Comtat (59 hab.)
21¢ Senan (51 hab.)
22¢ Fores (47 hab.)

Si traslladem aquesta ordinalitat al primer ter¢ del segle xx, podem apreciar

alguns petits canvis, com es pot veure a la taula segiient de les quatre primeres décades

del segle xx:

1r Montblanc Montblanc Montblanc Montblanc Montblanc

2n LEspluga LEspluga Santa Coloma | Santa Coloma | Santa Coloma
3e Santa Coloma | Santa Coloma | LEspluga LEspluga LEspluga

4¢ Sarral Sarral Sarral Sarral Sarral

5¢ Vimbodi Vimbodi Solivella Solivella Vimbodi

6¢ Solivella Solivella Vimbodji Vimbodi Solivella

7¢ Barbera Barbera Barbera Barbera Barbera

8¢ Blancafort Blancafort Blancafort Passanant Passanant

9¢ Vilaverd Passanant Passanant Blancafort Blancafort
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10& Passanant Vilaverd Vilaverd Vilaverd Vilaverd
11¢ Pontils Rocafort Rocafort Rocafort Rocafort
12¢ Rocafort Pira Pira Vallfogona Pira

13¢ Vilanova Vallfogona Pontils Pira Pontils
14¢ Pira Pontils Conesa Conesa Vallfogona
15¢ Les Piles Conesa Vallfogona Pontils Conesa
16¢ Vallfogona Forés Fores Llorac Les Piles
17¢ Conesa Les Piles Llorac Les Piles Forés
18¢ Fores Vilanova Les Piles Fores Llorac
19¢ Vallclara Vallclara Vilanova Vilanova Vilanova
20¢ Savalla Llorac Savalla Savalla Savalla
21e Llorac Savalla Vallclara Vallclara Vallclara
22¢ Senan Senan Senan Senan Senan

Aquest quadre ens mostra algunes constants, que en alguns casos es mantenen
en el present i en altres no. Invariablement mantenen la posicié6 al llarg de tot el primer
ter¢ del segle xx Montblanc (1r), Sarral (4t), Barbera de la Conca (7¢) i Senan (22¢).
Dos continuen a la mateixa posici6 en l'actualitat en relacié amb el nombre d’habitants
(Montblanc i Sarral) i els altres dos han patit breus variacions pel que fa a la posicié
(Barbera de la Conca ha passat a ser 8¢ i Senan 21¢). Entremig d’aquests municipis hi
ha grups de pobles que van alternant posicions. Aixi, en la segona trobem I'Espluga de
Francoli que perd la posici6 a la década dels anys vint en favor de Santa Coloma de
Queralt, que nera la tercera a comengaments del segle xx, mentre a la 5a i 6a és Vim-
bodi i Poblet qui alterna aquesta posicié amb Solivella. A partir de la 8a posicié i fins
al final, els grups no sén tan clars i les pujades o baixades poden ser de dos o tres llocs;
destaquen especialment les fluctuacions de Vallfogona de Riucorb, que en el pitjor
moment es troba al 16¢ lloc (1900) i en el millor al 12¢ (1936). També és important la
caiguda profunda de Forés, que va arribar a ser el 16¢ als anys deu i vint del segle pas-
sat i actualment és el poble amb menys habitants de tota la comarca. Aquesta caiguda
de Forés també es pot apreciar a Barbera de la Conca, i aixd ens indica que la situaci6
actual té importants diferéncies en lordinalitat dels municipis, tot i que manté certes
constants ja comentades. Aquestes diferéncies, a més, estan molt marcades per la poca
poblacié de molts d'aquests municipis, que tenen poblacions molt similars; per aixo,
qualsevol pérdua de poblacié pot fer-los baixar uns quants llocs.

Una altra cosa que posen de manifest aquestes fluctuacions en l'ordinalitat dels

municipis segons els habitants és que marquen molt els tipus o les agrupacions de
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municipis que podem realitzar per veure-hi levolucié dels inicis del cinema. A comen-
caments del segle xx, podriem agrupar els pobles de la comarca de la Conca de Barbera
en els segiients tipus o grups:

1. Un gran poble. Montblanc és aquest gran poble de la comarca, que és, a més,
la capital. Tot i estar en regressié demografica durant aquest periode, sempre
voltara els 5.000 habitants —entre 4.598 l'any 1940 i 5.741 el 1900— durant
aquest primer ter¢ del segle xx. A més, és el punt d'atraccié comercial de la resta
de municipis de la comarca i cruilla essencial de comunicacié de la Conca. Es,
per tant, el poble que marca la dinimica social en relacié amb la historia del
cinema a la comarca.

2. Pobles de més de 1.000 habitants. En aquest grup hi trobem els municipis de
'Espluga de Francoli (3.654 habitants I'any 1900), Santa Coloma de Queralt
(2.886 habitants el 1900), Sarral (2.217 habitants el 1900), Vimbodi i Poblet
(1.730 habitants el 1900), Solivella (1.610 habitants el 1900), Barbera de la
Conca (1.368 habitants el 1900) i Blancafort (1.162 habitants el 1900). Al final
de la Guerra Civil, Santa Coloma de Queralt sera I'inic poble d'aquest grup que
superi els 3.000 habitants i que haura guanyat poblacié respecte al 1900. La res-
ta haura perdut poblacié: I'Espluga de Francoli passar a estar una mica per sota
dels 3.000, Sarral perdra la barrera dels 2.000 habitants i Blancafort deixara de
ser un municipi de més de 1.000 habitants.

3. Pobles de més de 500 habitants. En aquest grup hi podem incloure 5 municipis,
que sén els de Vilaverd (949 habitants lany 1900), Passanant i Belltall (915
habitants el 1900), Pontils (813 habitants el 1900), Rocafort de Queralt (760
habitants el 1900 habitants el 1900) i Vilanova de Prades (523 habitants el
1900). Com la majoria dels municipis de la comarca, a la fi de la Guerra Civil
pateixen una regressié demografica i per aixd abandonaran aquest grup Pontils
i Vilanova de Prades, tot i que s’hi incorporara Blancafort, que ha perdut al final
de la guerra el llindar dels 1.000 habitants (875 habitants el 1940).

4. Pobles de menys de 500 habitants. En aquest grup hi ha els 9 municipis restants,
que son Pira (486 habitants 'any 1900), les Piles (476 habitants el 1900), Vall-
fogona de Riucorb (467 habitants el 1900), Conesa (451 habitants el 1900),
Forés (418 habitants el 1900), Vallclara (375 habitants el 1900), Savalla del
Comtat (366 habitants el 1900), Llorac (341 habitants el 1900) i Senan (279
habitants el 1900). La regressié demografica que pateix la comarca fa que al
final de la Guerra Civil s'incorporin a aquest grup dos nous municipis: Pontils
(450 habitants el 1940) i Vilanova de Prades (280 habitants el 1940). Aixi, el

1940 el grup passa a tenir 11 municipis i es converteix en el grup més important
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daquesta classificacié, tot i que no hi ha cap municipi en cap moment per sota

dels 100 habitants.

Aquesta simple agrupaci6 ens permet veure com més de la meitat —14 munici-
pis en concret— tenen menys de 1.000 habitants, la proporcié més gran de qualsevol
de les altres comarques estudiades fins ara. Incidird aixo d’alguna manera en els inicis
i levolucié del cinema en aquesta comarca? Aixo és el que hem dlesbrinar. Igualment,
lestudi ens ha de permetre comprovar si aquestes agrupacions de municipis en fun-
ci6 de la poblacié tenen el mateix comportament pel que fa a levolucié dels inicis del
cinema. Si fos aixi, provarem que el factor demografic és fonamental en 'evolucié dels
inicis del cinema als pobles; si no, haurem de veure quins altres factors influeixen en
aquesta evolucid.

En general, i com a resum, aquest és el territori que rep el cinema a principis del
segle xx a l'actual comarca de la Conca de Barberd i hem de veure si aquestes caracte-
ristiques de poblacid, industrialitzacié i comunicacions van afectar la implantacié i la
forma de desenvolupament d’aquest fenomen; si aixd va ser semblant al que passa en
altres zones o si és singular del cas de la Conca de Barbera, i buscar les raons de totes

aquestes semblances o diferéncies.

2. Vicissituds historiques

En aquest breu repas que hem fet de determinats aspectes geografics, ens hem referit
constantment al primer ter¢ del segle xx com a marc de lestudi. Pensem que ara cal
delimitar aquest marc histdricament, relacionar-lo amb el cinema i justificar les raons
daquesta eleccid.

Hi ha un ampli consens® a establir una etapa inicial del cinema entre el seu
naixement’ i la segona década del segle xx (anys deu). Els anys vint van ser una eta-
pa de consolidacié de la industria i els anys trenta, una etapa de transicié del mut al
sonor. Sense deixar de ser cert aix0, especialment pel que fa a l'exhibicié a les ciutats i
en relacié amb la industria cinematografica de produccié i distribucié, la qiiestié que
ens plantegem és si aquest esquema cronoldgic és aplicable al desenvolupament del
cinema dels pobles i aquesta comarca és un perfecte exemple per estudiar-ho, ja que
no té grans ciutats. Aquest és un dels interrogants de lestudi i, per aixd, hem ampliat
el marc cronologic fins al final de la Guerra Civil espanyola. Aixi, la recerca abasta tot

el primer ter¢ del segle xx, entre 1897 11939. La rad de la data d'inici d'aquest periode

4 Vegeu només com a exemple el titol de larticle de Pedro Ballesteros Torres «Per a una bibliografia sobre els primers
anys del cinema a Espanya: 1895-1910» (2009: pag. 1-38) o lestudi de José Antonio Bello Cuevas (2010), que abasta
de 1896 a 1920.

5 Un naixement que atenent a la primera projeccié bé seria 1895 per l'oficial al mén, o bé 1896 per la primera projeccié
a Espanya, a Madrid.
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és molt clara: la de la primera projeccié a les comarques tarragonines. En canvi, la del
final del periode no ho sembla tant, ja que, técnicament parlant, una data que marcaria
profundament la inddstria cinematografica seria la de 1930 i no la de 1939, perque
suposa el pas del cinema mut al sonor. Nosaltres hem escollit, en canvi, una data de ca-
racter sociohistoric com va ser el final de la Guerra Civil espanyola perqué aquesta data
suposi en esséncia un gran daltabaix en tots els aspectes de la vida politica, econdmica i
social de Catalunya i d'Espanya. També podrem veure com aquest esdeveniment mar-
ca un profund canvi en l'exhibici6 cinematografica a molts dels pobles de les comarques
tarragonines. En fi, que la rad d'aquesta perioditzacié és que volem explicar, en un
marc geografic concret (la Conca de Barberd), no només quan i quines persones feren
les primeres exhibicions cinematografiques, siné també veure si aquelles exhibicions
es van consolidar en forma de projeccions habituals o simplement foren projeccions
puntuals. En resum, estudiar les formes i el procés d'assentament del cinema als pobles.
També ens agradaria veure si aquest fenomen, estudiat a petita escala, és comparable
amb altres comarques tarragonines i extrapolable a la resta de Catalunya.

Com que una de les dates que marca la perioditzaci6 és de tipus sociohistoric,
estaria bé fer unes breus pinzellades de l'evolucié historica de Catalunya i d’Espanya
durant aquest primer ter¢ del segle xx° i relacionar-les amb el cinema, perqué lesdeve-
nir historic, en molts llocs i en alguns moments concrets, marca o determina algun dels
aspectes del desenvolupament del cinema en aquesta comarca.

Aquesta evolucié historica fou la d'un pais que passi d'un estat amb estructures
de poder vuitcentistes i antiquades a un estat modern i en vies devolucié progressista
que es veuria truncada per una guerra civil i una dura postguerra. No va ser la prime-
ra guerra que afrontava el poble espanyol des de la Restauraci6é borbonica, lesmentat
conflicte havia estat precedit per diverses guerres colonials a Cuba i al Marroc. Aquest
tltim conflicte al Marroc va donar lloc a una dictadura militar als anys vint que enfon-
sa la monarquia i indui a la transformacié del pais en una reptblica efimera de forts
contrastos i disputes politiques. Una Reptiblica que acaba tragicament en una guerra
civil de la qual surt triomfant una dictadura militar.

Espanya i Catalunya havien entrat en el segle xx amb profunds contrastos entre
elles agreujats per una gran crisi politica sorgida arran de la derrota militar de 1898
davant els Estats Units i la consegiient pérdua de les tltimes colonies a América (Cuba
i Puerto Rico) i Asia (Filipines). Aquestes guerres colonials eren les tltimes guerres del

segle x1x que impregnaven l'inconscient col-lectiu del poble catala.

6 Igual que en el cas anterior sobre la geografia de la comarca de la Conca de Barber, no pensem que calgui donar una
detallada relacié de la bibliografia necessaria per explicar lesdevenir historic d'Espanya i Catalunya en les quatre pri-
meres décades del segle xx, i més tenint en compte que, atenent tant a les obres generals com a les d'ambit local, aquesta
bibliografia ocuparia més pagines que tot aquest estudi en conjunt. Per aixd, hem optat per donar unes quantes obres
de tipus general a la bibliografia final, a les quals ens remetem com a obres de consulta utilitzades per aquest breu esbds
que fem aqui de la historia d’Espanya i Catalunya en els primers quaranta anys del segle xx.
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D’altra banda, mentre la resta d’Espanya era un pais eminentment agricola, ex-
ceptuant el Pais Basc, Catalunya era una important zona industrial sobre la base del
téxtil. Mentre podem considerar que la resta d'Espanya anava endarrerida en tots els
indexs de desenvolupament respecte als paisos europeus més propers, Catalunya erala
zona més europeitzada de la peninsula Ibérica, tot i tenir els seus problemes. Mentre
ala resta d'Espanya la crisi del 98 va fer ressorgir el nacionalisme centralitzador latent
durant tot el segle x1x emmarcat en un desig de regeneracié d'un pais ofegat per I'oli-
garquia i el caciquisme, a Catalunya es desenvolupava i organitzava politicament un
fort nacionalisme identitari propi que anava adquirint a poc a poc més quotes de poder.
A aquesta situaci6 s'hi havia de sumar la sempre important preséncia del republicanis-
me, que no havia estat esborrat del mapa politic espanyol després de la fi de la Primera
Republica espanyola el 1874, i un incipient moviment obrer en vies de consolidacid,
amb la peculiaritat que a Espanya hi havia més implantacié de l'anarquisme que del
socialisme. Fou en aquella societat endarrerida respecte a altres paisos europeus, més
rural que urbana, on inicii el cinema els primers passos. La situacié sociopolitica que
hem descrit va fer molt dificil la consolidacié d'una inddstria cinematografica a Espa-
nyaiva ser per aixo que el desenvolupament de la industria de l'exhibici6 fou molt lenta
a tot el pais.

En aquella Espanya, la maxima autoritat era el rei Alfons XIII, que a poc a poc
sana fent gran i es converti en el primer rei que utilitzaria el cinema com a element de
propaganda del seu regnat. La seva monarquia era el cim d'un sistema politic liberal
conservador d’alternanca de partits implantats després de lexperiéncia de la Primera
Republica el 1874 i que estava en ple procés de crisi per falta de liders i per les lluites
internes dels partits Conservador i Liberal, que salternaven al govern en un sistema
que caminava cap al desmantellament total i cap al final també de la monarquia. Els
tres grans problemes que havia d’afrontar el govern de Madrid en aquells anys eren
l'auge del nacionalisme, especialment el catald, la recuperacié del republicanisme i el
ressorgiment d'un nou colonialisme. El primer acaba esclatant en els esdeveniments de
la Setmana Tragica de 1909 que amb prou feines aconsegui controlar el govern central.
El segon va caminar cap a una unificaci6 de les forces republicanes. I el tercer marcaria
la vida de milers despanyols i tot el rumb politic de les dues primeres décades del segle
xx. Locupaci6 de lescas territori del nord del Marroc porta als desastres de 1909 al
barranc del Llop o al dAnnual de 1921.

Aquells esdeveniments van tenir reflex en el cinema que van veure els habitants
dels pobles de la Conca de Barberd. D'una banda, els desastres al Marroc comportaren
amplies onades de fervor patriotic i mostres de suport als soldats de les quals no sén
aliens els empresaris dels primers cinematografs, amb sessions de cinema a favor dels

soldats. De laltra, moltes de les associacions recreatives que acolliren el cinema tenien

26



Els nostres homes del diumenge. Els inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera

un clar caracter politic, i el creixement de les forces catalanistes o republicanes afavori el
sorgiment d’associacions més progressistes, que entenien el cinema com un element de
desenvolupament de les petites poblacions rurals. Per exemple, la difusié del republi-
canisme va estendre pel territori centres, ateneus i cases del poble que crearen diverses
entitats politicoculturals que van jugar un important paper en el desenvolupament del
cinema en molts pobles de Catalunya.

Als anys deu, els problemes continuaven sent els mateixos. El nacionalisme
catala feu alguns petits passos cap a un autogovern, com ara la creacié de la Manco-
munitat de Catalunya l'any 1914, que va impulsar el primer estatut d'autonomia de
Catalunya el 1919. Marroc entra en un periode de punt mort com a conseqiiéncia de la
Primera Guerra Mundial, en qué Espanya es mantingué neutral, no sense les tensions
internes entre partidaris dels aliats o dels alemanys. La Primera Guerra Mundial va
suposar una certa prosperitat econdmica que va portar a certes reformes davant la crei-
xent pressi6 dels sindicats i partits obrers, especialment el Partit Socialista, assentat en
zones obreres urbanes i que seguia una via reformista, i l'anarquisme de la CNT, as-
sentat en zones camperoles i zones industrials importants com Catalunya, que seguia
la via revolucionaria.

Lauge d’aquests grups obrers va augmentar la conflictivitat obrera, que es va
agreujar amb la crisi economica produida després de la fi de la Primera Guerra Mundi-
al i que va donar lloc al periode del pistolerisme en qué grups armats obrers senfronta-
ven obertament als carrers a grups de pistolers contractats pels patrons en una espiral
d’accié terrorista-reaccid. I a aixd s'hi ha de sumar la forta implantacié del caciquisme,
especialment a les zones rurals. Tota aquella situacid, agreujada amb la crisi del Marroc
causada pel desastre d’Annual, va portar lexércit a donar un cop destat i implantar la
dictadura de Primo de Rivera l'any 1923.

La dictadura va atenuar la conflictivitat obrera i el nacionalisme catald amb una
forta repressié d'ambdds i una politica d'obres ptbliques que va donar lloc a un periode
de bonanca economica i a una millora de les condicions laborals dels obrers. També va
posar f1 al problema del Marroc amb l'ajuda de Franca, perd va vincular definitivament
el desti de la monarquia al de la dictadura, que amb el pas dels anys va pretendre imi-
tar el model feixista que Mussolini havia implantat a Italia mitjancant la creacié d'un
partit tnic i una forta repressié de loposicié. Aquella repressié fou molt important en
lesdevenir de la historia del cinema als pobles perqué determinades associacions van
tenir problemes per continuar la seva activitat, i el desig de control de la societat que
imposava la dictadura també va ser implantat al cinema.

A més, la repressié va portar loposicid a unir-se al voltant del republicanisme.
Primo de Rivera va deixar el poder l'any 1930 i el rei va intentar salvar la monarquia

tornant a la llera democratica. Pero ja era tard i la victoria de les forces republicanes a
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les eleccions municipals del 12 d’abril de 1931 va precipitar la fi de la monarquiaila
proclamacié de la Republica el 14 d'abril de 1931.

En plena crisi econdmica arribava una Republica que va ser un breu periode
desperanca i il-lusi6 no exempt de contradiccions, grans tensions i greus conflictes. Els
cinc anys de régim republicd es poden dividir en quatre periodes: el periode constitu-
ent (1931), el bienni reformista (1931-1933), el bienni conservador (1934-1936) i
letapa del Front Popular (1936), amb lepileg de la Guerra Civil fins a 1939. El primer
periode fou el de la creacié de lestructura politica de I'Estat i va estar marcat per la
discussi6 de la Constitucid, que finalment saprova lany 1931. Després de l'aprovacié
de la Constitucié, sescolli, com a president de la Republica, Niceto Alcala-Zamora i
es nomena un nou govern, que va presidir Manuel Azana. S'iniciava llavors el bienni
reformista, en qué el govern es va dedicar integrament a aprofundir en les reformes
empreses, que van afectar lestructura de I'Estat, les relacions laborals, la situacié del
camp il'Església. Els grups afectats per aquelles reformes van comengar a organitzar-se
contra la nova Republicaiel 1933 ]a CEDA, una coalicié de grups de dretes, guanya les
eleccions. S'iniciava el bienni conservador, en qué, encara que no governés la CEDA,
aquesta el marcaria pel fet de donar suport als diversos governs. El programa basic del
nou govern va ser rectificar tota la politica del periode anterior, canviant, reformant o
derogant practicament tot el que s'havia aprovat en el bienni precedent. Després del
fracas de laixecament de 1934 a Asturies i Catalunya, les forces desquerres saliaren
en el Front Popular per derrotar la CEDA i aixd passa el 1936, pero el nou govern va
durar pocs mesos. La majoria de les forces oposades a la Reptiblica (monarquics, cato-
lics, falangistes, carlins) saliaren amb sectors conservadors de l'exércit per donar un cop
dlestat que acabés amb la Republica. Esclata el 18 de juliol de 1936 i el seu fracas aboca
el pais a una guerra civil de tres anys de duracid.

Durant aquells anys, el cinema estigué immers en els seus problemes, causats
per laparicié del cinema sonor i la crisi que va provocar a les sales dexhibici6 el 1930,
cosa ala qual suni la crisi de l'economia mundial, que van coincidir més o menys amb la
crisi de la monarquia i la proclamacié de la Republica. En veritat, lesdeveniment politic
que va marcar més la historia del cinema als pobles de la Conca de Barbera va ser la
Guerra Civil espanyola i les seves conseqiiéncies.

La Guerra Civil dividi el pais en dues zones i, mentre en una l'exércit prengué el
control absolut i imposa la seva llei emparant-se en grups carlistes, falangistes i catolics,
els quals es van unificar en un sol partit i amb un sol cap, Francisco Franco, a laltre ban-
dol les lluites internes entre els diferents partits, especialment entre anarquistes i co-
munistes, van dividir les forces i van anar minant a poc a poc la resisténcia de la Repu-
blica. Mentre uns, els revoltats, reberen el suport de les grans poténcies europees com

Alemanya i Italia, els republicans foren sotmesos a un bloqueig en qué només 'URSS
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es nega a participar. Aix0 feu que, gradualment, el territori controlat pels republicans
comencés a minvar. Si en un principi s’ havien imposat en les grans zones industrials i
el llevant espanyol, l'avang de I'exércit des del Marroc feu que Madrid es veiés assetjada,
que la meitat dAndalusia es perdés, que I'any 1937 es perdés tot el nord espanyol (Pais
Basc, Santander i Asturies) i que els primers pobles de Catalunya caiguessin en mans
dels revoltats el 1938 il'abril de 1938 les tropes franquistes arriben al mediterrani pel
vessant sud de 'Ebre. Aquest territori mai no tornara ja a mans republicanes, tot i la
contraofensiva republicana al juliol de 1938 a la batalla de 'Ebre. Amb un territori re-
publica de nou dividit entre Catalunya i la zona centre, la derrota dels republicans a la
batalla de I'Ebre va fer que es perdés definitivament Catalunya l'any 1939. Entre el 10 i
I'11 de gener de 1939 tota la Conca de Barbera caurd en mans de les tropes franquistes;
poc després, Tarragona (14 de gener), Barcelona (26 de gener) i la resta de Catalunya
(10 de febrer). En aquesta evolucié dels fets, mentre les forces republicanes pensaven a
imposar una revoluci6 proletiria —durant la guerra o quan sacabés—, a la zona revol-
tada s'imposa una dictadura de tall feixista, que I'l d’abril de 1939 obtingué la victoria
definitiva sobre les forces republicanes.

Després de la Guerra Civil, ja res no seria igual. No hi hauria monarquia ni re-
publica, sind una llarga dictadura militar feixista al principii tecnocrata liberal després,
encara que conservadora i ultraconfessional catolica sempre. Aquell régim va canviar
completament la vida i la fisonomia d’Espanya mitjancant una molt dura repressi6
social, politica i policial. Per aixo, tanquem cronologicament el nostre estudi dels inicis
del cinema als pobles de la Conca de Barbera a la fi de la Guerra Civil, perqué, després
del final, I'exhibici6 cinematografica en aquests pobles seria diferent, tot i que no ens
hem pogut resistir a apuntar els inicis d'aquesta transformacié, encara que vagin una

mica més enlla de 1940.

3. Estat de la qiiestié

Perd, abans destudiar aquesta transformacié poble per poble, hem dexplicar dos as-
q p p
pectes més: lestat de la qiiestié del qual partim, amb lobjectiu de saber si podem com-
parar la situacié que reflecteix aquest estudi amb lesdevingut en alguna altra zona de
Catalunya, i, després, les fonts utilitzades i les dificultats amb qué ens hem trobat per
Y q
entendre millor les limitacions de lestudi.

Moltes vegades partim de conceptes preconcebuts i mitifiquem idees del nostre
passat. El cinema contribueix molt a la mitificacié d'aquestes idees. Per exemple, el film
de Giuseppe Tornatore Cinema Paradiso (1988) és un exemple perfecte daquesta miti-
ficacié nostalgica. S’hi explica una preciosa historia de relacié humana entre el projec-

g )

cionista d'un cinema de poble i un nen. El film ens transporta a la infancia i ens porta
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pel cami de la nostalgia cap a la importancia social del cinema. Pero, quin cinema: el
de principis del segle xx o el dels anys quaranta? Al final del film veiem com aquest
cinema desapareix engolit per les conseqiiéncies de I'arribada de la televisié als pobles.
Tot i estar ambientat a Italia, les imatges del film i la nostalgia, practicament, es poden
transportar a Espanya. Per a una generacid, aquesta era la historia del cinema del seu
poble, una historia nostalgica perd que s’ha de situar després de la Guerra Civil. Pero,

i abans, queé va passar? Com va arribar el cinema a aquests pobles?

3.1 La recerca a Espanya

Hi ha molt pocs estudis detallats dels inicis del cinema als pobles. En canvi, si que n'hi
ha molts de larribada del cinema a les principals ciutats d'Espanya. Aixd es deu a la
facilitat que hi ha per investigar aquest tema mitjancant la premsa local, que és abun-
dant a les ciutats i les capitals de provincia. La documentacié als pobles, pero, és més
feixuga i dificil de treballar.

Lany 2009 Pedro Ballesteros Torres feia una extensa relacié bibliografica so-
bre els estudis que s'havien dut a terme sobre els primers anys del cinema a Espanya
(1895-1910). Durant 38 pagines donava una bibliografia en qué, a més de fer un repas
bibliogriﬁc comunitat per comunitat —que analitzarem breument a continuacié—,
oferia referéncies d'obres generals, d'aspectes socioecondmics i de biografies. En aques-
ta extensa bibliografia hi ha unes 266 referéncies d'interés per a aquest estudi, 57 de
les quals eren de Catalunya. Pero el que ens interessa ara és analitzar, a través d'aquesta
bibliografia, quin és l'estat de la recerca dels inicis del cinema a cada comunitat a prin-

cipis del segle xxr:

+ A Andalusia, els estudis sobre la historia del cinema shan estés de for-
ma desigual pel territori des d'aquells treballs inicials de Rafael Garéfano
a Cadis, Maria Pepa Lara Garcia a Malaga i Carlos Colom a Sevilla. Sén,
precisament, Malaga i Sevilla les que acumulen el major nombre de referén-
cies, perd, mentre a Malaga també s’ha fet recerca a pobles com Antequera,
a Sevilla els estudis continuen concentrant-se a la capital, amb excel-lents
treballs com els de Monica Barrientos o Begonia Soto. A més, Sevilla és
encara el lloc don surt la majoria dobres que analitzen el conjunt dAnda-
lusia. Destaca, en aquest sentit, la tasca de Rafael Utrera. D’altra banda,
Cadis —amb els estudis de Rafael Garéfano— i Granada sén dues pro-
vincies destacades. Pero, en aquest cas, ambdues també sobresurten perqué
traspassen els limits de la capital amb estudis sobre el cinema en ciutats
proximes com Jerez o comarques com el Camp de Gibraltar ila de Guadix.
Finalment, Almeria, Cordova i Jaén sén provincies poc treballades on hi ha

poques referéncies i les que hi ha només sén de la seva capital.
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A Aragé, el pes de la provincia de Saragossa i la seva capital és molt impor-
tant, i lestudi del cinema continua estant molt centrat en aquesta ciutat.
En destaquen els treballs dAgustin Sinchez Vidal. Tanmateix, en diverses
ocasions, algun estudi general, com el dAmparo Martinez Herranz sobre
Aragé —en el llibre dirigit per José Maria Caparrés (1996: p. 45-88)—, fa
referéncia a projeccions en diferents pobles i ciutats fora de les capitals. A
la resta de provincies, menys treballades, lesquema és similar i la capital és
el centre de la receerca, encara que a Terol s’ha de destacar la tesi doctoral
d’Angel Gonzalvo Vallespi, publicada I'any 1996, en la qual, mitjangant un
treball antropologic, recupera la memoria cinematografica de lespectador

dels primers cinemes de la provincia.

Asturies és una comunitat uniprovincial amb una recerca molt interessant
sobre la seva historia cinematografica. Hi destaquen els treballs de Juan
Bonifacio, Lorenzo Benavente i Juan Carlos de la Madrid. A més de sobre
la ciutat d'Oviedo, hi ha treballs de recerca destacats de Langreo, Llanes, el

concejo de Mieres i Gijén.

Pel que fa a les Balears, tot i ser una comunitat uniprovincial, la seva in-
sularitat dona entitat diferencial a cadascuna de les illes. Es, precisament,
aquesta insularitat la que proporciona una major amplitud geografica als
estudis cinematografics, ja que permet conéixer la historia del cinema en
pobles com Mag, Lloseta, Alaior i Montuiri. Tot i aixi, per al conjunt de les

illes, destaquen els treballs de Catalina Aguild.

Les Canaries, en canvi, a més de ser un conjunt d'illes, és una comunitat di-
vidida en dues provincies. La produccié bibliografica sobre la seva historia
cinematografica és amplia, encara que son escasses les obres especifiques i,
encara menys, les que van més enlla de les capitals de les dues provincies.
No obstant aix0, sha desmentar els treballs especifics sobre Puerto de la

Cruz i La Laguna.

Cantabria és també una comunitat uniprovincial. Els seus estudis cinema-
tografics estan marcats per la figura de José Ramén Saiz Viadero. Si bé
aquest autor centra molt els treballs a Santander, les seves obres generals
no deixen de donar referéncies sobre altres llocs de la provincia. A més, és

l'autor de I'inica referéncia sobre un estudi fora de la capital, el de Laredo.

En canvi, a Castella i Lled, que és una de les comunitats més grans d’Es-
panya, amb nou provincies, passa una cosa semblant al cas d’Andalusia.
Aqui la diversitat destudis a cada provincia és molt variada, tot i que amb

menys treballs sobre la seva historia cinematografica que a Andalusia. En
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primer lloc, s’ha de destacar els treballs de Fernando Gonzilez Garcia per
al conjunt de la comunitat i, en segon lloc, el major nombre de referéncies
a Paléncia i Segovia per sobre de provincies com Burgos, Lleé o Valladolid,
que sén molt més importants. En tots saccentua lestudi de la capital sobre
la resta de pobles de la provincia, encara que, en el cas de Soria, la referéncia
només sigui un simple article. Tot i aix0, s’ha de destacar la notable excepci6
del treball d'Oscar Blanco i Wilfredo Roman (2002) sobre la historia cine-
matografica del nord de Paléncia.

+  Laltra gran comunitat és Castella-la Manxa, amb cinc provincies. El seu cas
és similar al de Castella i Lle6, tot i que lesforg i tenacitat de José Antonio
Ruiz Rojo estan intentant pal-liar aquesta manca deestudis des de Guadala-
jara. La importancia de la figura d'aquest estudids destaca més quan veiem
que és Guadalajara la provincia amb més referéncies, seguida de Toledo, on
s'ha de destacar el treball de Rafael Cerro Malagén. Perd, més enlla de les
capitals, inicament tenim constancia d'estudis sobre Almansa a Albacete,
Brihuega a Guadalajara i Talavera a Toledo. Una curiositat final: és una de
les dues comunitats on una de les provincies —Ciudad Real— no té cap

referéncia.

+  El Pais Valencia compreén tres provincies on les referéncies destudis sobre
la seva historia cinematografica sén molt desiguals i sorprenents. Si ens
centrem en cadascuna de les provincies, hem de dir que sobre Castell6 no-
més hi ha una referéncia —i és de Vinards i no de la capital. En canvi, hi ha
moltes més referéncies d’Alacant que de Valéncia. El motiu és, potser, que
la historia cinematografica de Valéncia estad més detallada en les obres ge-
nerals de la comunitat que les de les altres provincies, a causa de la seva im-
portancia en la produccié cinematografica nacional. En ambdues provincies
destaquen dos noms propis: Daniel Narviez Torregrosa, per a Alacant, i
Juan Ignacio Lahoz Rodrigo, per a Valéncia. També és Alacant la provincia
que concentra una major diversitat de pobles que tenen treballs publicats
sobre els inicis del cinema, com ara els d’Alcoi, Oriola, Petrer, Elda, el Pinds
i Dénia. En canvi, de la provincia de Valéncia només sesmenta un estudi

sobre Quatretonda.

+ A Extremadura, els treballs sobre les seves dues provincies se centren en
la tasca de Catalina Pulido Corrales i Francisco Manuel Sinchez Lomba.
Aquests autors han estudiat, basicament, el cinema a Badajoz, Caceres i

Merida, les tres ciutats principals de la comunitat.

+ A Galicia, en canvi, la producci6 bibliografica és molt més amplia. Aqui s'’ha

de destacar els noms dels professors Angel Luis Hueso Montén, José Maria
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Folgar de la Calle, José Luis Castro de Paz i Xosé Nogueira, els quals tenen
una obra destacada sobre el cinema per al conjunt de Galicia i fan aportaci-
ons importants per a la provincia de la Corunya. En canvi, a Lugo, destaca
la figura de Fernando Arribas Arias i, a Orense, no hi ha estudis especifics
sobre els inicis del cinema, cosa que no vol dir que no surti referenciat a
obres dambit general, entre les quals cal destacar O cine en Galicia, de Xosé
Nogueira (1998), on sestudien els primers cinemes de les principals ciutats
i de molts pobles de la comunitat. Perd, a part dels estudis sobre el conjunt
de la comunitat, en la bibliografia de Pedro Ballesteros es dona referéncies
de treballs sobre Santiago de Compostel-la, Carballino, el Ferrol, Betanzos
i Vigo.

Madrid és una comunitat autdbnoma molt particular, perqué engloba la ca-
pital de I'Estat. Per aquest motiu, el pes de la capital és fonamental, i aixo fa
que hi hagi moltes referéncies, perd, majoritiriament, centrades en la ciutat
de Madrid. Cal destacar els treballs de Josefina Martinez. Més enlla de la

capital, només apareixen referéncies sobre Alcald de Henares.

Muircia també és una comunitat uniprovincial. En aquest cas, els estudis
sobre la capital continuen sent més importants que sobre altres pobles o
ciutats de la provincia. Cal destacar els treballs de Juan Francisco Cerén G6-

mez. Tanmateix, també hi ha referéncies destudis sobre Lorca i Cartagena.

Navarra és una altra comunitat autdnoma uniprovincial. Les referéncies a
la historia del cinema, fora de la capital, les trobem, tinicament, en obres
generals, com el treball d'Alberto Cafadas Zarranz (1997).

Quant al Pais Basc, s’ha estudiat, ampliament, les tres provincies en aquest
periode en els treballs dAlberto Lépez Echevarrieta, Santiago de Pablo
Contreras, Txomin Ansola Gonzéilez o Jon Letamendi i Jean-Claude Se-
guin. En la majoria dels casos, es fa referéncies generals sobre el conjunt del
Pais Basc o sobre una provincia. Alguns d'aquests estudis generals inclouen
referéncies a altres llocs que no sén les tres capitals de provincia (Sant Se-
bastia, Bilbao i Vitoria). Unicament, uns quants estudis de Txomin Ansola
Gonzilez sobre Portugalete, Barakaldo i la ria del Nervién surten esmen-

tats en aquesta extensa bibliografia de Pedro Ballesteros.

La Rioja és una altra de les comunitats uniprovincials. Aqui destaquen els
estudis de Bernardo Sdnchez sobre el conjunt de la comunitat. Més enlla
daquests pocs estudis sobre la provincia, on el pes de Logronyo és molt
significatiu, s’ha de destacar la referéncia que ens dona Pedro Ballesteros

sobre lestudi de la historia del cinema a Calahorra.
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+  Finalment, els enclavaments africans de Ceuta i Melilla també tenen estu-
dis sobre la seva historia cinematografica. Ceuta i Melilla sén dues ciutats
autdonomes amb un territori que no va més enlla de ciutat mateixa, encara
que, en realitat, son places representatives d'un territori colonial espanyol
més extens, com era el del nord del Marroc. Perd els estudis daquesta zona
més amplia sén més aviat escassos, atesos els problemes que suposa una
recerca transfronterera. Tot i aix9, cal destacar el treball conjunt de diversos

autors titulat Memorias del cine. Melilla, Ceuta y el norte de Marruecos.

Aixd només és un petit repas d'una llista bibliografica. Segur que en revistes
locals, o de centres destudi, hi queden encara moltes més referéncies. Aqui només hem
intentat fer un breu estat de la giiestié. De tots aquests estudis, més enlla de les re-
feréncies puntuals, creiem que ens han de servir com a inspiracié els estudis d’[\ngel
Gonzalvo Vallespi (1996) sobre la provincia de Terol, en qué treballa molt les fonts
orals; el d'Oscar Esteban i Wilfredo Roman (2002) sobre la muntanya palentina; el de
Xosé Nogueira (1998) sobre Galicia, perqué inclou diversos pobles de la comunitat,
i el dAlberto Cafadas (1997), ja que detalla molt bé larribada del cinema a diverses

ciutats de la provincia i el periode de lestudi és molt similar.

3.2 La recerca a Catalunya

Ens queda encara per veure la situacié a Catalunya. Aqui el pes de Barcelona és inne-
gable, pero, malgrat aixo, resulta curiés que un dels primers estudis pioners sobre la
historia del cinema a Catalunya és sobre Girona. Més enlla d'aquesta obra pionera, el
pes de Barcelona saprecia, sens dubte, en I'extensa produccié dobres generals que trac-
ten de la historia del cinema a Catalunya, de la qual destaquen els treballs de Miquel
Porter i Moix i Palmira Gonzilez Lépez. Lextensi6 dels estudis universitaris d’historia
de lart per la geografia catalana ha permes, al costat del treball dels centres destudis
i associacions locals, millorar-ne molt el coneixement més enlla de la ciutat de Barce-
lona. A més, al voltant del centenari del cinema, el 1995, van proliferar estudis locals
d’aquest tema en molts pobles i ciutats de Catalunya, mitjangant articles en revistes o
en llibres. Un exemple, més que remarcable, d'aquesta millora en els estudis locals so-
bre els inicis del cinema és lestudi que Jon Letamendi i Jean-Claude Seguin (2004) van
titular Los origenes del cine en Cataluiia, on van investigar les primeres projeccions cine-
matografiques de Barcelona, Lleida, Manresa, Palafrugell, Sabadell, Mataré, Vilanova
i la Geltrt, Reus, Tortosa, Tarragona, Valls, Terrassa, Granollers, el Masnou, Arenys
de Mar, Calella, Girona, Olot, Sant Feliu de Guixols, Banyoles, Figueres, Palamés i

Badalona. No pretenem ara ser exhaustius i fer un estudi detallat de la bibliografia que
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versa sobre la historia del cinema local, simplement pretenem fer un breu esbés de la
qiiesti6. Per tant, la situaci6 de la historia local del cinema a Catalunya, per provincies,

seria la segiient:

+ A Barcelona, deixant de banda la capital, que ha estat ampliament estudia-
da tant des del punt de vista general com pel que fa a sales concretes, espais
doci, rodatges i pioners, tenim estudis publicats tant en revistes com en
llibres sobre Sabadell, Vic, Granollers, Matard, Sant Joan Despi, ' Hospi-
talet de Llobregat, Vilafranca del Penedés, Martorell, Terrassa, Gironella,
Molins de Rei, Sant Boi de Llobregat, Berga, Borreda, Vilada, Malgrat de
Mar, Esparreguera, Argentona, Sant Feliu de Llobregat i Sitges. Com es
pot veure, es tracta d'una amplia extensi6 geografica que comprén tot tipus
de municipis. De tots aquests estudis, en destaquem els de Manuel Cusac-
hs i Corredor sobre Malgrat de Mar (1999) i Matar6 (1994), els de Josep
Torrella i Pruneda sobre Sabadell (1996), el d’Andreu Calaf i Josep Font
sobre Terrassa (1997) i els treballs de Jordina Medalla i Lambert Botey
sobre Granollers (1989).

+ Girona té una joia, que és el llibre de José Grahit Grau El cine en Gerona
(1943), a causa de la seva antiguitat, i un gran estudi de Joaquim Romague-
raiRami6 (2005) que repassa la historia del cinema poble per poble de tota
la provincia de Girona. Pero, a més d’aixo, es disposa destudis sobre Olot,
Palafrugell, Torroella de Montgri, Figueres, Sant Feliu de Guixols, Arbtci-

es, I'Escala, Blanes, Cassa de la Selva, Banyoles i Palamoés.

+ A Lleida, els estudis d’historia del cinema s’han prodigat menys, perd pro-
bablement tenen un dels millors estudis sobre el precinema de tot Catalu-
nya, elaborat per Sandro Machetti Sinchez (1995), que és un dels referents
de lestudi del cinema a la provincia. Més enlla de la capital hi ha treballs

sobre Cervera, Agramunt, Juneda, Tarrega i Solsona.

+ A Tarragona, lestudi pioner sobre el cinema és el de Bernabé Berbabe i
Joan Manel Mallol (1997), un excellent treball sobre les sales de cinema
de la ciutat de Tarragona, tot i unes petites errades i mancances quant a
les primeres projeccions a la ciutat. Juntament amb aquest treball, n'hi ha
de publicats en diverses revistes, alguns d'aquests dels mateixos Bernabé i
Mallol. Per a la resta de la provincia, tres son els punts geografics que des-
taquen: Reus, amb els estudis de Pedro Nogales i Josep Estivill; Valls, amb
el treball del seu arxiver, Josep Marti, i Tortosa, amb els estudis de Joan

Manel Maigi. En aquests tres casos, els origens del cinema estan molt ben
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estudiats i, a més, corresponen a les ciutats més importants de la provincia.
Perd, daquestes ciutats, només Reus té un llibre publicat que, més que una
evolucié sobre lexhibicié cinematografica, estudia el cinema amateur (No-
gales 2006). A banda, hi ha un llibre sobre el cinema Tivoli del Vendrell
(Casas 2002), i estudis publicats en revistes’ sobre el Vendrell, Santa Co-
loma de Queralt, la Palma d’Ebre, Amposta, la Selva del Camp i Cambrils.
A més daquests estudis historics, en els tltims anys han sortit publicades
dues obres de referéncia obligada. La primera és de 2014 i té com a titol El
nostre Cinema Paradis. Els inicis del cinema als pobles del Tarragonés. Aquest
llibre és lorigen d'un projecte del qual forma part aquest estudi que estem
fent de la comarca de la Conca de Barbera. Un projecte que vol explicar
els inicis del cinema, comarca per comarca, a la provincia de Tarragona. El
segon llibre del projecte, dedicat a la comarca del Montsia, ha estat publicat
a finals de 2017. El dedicat a la Conca de Barbera sera el tercer daquest
ambicids projecte que vol estudiar poble per poble les dades que es tenen
de laimplantacié del cinema a les comarques de Tarragona, i cercar en fonts
noves, que més endavant explicarem, noves dades.

Laltre llibre va sortir Iany 2015 i té com a titol Historia de los cines tarra-
conenses. Un viaje de cine por la provincia, desde sus inicios hasta la actuali-
dad, d'Tsaac Lépez Sanchez. Es el resultat de la publicacié de la seva tesi
doctoral llegida i aprovada I'any 2009 (Cines: espejos socioecondmicos e ins-
trumentos institucionales. Historia de los cines de las comarcas tarraconenses,
1956-2009). En el llibre, respecte a la tesi, hi ha afegitons, modificacions i
un ampli desplegament grafic. La tesi era un excel-lent treball sobre el cine-
ma i el control que lestat exercia sobre lexhibicid cinematografica, tema
que continua sent la base fonamental del llibre, amb I'afegit —que li fa poc
favor— de 15 pagines sobre els inicis del cinema, explicat de forma molt
breu, en comparacié de la resta dels anys del segle xx, i molt general, cosa
que no permet aprofundir localment. Perd aix0 és la meitat del llibre, l'altra
meitat és un repas poble per poble de tots els locals cinematografics de la
provincia de Tarragona. Aquesta part la comentarem a cada poble utilit-

zant les referéncies que dona de la Conca de Barbera.

7 Vegeu les referéncies d'aquests estudis a la bibliografia final.
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En aquest succint repas als estudis sobre els inicis del cinema a Catalunya, hem
vist que en els casos de Girona i Tarragona sexplica la historia del seu cinema poble per
poble. Quant a Girona, el treball de Joaquim Romaguera (2005), titulat Silenci, rodem!:
historia del cinema a les comarques de Girona, ens servird per esbrinar si la situacié i
evolucié de la historia del cinema en aquests pobles de la Conca de Barbera és similar
ala d’altres indrets de Catalunya. Pel que fa a Tarragona, Isaac Lépez afirma que el seu
llibre Historia de los cines tarraconenses (2015: 6) és «una completa guia o inventario
de cines de los municipios tarraconenses por comarcas que recoge la historia del cine
desde sus inicios, 1897, hasta la actualidad, en el siglo xx1». Una idea que reafirma en
una entrevista publicada en el Diari de Tarragona, el 12 de gener de 2016, en qué afir-
ma que la seva «idea era crear un cens rigords de cinemes, persones i entitats culturals
que van fer projeccions a la provinciax. Llavors, és un llibre que hem de seguir, poble
per poble, per veure si les seves dades corresponen a les que nosaltres hem trobat a la
nostra recerca. Per aquest motiu, de cadascun dels pobles estudiats, n'hem agafat les
dades inicials dels anuaris cinematografics i les escrites per Isaac Lopez, i les hem con-
trastades amb les dades obtingues amb la nostra recerca. Al final del llibre, farem una
valoracié del resultat de tot plegat.

Abans d’aixo, volem dir que aquesta recerca pretén fer un pas més en el conei-
xement dels inicis del cinema a Espanya i continuar veient i esbrinant quin és el procés
d'implantaci6 del cinema als pobles i qui sén els agents que el fan possible. Per a aixo,

utilitzem com a exemple els pobles de la comarca de la Conca de Barbera.

3.3 Dades inicials

Per comengar, ens preguntem de quines dades partim. Els primers anuaris cinemato-
grafics publicats a Espanya, com les Guias de la Industria y el Comercio Cinematogrdfico
en Espana e Indistrias relacionadas con el mismo (1925: 79-85; 1927: 79-85; 1929:
88-95) dels anys vint ens donen referéncies dentre 9 i 16 locals cinematografics per al

conjunt de la comarca, com es pot veure en el quadre segiient:
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Barbera de la Conca 2 2 2

Blancafort

Conesa
LEspluga de Francoli 2 2 4

Foreés

Llorac
Montblanc 1 2 2
Passanant i Belltall
Les Piles

Pira

Pontils

Rocafort de Queralt
Santa Coloma de Queralt 2 2
Sarral 1 1 2
Savalla del Comtat

Senan

Solivella

Vallclara

Vallfogona de Riucorb
Vilanova de Prades
Vilaverd 1
Vimbodi i Poblet 1 1 1
TOTAL 9 10 16

Concretament, aquests anuaris patlen dels locals i empresaris segiients:

+

A Barbera de la Conca, del Sindicato Agricola, de Ramén Sivit (1925,
192711929), 1 de la Societat Cooperativa (1925, 1927 1 1929).

A I'Espluga de Francoli, del Café-Cine Francoli, de José M.2 Rosell (1925,
19271 1929); del Cine Novedades (1925, 1927 i 1929); del Cine del Cen-
tro Catélico (1929), i del Cine de la Sociedad del Circulo de Propietarios
(1929).

A Montblanc, del Principal Montblanqui, d’Abellé i Solé (1925, 1927 i
1929), i del Cine Obrero Montblanqui (1927 i 1929).

A Rocafort de Queralt, d'un cinematograf (1929).
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+ A Santa Coloma de Queralt, del Cine Iris, de José Domingo (1925, 1927
1 1929); del Cine de la Sociedad La Estrella de Huguet i C.?, 0 de Duch i
Segura (1925, 1927 i 1929), i de la Sociedad Cooperativa Obrera Repu-
blicana (1929).

+ A Sarral, del Sindicat Agricola de Juan Mateo (1925 i 1929) i del Cine
Moderno, de José M.2 Barrot (1927 1 1929).

+ A Vilaverd, d'un cinematograf (1929).

+ A Vimbodi i Poblet, del Cine-Café del Nina, de Jaime Juan (1925); del
Cine El Porvenir, de J. Dalmau i Companyia (1927), i d'un cinematograf
sense especificar (1929).

Com es pot veure, sén molt poques dades que plantegen més dubtes que cer-
teses. Dubtes com: d'on van sorgir aquests primers locals? Qui neren els propietaris?
Quins precedents hi ha? Quan van iniciar les activitats locals que el 1925 ja estaven
funcionant a Barbera de la Conca, 'Espluga de Francoli, Montblanc, Santa Coloma de
Queralt, Sarral o Vimbodi? A la resta de pobles, quines van ser les primeres experi-
éncies cinematografiques, si n’hi va haver? Quin tipus de programacié feien? Quines
diferéncies o relacions hi ha amb altres pobles i ciutats properes? I quin paper van tenir
les societats culturals, agricoles i religioses en els inicis del cinema als pobles? Totes
aquestes preguntes son les que tracta de respondre aquest estudi i, alhora, intenta re-
cuperar la memoria d'un dels fendmens principals de l'oci en el segle xx: el cinema, que
és lorigen de totes les industries posteriors dentreteniment que es basen en la imatge
en moviment (televisi6, videojocs). Per tant, volem aplicar-hi el maxim rigor historic

possible pel que fa a les dades, als noms i les dates esmentades.

4, Recerca a la Conca de Barbera

Abans de respondre a totes aquestes preguntes, és necessari explicar els passos que
s'han seguit i les dificultats que ens hem trobat al'hora de dur a terme la reerca, perque
expliquen les limitacions i les llacunes que, finalment, hi pot haver.

El primer dubte que sens plantejava era on buscar. La historia del cinema, en
especial la historia del cinema mut, s’ha reconstruit, basicament, mitjangant la font
hemerografica. Sens dubte, I'hemerografia serveix per reconstruir la historia dels inicis
del cinema a les ciutats, perd és poc eficag com a font per als pobles. Més endavant veu-
rem les limitacions d’aquesta font en el cas de la Conca de Barbera, perd volem antici-
par que hem trobat diaris i setmanaris de durada escassa o aquests s6n diaris de partit
amb molt poca informacié social. Per aixo, calia buscar fonts alternatives. José-Vidal
Pelaz Lopez, en el seu estudi sobre el cinema a Paléncia, ens ofereix una via alternativa

a la fonts classiques quan ens diu que:
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el innegable desarrollo social y econémico que la actividad cinematografica comenzaba
a manifestar hizo que el Estado emprendiera su regulacién y control administrativo.
Los campos en los que el legislador intervino fueron: los impuestos, la seguridad de los
cinematdgrafos y la censura de las peliculas. Ello se ha traducido en un amplio abanico
de fuentes disponibles para el historiador (2009: 121).

Després comenca a desgranar aquestes fonts, que son la contribucié industrial,
I'impost de timbre de I'Estat, I'impost d'utilitats, els aspectes burocratics de funciona-
ment dels cinemes que, per legislacié, estaven sota supervisié del Govern Civil i dels
ajuntaments, i el registre mercantil. S’ha d'anar, per tant, als arxius provincials i mu-
nicipals per complementar lescassa informacié hemerografica. A continuacié, anirem
veient cadascuna d'aquestes fonts i d'aquests arxius amb els seus problemes i el que ens
han aportat a la recerca.

4.1 Fonts hemerogréﬁques

La premsa diaria o setmanal continua sent la font primordial de recerca sobre els ini-
cis del cinema i de la seva etapa muda. José-Vidal Pelaz ens en descriu el paper de la

manera segiient:

La prensa diaria acttia, de alguna manera, COmMo un espejo con relacién a la extensién
del nuevo fenédmeno del entretenimiento. A este respecto hay que afirmar que la in-
formacidn es mds rica e interesante para nuestro propdsito cuanto mds desinteresada.
Dicho de otra manera: las informaciones mds frescas se encuentran en los momentos
iniciales. En cuanto la publicidad va sustituyendo a la informacién de las redacciones,
en lo que al cine se refiere, la prensa pierde ese interés directo e inmediato como fuente.

Aunque el fendmeno de la publicidad es anterior, a partir de 1924 puede decirse
que pricticamente toda aparicién del cine en la prensa estd intoxicada de publicidad

y, por tanto, ha de manejarse con otros criterios distintos al andlisis de informacién

(2009: 123).

En el cas de la Conca de Barber3, aquesta afirmacié no és pot aplicar de forma
tan clara com es diu a la cita. El problema amb la premsa en aquesta comarca és que
no hi ha una ciutat amb un diari de llarga durada, sin6 uns diaris amb una duracié
molt concreta. El diari més antic consultat és de 1903 i I'tltim d'aquest periode data
de 1936. Editats a la comarca hem pogut consultar 20 diaris, publicats a I'Espluga de
Francoli, Montblanc, Santa Coloma de Queralt, Vilaverd i Vimbodi i Poblet, els titols

dels quals son els segiients:
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Aiguat de Sant Lluc, L (Vilaverd, 1931-1932)

Aires de la Conca (Montblanc, 1925-1936)

Baluart Periodic dAccié Municipal, Lo (Montblanc, 1917)
Baluart Periodich Monarquich, Lo (Montblanc, 1916)
Conca de Barbard, La (Montblanc, 1903-1918)

Escut, I (Montblanc, 1916-1918 1 1924-1926)

Francoli, El (I'Espluga de Francoli, 1921-1926)

Gazeta de la Conca (Montblanc, 1911-1913)

Nova Conca, La (Montblanc, 1919-1923)

Nova Llavor (Montblanc, 1922-1923)

Parroquia, La (Montblanc, 1929-1936)

Pedregada, La (Montblanc, 1932)

Renovacié (Montblanc, 1931-1932)

Saba Nova (Montblanc, 1931-1932)

Sagarra Nacionalista (Santa Coloma de Queralt, 1922-1923)
Segarra, La (Santa Coloma de Queralt, 1932-1934)

Seny Gros, El (Montblanc, 1924)

Tasca (Montblanc, 1936)

Vimbodi Butlleti Cultural (Vimbodi i Poblet, 1929-1936)

Aquesta informacié hemerografica 'hem complementada amb diaris i revistes
de comengaments de segle daltres ciutats, principalment de Tortosa, Tarragona, Reus,
Valls i el Vendrell. També s'ha buidat el diari barcelonés La Vanguardia, perqueé te-
nia una interessant seccié de noticies comarcals, amb corresponsals a diversos pobles
i ciutats de Catalunya i a la comarca de la Conca de Barbera. Tots han complementat
les informacions que es tenia dels diaris locals. La llista de diaris, setmanaris o revistes

mensuals que hem consultat del periode 1897-1939 ha estat la segiient:

Accié (Tarragona, 1936-1937)

Antorcha, La (Tarragona, 1919)

Anunciador, El (Tortosa, 1909)

Apat, L (el Vendrell, 1905-1906)

Atalaya (Tarragona, 1902-1904)

Avangada (Tarragona, 1932-1933)

Avanzada, La (Tarragona, 1902-1904)

Bloque, El (Tarragona, 1929)

Boletin Oficial de la Provincia de Tarragona (Tarragona, 1900-1920)
Butlleti del Foment de la Sardana LHarmonia (Tarragona, 1931-1936)
Camp de Tarragona, Lo (Tarragona, 1900-1923)

Catalonia (Tarragona, 1935-1936)
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Catalunya Nova (Tarragona, 1907-1913)
Ceda, La (Tarragona, 1935)

Consecuente, El (Reus, 1912-1914)

Correo Ibérico (Tortosa, 1904-1908)
Cossetania (Taragona, 1935-1936)

Cruz, La (Tarragona, 1902-1936)

Debates, Los (Tortosa, 1898-1911)

Diario de Reus (Reus, 1900-19191 1928-1931)
Diario de Tarragona / Diari de Tarragona / Diario Espaiiol (Tarragona, 1900-1940)
Diario de Tortosa (Tortosa, 1898-1919)
Diario del Comercio (Tarragona, 1897-1911)
Dilluns (Tarragona, 1933)

Ebro, El (Tortosa, 1900-1907)

Eco de la Comarca, El (Amposta, 1914-1923)
Eco de la Fusién, El (Tortosa, 1898-1905)
Emancipacién (Tortosa, 1933)

Endavant (Tarragona, 1937)

Estandarte Catdlico, El (Tortosa, 1898-1900)
Faro, El (Amposta, 1904-1919)

Foment (Reus, 1912-1934)

Fraternidad Republicana (Tarragona, 1903)
Front Antifeixista (Tarragona, 1936)

Front Popular (Tarragona, 1936)

Gent Jove (Tarragona, 1902)

Heraldo de Tarragona (Tarragona, 1903-1910)
Heraldo de Tortosa (Tortosa, 1930)

Heraldo Republicano (Tarragona, 1932)

Ideal, El (Tarragona, 1912-1914)

Ideal, El (Tortosa, 1916-1919)

Justicia, La (Tarragona, 1900-1906)

Juvenia (Tarragona, 1921)

Liberal, El (Amposta, 1906-1910)

Libertad, La (Tortosa, 1901-1903 / 1909-1915)
Llibertat (Tarragona, 1936-1938)

Lucha, La (Reus, 1912-1914)

Lucha, La (Tarragona, 1903)

Mercurio (Tarragona, 1924-1925)

Nostra Revista (Tarragona, 1921-1922)
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Nuevo Diario, El (Tortosa, 1898-1900)
Opinién, La (Tarragona, 1900-1904 / 1919-1920)
Poble, El (Tarragona, 1915)

Polémica, La (Tortosa, 1913-1917)

Pueblo, El (Tortosa, 1901-1933)

Radical, El (Reus, 1912-1913)

Radical, El (Tortosa, 1910-1914)
Reconquista, La (Tarragona, 1907-1924)
Reforma, La (Reus, 1903-1904)

Renovacié (Tarragona, 1913-1919)

Repiblica (Reus, 1903-1904 / 1914)
Restaurador, El (Tortosa, 1908-1920)

Ribera del Ebro, La (Tortosa, 1915-1917)
Senyera Federal, La (Tarragona, 1908-1909)
Serém (Tarragona, 1905)

Somatent, Lo (Reus 1897-1903)

Tarde, La (Tarragona, 1927-1930)
Tarraconense, El (Tarragona, 1912-1916)
Tarragona (Tarragona, 1917 / 1920-1926)
Tarragona Federal (Tarragona, 1914-1934)
Tarragona i el Camp (Tarragona, 1934)
Temps, El (Tarragona, 1929)

Tiempo, El (Tortosa, 1908-1915)

Tradicién, La (Tortosa, 1911-1919)
Trompeta, La (Tortosa, 1916-1917)

Unién (el Vendrell, 1909)

Vanguardia, La (Barcelona, 1900-1940)
Vendrellench, Lo (el Vendrell 1900-1904)
Verdad, La (Tortosa, 1898-1903)

Veu de la Comarca, La (Tortosa, 1903-1905)
Veu de Tarragona, La (Tarragona, 1913-1935)
Veu de Tortosa, La (Tortosa, 1899-1902)

Voz de la Provincia, La (Tarragona, 1930-1931)
Voz de Ulldecona, La (Ulldecona, 1916-1917)
Voz de Valls, La (Valls, 1915-1918)

Voz del Pueblo, La (Tarragona, 1911-1932)
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Una llarga llista de 85 diaris o revistes, que, sumada als 20 diaris locals de la
Conca de Barbera, fa un total de 105 diaris o revistes. Indubtablement, no tots han
tingut el mateix pes ni han aportat la mateixa informacié. Els diaris de la Conca de
Barbera, per la proximitat, han estat els que més informaci6 han proporcionat, seguits
de La Vanguardia, els diaris de Tarragona ciutat i després la resta. El buidatge de tants
diaris, amb la seva diversitat i complexitat, ha suposat un enorme treball, perd amb uns
bons resultats. Sense aquesta informacié hemerografica, tot i ser esbiaixada, dificil-

ment s’hauria pogut completar lestudi a la majoria de pobles de la comarca.

4.2 Fonts orals

Ja el 1997, en un article a Historia, Antropologia y Fuentes Orales (Mendoza i Nogales
1997: 138-139) escriviem que:

La fuente oral es fundamental para la reconstruccién y compresion de la historia del
cine en muchos pueblos de nuestra geografia, faltos de cualquier otra documentacién
y/o para el conocimiento de la visién del espectador del cine alejada de la pura y fria

estadistica de espectadores.

El que succeeix és que han passat dinou anys des que escriviem aixo6 i aquesta
és una font molt sensible al pas del temps. En lestudi que hem fet, el problema del
temps és un gran problema. Si volguéssim conéixer les primeres projeccions mitjangant
aquesta font, i pensant que podrien haver-se fet entre 1900 i 1920, hauriem d'entrevis-
tar persones que haguessin nascut a principis del segle xx i que tinguessin actualment
entre 97 1 117 anys. A aquesta edat, hi hauriem d'afegir uns deu anys si volguéssim que
el testimoni fos valid, ja que, perqué la informacié fos rellevant, el testimoni hauria de
tenir un cert coneixement i record d'aquell periode. Aixi que, finalment, parlem de per-
sones de més de cent anys que sén molt dificils de trobar. Possiblement, en les décades
segiients (1920-1939) seria més factible poder utilitzar aquesta font, atés que serien
persones d'uns noranta anys. Pero aqui el problema seria un altre.

Escriviem en el mateix article (Mendoza i Nogales 1997: 139) que:

Por supuesto no se puede negar el problema de fiabilidad de los datos aportados por
los testimonios orales. Para ello es fundamental una contrastacién del testimonio oral

con otros testimonios orales y, si es posible, con otras fuentes documentales.

Perd, més enlla de la fiabilitat, el problema essencial és si aquesta persona té les
facultats mentals intactes i no afectades per cap tipus de deméncia senil. En definitiva,
si els seus records son clars i si el que ens explica ens aporta informacié d'interes. A
més, hem de tenir present el fenomen migratori i que els testimonis siguin del poble

que s'investiga. Pensar, per tant, que en persones d'uns cent anys podrem salvar tots
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aquests inconvenients per programar un treball exhaustiu de consultes de fonts orals
a la comarca de la Conca de Barber és practicament una quimera. Per aixd no es va
considerar programar una recerca amb aquesta font, encara que no es van descartar
els testimonis orals si les circumstancies ens proporcionaven aquesta possibilitat. I no
va passar, perd si que indirectament les fonts orals sén presents en aquesta recerca, ja
que en alguns pobles s’han trobat llibres publicats que han utilitzat les fonts orals per
reconstruir-hi part dels inicis del cinema. Pero, malgrat els problemes daquesta font,
continuem pensant que «la fuente oral debe ser para el historiador del cine un elemen-

to mds para conocer y entender el fenémeno cinematografico» (Mendoza i Nogales
1997:139).

4.3 Fonts arxivistiques

Si les fonts hemerografiques no sén gaire abundants i les fonts orals sén poques a
causa del problema del temps transcorregut, ens queden les fonts arxivistiques, que, en
realitat, son les basiques en qualsevol recerca historica. Com afirma José-Vidal Pelaz
Loépez:

la cinematogréfica, como empresa que es, ha de mantener relacién con la Hacienda del
Estado para el pago de los correspondientes impuestos. Esto genera una documenta-
cién en las Delegaciones Provinciales de Hacienda, cuyos fondos conservados hoy en

dia se encuentran en buena medida ubicados en los Archivos Histéricos Provinciales

(2009: 121).

No és Iinica font arxivistica. Com ell mateix afirma (Pelaz 2009: 122), el Go-
vern Civil i els ajuntaments també intervenen en l'obertura dels cinemes, aplicant les
lleis de proteccié de menors, amb la censura i amb el control de les mesures de segure-
tat. I ens queda, finalment, el Registre Mercantil per tot el que esta relacionat amb la
creacid de les societats i les empreses de gestié dels cinemes. Perd una cosa és la teoria
general i un altra és la realitat propia de cada territori. Ara repassarem aquesta diferén-
cia entre el que es va preveure inicialment i el que hem pogut trobar a 'Arxiu Historic
de Tarragona, als diversos arxius municipals i a altres arxius o llocs.

LArxiu Historic de Tarragona ens aporta la documentacié de 'Administraci6
de I'Estat a la provincia. En aquest sentit, ens van semblar interessants els fons se-

gﬁents que conservaven:

—  Elfons de la Delegacié Provincial de I'Institut Nacional d’Estadistica
de 1897 a 1930.

—  Elfons de Govern Civil de Tarragona de 1897 a 1930.
—  Elfons de la Delegacié Provincial d'Hisenda de 1897 a 1930.
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Encara que el fons de I'Institut Nacional d’Estadistica tenia un ventall de dates
que comprenia tot el periode de lestudi, pel que fa al tema del cinema a la comarca
de la Conca de Barbera vam preferir concentrar la recerca en la Delegacié Provincial
d’Hisenda, ja que la informaci6 era molt més abundat, exhaustiva i important. Segons
lexperiéncia adquirida en la recerca de les comarques del Tarragonés i el Montsia, el
fons de I'Institut Nacional d’Estadistica aporta molt poca informacié rellevant, i cor-
respon, Uinicament, a dos moments molt concrets: 1927 i 1933. Del primer any, hi ha
un cens general de les empreses despectacles pablics de 1927. Al setembre de 1927,
el Ministerio de Trabajo, Comercio e Industria publica una ordre per crear un cens de
les empreses despectacles de la provincia. Lordre es publica el 2 de setembre. Vuit dies
després, el cap provincial d’Estadistica envia una carta a tots els alcaldes per fer-la com-
plir, i hi adjunta el model en qué¢, a més del nom de lempresa o local i el seu domicili,
es demana el nom de la persona que és al capdavant daquesta empresa, el nombre de
funcions, la capacitat del local, el preu de les entrades i la contribucié al tresor public.
No tots els ajuntaments van complir lordre de manera adequada o amb totes les dades
necessaries. E1 1933, el cens és menys complet. Aquell any es posa en marxa un cens ge-
neral destabliments densenyament i institucions culturals. Hi ha un apartat, el vuite,
dedicat a locals d'espectacles publics (teatres, cinematografs, camps desports, frontons
i estudis de radiofonia). Ara bé, es tracta més d'una llista de noms de locals que d'una
estadistica. A més, de moltes poblacions no hi apareix cap referéncia. En tots dos casos,
quant a aquestes dues dates, hi havia més informacié al fons de la Delegaci6 Provincial
d'Hisenda i, per tant, vam optar per concentra-hi els esforcos.

El segon fons, el del Govern Civil de Tarragona, semblava el més adient per
veure la veritable tasca de control que exercia l'administracié periférica de I'Estat sobre
lespectacle cinematografic. Segons José-Vidal Pelaz, el Govern Civil tenia les funcions
de control de la censura de les pellicules i proteccié de menors, i també «tramitaban
los expedientes de apertura y cierre de los cines y eran responsables de la seguidad de
las salas» (2009: 122). En principi, semblava una font molt prometedora i les seves da-
tes semblaven que acompanyaven aquesta esperanga, perd, finalment, la documentacié
real de la provincia de Tarragona que es conservava d'aquest organisme no va complir
les expectatives. En el cas de la provincia de Tarragona, el fons té dos vessants: el dels
expedients i el de les associacions. En el cas dels expedients, hi ha documentacié sobre
la seguretat als cinemes, la moral i els costums, les multes i infraccions, l'obertura d'es-
tabliments publics i l'autoritzacié despectacles. Pero, desgraciadament, les dates de la
documentacié eren totes posteriors a la Guerra Civil i, en la majoria de casos, es trac-
tava de pobles i ciutats de fora de la comarca, com els expedients dobertura de cinemes
de Tivissa, Tortosa, Reus, el Vendrell o Vila-rodona. Només una tnica caixa contenia

documentaci6é compresa en les dates de lestudi (1939-1940), pero res relacionat amb

46



Els nostres homes del diumenge. Els inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera

la comarca. En canvi, en el cas de les associacions, la informacié és més extensa, ja que
hi ha un llistat de les associacions culturals de cada poble de la comarca, amb el seu
expedient corresponent. Perd aquest expedient acostuma a contenir Ginicament la carta
de peticié dautoritzaci6é de l'associacié i una copia dels estatuts i, per tant, la informa-
ci6 sobre cinema és escassa, tot i que també el vam consultar per a aquest estudi.
Finalment, hi ha el fons de la Delegaci6é Provincial d'Hisenda. Després de des-
cobrir-ne la importancia en les anteriors recerques fetes, va passar a ser el nostre ob-
jectiu essencial de la recerca a I'Arxiu Historic de Tarragona. José-Vidal Pelaz parla
de tres impostos essencials que afecten la industria cinematografica i ens nexplica la

implantacié i la importancia de la manera segiient:

Contribucién industrial. El subsidio industrial y de comercio nace con la reforma
tributaria de Mon-Santillan plasmada en el R. D. de 13 de mayo de 1845. Después
de algunas vacilantes intentonas, los hacendistas espafoles, tomando como modelo
el francés, crearon un impuesto por el que «estard sujeto al pago de la contribucién
industrial todo espafiol o extranjero que ejerza en la Peninsula e islas adyacentes cual-
quier industria, comercio, profesién, arte u oficio». Con abundantes modificaciones y
correcciones, el nuevo impuesto acabaria consolidando su presencia en el panorama
espafiol de los siglos x1x y xx:

Las empresas cinematograficas debian contribuir a este impuesto en relacién con
el niimero de funciones al publico, en virtud de lo dispuesto por el articulo 127 del
Reglamento industrial de 28 de mayo de 1896.

Impuesto del Timbre del Estado. Existia un impuesto pagado en funcién de las
localidades expendidas en cada sesién. Gracias a la documentacién generada podemos
incluso determinar el nimero y tipo de las entradas vendidas (palco, butaca de patio,
galeria, gradas, paraiso).

Y otro, llamado «timbre de anuncios», que gravaba los carteles y programas de
mano que ponia en circulacién la empresa. Se regia por la Ley del Timbre de 30 de
agosto de 1896 y sus posteriores modificaciones, como la de 18 de abril de 1932.

Impuesto de utilidades. La reforma fiscal de Villaverde de 1899-1900 se pro-
ponia captar fiscalmente la revolucién industrial, esto es, procurar que los frutos de
la misma colaboraran también en la financiacién del Estado. Para ello construyd, por
ley de 27 de marzo de 1900, un nuevo impuesto: la contribucién sobre utilidades de
la riqueza mobiliaria, que se mantendr4 sin demasiadas modificaciones a lo largo del
periodo que abarcamos [1897-1939]. Este impuesto permite seguir la trayectoria de las

empresas cinematograficas en particular o de especticulos en general (2009: 121-122).

Amb aquesta explicaci6 de José-Vidal Pelaz, sembla que puguem fer un perfecte
estudi de les empreses cinematografiques i les projeccions de cinema en tota la geogra-

fia espanyola durant les tres primeres décades del segle xx; pero, en realitat, aquesta
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és la seva experiéncia a Paléncia, i una cosa és la llei i un altra l'aplicacié que sen fa. A

la provincia de Tarragona, I'impost del Timbre de I'Estat té poca incidencia en qual-

sevol recerca sobre el cinema del primer ter¢ del segle xx i el d'utilitats, cap. En canvi,

la matricula industrial si que ens aporta una gran quantitat d'informacié de caracter

administratiu, amb dades tan destacades com els noms dels locals, els propietaris, la

localitzacid, els dies de funcié i la rendibilitat de les empreses. Una informacié real-

ment molt valuosa. El fons de la Delegacié Provincial d'Hisenda de Tarragona conté

tres apartats diferents:

Linventari dels expedients, on, en el cas de la comarca de la Conca de Bar-
berd, només lapartat dedicat als impostos directes té interés. En aquest

apartat, hi trobem dos impostos amb informacié remarcable:

1. Limpost sobre els rendiments del treball personal, amb les declaraci-

ons trimestrals dempreses individuals subjectes a I'impost industrial, on

apareixen les declaracions jurades de projeccions de pellicules.

2. Limpost sobre activitats i beneficis comercials i industrials. En relacié

amb la llicéncia fiscal, hi ha dos tipus de documentacié:

a) Les declaracions d’alta.

b) La matricula industrial, que és la documentacié més important con-
sultada. A partir de 1920, es fa obligatori que tots els ajuntaments re-
metin a la Delegacié6 d'Hisenda, juntament amb el llistat de la matri-
cula industrial, una declaracié en qué han de fer constar els locals que
es dediquen, totalment o en part, a espectacles publics. El problema és
que no hi ha una série completa a tots els pobles de 1920 a 1936. En
aquest sentit, lesperanca era trobar la série completa a l'arxiu municipal
de cada poble, ja que aquesta era una documentacié doble: senviava
una copia a la Delegacié Provincial d'Hisenda de Tarragona i una al-
tra copia es quedava a l'ajuntament de cada poble. De totes maneres,
la informaci6é que havia a 'Arxiu Historic de Tarragona ens permetia
tenir una primera panoramica de les sales de la comarca als anys vint i
trenta, i aconseguir els primers noms de persones i locals per delimitar

la recerca posterior als arxius locals.

Linventari dels registres i volums és una extensié i complement de I'in-
ventari dexpedients. Si al primer hi trobem els expedients, aqui hi trobem
els llibres dels tributs. Per aix0 hi tornem a trobar els impostos directes i
de la matricula industrial. En aquest cas, és molt més important, perqué
els llibres de registres daltes i baixes contenen informaci6 dels pobles de
la comarca de 1908 a 1940. Aixi, tot i haver-hi altres registres com els de

patents ambulants, liquidacions, inspeccions, recursos, comerciants indivi-
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duals, empreses individuals, renda de societats i altres entitats juridiques,
o dels comptes corrents de contribuci6 d'espectacles publics, la conservacié
i serialitzacié d'aquests registres no és comparable a la d’altes i baixes de la
matricula industrial. En resum, encara que s6n similars, aquesta documen-
taci6 resulta complementaria de lanterior, perd molt més amplia, quant a
dates, que la dels expedients. A més, alguns dels buits documentals que
tenfem a lanterior apartat shan pogut omplir amb la consulta daquesta

documentacié.

—  Elfons del catileg de la série de I'impost general sobre la renda de societats
té menor importancia que els anteriors, ja que les dates de la majoria de la
documentaci6é no comprenen les de lestudi. Aqui hi ha la documentacié
dels impostos indirectes pels quals les empreses havien de presentar decla-
racions i balangos, perd en la majoria de casos la documentacié és dels anys
quaranta, cinquanta o seixanta.

Només ens queda dir que el volum i la importancia daquesta documentacié és
tal que varem organitzar lestructura de la recerca en funcié d'ella. Aixd ens va permetre
tenir una primera base amb la qual continuar la recerca en altres arxius i amb una altra
documentaci6. Aquests fons ens va simplificar enormement el treball en altres arxius i
en altres aspectes de la recerca.

Un d'aquests altres arxius per investigar va ser Arxiu Comarcal de la Conca de
Barbera, a Montblanc. Aquest és un arxiu amb més de trenta anys de treball i experién-
cia. Es va crear l'any 1982, mitjancant un conveni entre el Departament de Cultura de
la Generalitat de Catalunya i I'Ajuntament de Montblanc. Actualment, la gesti6 depén
del Consell Comarcal de la Conca de Barbera des de 1990. Situat en un edifici del segle
x1v, lantic hospital de Santa Magdalena, remodelat i adequat a les funcions actuals, ha
fet una ingent tasca per «salvaguardar, conservar, gestionar, tutelar i assegurar I'acces-
sibilitat i la difusié del patrimoni documental de la comarca produit per les diverses
institucions i organismes publics de la Conca de Barbera», tal com diu al web.* Aqui
ens ha interessat, sobretot, els fons de 'administracié local, concretament els dels mu-
nicipis de Barbera de la Conca, Blancafort, Montblanc, Solivella i Vilaverd. Els molts
anys de treball en la preservacié daquesta documentacié municipal han facilitat molt
la recerca en aquest cas, encara que la consulta d'aquesta documentacié presenta totes
les caracteristiques de les que hem fet als arxius municipals.

La recerca als arxius municipals era molt més complexa, comparativament pat-
lant, com veurem a continuacié. En principi, als arxius municipals ens interessava la se-
giient documentacié, segons la numeracié del quadre general de classificaci6 establert

per la Generalitat de Catalunya:

8 <http://xac.gencat.cat/ca/llista_arxius_comarcals/conca_de_barbera>
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1. Administraci6 general:

1.2 Organs col-lectius de govern. Els drgans col-lectius de govern, el més repre-
sentatiu dels quals és el ple de 'Ajuntament, generen unes actes de les sessi-
ons que, transcrites als llibres corresponents, ens podrien donar informacié
sobre les autoritzacions de firaires i la contractaci6 de cineastes. Igualment,
les ordenances i els reglaments elaborats i aprovats per I'Ajuntament s6n
d’interés pels temes relacionats amb els locals i els firaires. I, finalment, s'ha
de tenir en compte la documentacié produida per les comissions especials
constituides puntualment per assumptes concrets i especifics.

1.3 Alcaldia. La documentacié procedent dalcaldia ens pot permetre conéixer
bans, edictes, decrets i pregons especifics relacionats amb el cinema.

1.7 Correspondéncia. Obligatoriament, tots els ajuntaments han de portar un
registre de la correspondéncia dentrada i sortida. Aquests llibres de registre
s6n una documentaci6 poc agraida i de dificil consulta, ja que, simplement,
s'hi anota un resum manuscrit de la carta de poc més d'una linia. Pero, a
més, hi ha arxius municipals que guarden cartes originals rebudes, que sem-
pre donen molta més informacid i és més significativa que la dels llibres. En
aquest sentit, la informacié esta relacionada amb la peticions de permisos
per a determinades projeccions o actes, invitacions a l'alcalde o transmissié
dordes governamentals o municipals de normatives que s’havien d’aplicar
als locals cinematografics.

2. Hisenda:

2.4 Fiscalitat. Compren tota la documentacié provinent de la recaptacié dels
impostos municipals i estatals. Basicament, i dacord amb la normativa legal
corresponent, per a cada impost es confeccionaven padrons, relacions, regis-
tres i repartiments de les quantitats per abonar. Aquests padrons o registres
es formaven o es rectificaven cada any, i donaven lloc a expedients de rec-
tificaci6 on es feia constar les altes i baixes de I'any corresponent. Aixd ens
hauria de proporcionar informaci6 dels propietaris dels locals cinematogra-
fics i de la vida industrial de les empreses cinematografiques. Entre aquests

impostos, hi podem trobar:

— la contribucié territorial urbana amb fulls declaratoris, registre fiscal de
finques, expedients de repartiment de la contribucié, expedients de rec-

tificacié d’altes i baixes i relacions o llistes de deutors o defraudacions;

— la contribucié dedificis i solars, amb padrons, relacions, registre fiscal
de finques i solars, expedients de rectificacié del padré daltes i baixes, i

llibretes o llistes de cobraments;
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— la contribucié industrial i comercial amb declaracions jurades, matri-
cules, padrons, repartiment general de la contribucid, rectificacions del
padré d’altes i baixes, llibretes i llistes de cobraments o de deutors.

6. Obres i urbanisme:

6.7 Llicéncies dobres particulars. Una de les fonts documentals més interes-
sants que tenen els pobles sén aquestes llicéncies, ja que fan referéncia als
expedients de permisos dobres particulars. Aixd ens permet veure les mo-
dificacions dels edificis i faganes dels llocs dedicats al cinema.

6.8 Llicéncies i inspeccions industrials (llicéncia d'activitats classificades, ober-
tura destabliments innocus, primera utilitzacié dledificis i instal-lacions,
obertura de locals recreatius i despectacles). Aquesta seccié la forma el con-
junt dexpedients tramitats amb l'objectiu de legalitzar la situacié de les ac-
tivitats industrials que podien ocasionar molésties i, també, els expedients
que fan referéncia als establiments incdmodes, insalubres i perillosos. Amb
el pas del temps, mentre sanava reglamentant els espectacles, molta de la
documentaci6 cinematografica sinclouria en aquest apartat.

12. Cultura:

12.1 Festes. Aquest apartat inclou la documentacié produida amb motiu de
la celebracié de les festes, especialment la festa major, que, en molts pobles,
podia ser el moment de preséncia de barraques de fira i de les primeres pro-
jeccions cinematografiques.

12.4 Relacions amb les entitats culturals i recreatives. S’hi pot trobar la docu-
mentacio relativa a les relacions entre les entitats i el municipi. Sovint hi ha
els reglaments i les memories anuals d'algunes de les institucions, juntament
amb les sol-licituds per portar a terme actes publics.

Perd tot aix0 és en teoria, i el resultat no sempre és el desitjat. Lexperiéncia de
recerques anteriors ha fet que ens concentréssim, en aquesta ocasid, en quatre fons

basics de documentacié dels arxius municipals:

—  Els llistats o expedients de la matricula industrial o contribucié in-

dustrial.
— Lacorrespondéncia dentrada i sortida.
—  Els censos d’habitants o padrons de cédules personals.

—  Lesllicéncies dobres.

Les raons de la concentracié en aquesta documentacié eren d'eficicia: es tracta-
va de la documentacié que més informacié ens aportaria. Per comencar, dins del fons
de 'Administracié general, les actes del ple de Ajuntament i tota la documentaci6 dels
organs col-lectius practicament no donen resultats rellevants després de moltes hores

de feina. Buidar les actes d'un sol poble podia suposar mesos de feina, amb resultats
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molt escassos. Dins del fons d'Hisenda, el registre dedificis i solars requereix altres
dades que, en moltes ocasions, no es tenen. A més, la contribucié territorial urbana és
individual i va a nom del propietari de l'edifici, que, de vegades, no té res a veure amb
l'activitat que es fa al seu edifici. Llavors, el més sensat era concentrar-se en la contri-
bucié industrial, ja que, a partir de 1920 sexigeix a cada Ajuntament un annex en els
llistats de la matricula industrial, en el qual s’ha de certificar el nombre i els dades dels
locals del poble dedicats a espectacles publics al poble. En el cas del fons dobres i urba-
nisme, la documentacié, en molts pobles, és essencialment de dates més recents. Dins
del periode d'estudi, a la majoria de pobles no es demanava la llicéncia dobres i, moltes
vegades, el permis se solucionava mitjangant una carta a l'alcalde que no generava cap
expedient. Una cosa similar passa amb les llicéncia i inspeccions industrials, ja que no
n’hi havia o no es considerava els establiments cinematografics com a locals especials.
Finalment, en el fons de cultura, no hi ha documentacié remarcable d'interés a, practi-
cament, cap poble. A gairebé tots els pobles, la documentaci6 que es conserva daquest
apartat és molt recent. En realitat, de cada un dels apartats que hem comentat, sempre
hi ha hagut un dels fons, si havia documentaci6 anterior a 1940, que hem demanat: la
correspondeéncia dins de l'apartat de 'administracié general, la contribuci6 industrial
dins l'apartat d’hisenda, les llicéncies dobres dins I'apartat dobres i urbanisme, i el de
festes dins l'apartat de cultura. A més, hi hem afegit els censos de poblacié i les cédules
personals de l'apartat de poblacié.

Malgrat que hem basat el treball en una documentacié que, a priori, ja sabiem
que ens donaria bon resultat, tot depenia de lestat en qué es trobés cada arxiu munici-
pal en concret. En aquest punt és on els problemes sén molt diversos i la documentacié
varia molt d'un municipi a un altre, de manera que no en tots els arxius municipals
consultats de la Conca de Barbera vam veure la mateixa documentacié. Podem patlar,
llavors, de dos aspectes especifics dels arxius de la comarca pel que fa a la consulta:

1) Desaparicié o destruccié de la documentacié. Un dels problemes més greus a
I'hora de consultar els arxius municipals és no tenir tota la documentacié que
desitjivem o una série completa.

Un dels grans problemes pel que fa a documentacié municipal a Catalunya

ha estat la destruccié de documentacié soferta durant la Guerra Civil. Amb

la revolucié de les forces desquerra durant l'aixecament i amb la retirada de les
tropes republicanes, alguns pobles van patir la crema total o parcial de la docu-
mentacié municipal, judicial i parroquial. Per sort, en el cas de la Conca de Bar-
bera, els efectes van ser minims, ja que la comarca va caure en mans franquistes
rapidament, en dos dies, i no hi va haver grans batalles ni grans aldarulls en els

anys anteriors de control republica.
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Quedava, per tant, la pérdua de la documentacié pel pas dels anys o la negli-
géncia i l'abandonament de l'arxiu municipal, perd és aqui on entra el gran tre-
ball realitzat per Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera amb la catalogacié i
l'afany de preservaci6 de tota aquesta documentacid, de manera que els efectes
del pas del temps han estat substancialment minimitzats en molts casos, com
veurem més endavant, i amb aix0 han facilitat la nostra recerca.

2) Situacié de larxiu. Segons la llei, només els municipis de més de 10.000 ha-
bitants estan obligats a tenir arxiver i actualment no hi ha un sol municipi a
la Conca de Barberd que superi aquesta xifra d’habitants, de manera que cap
no té lobligacié de tenir arxiver. Es precisament aquf on entra de nou la gran
tasca realitzada per IArxiu Comarcal de la Conca de Barbera en la preservaci6
de la documentacié municipal de la comarca. Aquest arxiu ha fet I'inventari
i la classificacié dels fons, encara que no estiguin actualitzats. Aquesta tasca
ens ha facilitat enormement la recerca. Molts dels fons municipals ja eren a les
seves dependéncies i només vam haver de consultar tres arxius municipals i
el mateix personal de 'Arxiu Comarcal ens van facilitar els contactes i tramits
administratius per fer la consulta. La consulta de la documentacié amb un ar-
xiver és molt més senzilla i enriquidora per a un investigador que on no n’hi ha,
perqué moltes vegades l'arxiver pot orientar la consulta de la documentacié. En
els altres casos, és més lliure i sorprenent. També és més complicat l'accés, perd
sobretot és tota una aventura segons com estigui sistematitzat Iarxiu. Aixi que
haver comptat amb lajuda de I'Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera ha fet

més senzilla i rapida la consulta dels arxius municipals.

Finalment, podem fer una classificacié dels arxius municipals de la Conca de

Barbera en tres grups, en relacié amb el nostre estudi:

—  Arxius no consultats. Després de la recerca a IArxiu Historic de Tarrago-
na, de les dades dels anuaris cinematografics i de la recerca hemerografica,
no van trobar cap referéncia prévia de projeccions cinematografiques en la
meitat dels municipis daquesta comarca; per aixd vam considerar que no
calia consultar els arxius municipals de Fores, Llorac, Passanant i Belltall,
Les Piles, Pira, Pontils, Savalld del Comtat, Senan, Vallclara, Vallfogona de
Riucorb i Vilanova de Prades.

—  Arxius dipositats a Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera. Dels onze
municipis restants, els arxius municipals de nou dlls es poden consultar a
['Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera i sén els de Barbera de 1a Conca,
Blancafort, Conesa, Montblanc, Rocafort de Queralt, Solivella, Vilaverd i

Vimbodi i Poblet. Un cas a part és el fons municipal de Rojals, que també
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és aACCB, per bé que ara és una pedania de Montblanc. La documenta-

ci6 trobada i consultada a cada un va ser la segiient:

+

Barberd de la Conca. Hi trobem dos fons d'interés: el municipal i el
de la Societat de Treballadors Agricoles del Poble de Barbera. El mu-
nicipal tenia séries completes de correspondéncia i cédules personals
des de 1900 fins als anys trenta, una bona série de la contribucié in-
dustrial des de 1900 fins a 1926 i llicéncies dobres entre 1915 i 1940.
La recerca va ser, per tant, satisfactoria. Encara que la gran sorpresa va
ser el fons de la Societat de Treballadors Agricoles del Poble de Bar-
berd, que és a 'Arxiu Comarcal de la Conca de Barber3, encara que no
s'ha catalogat i no esta disponible per al public, perd ens van permetre
consultar-lo. Hi ha molta informacié sobre el cinema; perd només te-
niem un petit catileg per saber qué hi havia, aquest catileg no era gaire
fidel a la realitat de la documentacié existent i només ens servia com
a referéncia. Per tant, no va ser facil treballar aquest fons, ja que hi ha
molta quantitat de documentacié que no esta reflectida en aquest petit
cataleg, Pero, tot i aixd, varem trobar una informacié molt valuosa per

aclarir la historia del cinema en aquest poble durant aquest periode.

Blancafort. Es va consultar aquest arxiu per comprovar un indici i, per
aix0, es va mirar la correspondéncia i la matricula industrial amb resul-
tat negatiu. Tots dos fons tenien una excellent série, de 1900 a 1934
per al cas de la correspondéncia i de 1902 a 1940 pel que fa a la matri-

cula industrial, pero, tot i aix0, no es va trobar res.

Conesa. En lestudi daquest poble hi va aparéixer una tnica referéncia
al fons de la Delegacién Provincial de Hacienda de Tarragona el 1925
al’Arxiu Historic de Tarragona, de manera que es va voler consultar els
fons habituals a larxiu municipal (contribucié industrial i correspon-
dencia) de 1924 i 1925 per veure la procedéncia daquesta projeccid.
Per¢ el resultat de la consulta va ser negatiu. No hi havia cap document

al fons de correspondéncia d'aquest any, ni les matricules industrials.

Montblanc. Aquest ha estat un dels arxius més complets de la comarca
pel que fa a la documentacié trobada que voliem consultar. Hi havia
séries completes de 1900 a 1940 d'instancies i correspondéncies, de
matricula industrial i de llicéncies dobres. També hi havia dos anys
(19101 1939) del padré d’habitants i altra documentacié d'interés a la
secci6 de cultura. Podem considerar que la conservacié de la documen-
tacié6 de Montblanc ha estat molt bona i la seva consulta ha estat molt

profitosa per a aquest estudi.
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+ Rocafort de Queralt. En canvi, la consulta de la documentacié a l'arxiu
municipal de Rocafort de Queralt ha sigut menys positiva. Dels fons
d’interes, que abans hem esmentat, només hi havia la correspondéncia
amb una série completa de 1900 a 1939, pero el resultat de la consulta
ha estat absolutament negatiu, ja que no s’ha trobat res. Per aixo, en
aquest cas, han estat necessaries les altres fonts per reconstruir la seva

historia cinematografica del primer ter¢ del segle xx.

+ Rojals. Rojals disposa de documentacié propia fins al 1940, quan san-
nexiona a Montblanc. Tot i aix0, el fons estd bastant fragmentat i no és
gaire ampli. Se n'ha pogut consultar la poca correspondéncia dels anys
vint i trenta que hi ha i alguna documentacié de tresoreria, com els

llibres de caixa de 'Ajuntament.

+ Solivella. En aquest cas, les séries documentals sén molt bones, pero
els resultats son escassos. Aixi, hi ha séries completes de 1900 a 1940
de correspondéncia i matricula industrial i parcials de permisos d'obres
(1901, 19281 1929) i padré municipal d’habitants (1901, 1907, 1920,
1924, 1930, 1936 1 1940), perd en cap no s ha trobat informacié rela-

cionada amb el cinema en aquest poble.

+  Vilaverd. En aquest arxiu hi ha dues molt bones séries de correspon-
deéncia i de matricula industrial, que van de 1900-1902 a 1940 de
manera ininterrompuda, amb informacié destacada. Aquestes séries
es complementen amb actes de la Comissié Municipal Permanent
(1925-1928), del padré municipal (1924, 1930, 1939 i 1940) i dels
expedients de la festa major (1920), on hem trobat també alguna in-
formacié complementaria més. Pero les séries completes de correspon-
deéncia i matricula industrial ens han aportat informacié valuosa per

reconstruir la historia dels inicis del cinema en aquest poble.

+ Vimbodi i Poblet. A l'arxiu municipal de Vimbodi s'hi conserva una
estupenda série documental des de 1901 fins a 1940 de la matricula
industrial. En canvi, la correspondéncia esti molt fragmentada; falten
18 anys per tenir una série completa. Unicament hi podem sumar els
padrons municipals de 1905-1910, 1924, 1938 i 1936. D'altra banda,
l'aportaci6é d'informaci6 ha estat escassa, ja que només la matricula in-

dustrial ens ha ofert dades rellevants.

—  Arxius consultats. Només tres arxius municipals van haver de ser visitats
al mateix poble i, per als tramits, ens va ajudar i facilitar I'accés 'Arxiu Co-

marcal de la Conca de Barberd. Aquests tres arxius sén els de I'Espluga de
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Francoli, Santa Coloma de Queralt i Sarral. La documentacié trobada i

consultada a cada un va ser la segiient:

+

LEspluga de Francoli. Aqui només hi vam poder trobar dos fons dels
que ens interessaven: la matricula industrial i el registre fiscal dedificis
i solars. Tots dos tenien séries incompletes; del primer, només hi havia
documentacié dentre 192211940 i, del segon, dentre 19201 1930. Tot
i que la informacié obtinguda va ser molt destacada, la manca d'una
série completa obliga a buscar en altres fonts per a les primeres décades

del segle xx i dificulta una mica més el nostre estudi.

Santa Coloma de Queralt. En aquest cas, hi va haver algunes diferén-
cies entre l'inventari consultat i el que es va trobar finalment. Aixi, per
exemple, de la correspondeéncia només sen va poder consultar la que
va de 1920 a 1940, ja que les anteriors no es van trobar. Igualment, no
es va trobar les caixes dels programes de la festa major de 19350 dela
societat L'Estrella de 1940. Daltra banda, les llicencies dobres tenien
una série molt curta (1929-19311 1939-1942), on no va aparéixer res
relacionat amb el cinema. Finalment, només la matricula industrial va
aportar informacié d'interés a lestudi, i aixd que la série només com-

prenia la década dels anys trenta (1931-1940).

Sarral. La consulta a Sarral va resultar semblant a la de Santa Coloma.
Els catalegs consultats no corresponien amb la realitat i, per aixd, les
séries documentals consultades es reduien. Aixi, la correspondéncia es
va reduir als anys vint i trenta (de 1921 a 1940); el padr6 d’habitants, a
1936, 1938 1 1940, i de la matricula industrial sen van trobar els anys
deu, que no eren al llistat, perd van desaparéixer els anys vint, que si
que hi eren, i aixi la série consultada va de 1909 a 1917 i els anys 1932,
19391 1941. Per aix9, el resultat final és escis amb importants llacunes

per resoldre amb altres fonts.

En resum, comparativament amb altres comarques estudiades, la recerca en els

arxius municipals en aquesta comarca ha estat molt més facil i eficag que altres anterior-

ment estudiades. I aixd ha estat possible gracies a la feina que ha realitzat Arxiu Co-

marcal de la Conca de Barber3, Laccés, la consulta i els horaris han estat fantastics per a

aquesta recerca; llastima que només hi hem hagut destudiar la meitat dels municipis de

la comarca i que els resultats no hagin estat tan satisfactoris com voliem. Pero, indub-

tablement, ha estat la millor recerca en els arxius municipals de les realitzades fins ara.

La veritat és que els arxius municipals guarden veritables joies documentals de

lesdevenir diari de lexhibicié cinematografica i del control que en feien les autoritats

publiques. La recerca que hem fet en aquests arxius, ara a la comarca de la Conca de
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Barbera, ens ha refermat en la idea que encara queda molt per investigar sobre el cine-
ma i que hi ha feina per fer a fi dexplicar plenament la historia del cinema a Catalunya
i a Espanya. Aquesta tasca de recerca local creiem que és fonamental per a la historia
del cinema en general; si més no, al nostre treball ho ha estat.

El buidatge de la documentaci6 a 'Arxiu Historic de Tarragona i als arxius mu-
nicipals ha estat un dels pilars de la recerca, ja que varem descartar consultar altres
arxius que podien oferir-nos dades d'interés, com el Registre Mercantil i IArxiu Ar-
xidiocesd, perqué lexperiéncia d'anteriors recerques a les comarques del Tarragonés i
el Montsia ens deia que el resultat d'aquesta consulta seria negativa. Al Registre Mer-
cantil, tedricament, s’ hauria de poder trobar dades de les empreses que es dedicaven
a lexhibicié cinematografica, perd hi ha una llacuna documental a I'arxiu abans de la
Guerra Civil, o bé les empreses s’havien creat amb un nom diferent de com apareixien
a l'altra documentaci6 consultada, o bé s'havien registrat a Barcelona, cosa que impos-
sibilita localitzar-les al Registre Mercantil de Tarragona. LArxiu Arxidiocesa semblava
interessant per la consulta de documentacié sobre associacions i projeccions cinema-
tografiques promogudes des de les parroquies, perd aquest arxiu no té, en els seus fons,

aquesta documentacié.

4.4 Fonts bibliografiques

No es tracta dexplicar ara de nou lextensa bibliografia consultada sobre els inicis del
cinema, que en conjunt podem veure a final d'aquest treball a l'apartat de bibliografia,
ni fer un estat de la qiiestié sobre aquestes recerques, que ja ho hem fet, siné posar
de manifest lexisténcia de persones i grups de recerca local que publiquen estudis en
llibres d’abast local i revistes propies i posar de manifest la riquesa bibliografica i he-
merografica que encara hi ha als pobles. En alguns casos, amb revistes amb una llarga
tradicid que arriba fins als anys cinquanta, de poca tirada i difusi6 escassa més enlla
del seu ambit geografic, que, en moltes ocasions, passen desapercebudes per a molts
investigadors del cinema. Revistes que el 1995, durant la celebracié del centenari del
cinema, no van dubtar a fer algun article sobre el cinema i la seva historia i, en alguns
casos, aquests articles explicaven la historia del cinema als seus pobles i recollien testi-
monis del seu passat cinematografic. Testimonis que, de vegades, eren veritables fons
orals que aportaven dades molt destacables. Igual que algunes de les monografies his-
toriques locals publicades, que basaven la recerca sobre el cinema en les fonts orals. Per
tant, aquesta hemerografia actual i bibliografia local general ha sigut una altra font més

per a la nostra recerca i ens ha permés millorar molt l'estudi que hem fet.
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Els principals llibres consultats han estat els segiients:

CarrERAs 1 CasaNovas, Antoni (2000-2005). Historia de 'Espluga de Franco-
li. LEspluga de Francoli: Associacié de I'Espluga de Francoli.

— (2007). Breu historia de U'Espluga de Francoli. LEspluga de Francoli: Associa-
ci6 Historia de 'Espluga de Francoli i Pages Editors.

Grau Pujor, Josep Maria (1989). Conesa. Barcelona: Rafael Dalmau.

FuGueT 1 Sans, Joan (ed.) (1994). El primer celler cooperatiu de Catalunya: cen-
tenari de la Societat de Barberd de la Conca (1894-1994). Generalitat de
Catalunya. Departament d’Agricultura, Ramaderia i Pesca.

GoOmez TRAVE, Jaume (2008). Solivella 1900.1950: diari intim. Solivella: Ajun-
tament de Solivella.

Guat 1 ViLa, Valenti (dir.) (2015). Historia de Vimbodi i Poblet. Tarragona:
Ajuntament de Vimbodi i Poblet.

Mavavo 1 Artar, Andreu (1986). La Conca de Barbera (1890-1939). De la
crisi agraria a la Guerra Civil. Montblanc: Centre d’Estudis de la Conca
de Barbera.

MEebraNo 1 Torres, Nuria (2006). Msics i ball a la Conca de Barbera. Un segle
dagrupacions instrumentals (1844-1936). Valls: Cossetania Edicions.

— (2010). Ballem? Les orquestres a la Conca de Barbera (1936-1979). Valls: Cos-
setania Edicions.

Moix, Josep (1996). Del meu poble del temps vell. Santa Coloma de Queralt:
Associacié Cultural Baixa Segarra.

MoNTSENY SaNs, Josep (2014). Historia de lanécdota de Solivella. Solivella:
Ajuntament de Solivella.

Parau Rarecas, Salvador (1993). Aspectes historics de Santa Coloma de Queralt
i els seus rodals. Santa Coloma de Queralt.

PoBLET, Josep M. (1961). La Conca de Barbera. La meva terra. Barcelona: Se-
lecta.

Prats BATET, Josep M. (1996). Quimeres centenaries. Un segle dassociacionisme
agrari a Blancafort. Blancafort: Cooperativa Agricola i Caixa Rural de
Blancafort.

— (1998). Blancafort. Valls: Cossetania Edicions.

SEGURA 1 VALLS, Joan (1984 [1953]). Historia de Santa Coloma de Queralt. (Re-
fosa i ordenada en la seva ampliacié per Joaquim Segura Lamich). Lleida:
Ajuntament de Sant Coloma de Queralt.

SorE OL1vE, Jaume (1999). Vilaverd. Valls: Cossetania Edicions.
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Dialtra banda, les revistes dépoca contemporania consultades han estat les se-
giients:

Anguera, L (Pira, 1991-2003)

Aplec de Treballs (Montblanc, 1978-2016)

Arrels ('Espluga de Francoli, 1980-1997)

Arrels (Montblanc, 1997)

Butlleti de la Biblioteca Parroquial (Barbera de la Conca, 1958-1973)

Butlleti del Museu (Montblanc, 1996-2008)

Casa de la Vila, La (Montblanc, 1996-1998)

Clam (I'Espluga de Francoli, 1977-1979)

Club Excursionista Collcerola (Montblanc, 1958)

Contrafort (Montblanc, 2005-2006)

Espitllera (Montblanc, 1982- 997)

Font de Baix (Rocafort de Queralt, 1992-2008)

Foradot, El (Montblanc, 2000-2012)

Francoli, El (I'Espluga de Francoli, 1983-2016)

Girasol Solivellenc (Solivella, 1970-2016)

Llum. Barbera de la Conca (Barbera de la Conca, 1977-1998)

Luz (Barbera de la Conca, 1943-1944)

Memoria (Santa Coloma de Queralt, 1948-1951)

Miscellania d’Estudis Solivellencs (Solivella, 1983)

Montblanch. Boletin de cultura e informacién local (Montblanc, 1950-1962)

Noticia (I'Espluga de Francoli, 1981-1982)

Nova Conca (Montblanc, 1992-2010)

Podall (Montblanc, 2011-2016)

Recull (Santa Coloma de Queralt, 1993-1995)

Segarra, La (Santa Coloma de Queralt, 1970-2016)

Vilavert. Boletin informativo (Vilaverd, 1964)

Vilaverd Parla (Vilaverd, 1998-2001)

Xibida (Vallclara, 1998-2016)

Aquesta bibliografia i hemerografia, especialment les publicacions dels centres
dlestudis, aportaven informacié no només sobre la historia del cinema, que de vegades
era ben escassa, siné també sobre les societats recreatives o les persones vinculades a
aquests cinemes. En aquest sentit, el suport de contextualitzacié de la informaci6 d’al-

tres fonts ha estat molt important.
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Finalment, a tot aixo hem de sumar-hi les fonts visuals, especialment les pel.li-
cules de les quals es té noticies —tant si es conserven com si no— que s’han filmat en
aquesta comarca en aquells anys. Hi hem dedicat un apartat a fi de donar-ne a conéixer
els titols i explicar-ne la historia, ja que també ens illustren sobre l'evolucié del feno-
men cinematografic en aquesta comarca.

Com es pot veure, es tracta d'un conjunt molt variat i heterogeni de fonts, com
correspon a un estudi complex i dificil del fenomen cinematografic als pobles abans de
la Guerra Civil, les fonts dels quals comencen a escassejar com a conseqiiéncia del pas
del temps. Consegiientment, al final, el treball es converteix en un petit trencaclosques
de peces soltes que s’han hagut de reconstruir amb cura. Per tant, el dubte final que ens
queda, després de tot aquest repas de les fonts, és si hem aconseguit l'objectiu dobtenir
prou informacid per explicar levolucié del fenomen cinematografic a la comarca de la
Conca de Barberd. Aixo és, precisament, el que podreu jutjar a continuacid, perqué
explicarem les dades obtingudes poble per poble. Una tltima cosa prévia: creiem que
hi ha llacunes documentals per la pérdua de documentacid. Per aquest motiu, pensem
que aquest no és un treball definitiu sobre el cinema als pobles de la Conca de Barbera,
sind, més aviat, un treball que es pot veure modificat per laparicié de nova documenta-
cié que ara no és disponible. El que veureu a continuacié és una aproximacid, tan fidel
com sigui possible, a la realitat de levolucié del fenomen cinematografic als pobles de

la Conca de Barber3, en funcié de la documentacié existent fins avui.
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El cinema als pobles de la Conca de Barbera

(1900-1939)

Hem explicat a les pagines precedents que els municipis que componen la comarca
de la Conca de Barbera, tot i compartir un territori administratiu comd, tenen nota-
bles diferéncies entre si. Aquestes diferéncies també es posen de manifest quan veiem
quina va ser levoluci6 de la seva relaci6 particular amb el cinema en el primer ter¢ del
segle xx. Per estudiar aquesta relacié, hem decidit seguir un estricte orde alfabétic dels
municipis on hem trobat indicis de projeccions cinematografiques abans de la Guerra
Civil i hi hem emprat un mateix esquema: comengarem amb una breu introduccié
geografica, demografica i econdmica; continuarem amb les dades inicials que hi havia,
abans d’aquest estudi, en els anuaris cinematografics anteriors a la Guerra Civil i en
el llibre d'Isaac Lépez Historia de los cines tarraconenses, i finalitzarem amb la nostra
recerca sobre levolucié del cinema al poble, repassant tots els llocs on es van fer pro-
jeccions fins a la recuperaci6 del cinema després de la Guerra Civil. Al final hi ha dos
capitols: un, dedicat als pobles on no hem trobat cap referéncia cinematografica prece-
dent ala Guerra Civil i Ialtre amb un cataleg dels films anteriors a 1940 que contenen

imatges d'aquesta comarca.

1. Barbera de la Conca

Aquest municipi, de 27 km* deextensid, apro-
ximadament, esta al sud-est de la comarca, fa
frontera amb I'Alt Camp i es troba a 7 km de
Montblang, la capital de la comarca, i a 45 km
de Tarragona, la capital de la provincia. Situ-
at entre les serres de Miramar i Comaverd, el

municipi esta travessat pel riu Anguera, que és
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un afluent del Francoli. Aixo fa que la major part del municipi no tingui grans eleva-
cions, sind petits tossals com el tossal Gros d’Ollers. El nucli principal de poblacié,
Barbera, esta situat en un daquests tossals, que fa que el poble tingui carrers estrets i
costeruts. Al municipi, a més de Barbera, hi ha el poble agregat d'Ollers, amb 10 habi-
tants censats el 2004. Actualment, el municipi té 478 habitants, molt lluny dels 1.368
que tenia a principis del segle xx. La crisi de la fil-loxera va produir un descens de la
poblaci6 durant el primer ter¢ del segle xx, perd fou un descens progressivament lent.
Aixi que el 1940, i comptant amb els efectes de la Guerra Civil, Barbera tenia 1.031
habitants i només havia perdut, des del comencament del segle, 337 habitants (25%).
El veritable cataclisme demografic va venir entre els anys cinquanta i setanta, en qué
va perdre un 45% de poblacié (597 habitants). Aixi, iniciava els anys vuitanta amb 434
habitants. Des de llavors, la poblaci6 es va estabilitzar entorn dels 400 habitants, per
pujar lleugerament per sobre dels 500 al principi del segle xx1 i estabilitzar-se de nou
entorn daquesta xifra.

Al principi del segle xx, aquesta era una comunitat eminentment agricola que
intentava superar la crisi de la fil-loxera i que havia fundat, el 1894, el primer celler co-
operatiu de tot Espanya, la Sociedad de Trabajadores Agricolas del Pueblo de Barbari,
coneguda popularment com la Societat. La vinya era el cultiu essencial del municipi,
juntament amb la resta de conreus de secd com els cereals, les oliveres i els ametllers.
Actualment continua sent un poble principalment agricola, encara que bona part de la
poblacié es dedica al sector serveis i, també, continua tenint aquella empenta de prin-
cipis del segle xx amb nous projectes per dinamitzar el municipi i revertir el procés de
despoblacié que va patir a mitjan segle passat.

Es en aquesta dinimica de poble pages, en crisi demografica, perd amb dinamis-
me, on apareix el fenomen cinematografic. Isaac Lopez, a la seva Historia de los cines
tarraconenses (2015: 474), situa aquests inicis cinematografics el 1956, ja que esmenta

tnicament el Cinema Sindicat, i en diu:

la aparicién del Cine Sindicato de la Hermandad de Labradores del Campo, mds co-
nocido popularmente como Cine «Sindicat» de Barbera de la Conca, que se inauguré

en 1956.

El problema essencial daquesta afirmacié és que entra en contradiccié amb les
dades que donen les Guias de la industria y el comercio cinematogrdfico en Espana e in-
dustrias relacionadas con el mismo de 1925 (p.79), de 1927 (p.79) i de 1929 (p. 89), on
se citen dos cinemes a la década dels anys vint: el del Sindicato Agricola, dirigit per Ra-
mon Sivit, i el de la Cooperativa. Indubtablement, hi ha una diferéncia notable pel que
fa a dates, que s'ha d'aclarir. Pero és que, a més, la primera projeccié cinematografica de
la qual s'ha trobat un rastre documental és de 1914, i curiosament no parla d'aquests
locals, sind del café de 'Andreu. Al setmanal La Conca de Barbard del 28 de marg de
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1914 es comenta que «cada diumenge a la sala cine del café del Andreu, continuen
representant-se pelicules que tenen bastanta aceptacié». Aquesta noticia ens dona a
entendre que sestaven fent projeccions regulars a la sala de cinema del café durant, com
a minim, tot el mes de mar, i sospitem que al llarg de bona part de gener i febrer. No
trobem més noticies d'aquest cinema fins a 1916, perd, pel que es publica al setmanari
La Conca de Barbard el 25 de mar¢ de 1916 («Enguany no tenim Cine, i els joves i for¢a
gent, el troben a faltar»), les projeccions van continuar durant 1915 i a principis de
1916 van deixar de fer-se. I a partir d'aquesta data sembla que definitivament el cinema
abandona aquest local, ja que les dues segiients noticies, aparegudes en el mateix diari,
no parlen de projeccions. La noticia del 21 de novembre de 1916 comenta el canvi de

propietari del cafeé:

S’ha ausentat daquesta per anar a viure a Barcelona l'amic Andreu, tan conegut en
tot el poble com a amo del «Café Andreu» [...] El nou propietari del Café Andreu

es lamic, el propietari i regidor D. Antonio Civit. Que hi tingui moltes prosperitats.

I'la del 14 de febrer de 1920 parla de la possibilitat de tornar a fer cinema: «Re-
bém noticies anunciant-nos que a cal Andreu s’hi progecta instalar un lloc per a cine.
Molt bé. Tothém te'l dret de divertir-se.»

Totes aquestes noticies ens permeten establir que el café de 'Andreu era el local
de referéncia cinematografic dels anys deu al poble i que aixo canvia als anys vint; des
de llavors, serd la Societat la preferéncia pel cine al poble, fins i tot després de la Guerra
Civil, quan ja s'havia convertit en Sindicat. Pero les cites dels anys deu ens plantegen
un dubte: té aquest café cap relacié amb la Societat o el Sindicat Agricola? Sembla que
si, especialment amb el Sindicat. Al llibre dirigit per Joan Fuguet i Sans (1994: 157),

s'hiafirma que:

Lhegemonia de la Societat no s’ha de confondre amb lexclusivitat de lorganitzacié so-
cial de la comunitat. Els propietaris gaudien de la seva entitat i dels seus locals socials
instal-lats al café de Andreu iala coneguda com a sala de cal «Escarram». Amb el pas

del temps, els propietaris canviaren d'estratégia i passaren a lofensiva amb la creacid, el

1913, del Sindicat Agricola.

Una relacié que, a més, ve avalada per altres indicis que apareixen en els docu-
ments consultats. Per comengar, en la documentacié de la contribucié industrial no
hem trobat cap café amb el nom de «café de 'Andreu». En la primera década del segle
XX, apareix un café economic al carrer del Plomasé, 5, propietat de Teresa Miré Tar-
ragd. Aquest café apareix en els llistats de 1901 i 1902. En aquestes mateixes dates
trobem, al padré de cédules personals, al carrer del Plomasé, 5, Andrés Salat Miré,
que llavors té 14 anys i en aquest document s'indica que la seva professio és cafeter. Pel

cognom podrien ser mare i fill. El registre de cédules personals ens continua donant
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referéncia dell en el mateix domicili i amb el mateix ofici fins a 1916. Casualment,
aquesta és la data que el setmanari La Conca de Barbard donava com la del trasllat
d’Andreu a Barcelona, per aixd creiem que Andrés Salat Miré era el propietari del cafe,
tot i que aquest café no apareix mai més a la contribucié industrial a partir de 1903.
La veritat és que no apareix cap altre café fins a 1924 i llavors ja se nesmenten dos: un,
el del Sindicat Agricola, al carrer de 'Hospital, 5, i l'altre, el de la Societat Agricola, al
carrer de la Llibertat, 11. Perd tornem a Andrés Salat Mird, entre 1903 i 1906 sanota
al padré6 de cédules personals que exercia I'ofici de pagés. Lany 1906 tornen a posar-I'hi
com a cafeter fins a 1916, encara que de tant en tant digui que fa de pages. Un altre
canvi important en la seva vida és que als 21 anys es casa (1908), ja que en el padré
de 1909 sanota que és casat. En tots aquests anys sempre veiem que viu al carrer del
Plomasé, 5. I és aqui on trobem una coincidéncia amb el Sindicat. El Sindicat s’havia
fundat el 1913 i el 1916 comunica per carta’ a alcalde el trasllat del local social. En
aquesta carta s hi especifica que el local social estava situat «a la casa n® 5 del carrer del
Plomasé d'aquest poble» i que es traslladaven al nimero 12 del mateix carrer. Per tant,
la seu social del Sindicat era al café de 'Andreu. Aquest fet tampoc ens ha destranyar,
ja que moltes associacions de la provincia de Tarragona, en els inicis, tenen establert
com a local social un café existent, de manera que és molt probable que el café acollis
la nova entitat. Perd aquesta coincidéncia ens planteja el problema de no poder saber
si és el Sindicat qui impulsa i desenvolupa les projeccions cinematografiques o és 'amo
del Cafeé qui decideix realitzar-les per atreure més clientela.

També hem vist que I'any 1916 el café de 'Andreu canvia d'amo i se'’n fa carrec
Antonio Civit. A la Guia de la industria y el comercio cinematogrdfico en Espana e indus-
trias relacionadas con el mismo de 1925 (p.79), s’hi esmenta que el cinema del Sindicat
Agricola el porta un home anomenat Ramon Sivit. Al padré de cédules personals no
hi hem trobat cap Ramon Sivit, pero si un Ramon Civit Mird, vei natural de Barbera
de la Conca que vivia al carrer de I'Església, 6. Estem fermament convenquts que la
guia cinematografica va deformar el cognom i que el gerent del cinema del Sindicat
Agricola era Ramon Civit Miré. Lany 1927, al padré de cédules personals, hi diu que
Ramon Civit tenia 27 anys, de manera que el 1916 —data del canvi de propietari del
café de 'Andreu— havia de tenir 16 anys i pensem que no podria regentar cap café ni
establiment. Pero els cognoms d’Antoni i Ramon coincideixen i llavors bé podria ser
que fossin pare i fill. Aqui és on es produeix la segona relacié entre el café de 'Andreu
i el Sindicat Agricola, que porta de nou a plantejar-nos la possibilitat que aquestes
primeres projeccions estiguessin organitzades pel Sindicat. Més encara si pensem que
la guia cinematografica dona el nom de Sindicat al cinema regentat per Ramon Civit.

Hem vist com l'any 1920 es parla de tornar a fer cinema al café de 'Andreu i adequar

9 Arxiu Municipal de Barbera de la Conca (ACCB). Ajuntament de Barberd de la Conca. CAT-ACCB310-89-T-164.
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lespai per a projeccions. Joan Abell3, en una entrevista que li fan sobre la Guerra Civil,
alarevista Llum (1 dagost de 1993, p. 23) afirma que «al Sindicat només hi havia cine
iball. En canvi, a la Societat hi havia, a més, la biblioteca, el teatre, etcétera», pel que fa
alavida al poble abans del conflicte bél-lic. Perd no hi ha cap referéncia d'aquest cinema
a la matricula industrial ni a la documentacié del Govern Civil i si de la Societat. No
deu ser que Joan Abella els ha confés per la unificacié obligatoria de les dues societats
als anys trenta?

Cal, abans de continuar, fer un breu incis per explicar la historia del Sindicat. El
Sindicat Agricola de Barbera neix oficialment 'any 1913, pero els propietaris agricoles
de Barber3 ja es reunien anteriorment al café de Andreu —com ja hem comentat— i
a la sala de ca 'Escarram. La fundacié del Sindicat es fa per contrarestar el poder de
la Societat que agrupava jornalers i petits propietaris al voltant d'un ideari socialista.
Segons Joan Abella (Llum, 1 d'agost de 1993, p. 23):

A Barbera hi havia més de 1.400 habitants, pero estava dividit en dos sectors: el Sin-
dicat i la Societat. Hi havia un antagonisme entre els uns i els altres. En un principi
la meva familia era de la Societat, pero arran d'una estafa que hi va haver en varem
marxar, ja que per fer front al deute s’havien de pagar 14 duros i el meu pare i d'altres

no hi van estar dacord. Després, aquests i els rics van fundar el Sindicat.

Lany 1919 el Sindicat constitueix la Seccié de Viticultura, amb lobjectiu de
construir el celler cooperatiu. Un celler que havia de ser millor que el de la Societat,
encara que el seu local social era ca 'Escarram, situat al carrer de 'Hospital, 5, on hi
havia un café que acostuma a sortir a les llistes de la contribucié industrial des de 1924,
Lany 1932 la Generalitat de Catalunya tramita i aprova la nova Llei de cooperatives,
que obligava que als pobles només hi hagués una societat cooperativa. Aixo suposava la
fusi6 del Sindicat i de la Societat. Aquesta tltima acaba absorbint el Sindicat el 1934.
A partir d'aquell any seran una sola entitat, encara que al poble es parlara del «Sindicat
de Dalt» i del «Sindicat de Baix». Amb locupacié de les tropes franquistes, tots els
locals sén confiscats, fins a la promulgacié de la nova Llei de cooperatives de 1942.
Amb aquesta nova legislaci6 repressiva, lentitat unificada que havia estat confiscada,
es refunda amb el nom de Cooperativa Agricola de Barbera i el 1950 comencen la
construccid del nou local i del nou cinema que s'inaugurara el 1956, com afirmava Isaac
Lopez (2015: 474), tot i que era 'hereu del de I'antiga Societat.

Aixi, la noticia de 1920 sobre la possibilitat de tornar a fer cinema al café de
IAndreu té certa relacié amb el fet que, a partir daquest any, és la Societat de Treba-
lladors Agricoles del Poble de Barbera la que es converteix en referent cinematografic
de la vila. Es per aixd que el café de 'Andreu o el Sindicat volen fer-li la competéncia i

possiblement feien sessions de cinema que van ser ocultades als drgans administratius
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de la Hisenda Publica, molt probable, com hem pogut comprovar en recerques ante-
riors al Montsid i al Tarragoneés.

Deixant de banda les projeccions cinematografiques fantasma o no del Sindicat,
concentrem-nos, ara, en les reals de la Societat de Treballadors Agricoles del Poble de
Barbera. Aquesta societat es va crear oficialment el 1894 i reunia arrendataris, parcers
ijornalers. Va ser la primera societat cooperativa de 'Estat i estava connectada ideo-
logicament als ideals socialistes. Amb els anys, la Societat es va adaptant a les noves
normatives i el 1906 canvia el nom pel de Societat Agricola de Barbera, per, com co-
menta Andreu Mayayo (1985: 144): «acollir-se als avantatges de la llei de sindicats
promulgada el gener del mateix any».

Aviat, la Societat inicia la construccié de la seva seu social, que en el futur es
coneixerd com la Casa. Lany 1896 compren els terrenys on sedificara ledifici i, sense
un arquitecte que dirigeixi les obres, construeixen un solid edifici de dues plantes de
278 m?. Al primer pis van situar-hi la biblioteca, la secretaria, la casa del conserge, el
café i lescola; i, a la planta baixa, dos magatzems, l'economat i la sala del teatre, ball i
cinema. Com es pot veure per lestructura de ledifici, els seus objectius eren dobles
i anaven tant en relacié amb els temes agraris com amb els de millora social. Aquest
doble vessant es veu en lorganigrama de les seccions, tant internes com externes. Joan
Casamitjana, en un article sobre la Societat aparegut a Aplec de Treballs (2007: 158),

explica que la Societat:

no deixa de desenvolupar el seu propi projecte social, i endegi una série de seccions
internes i altres d'externes per assolir els seus objectius per benefici de tots els socis, de
les quals en parlarem.
Seccions internes

Promocié viticola: planter de peus americans.

Educatiu: escola primaria.

Cultural: biblioteca i teatre.

Sanitari: conveni médic per assisténcia als socis.

Oci i diversi6: comissié de festes.

Alimentari i comercial: cooperativa de consum.

Serveis: maquina de batre.

Reivindicatius: unié de mitgers i jornalers.
Seccions externes

Assegurances: Germandat La Caritativa, per a malaltia i accident de persones.

Seccié d’Assegurances, per als animals de treball.

Infraestructures: comissions per al manteniment dels camins del terme.

Tot un programa social i instructiu al qual hem d’afegir, en relacié amb els temes

agraris, lexisténcia de magatzems i d'un economat a la Casa i la construccié Iany 1904
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d'un celler per a la produccié de vi. Pel que fa a 'aspecte social, cal comentar que Joan
Casamitjana passa de puntetes pel tema del cinema i l'inclou en la seccié doci i diver-
sid, tot i que a partir dels anys vint es converteix en una de les activitats principals que
tractava la Seccié Recreativa, com veurem a continuacié.

La primera referéncia o relacié de la Societat amb el cinema ens lexplica Joan
Fuguet (1994: 201), que afirma que lany 1919 la Societat adquireix un projector de
cinema per a la Casa. Segons la contribuci6 industrial de 1924 a 1926, el local estava
situat al carrer de la Llibertat, 11, i tenia un aforament de 186 localitats, repartides en
126 cadires, 40 entrades de general i 20 entrades de preferent, per les quals es pagaven
0,20 ptes. les més barates (generals), 0,25 ptes. les cadires 1 0,50 ptes. les preferents. Als
anys trenta aquest aforament es redueix a 120 localitats. A partir daqui, la documen-
taci6 conservada a IArxiu Comarcal de la Conca de Barber3, al fons de la Societat de
Treballadors Agricoles, ens dona informaci6 sobre el funcionament intern, els dies
de funcions als anys trenta, les cases de distribucié amb les quals treballava, les despe-
ses ocasionades i un llistat de films de 1933-1934 amb els beneficis o pérdues sofertes.
Aquesta documentaci6 és la de la Seccié Recreativa de la Societat, que es constitueix al
gener de 1932, amb estatuts interns de funcionament.

En relacié amb les sessions, tenim una llista dels dies que es feien projeccions
des de setembre de 1929 fins a novembre de 1938, encara que no completa (de 1929
només hi ha 4 mesos i de 1934 hi ha 2 mesos). A través daquest llistat, sabem que es
realitzaven sessions els dissabtes i diumenges i els dies de festa, excepte a l'estiu. Aixd
suposa unes 8 sessions mensuals, tot i que, en alguns mesos, per festes, es podia arribar
a 12 sessions mensuals. Al juny, juliol i agost, les sessions descendien a 2 0 4 al mes
o, fins i tot, no se'n feia cap, especialment al juliol. Aixd suposa entre 71 i 79 sessions
anuals abans de la Guerra Civil. Moltes més de les declarades a la Hisenda Publica,
que eren 41 sessions de cinema anuals,” la qual cosa indica clarament una ocultacié de
dades o defraudacié a Hisenda. En un document de 1932" es demostra clarament el
frau. En aquesta liquidacié a Hisenda es fa una relacié de les sessions entre els mesos
de gener i setembre de 1932, comparant aquesta llista amb la del llibre de caixa de la
Secci6 Recreativa de la Societat, veiem que només es declarava la meitat de les sessions
a Hisenda, normalment 4 per mes, en lloc de les 8 0 10 que es feien.

El llistat també ens permet veure la incidéncia de la Guerra Civil en les projec-
cions, ja que abasta aproximadament tres anys del conflicte (1936-1938). Aixi, veiem

que en els mesos de I'alcament (juny i juliol) deixa de fer-se sessions de cinema, tot i

10 Lany 1934 es va declar 41 sessions i 41 més el 1936 (AHT. Fons de la Delegacié d’'Hisenda de Tarragona. Inventari
dels registres i volums de la Delegaci6 Provincial d'Hisenda de Tarragona. 1934, sign. top. 1037, 1 1936, sign. top. 1105
isign. top. 2711).

11 AHT. Fons de la Delegacié d'Hisenda de Tarragona. Inventari dels registres i volums de la Delegacié Provincial
d'Hisenda de Tarragona. 1932 (sign. top. 3550).
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que s'ha de dir també que l'alcament coincideix amb Iepoca estival, uns mesos de me-
nor activitat. Fins al setembre de 1936 no es torna a recuperar una activitat normal, per
la qual cosal'any 1936 les sessions anuals es redueixen a 65. En canvi, el 1937, l'activitat
és normal, amb 77 sessions anuals, per tornar a baixar drasticament a 20 sessions el
1938. A partir de maig de 1938, el cinema deixa de funcionar, pero en desconeixem les
causes, ja que no sesmenta a la documentacio.

Daltra banda, aquest llistat també ens proporciona informacié sobre la implan-
taci6 del cinema sonor al poble. A les anotacions de la comptabilitat hi apareixen al-
gunes sessions especials sonores que es cobren més cares. La primera anotacié que fa
referéncia al cinema sonor és de loctubre de 1935, perd aquesta és una data molt tar-
dana perqué comenci a haver-hi cinema sonor. Aquestes anotacions donen a entendre
que durant uns anys van conviure el cinema mut i el sonor amb el mateix projector, una
cosa bastant complicada técnicament i pel que fa a distribucié de pellicules. Abans,
hi ha un parell danotacions, al febrer i al mar¢ de 1931, de despeses ocasionades per
la reparacié de la maquina a Barcelona. No sespecifica si aquestes reparacions estan
relacionades amb un mal funcionament o amb una adaptacié del projector al cinema
sonor, que també podria ser, ja que 1931 és una data més logica per a sumar-se al cine-
ma sonor. El que si que és segur és que a partir de 1936 els programes de cinema sén
tots sonors.

El llistat també informa de les cases on es contractaven els programes de cine-
ma i d’altres despeses que ens permeten conéixer els treballadors contractats, i podem
complementar aquesta informacié amb les actes de 1920, 1933 i 1935 de la Secci6
Recreativa per conéixer millor el funcionament intern del cinema. Pel que fa als maqui-
nistes, en aquests anys es contracta Ramon Vadri (1930), Pau Grau (1930), José Jané
(1930), Josep Giné (1931-1933), Banvanido (1933) i Jacinto Pere (1935-1936). A
més del projeccionista hi havia un taquiller i un porter. Aquests oficis soferien primer
als socis i, si ningti s'hi prestava, es contractava gent de fora. Se sap que l'any 1930 es
contracta Josep Cabestany per fer de taquiller. Aquestes persones, el 1920, plantegen
a la comissié recreativa que volien cobrar: 3 pessetes per sessié el projeccionista i 2,5
pessetes per sessi6 el taquiller i el porter, preus que accepta la comissié. I encara a
mitjan any, el projeccionista demana un nou augment: 8 pessetes per programa que, de
nou, és acceptat. A més, el 1920 es va nomenar una comissi6 per a la gestié del cinema
integrada per un president, un secretari i un tresorer, que feia les funcions del taquiller
del cinema i portava el control de la comptabilitat del local.

Entre les cases distribuidores a les quals es paga pels programes de pel-licules
sesmenta la Gaumont, la Casa Verdaguer, Capitoli, Trion, Torres, Almira, Paramount,
Huguet, Exclusiva Nelson, Ester Films, Arajol, Gisbert, Diamant Films i Magna

Films. Aquesta informacié de les cases i dels titols es complementa amb una altra que
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apareix a la comptabilitat i que ens permet conéixer les despeses que comportaven
aquests programes cinematografics i el rendiment dels titols. Aixi, a la Casa Verdaguer
de Barcelona, entre setembre de 1929 i abril de 1930, se li paga 1.167 pessetes en con-
cepte de programes de pel-licules, a unes 35 pessetes cada programa. Es una informacié
econdmica avalada per un altre document on hi ha un llistat de titols projectats al local
entre 1933 1 1934, en el qual sespecifica el cost del film, els diners que va fer aquest
film i el seu resultat (si van ser pérdues o guanys). En total, hi ha 32 titols projectats
entre el 17 de desembre de 1933 i el 28 doctubre de 1934. El preu habitual daquests
films és de 40 pessetes, exceptuant-ne 7 que sén més barats, a 35 pessetes. De tots ells,
14 titols (43,75%) van produir pérdues. Unes pérdues que anaven de les 1,90 pesse-
tes d’Adoracion (Adoration, 1928, de Frank Lloyd), a les 9,40 pessetes d'El hombre del
momento. En total, les pérdues van ser de 52 pessetes. Els altres 18 titols (56,25%) que
resten van tenir guanys. Aquests beneficis sumaven un total de 97,60 pessetes i anaven
de les 0,35 pessetes de Trapecio a les 15 pessetes de La fiera del mar (Moby Dick, 1930,
de Lloyd Bacon). El balang final és de 45,60 pessetes de benefici per a prop d'un any de
projeccions. A aquests diners faltaria restar-hi les despeses de posada en funcionament
del local, els impostos i el sou dels empleats.

A més, en aquesta documentaci6 es parla que els empleats del café entraven
gratis al cinema —encara que no es podien asseure en preferent—, que les pel-licules
es portaven en autobus a través de la casa Conquesa l'any 1929, que I'amo del bar estava
contractat també per netejar el cinema el 1929, i que es van comprar a Montblanc 30
cadires noves al desembre de 19291 36 més el 1932.

Pel que fa a la historia del cinema a les comarques tarragonines, dabans de la
Guerra Civil, aquesta és una de les millors mostres documentals que hi ha per conéixer
el funcionament intern dels cinemes de les societats als anys trenta, una documenta-
ci6 que ens ha permeés veure la complexitat de la gestié d'aquests cinemes. Es tracta
d'uns cinemes amb una economia molt precaria i que funcionen més per l'afany de les
societats de crear una programacié cultural i de progrés al poble que per un benefici
econdmic, encara que el cinema fos una de les activitats recreatives més destacades i
produia uns beneficis que rondaven les 40 pessetes anuals, com hem pogut comprovar
en el balang de despeses i ingressos per titol'* que acabem de comentar.

Finalment, el 1934, com s’ha dit, el Sindicat i la Societat es fusionen, per obliga-
ci6, en una sola entitat. A partir daquesta data, i fins a 1937, a la contribucié industrial
hi apareixen, en el full despectacles, dos cinematdgrafs en els locals de les antigues en-
titats situats als carrers de la Llibertat, 11, i de 'Hospital, 15, amb el nom de Societat
Agricola. El primer, amb un aforament de 227 localitats —repartides en 39 butaques i

188 cadires— i el segon, amb un aforament de 120 cadires. Perd no sabem bé si els dos

12 Vegeu el llistat al final, en els annexos (annex 4).
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funcionaven com a cinema o un ho feia com a cinema (Societat) i l'altre com a teatre
(Sindicat). Ltinica cosa certa és que la Guerra Civil va alterar substancialment la histo-
ria del cinema en aquest poble, ja que I'any 1937 deixa de funcionar el local del Sindicat
iel 1938 el de la Societat (la Casa). Aquesta tltima és clausurada el 1939 i, després de
la creacié de la nova cooperativa, el 1942, passara a ser cooperativa de consum, mentre
que el local del Sindicat tornara a funcionar com a cinema el 1944, amb 200 localitats
d’aforament i amb sessions de cinema molt restingides, com es diu a la nota manuscrita
del document despectacles publics de la contribucié industrial de 1944:

En dicho local se celebran sesiones de baile para los socios en el dia de Fiesta. Desde el
primer Domingo de Octubre hasta el primero de Mayo se celebra cada festividad una
sesion de cine, administrandola y a cuenta de los Sres. Casanova y Coll, el primero con
residencia en Montblanch y Valls el segundo. El aforo del local es de unas doscientas

personas.

2. Conesa

Situat al nord de la comarca, el municipi
té una superficie de 29 km?, en els quals
es troben, a més del poble de Conesa, els
poblats, actualment deshabitats, de Tor-
landa, Sabella de I'Abadiat i Saladern. El
poble de Conesa conserva bona part de la

seva estructura medieval, amb les mura- .

lles i els carrers estrets del centre. El mu-
nicipi estd envoltat de muntanyes: inclou
les muntanyes de la Cogolluda i el Pla de Maria, i els contraforts de la serralada del
Tallat, de Fores i Cantallops. Per entremig, diverses rieres el travessen, sajunten i for-
men el riu Seniol, afluent del riu Corb. Actualment (2016) té 116 habitants, immers
en una crisi demografica profunda, ja que a principis del segle xx quadruplicava la
poblaci6. Lany 1900 tenia 451 habitants i en aquestes primeres décades del segle anava
creixent fins a arribar a tenir 511 habitants el 1920. La Guerra Civil va fer que baixés
2424 ila despoblacié dels anys cinquanta i seixanta el va portar a tenir menys de 200
habitants, fins i tot va estar a punt de perdre la barrera dels 100 habitants el 1996,
amb 104 habitants. En el segle xx1 va iniciar una lleugera recuperaci6, pero va tornar
aentrar en recessié demografica. Aquestes fluctuacions estan intimament relacionades
amb levolucié de l'activitat econdmica principal del municipi: lagricultura. Conesa és
un poble agricola de seca dedicat essencialment al blat i lordi. A més, té ametllers i

abundants pastures amb ramats de cabres i bestiar de llana.
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Lescassa poténcia demografica del poble i la crisi demografica de mitjan segle
xx expliquen, tedricament, per qué no apareix cap referéncia de lexisténcia d'un cine-
ma al poble en cap anuari cinematografic dels anys vint, trenta, cinquanta i seixanta.
Isaac Lépez (2015), a la Historia de los cines tarraconenses, tampoc té cap entrada de-
dicada a aquest poble i la recerca de la contribucié industrial des de 1926 (data de la
primera que es conserva) fins a 1969 dona negatiu i no hi ha ni una sola anotacié que hi
hagués al poble un local dedicat a espectacles publics. I, no obstant aixo, sembla que si
que hi va haver cinema i espectacles ptblics. En el llibre de registre d’altes de la llicencia
fiscal de I'impost d’activitats i beneficis comercials de 1926," hi apareix una anotaci6
amb data d'1 de juliol de 1925 per la qual queda constancia que Joan Solé liquida 50
funcions de cinema realitzades a Conesa i paga 41,71 pessetes. No hi ha res més en
cap altra documentacié o fons conservats a IArxiu Historic de Tarragona o a I'Arxiu
Comarcal de la Conca de Barbera (lloc on esta dipositat 'Arxiu Municipal de Conesa),
aixi que l'anotacié planteja uns quants dubtes: Es aquesta anotacié un error? On es van
fer les projeccions? Quant van durar? Per qué es van fer? Qui les va realitzar?

No creiem pas que sigui cap error i la raé daixd és la meticulositat dels funci-
onaris del Ministeri d'Hisenda en el seu treball. Podien ser enganyats en el nombre
de sessions declarades o se'ls podia ocultar algunes projeccions, pero és dificil pensar
que cometessin un error pel que fa a la documentacié presentada, ja que normalment
eren els declarants qui emplenaven els formularis i aquesta anotaci6 és un registre d'un
expedient que no es conserva.

Hi ha, a més, una série d'indicis que ens permeten aventurar algunes coses sobre
aquestes projeccions. Per comengar, veiem que es declaren 50 funcions; aquest és un
nombre elevat de sessions que abasta practicament un any, de manera que aquestes ses-
sions s’haurien d’haver realitzat entre 1924 1 1925, ja que normalment les liquidacions
es feien a posteriori. Daltra banda, la presenta Joan Solé, que era un dels propietaris del
Cinema Principal de Montblanc i que amb els anys estendra el control cinematografic
per diferents pobles de la comarca. En aquests anys, en alguns dels pobles de la Conca
de Barbera, empresaris d’altres poblacions demanaven permis per utilitzar un local o
programes de cinema a altres pobles per poder fer projeccions cinematografiques.'*
Podem pensar que Joan Solé intenta estendre el negoci a altres pobles de la comarca i
ho prova a Conesa durant un any per veure si funcionava, pero la pregunta és: on les
va realitzar? Una petita nota apareguda a La Vanguardia el 5 de gener de 1928 ens

permet aventurar una hipotesi del lloc. Diu que «al vei poble de Conesa una companyia

13 AHT. Fons de la Delegacié d'Hisenda de Tarragona. Inventari dels registres i volums de la Delegacié Provincial
d'Hisenda de Tarragona. 1925-26 (sign. top. 998).

14 En el fons dela Societat de Treballadors Agricoles del Poble de Barbera (ACCB) hi ha diversos exemples d’aixo a les
actes (negativa a la peticié d'un programa de cinema per projectar-lo a Solivella el 1920) o en les anotacions comptables

del Llibre de caixa (30 de desembre de 1934, 17 de gener de 1935 0 15 de desembre de 1936).
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de varietats va donar una funcié en el Sindicat Agricola, cooperant a l'alegria propia
de les festes de Cap d’Any». Aquestes linies ens remeten a una activitat recreativa del
Sindicat Agricola i a un local on es podia fer teatre, varietats i, possiblement, cinema.
La nota, a més, prova que al poble si que hi havia un espai dedicat, en part, a espectacles
publics, que era el del Sindicat Agricola, que havia sorgit una mica abans, com bé ens
explica Josep Maria Grau Pujol (1989: 108) al seu llibre sobre Conesa:

Abans dels anys 20, a Conesa, hi havia dues cases, amb sales de café i de ball (per cert,
molt parents): cal «Favé» i cal «Jaume el Marti». La primera era al Pati ila segona a un
rac6 del carrer de la Font, amb sortida per la Muralla. No hi havia electricitat, encara.
Lany 1921 es féu el Sindicat Agricola-Recreatiu, que aglutind un 60% de les cases del
poble (62 socis). A cal «Favé» hi queda el 40% restant; poc més d'una quarantena de

families, for¢a cohesionades, molt més que les del Sindicat.
El mateix Josep Maria Grau (1989: 108) diu que aquest any:

conjuntament amb el teléfon, es féu la instal-lacié de l'electricitat per tot el poble. Els
primers locals on s'instal-1a foren al Sindicat i a cal «Favé» [Centro Unién], natural-
ment. Fou inaugurada, de forma provisional i no general, el dia 16 de novembre de

1925, vigilia de la Festa Major.

Una curiosa coincidéncia, la de 'anotacié6 de les projeccions amb l'any de posada
en funcionament de lelectricitat al Sindicat i al Centre Unié6. Tot aixd apunta al fet
que en un d'aquests dos locals va ser on es van fer aquestes projeccions i per l'article de
La Vanguardia ens decantem pel Sindicat, encara que, malauradament, la pérdua de
documentaci6 impossibilita que puguem provar aquesta teoria. El que si que ens de-
mostra aquest exemple és que la majoria dels pobles de la comarca van tenir algun tipus
dexperiéncia cinematografica abans de la Guerra Civil, perd en molts —practicament

la meitat— s'ha perdut la memoria d'aquestes funcions.
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3. LEspluga de Francoli

Situat a la part sud-oriental de la comar-
ca, té una superficie de 57 km? i fa de
frontera amb les comarques lleidatanes
de les Garrigues i I'Urgell. Dista 7 km
de Montblanc i 44 km de Tarragona, i és

travessat per leix essencial de comunica-
cions de la comarca, ja que hi passen l'au-
topista, la carretera nacional, la linia de ferrocarril cap a Saragossa i TAVE. En realitat,
el municipi és un pas natural de camins, ja que esta situat entre la serra del Tallat al
nord i les muntanyes de Prades al sud. Bona part del municipi és la vall del riu Francoli
i dels seus afluents, el riu Milans i el riu Sec. De passat agricola, ha anat diversificant
l'activitat econdmica i ha desenvolupat la indistria, el comerg i, especialment, el tu-
risme. Pel que fa a l'agricultura, els conreus més importants son els tradicionals de
la Conca: cereals, vinya, ametllers i oliveres. També hi ha granges porcines i d'aus. Al
voltant d'aquesta activitat agricola es va desenvolupar una indtstria téxtil important en
el segle x1x i agroalimentaria en el segle xx. D'altra banda, la proximitat del monestir
de Poblet i el complex de fonts naturals, especialment les ferruginoses de les Masies,
van suposar lauge del turisme i el desenvolupament d'activitats econdmiques al seu
voltant, com la restauracid, I'hostaleria i el comerg, de gran importancia en l'actualitat.
A aquests punts d'interés turistic se n'hi han afegit de nous, com el mateix nucli de
'Espluga i la cova de la Font Major, convertit en espai museistic.

El municipi té dos nuclis de poblacié habitats: el poble de 'Espluga de Francoli,
on es concentra la major part de la poblacié, i el de les Masies, a 2 km al sud, format a
partir de lauge dels balnearis en el segle x1x entorn de les fonts daigiies ferruginoses
de la zona. Actualment (2016) hi habiten 3.791 persones, una xifra molt similar a la
que tenia al principi del segle xx (3.654 habitants I'any 1900). LEspluga de Francoli
sempre ha estat el segon o tercer municipi, en nombre d’habitants, de la comarca, amb
fluctuacions de poblacié entre els 3.000 i els 4.000 habitants. Igual que la resta de
municipis de la comarca, va patir les crisis demografiques del primer ter¢ del segle xx
i dels anys cinquanta i seixanta, encara que de forma una mica diferent. Per comengar,
la pérdua de poblacié no va ser tan profunda com en altres municipis i va tenir cons-
tants oscil-lacions que li feien recuperar aquesta poblacié. El dinamisme econdmic del
municipi i leix de comunicacions que el travessa hi tenen molt a veure. Malgrat tot,
l'any 1960 va arribar a tocar fons, amb 2.912 habitants, per anar recuperant progres-
sivament poblacié fins a arribar a un maxim de 3.857 el 2006. A principis del segle

XX, aquestes anades i vingudes de gent també es produiren; per exemple, va caure I'any
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1920, amb 3.173 habitants, per recuperar-se als anys trenta. Era en aquest procés de
recuperacié quan va esclatar la Guerra Civil. En finalitzar, havia perdut uns 300 habi-
tants, i es quedava amb 2.959 el 1940.

El dinamisme i la importancia de I'Espluga a la Conca també es reflecteix en
la seva historia cinematografica. Per exemple, Isaac Lopez, a la Historia de los cines
tarraconenses (2015: 476-479) esmenta tres locals: Cinema Teatre Francoli-Principal
(1912-1985), Cinema Salé Novetats — Cultural Congregacié Mariana (1924-1966) i
Cinema Casal (1965-2006). D'aquests, només els dos primers ens interessen en aquest
estudi: el Cinema Francoli i el Salé6 Novetats. Aquests dos sén els que habitualment
surten a les Guias de la industria y el comercio cinematogrdfico en Espana e industrias
relacionadas con el mismo de 1925 a 1929, El que passa és que a la de 1929, també hi
surten dos cinemes més: el del Centre Catolic i el de la Societat del Cercle de Propie-
taris. Hem desbrinar, per tant, quina és la realitat en aquest primer ter¢ del segle xx.

Pel que fa a l'inici del cinema a 'Espluga de Francoli, hi ha dues tendéncies: els
que es decanten per la instal-lacié del primer projector I'any 1912 al Teatre Francoli,
com Antoni Carreras (2000-2005: 292) o Jordi Roca (2004: 26), i els que apunten a
desembre de 1911 en una sessié de teatre, com afirma Nuria Medrano (2011: 133).
També tenim la solucié de compromis que adopta Isaac Lépez (2015: 476), quan afir-

ma que:

las proyecciones de cine primitivo habian sido ambulantes y de forma irregular, utili-
z4ndose muchas veces los viejos teatros para presentar las imagenes en movimiento.
Sabemos que ocurrié asi en diciembre de 1911, donde se pusieron imégenes en movi-
miento en la media parte de una obra teatral, como reflejan los semanarios de la época
y La Gazeta de la Conca, en su niimero 36, del 8 de diciembre de 1911. La inaugu-
racién del Cine Teatro Francoli acabd con esas proyecciones itinerantes e irregulares
de cine de barraca de feria e inici6 la historia de las salas cinematogrificas estables de

LEspluga de Francoli.

Certament, la instal-lacié del projector l'any 1912 al Teatre Francoli inicia la
historia de les sales estables de cinema de I'Espluga de Francoli, pero aqui també ens
interessa conéixer les primeres projeccions, ja que per a nosaltres qualsevol projecci6
d’'imatges en moviment forma part de la historia del cinema del poble que estem es-
tudiant. En el cas de I'Espluga de Francoli, Isaac Lépez aposta per 1911, pero deixa
oberta la possibilitat que hi hagués altres projeccions en barraques de fira. La veritat és
que n’hi va haver, pero no en una barraca de fira o en un teatre, sin6 en un gran salé de
ball d'un hotel. A més, pel que coneixem fins ara, la primera projeccié cinematografica a
I'Espluga de Francoli té una gran rellevancia per a la historia del cinema a la provincia,

perqué pot tractar-se de la primera projeccié de cinema a la comarca de la Conca de
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Barbera. Es va produir en un balneari, a 'hotel Vil-la Engracia, el 19 d'agost de 1900.
El diari La Opinién, de Tarragona, del 14 d’agost de 1900 publica la noticia segiient:

En el magnifico balneario que en Espluga de Francoli posee nuestro respetable amigo
st. Torres, se preparan para el dia de San Magin grandes festejos organizados por la
numerosa y distinguida colonia que alli se halla veraneando.
He aqui el programa:

Hotel VILLA ENGRACIA

(Espluga de Francoli)
Festividad de San Magin

19 de Agosto de 1900

Programa
Primera parte
1.° A las siete de la mafiana gran diana.
2.2 A las diez, misa 4 grade orquesta en la iglesia del balneario. Reparticién de pan
bendito.
3.2 A las once, concierto en el hotel.
Segunda parte
1.° A las cuatro de la tarde, corrida de becerros. Caballeros en plaza.
2.° A las seis, gran carroussel.
Tercera parte
1.° A las ocho de la noche, Fuminacién 4 la veneciana del jardin del hotel.
2.0 A las diez, gran castillo de fuegos artificiales.
3.0 A las once, sesién de cinematdgrafo y fondgrafo en el salon del hotel. Baile en el
jardin, Bervena. Concierto. Ramos de flores.
Con tal motivo, son muchas las familias de esta capital que se proponen trasladarse a

la Espluga, con objeto de pasar en tan delicioso sitio el resto de la semana actual.

Desconeixem més detalls del programa de pel-licules projectades, que segura-
ment devia ser curt si ens fixem en I'hora d'inici i les diverses activitats previstes a
aquesta hora, i tampoc sabem qui va ser la persona contractada per fer les projeccions.
El que si que podem afirmar és que és una projeccié molt peculiar, ja que fins ara no
n'haviem trobada cap en un balneari. Malgrat aixo, pensem, especialment pel final de
la noticia, que té certa logica, ja que a finals del segle x1x el turisme de balneari era una
activitat destacada entre l'alta burgesia i lempresari desitja en aquells moments oferir
les majors novetats i les distraccions més modernes a una concurréncia que podia venir
de les ciutats més importants de Catalunya, com Barcelona o Tarragona.

L'Hotel estava situat a les Masies, un poblet a 2 km del nucli principal de I'Es-
pluga. All3, des del segle xv111, es van fer famoses les seves aigiies ferruginoses de la

font del Ferro. Lany 1887 Pere Antoni Torres Jordi inicia el projecte de construccié
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d’'un balneari-hotel, que sinaugura el 1890." Per tant, només tenia 10 anys de fun-
cionament quan es produeix la projeccié cinematografica. Segons un fullet publicat a
Barcelona el 1929, el balneari era: «uno de los lugares ideales de Catalufia para gozar
de los beneficios de las aguas maravillosas que a menudo brotan de su suelo». Aixi,

l'aigua de la font del Ferro era recomanada per a la:

cura de las anemias, cloroanemias y estados de debilidad. Su especialidad es la regula-
cién de la menstruacidn, la reconstitucién de los post-operatorios, de los convalecien-
tes y de la juventud, nutriendo los glébulos rojos de su sangre. Da brillantes resultados
en los hemofilicos y en los neurasténicos. Produce magnificos efectos en las dispepsias
aténicas no 4cidas. Se usan los lodos en los eczemas y otras afecciones himedas de la

piel asi como en las alteraciones de las mucosas (ocular, nasal, ginecoldgica, etc).

El balneari el componien ledifici d’aplicacié de les aigiies, el grup de xalets i
les instal-lacions de I'hotel Vil-la Engracia, on hi havia —segons el fulleté de 1929—
«salones de fiestas, billar, ping-pong, tennis, etc.». A més, hi havia: «en el Balneario,
mercado diario de carne, volateria, pescado, frutas, etcétera. Asi como diversas tiendas,
garage y poste de gasolina». Era com un petit poble dins del municipi de I'Espluga de
Francoli. Aviat serd famosa la seva festa major de Sant Magi (19 d’agost), que sortia
reflectida a la premsa. En la primera festa del segle xx és on té lloc la primera projeccié
cinematografica de I'Espluga de Francoli.

Han de passar 11 anys per trobar la segiient referéncia, i és la comentada per
Niria Medrano (2011: 133) de desembre de 1911. La Gazeta de la Conca de 8 de de-
sembre de 1911 publica el segiient:

La agrupacié dramdtica «Lo Niu tranquil» ha comensat ab éxit la temporada. Lo pas-
sat diumenge se representd en dit teatre lo quadro dramétic La Ma de Mico y la pessa
A ca la modista.

En los intermedis se progectaren sis hermoses pelicoles cinematogrifiques. La
combinacié de cinematdgraf ab produccions literaries agrada forsa y fa eseperar boni-

ques y instrutives vetllades.

Tanmateix, com va passar amb la projeccié a I'hotel Villa Engracia, aquesta de
1911 també resulta molt curiosa, perqué en anteriors recerques no hem trobat mai,
ni coneixem, projeccions similars. El més semblant serien els espectacles Graner, de
Barcelona, pero les projeccions s'integraven dins de la representacié teatral i no en els

intermedis dels diferents actes. El Niu Tranquil va ser un grup teatral de I'Espluga que,

15 Per a la historia de I'hotel-balneari Vil-la Engracia, vegeu I'interessant article de Josep M. Valles Marti (2014): «Les
aigiies medicinals de I'Espluga de Francoli», Podall (Montblanc), 3, p. 365-391.

16 [S. a.] (1929): Balneario Villa Engracia. Barcelona: Tipografia Occitania. Hi ha un exemplar al Centre de Lectura
de Reus.
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en aquesta primera fase, va estar actiu entre 1911 i 1918. Josep Maria Valles (2006:
18) explica que:

Pel que fa al teatre La Uni6én Agricola, acollird el grup El Niu Tranquil, actiu des de
1911 fins a 1915, amb un total documentat d'una cinquantena d'obres representades.
Des de la fundacié de la societat s’hi van fer algunes representacions, perd sense nom
especific del grup. Després dextingit aquest per raons politiques, l'activitat continua,

perd molt escadusserament.

Vist aix0, aquesta segona projeccié cinematografica seria al local del Sindicat
Agricola, encara que aquest local, cal Partisant, al carrer de I'Hospital, no va ser inau-
gurat fins a l'agost de 1912," per la qual cosa pot ser que algunes de les actuacions
daquest grup de teatre fossin en algun dels locals existents, com podria ser el Teatre
Francoli. El que si tothom té segur és que I'any 1912 s'instal-la un projector cinemato-
grafic al Teatre Francoli.

El Teatre Francoli es va inaugurar I'any 1891 i estava situat al carrer Major, 12.
El 1922 el local era propietat dAntonio Torrelles Roca, segons consta a la matricula
industrial d’aquell any, perd a partir de 1926 hi apareix com a propietari José M. Rosell
Solanellas, a qui un any abans trobem com a propietari del café del cinema. Ledifici on
estava situat tenia una superficie de 84 m?, i constava d'un baix, un primer pis i unes
golfes. Suposem que el cinema estava situat als baixos i que al primer pis i a les golfes
hi vivia José M. Rosell Solanellas, ja que figura com a propietari del pis domiciliat en
aquest lloc. El document també diu que el va rebre en heréncia. Durant part dels anys
ving, ell surt a la documentacié de la matricula industrial com a gestor del cinema, perd
a partir de 1932 apareix com a arrendatari del teatre Antonio Torrelles Roca. Creiem
que, almenys des de 1919, Antonio Torrelles Roca gestionava el cinema, encara que
aparegui d'una altra manera a la matricula industrial, perqué les diferents liquidacions
ala Hisenda publica dels anys vint les realitza ell.

En aquests anys el cinema tenia una capacitat de 260 localitats, 160 de pre-
ferent i 100 de generals. Es pagaven 0,45 pessetes per les entrades preferents i entre
0,201 0,30 pessetes per les entrades generals. Declaraven a Ajuntament entre 15 i 20
funcions anuals, fet que suposa que funcionava els diumenges i dies de festa durant la
meitat de I'any. Aquesta és una dada que entra en contradiccié amb les liquidacions
que Antonio Torrelles Roca i el Cinema Francoli presentaven a la Delegacié Provincial
d’Hisenda de Tarragona als anys vint. Per exemple, el 1919 liquida 30 funcions, 60 el
1921, 88 el 19221 50 el 1923. Sén, a vegades, més del doble de les comentades en la
matricula industrial i el seu funcionament estd més d'acord amb el d'un cinema durant

tot l'any amb projeccions els diumenges i festius en dues sessions, tal com totes les
17 Vegeu El Francoli, 15 de gener de 1926, p. 7.
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fonts indiquen. Perqué el cinema realitzava dues sessions, una ala tardaiunaaltraala

nit amb molt alta concurréncia. Aixd no evitava algunes critiques puntuals. Aixi, l'any

1916, el setmanari L'Escut (14 doctubre) publica una queixa dirigida a lempresari per-
q

que repeteixi les primeres pel-licules, ja que molts espectadors no poden veure aquesta

projeccié arran de les seves obligacions. Igualment, el 1925, la revista El Francoli (15

de marg) denuncia que:

Segons sens diu, son bastants els diumenges que lempresa del «Cine Francoli», des-
patxa més entrades que seients té dintre el local, obligant als espectadors a permanei-
xer drets durant la funcié, reportant aixd les consegiients molesties, no solament pels
que resten a peu dret si que també pels que seuen, ja que els primers, quan no els hi
priven la visualitat sapoien sobre lespatlla del vei per no perdre lequilibri.

Esperem que’l St. Rossell evitara en lo successiu lo exposat, limitant al seu nom-

bre les entrades.

Les projeccions es complementaven amb espectacles de varietats com balls de
tangos'® o es feien altres activitats diverses al local com vetllades literaries i musicals,
representacions teatrals, sarsuela, mitings,'® balls per la festa major o la fira i reunions
dlentitats com la celebrada l'any 1917 pel Sindicat Agricola i Caixa Rural® o la de la
Federacié Agricola de la Conca de Barbera el 1920.* També es van celebrar sessions
benéfiques com la realitzada el 1917 a favor de la vidua del guardatermes, mort acci-
dentalment?® o la feta a benefici dels soldats morts al Marroc el 1924.2

Era un cinema popular, conegut als anys vint al poble com Cinema Vell. El
1930 el local es va remodelar, tot i que la revista El Francoli comentava I'any 1925 (28
de febrer) que:

Es diu que el local de la «<Bona Festa», més conegut pel Cine vell, serd completament
transformat pels seus propietaris, posant-lo en inmillorables condicions de comoditat
i elegincia per tal de donar-hi sessions de cine i poguer-hi representar funcions tea-

trals.

Un dels incidents més importants es va produir l'any 1929 i va ser l'incendi
d’'una pel-licula a la cabina. No va succeir cap gran tragédia gracies a la intervenci6 de
loperador Ramon Palau, que va llangar les pel-licules al carrer. Aixi explicava l'incident
el Diario de Tarragona en ledicié del 2 d'agost de 1929:

18 Vegeu La Conca de Barbard, 2 de gener de 1915.

19 Vegeu La Conca de Barbard, 11 de setembre de 1915, o La Vanguardia, 18 de maig de 1935.
20 Vegeu La Conca de Barbard, 25 d'agost de 1917.

21 Vegeu La Nova Conca, 11 de setembre de 1920.

22 Vegeu L'Escut, 10 de febrer de 1917,

23 Vegeu El Francoli, 30 de novembre de 1924.

78



Els nostres homes del diumenge. Els inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera

En un cine de Espluga de Francoli se incendié una cinta, propagéndose el fuego a las
demds, siendo arrojadas a la calle por una ventana, sin que se produjera alarma en el
publico.

El operador Ramén Palau sufri6 ligeras quemaduras en las manos y caras.

El diari Las Circunstancias de Reus del 3 d'octubre també donava la noticia en
termes semblants al Diario de Tarragona. Perd és el diari tarragoni La Cruz, en ledici6

del dia 2 doctubre, el que dona més detalls:

INCENDIO EN UN CINE
Ayer declarése un incendio en el cinematdgrafo «Francoli», de Espluga, propiedad del
vecino de aquella villa, Francisco Rosell Gelog, a consecuencia de haberse incendiado
la cinta que se estaba proyectando.

El fuego propagése répidamente a las demds que habia en la inmediacién. Afortu-
nadamente fué sofocado a los pocos momentos, sin que hubiera que lamentar mis que
unas quemaduras del ayudante del cinematografista, de caracter leve.

Los dafios causados ascienden a unas 325 pesetas, aproximadamente.

Fins a la desaparicié l'any 1951 de la pellicula de nitrat, encara que 1'as va de-
caure ja als anys quaranta, el suport fisic de les pellicules era el nitrat de cellulosa.
Aquest és un producte altament inflamable perd molt flexible i dalta qualitat foto-
grafica, de manera que la industria fotografica i cinematografica el va adoptar fins a
trobar un material millor. Molt aviat (1897, incendi del Basar de la Charité a Paris) es
va comprovar com en podien ser, de perilloses, les projeccions cinematografiques amb
peldicules de nitrat, que es podien incendiar en passar pel projector. Les recurrents
tragédies que van anar succeint a tot el mén van portar els governs dels diferents paisos
a adoptar mesures de seguretat. Una va ser la separacié de la cabina de projeccié, per
aillar-la de la resta de la sala, i aix0 va evitar moltes desgracies, com va passar en el cas
del Cinema Francoli, a 'Espluga.

Finalment, durant la Guerra Civil, entre 1937 (22 de setembre) i 1939, el cine-
ma va ser confiscat per les autoritats republicanes i sembla que fou I'tnic cinema que
va funcionar al poble. Almenys és I'inic que figura a la matricula industrial d'aquests

anys,” tot i que Isaac Lépez (2015: 476) afirma que:

La Guerra Civil cesé con esta frenética actividad cultural de mafniana y tarde, y el cine
teatro permanecié cerrado hasta que finalizé la contienda. Y es que, a partir de di-
ciembre de 1937, el local fue confiscado por la autoridades locales y utilizado como

almacén de guerra.

24 Una afirmaci6 avalada també pel comentari de J. G. C. a la revista El Francoli (maig de 2004, p. 31), on afirma que:
«em sembla que durant la guerra civil sols funcionava el Francoli».
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I, segons ell, no va tornar a funcionar fins a 1942, rebatejat com a Cinema Teatre
Principal, sota la direccié de Joan Solé Folch, empresari cinematografic de Montblanc.

El segiient local que apareix a I'Espluga de Francoli s'inaugura el 15 de marg
de 1925% i és el Cine Novedades. En realitat, Salén Novedades, que ja funcionava en
tota aquesta década i que ara es converteix en cinema. A la revista El Francoli (maig de
2004, p. 30), s'hi afirma que va ser «el primer local de 'Espluga amb calefaccié central,
ja els anys 1923 o 24». Antoni Carreras (2000-2005, p. 292) afirma que: «lany 1925
els germans Porta, propietaris del Salé Novetats [...], incorporaven les projeccions
cinematografiques». En realitat, en aquest any José Porta Soler ja havia mort, perqué
a la matricula industrial figura la seva vidua, Teodora Roig Ramon, com a propietaria
de ledifici situat al carrer de Sant Blai, 19. Un edifici de 268 m?, amb baixos, primer
i segon pis, més un cobert a la dreta, també propietat de Teodora Roig. Es el fill de
Josep i Teodora, Salvador Porta Roig, qui exerceix les funcions d'administrador d'un
local de 305 localitats, repartides entre 125 de preferents, 100 de generals i 80 de mitja
entrada. Els preus anaven de les 0,15 pessetes de les mitges entrades a les 0,45 pessetes
de les preferents. Declaraven a la hisenda local unes 15 sessions anuals, ja que, segons
els certificats del secretari de 'Ajuntament, funcionava només a la tardor i a hivern.

Al'maig de 1925, s'instal:la al cinema una gran pianola, segons informa la revista
El Francoli del 15 de maig, i durant el Nadal d'aquell any es va projectar el film Para
toda la vida (1923, de Benito Perojo). Pero aviat s'inicia una série important de canvis.
Lany 1926, Isidre Rosell Ingles es fa carrec del cinema i arrenda el local a Teodora Roig.
La seva gesti6 va durar dos anys. E1 1928, I'empresa que dirigeix el cinema diu que ha
de deixar-ho a causa de la venda de l'edifici per part de la propietaria, i aixi ho reflecteix

el periddic quinzenal Aires de la Conca el 21 de gener de 1928:

LEmpresa del «Cine Novetats» anuncia als seus concurrents que degut a haver venut
el local que tenien arrendat, durant el temps que els queda volen obsequiar als seus

concurrents amb les millors cintes de Cine que sien al seu abast.

El relat de qué va passar el detallen Josep M. Calbet i Joan Calbet en un article
publicat a la revista Arrels (1997: 74) de la manera segiient:

Pel desembre de 1927 es va tenir noticia que el propietari del «Novetats», Salvador Por-
taiRoig, es volia vendre el seu local. Ben aviat els membres de la junta del Centre Cultu-
ral es va posar en contacte amb ell. La venda es va fer per divuit mil pessetes i el tracte va
quedar tancat el 26 de desembre de 1927. Lescriptura es va fer a favor donze socis [...].

La inauguracié del local es féu el 2 de febrer de 1928 amb lentrada de franc. Aquell
dia es va projectar la pellicula muda La Ventafocs.

Pero la inauguracié oficial no tingué lloc fins al 10 de mar¢ de 1929.

25 Vegeu El Francoli, 15 de gener de 1926, p. 16.
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Només hi ha uns petits detalls de dates que no quadren gaire bé amb la do-
cumentacié trobada. Ja hem vist a l'anterior article del periddic quinzenal Aires de la
Conca de gener de 1928 que la data de desembre de 1927 és la més probable de la
decisi6 de vendre el local per part dels propietaris. No obstant aixo, hi ha una anotacié
en el Registre dedificis i solars de 'Arxiu Municipal de 'Espluga de Francoli que diu
que fins al 12 de maig de 1929 no es formalitza lescriptura de compravenda davant el
notari Salvador Rull Porta per part de la societat Centre Cultural. Inaugurar un cine-
ma abans de la formalitzacié de lescriptura sembla dificil dentendre, pero podria ser.
El que ens sembla evident és que la funcié de 1928 va ser de les tltimes de l'anterior
empresa arrendataria.

El que és innegable és que des de 1928 el Cine Novedades va deixar dexistir
com a tal, i ara passava a dir-se Cinema Centre Cultural. Abans de continuar amb el
cinema, cal fer un petit incis per comentar l'origen del Centre Cultural, que es va fun-
dar el 1927, tal com ho expliquen Antoni Carreras i Jordi Roca (2007: 269):

A finals de 1926 i principis de 1927 es feren uns exercicis espirituals al balneari Villa
Engracia de les Masies. Foren seguits per un centenar despluguins. Arran daquesta
trobada, decidiren crear una entitat que els aixoplugués. El juliol de 1927 s'inaugurava

la societat Centre Cultural.
Una societat que, segons Sonia Gual (2014: 158):

tenia caricter catolic, apolitic i el seu objecte era el foment de l'activitat catolica. El cert
és que aglutina les tendéncies dretanes i va saber atreure el jovent, a través del desple-
gament de seccions de lentitat: seccié dramatica, orfed, seccid excursionista, biblioteca
ptblica i una escola obrera gratuita que havia tingut uns noranta alumnes de tota

tendencia politica i sense recursos econdomics.

El local social de lentitat I'installen a ledifici del Cine Novedades i per aixd
remodelen el local. Segons Josep M. Calbet i Joan Calbet (1997: 74-75), és César Mar-

tinell qui dirigeix la reforma, i deixa la disposici6 segiient:

una platea amb sol enfustat i en pendent, cosa que permetia una bona visualitat i des
de tots els punts. Per altra part, tenia 'avantatge i la novetat que s'hi entrava a peu pla
ino calia pujar escales. Només s'havia de pujar escales quan sanava al primer pis, més
conegut com a galliner. Entorn de la platea hi havia una galeria amb llotges. Potser
l'tinic defecte és que tenia un escenari una mica petit, encara que disposava d’'un so-
ta-escenari i una part superior per a posar-hi la tramoia de les decoracions [...]. El telé

era de vellut i l'actstica, excel-lent.

També expliquen que el 1933 es va instal:lar la calefaccié i el 1936 el cinema
sonor amb la projeccié dels films El delator (The Informer, 1935, de John Ford) i La
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diosa de fuego (She, 1935, de Lansing C. Holden i Irving Pichel). Més endavant ma-
tisarem aquest fet; ara ens agradaria comentar una altra dada curiosa. EI 1934, el 31
de gener, La Vanguardia publicava una breu noticia de la corresponsal a I'Espluga de
Francoli sobre el Centre Cultural. S’hi comentava la conferéncia que lenginyer agro-
nom Fernando Villard havia fet al local sobre «la conveniencia de aplicar los distintos
abonos segiin sus epocas y desarrollos de las plantas». El que és curids de la noticia és
que la conferéncia la va realitzar «auxiliada con proyecciones cinematogrificas», i aixd
ens remet a una mostra molt primerenca de I'ds del cinema amb finalitats didactiques.

Respecte al funcionament, poca cosa sabem dels films projectats, pero si de la
«censura molt estricta», segons Nuria Medrano (2011: 134), de les pellicules que es
projectaven en ser una associacié catdlica. Només coneixem que acostumaven a de-
clarar unes 20 funcions anuals a la hisenda publica i que la seva capacitat era de 410
localitats, repartides entre 170 de preferents, 125 de generals i 115 de mitges entrades.
Els preus anaven de les 0,40 pessetes la més cara ales 0,15 pessetes les mitges entrades.
Lany 1936 el cinema deixa de funcionar, probablement per la confiscacié de la societat
pels grups republicans davant l'alcament nacional. Ja no tornari a aparéixer a la ma-
tricula industrial fins a 1941, de manera que el 1940 les noves autoritats franquistes
tornen a autoritzar la represa de la societat Centre Cultural i del seu cinema.

Un clar precedent del Centre Cultural, pel que fa a projectar films moralment
adequats per al public, va ser el cinema dels Pares Paiils o de la Congregaci6 dels Sants
Angels. Aquest local no apareix mai a la matricula industrial com a local dedicat a es-
pectacles publics, perd el diari El Francoli en dona compte unes quantes vegades. Lany
1926 (15 de gener), El Francoli publica una cronologia dels esdeveniments més desta-
cats de I'Espluga entre 1900 i 1926. Mitjangant aquesta cronologia, podem reconstruir
part de la historia daquestes projeccions. El primer que trobem és que el 17 de juny
de 1922 (p. 12):

Es de nou ocupat el Convent dels P.P. Padls, que denga de la Guerra Europea estava
tancat. Han vingut 30 rel-ligosos entre Pares i Germans, sota la direccié del Superior

Rvnt. P. Socies.
Poc després, el 22 doctubre de 1922 (p. 13):

A I'Esglesia Vella se celebra amb una expléndida vetllada el traspas al Convent dels
PP, Pauls, de la Congregacié Eucaristica dels Sants Angels, que dencd de la marxa
daquells rel-ligosos, era dirigida pel virtuds i exemplar sacerdot Mossén Abdon Sara-

gossa, verdader encaminador d’aquella joventut.

Finalment, el 29 de juny de 1923 (p. 13): «s'inaugura al Cinema moral instruc-
tiu de la Congregacié dels Sants Angels». Una mica abans, el 15 de gener de 1924, ja

havien publicat una llarga noticia sobre el retorn de les projeccions a lesglésia Vella:
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Desde fa algunes festes, shan tornat a empendre les sessions de cine moral que sexhi-
bien temps enrera al local del convent del P.P. Padls. Es deure de tot bon esplugui aju-
dar en lo que es pugui i colaborar en 'obra moralitzadora que ha emprés en tan bona
hora la Congregacié Eucaristica dels S.S. Angels. Es precis i necessari que enfront
les maldats i intuicions funestes que exerceis avui dia el cine modern en I'anim dels
petits espluguins, s’hi opossi com una muralla infranquejable el cine moral-instructiu.
Es per tot aixd que nosaltres no podem menys que aplaudir entusiasticament l'idea
de nostra Congregacié, i pregar molt encarescudament als pares que cuidin de que’ls
seus fills concorrin a lesmentat espectacle, on poden tenir la seguretat que aquells, no
hi trobaran el veri que poc a poc nia en el seu cor, i acaba per apoderar-se dells, com

dissortadament succeeix en els altres cines.

Cal remarcar aqui la frase «sessions de cine moral», perqué expressen l'accep-
tacié per part de I'Església del cinema, perd rebutjant un cinema corruptor de I'ani-
ma dels espectadors i poc edificant moralment, tal com posa de manifest el redactat
daquesta noticia. Per aquest motiu I'Església, als anys vint, impulsa molts locals cine-
matografics per oferir una programacié edificant per a l'esperit dels seus feligresos. Una
posici6é que també adopten mitjans de comunicacié de dretes com la revista El Francoli,
ja que una mica abans (el 30 doctubre de 1923) també publicava un altre article titulat
«Plaga Universal. Els estralls del Cinema», un article copiat de la revista Catalunya
Social que, possiblement, volia afavorir les recents projeccions iniciades per la Con-
gregaci6 Eucaristica dels Sants Angels. En el text es parla de la culpa del cinema a la
disbauxa dels costums, ja que aquests actuen com a escoles vives dels mals costums, i
afirma que: «els homes donats al cine esdevenen maniatics i neurdtics», i finalitza amb
una crida a les autoritats perqué controlin el cinema, ja que ho consideren un «marave-
116s divertiment, tan digne d'ésser admirat i usat bé i cristianament». Es un article que
tindra molt déxit en els cercles catolics i conservadors de la comarca, ja que va circular
per altres publicacions de la zona com El Seny Gros, que ho va publicar el 5 de juliol de
1924 (Mayayo 1986: 121-122).

Les projeccions comentades dels pares paiils o de la Congregacié Eucaristica
dels Sants Angels, segons les noticies abans referides, segurament es van realitzar a
lesglésia Vella, ja que hi funcionava un teatre que, segons Josep M. Calbet i Joan Calbet
(1997: 70-71):

esdevingué el local teatral més important de I'Espluga. Com a minim fins a la fundacié
del Teatre del Centre Cultural. Les condicions actistiques no eren pas dolentes i la il-
luminacid es feia amb llums de carbur. Com a seients feien servir els bancs de lesglésia
nova, o col-locaven taulons o bé cadascti es portava la cadira de casa seva. El presbiteri

feia descenari i s’havien habilitat unes cortines que feien de teld i que podien elevar-se.
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Poc més sabem d'aquest local o d'aquestes projeccions, que pensem que van ser
efimeres i suposem que es van desenvolupar entre 1923 i 1924. Igualment efimera va
ser la vida d'un altre dels locals cinematografics de I'Espluga: el Capitol Cinema, que
estava situat al carrer de Sant Antoni, 10. Als anys vint, el solar de 210 m2 on es va
situar el cinema va ser comprat per Pablo Bergada Canti, que el 15 de maig de 1928 el
va vendre a Joan Sans Estradé. A la revista El Francoli (maig de 2004), J. G .C. nexplica
la breu historia de la manera segiient:

Abans de la guerra civil (no a la década dels 20, sin6 el 1934 0 1935) es va estrenar un
nou local de cinema al carrer de Sant Antoni, dels empresaris de Montblanc Joan Solé
(paleta) i Salvador Abellé (serraller). La pellicula d'estrena fou de romans: El signo de
la cruz, molt espectacular, i la qualitat de la projeccié era molt superior a la del cinema

Francoli.

Durant la guerra civil el Capitol Cinema no va funcionar com a tal, siné com a
sala de ball, i va estar tancat.

No hem trobat cap noticia d'aquest cinema a la premsa i només tres referéncies
a la matricula industrial, les de 1936, 1937 i 1941. A través delles podem matisar
l'anterior comentari sobre el cinema. El propietari era Joan Sans Estradé —propietari
de ledifici—, que devia tenir arrendat el local a Joan Solé i Salvador Abell6. Durant la
Republica, el carrer on estava situat va canviar de nom i va passar a anomenar-se Pi i
Margall. Pensem, per les referéncies de la matricula industrial, que es va inaugurar I'any
1935 i, malauradament per a lempresa arrendataria, va deixar de funcionar durant tota
la Guerra Civil, des de 1936. Possiblement fou confiscat, ja que a la postguerra torna
a funcionar molt aviat, el 1940, A loctubre daquell any, Joan Solé i Salvador Abell6
liquiden a la Delegacié Provincial d’'Hisenda de Tarragona 15 sessions de cinema en
aquest local. Finalment, sabem que el local tenia una capacitat de 300 localitats, que es
repartien entre 184 de preferents i 116 de generals.

Amb el Capitol Cinema acabem el recorregut pels locals i les projeccions cine-
matografiques a I'Espluga de Francoli; només ens queda un parell de referéncies estra-
nyes a la Guia de la industria y el comercio cinematogrdfico en Espana e industrias relacio-
nadas con el mismo de 1929. Hi apareixen dos locals més: el cinema del Centre Catolic,
dirigit per una empresa, i el cinema del Cercle de Propietaris. El primer suposem que
és una confusié amb el Centre Cultural, tot i que a la mateixa guia hi apareix també el
cinema Novetats, malgrat que en realitat ja havia deixat de funcionar. En relacié amb
el cinema del Cercle de Propietaris, no hem trobat absolutament res en cap altra do-
cumentaci6 consultada. A la guia només s'hi esmenta que era dirigit per una societat.
Hem pensat que pot tractar-se d'algunes projeccions esporadiques, organitzades pel

Cercle de Propietaris, pero, davant 'abséncia d'informacié en altres fonts que puguin

84



Els nostres homes del diumenge. Els inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera

contrastar aquesta informacié, hem optat per considerar-ho un error de la guia i que
no va existir,

Finalment, en aquesta trajectdria cinematografica hi falta el tema de l'arribada
del cinema sonor al poble, pero es fa dificil destablir amb fidelitat. J. G. C., en un article
ala revista El Francoli (maig de 2004, p. 30-31), parla de 'adveniment del cinema sonor

al poble i diu:

al cine Francoli ja se’n va fer alguna vegada abans de l'any 1930; segons ens diu Magi
Bosch, amb la pellicula fantastica Metropolis del famés director alemany Fritz Lang i
l'actriu Brigitte Helm (jo la recordo com a pellicula de por). De I'any 1932 recordem
la biografia del general Prim, amb escenes de la guerra al Marroc i l'arribada del nou

rei Amadeu de Savoia.

Es dificil prendre en consideracié la primera part del comentari, ja que Metropo-
lis és un film completament mut de 1927. Es cert que per a aquest film es va compondre
una banda sonora original per a una gran orquestra simfonica, i que s'interpretava en
les projeccions dels grans cinemes de les ciutats més importants. Segurament aquesta
composicié tenia una versié per a grups musicals reduits o per a piano, perd dificil-
ment es pot considerar un film parlat o sonor. En canvi, la segona part del comentari,
referida al film Prim, és molt més probable, ja que aquest film de 1930, de José Buchs,
es va realitzar mut, perd davant la importancia que va adquirir el cinema sonor es va
haver de sonoritzar ripidament per estrenar-lo, amb lobjectiu que tingués un cert éxit
en taquilla. Abans d’aquest comentari tan confis, en el mateix niimero de la revista El
Francoli, Jordi Roca i Armengol (p. 26), el contradiu dient:

El cinema sonor féu acte de preséncia al cinema del Centre Cultural el 2 de febrer de

1936 amb les pel-licules El Delator i La diosa de fuego.

Es una afirmacié que també sembla dificil d’acceptar si pensem que en un poble
on hi havia llavors dos locals funcionant i fent-se la competéncia entre si es tardés tant a
fer cinema sonor. En aquest panorama, és complicat entendre que el cinema sonor, una
novetat molt important per ressaltar un local per sobre dels altres competidors, com
passava a les ciutats i els pobles mitjans, trigués 6 anys a arribar a I'Espluga de Francoli.
No tenim constancia dels titols projectats als cinemes de 'Espluga de Francoli als anys
trenta, per la qual cosa es fa dificil establir una data exacta sobre larribada del cinema
sonor al poble amb aquestes dades escasses. El que si que sabem és que l'any 1934 ja
funcionava una mena de sistema sonor al cinema Francoli, perque a I'Anuario cinema-
togrdfico espaniol de 1935 s'hi afirma que aquest cinema estava equipat amb un equip
sonor Victor Sincronic. Aquest sembla que era un equip de sincronitzacié d'imatge i so
mitjangant discos a través d'un gramofon. Un d'aquests sistemes era comercialitzat per

lempresa Viktor Talking Machine. Aquests sistemes es van inventar a la década dels
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anys deu, i aix0 fa creible en certa manera aquell record que comentaven abans de la
projeccié del film Metropolis sonot, ja que podria ser una projeccié sincronitzada amb
discos, on es reproduia la musica creada per al film. Perd hem de tenir present que es
considera cinema sonor quan el so dptic (franges de so llegides per un lector de llum)
sincorpora a la pellicula (suport de la filmacid), i el que hem explicat no sembla que
sigui aixi.

En fi, deixant de banda aquest misteri dels inicis del cinema sonor a I'Espluga
de Francoli, el que hem vist en aquest recorregut per la historia del cinema en aquest
poble en les primeres décades del segle xx és que habitualment funcionaven, regular-
ment, a patir dels anys vint dos locals cinematografics i projeccions puntuals en altres
llocs. A més, hem pogut documentar lexisténcia de sis locals de cinema o llocs on es
va projectar cinema. Amb aixo, indubtablement, la historia del cinema a I'Espluga de
Francoli és molt més rica i interessant del que ens havien explicat fins ara, encara que
només sigui per la primera projeccié cinematografica a la comarca, les relacions del

cinema amb els balnearis o I'incendi de la cabina del cinema Francoli.

4, Montblanc

Situat al sud-oest de la comarca, és la
capital de la Conca de Barbera i dista 37
km de Tarragona. A més, fa de frontera
amb I'Alt Camp i és el terme municipal
més extens, amb 91 km? Les raons de
la seva gran extensid soén les diferents

agregacions, sobretot la de Rojals. Es

un terme municipal accidentat, especi-

alment en la part sud-occidental, per la preséncia de les muntanyes de Prades ila serra
Carbonaria. La part baixa del territori locupen les conques del riu Francoli i el seu
afluent Anguera. El 80% d’aquest terme municipal és sol erm i forestal, i només un
15% és agricola. Una activitat, lagricola, que ja no és la principal activitat economica
de Montblanc, ja que té una incidéncia econdmica marginal i amb dedicacié a temps
parcial. Els principals cultius son la vinya i els cereals, encara que també hi ha oliveres,
ametllers i avellaners. La vinya ha marcat l'evoluci6 social del municipi amb la crisi de
la filloxera, al final del segle x1x, i el moviment cooperativista. El cooperativisme ha
permes el desenvolupament d'una industria vitivinicola d'elaboracié de vins amb deno-
minaci6 dorigen i de cava, i també ha desenvolupat I'elaboracié d'oli. Al costat de l'agri-
cultura destaquen, al sector primari, les granges avicoles i de porci. Pero, tot i la gran

importancia de l'agricultura en el passat, Montblanc sempre ha estat una vila amb una
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activitat economica diversificada, encara que a partir dels anys setanta el desenvolupa-
ment industrial del municipi li ha permés passar de ser un centre comercial rural a un
municipi amb una implantacié industrial destacada. Les industries sén de tipus mitja
i destaquen les de materials eléctrics, paper i cartrd, prefabricats de formigé, articles de
viatge i el sector metal-lurgic. En general, és una inddstria diversificada impulsada per
I'Ajuntament amb la instal-lacié de poligons industrials com el de les Tres Eres, el de
Lluis Companys, els Plans de Jori i el Sol de 'Horta. El sector industrial va comengar a
decréixer en el percentatge de la gent ocupada a partir dels anys vuitanta, quan el sector
terciari experimenta un important creixement. Hi destaquen les activitats comercials
dempreses individuals de tipus familiar, la preséncia de mercat setmanal, els serveis ad-
ministratius derivats de la capitalitat de la comarca i el desenvolupament d'un incipient
turisme impulsat pels monuments medievals de la vila i per l'agroturisme.

A tot aquest desenvolupament industrial i turistic hi ha contribuit el fet de
convertir-se en un centre de comunicacions essencial per la comarca. A Montblanc hi
conflueixen la carretera nacional N-240 cap a Lleida, la C-14 cap a Andorra, lauto-
pista AP-2 cap a Lleida i els trens regionals cap a Lleida i TAVE cap a Madrid (encara
que no hi tingui parada). Aquest nus de comunicacié i el desenvolupament industrial
ha facilitat que Montblanc sigui sempre el primer poble en nombre d’habitants de la
comarca al llarg de tot el segle xx. També hi ha afavorit el fet de ser la capital comar-
cal i les diferents agregacions. Actualment, a més de la vila de Montblanc, el terme
municipal compta amb les pedanies de la Guardia dels Prats, Lilla, Rojals, el Pinatell
i Prenafeta i els llogarets de Rojalons, la Barceloneta, la Bartra i els Cogullons. En
l'actualitat (2016), tot aquest conjunt té 7.290 habitants, gairebé 2.000 habitants més
que a principis del segle xx. Lany 1900 el municipi tenia 5.741 habitants i estava en
un clar procés de recessié demografica per la crisi de la fil-loxera. Malgrat una petita
recuperaci el 1936 per sobre dels 5.000 habitants, va acabar el primer terg del segle xx
(1940) amb 4.598 habitants. Durant la Guerra Civil havia perdut 522 habitants. Pero
el descens de poblaci6 no es va parar fins a la década dels anys seixanta. EI 1950 toca
fons, amb 4.421 habitants, i inicia la recuperaci6é que de forma progressiva i constant li
permetra superar de nou la barrera dels 5.000 habitants el 1970, dels 6.000 habitants
l'any 2000 i dels 7.000 habitants I'any 2008. La industrialitzacié de Montblanc als anys
seixanta li va permetre parar Iéxode que estava patint des de mitjan segle x1x.

Amb aquestes caracteristiques, no cal dubtar que la vida cinematografica de
Montblang, en el primer segment del segle xx, ha estat molt rica. Malgrat aixo, no tan
intensa com altres capitals de comarca del Camp de Tarragona, ja que aquesta era una
vila mitjanament poblada, amb una agricultura en crisi per la fil-loxera que afectava
profundament el paper de centre comercial agricola i la poblacié, ja que estava en un

procés de despoblament que no va poder ser frenat fins a la meitat del segle xx. Encara
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que, abans de ficar-nos de ple en aquests inicis del cinema en el primer ter¢ del segle xx
a Montblanc, ens agradaria comentar les dades inicials amb qué partiem. Isaac Lépez,
en el seu llibre Historia de los cines tarraconenses (2015: 468-474), esmenta cinc locals
al llarg del segle xx en aquest municipi: cinema Foment (1915-1929), cinema teatre La
Artesana (1910-1980), cinema Principal (1922-1998), cinema Kursaal (1932-1971) i
cinema Casal Montblanqui (1947-2017). De tots, només el cinema Casal Montblan-
qui, no té cap interes per al nostre estudi. En canvi, les Guias de la industria y el comercio
cinematogrdfico en Espana e industrias relacionadas con el mismo dels anys vint només
nesmenten dos: el Principal Montblanqui, d’Abellé i Solé (1925, 1927 i 1929), i el
cinema Obrer Montblanqui (1927 1 1929). A partir d'aquests noms, ara hem de veure
la historia del cinema a Montblanc. Per a aixd, hem de comengar pel principi i intentar
aclarir quina va ser la primera projeccié cinematografica a la Vila Ducal. Denca que el
1986 Andreu Mayayo (1986: 121) va escriure:

El cinema arribd a Montblanc una tarda de 1899 en un carro de titellaires, personat-
ges entranyablement populars, pdtols portadors d'artefactes sorpresius que deixaven

bocabadats els sedentaris pagesos,

la majoria dels estudiosos situen 1899 com la data d’arribada del cinema a
Montblanc. Perd no hem trobat cap altra font documental o hemerografica que avali
aquesta data. Larribada del cinematograf a un poble de la categoria de Montblanc era
una gran noticia que qualsevol corresponsal hauria recollit en les diverses croniques
que realitzaven per als diaris de Tarragona, perd no hem trobat res d'aixo a la fi del
segle x1x. D'on treu aquesta informacié Andreu Mayayo? Segons tenim entés, d'un
llibre inédit, conservat per la familia de l'autor, escrit entre 1959 i 1966 per Lluis Vives
Poblet i titulat Narracions historiques de la vila de Montblanch. Lluis Vives va ser un re-
conegut escriptor i historiador montblanqui que va estar al carrec de 'Arxiu Municipal
de Montblanc. Havia nascut a Montblanc el 1900, per la qual cosa no va viure aquesta
projeccié de 1899, ni possiblement recordava les primeres, ja que era molt petit. Va

morir el 1974 a la seva vila natal.* Ell descriu aquesta primera projeccié de la manera

segiient (Vives 1959-1966: 508):

Mentrestant la llavor del cinematdgraf sembrada pels francesos havia fructificat, i tota
mena de llanterna magica era titllada pomposament despectacle cinematografic, que
a carrec d’humils titiritaires ambulants, anaven pels pobles a fer-ne exhibicions com
a maravella mai vista. Generalment viatjaven amb carromato, feien espectacles de nit
a les places publiques, i cobraven amb voluntat del que’l pablic en volgués pagar. Aixi
arriba una tarda de setembre de 1899 el cinema a Montblanc, quedant instalat el car-
romato que feia de cabina i de vivenda dels titiritaires, davall dels porxos del casal Des

26 Vegeu una biografia més extensa a: Grau, J. M.; Badia, F. (2008). Diccionari biografic historic de Montblanc. Mont-
blanc: Fundacié Marti 'Huma. Tot Conca, p. 242.
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Clergue de la nostra Plaga. Més aquell fou un setembre plujés, fresqivol, i mal acom-
panyat per estectacles a la via publica, en el qual el veremar d’aquell any molt pends i
escag de gent, motiu pel qual, en vista que’'l negoci del cinema no rutllava fi, ni de cap
manera, el titiritaire i llur familia —dona i fills— es llogaren de veremadors, i aixi po-
gueren, durant aquella temporada, domplenar la panxa cada vespre. I els agrada tant
la nova vida, que s'instalaren a una casa del carrer Major, i es feren montblanquins, per
espai d'un parell d'anys. La llanterna magica quedi muntada en un racé de la botiga
—que feia de sala despectacles— i cada diumenge hi havia sessié de vistes fixes que’s
projectaven sobre un llencol que feia de pantalla. Dita llanterna magica era un aparell
Optic que rebia claror interiorment per un potent llum de petroli el qual projectava i
amplificava les figures trassades damunt de vidre, i les quals quedaven mapades a la
blancor del llencol estés a laltre extrem de la botiga. Els titiritaires comptaven amb
un remanet de vidre de vistes fixes o diapositives, i també amb dibuixos animats, que
loperador tenia cura de passar-los rapidament per damunt del focus luminic, donant
la sensacié de que les figures es movien i que adhuc caminaven, deixant bocabadada a

la gent. I aixd era aleshores el cinematdgraf.

Hem deixat aquest paragraf tan llarg perque explica perfectament la visié que
Lluis Vives té daquesta projeccié de 1899 i de la posterior evolucié dels titellaires.
Aquesta és la referéncia que tothom repeteix com la primera projecci6 cinematografica
de Montblanc, per frases com «fan cinema» o «aixd era aleshores el cinematografs».
Pero la veritat és que no era aixi. El primer paragraf de les memories de Lluis Vives eli-
mina del tot el fet que aquesta projeccié fos d'un cinematograf, ja que ell mateix afirma
que era una llanterna magica, cosa que després reitera unes quantes vegades i la reforca
amb afirmacions com que van fer projeccions de vistes fixes o diapositives. Per tant,
aquesta familia va venir amb una llanterna magica el 1899 i va fer algunes projeccions
sense &xit al poble i després va traslladar Iaparell a la botiga que van muntar. Pero les
llanternes magiques no sén un cinematodgraf, siné un dels molts aparells precursors
del cinema. Les llanternes magiques es coneixen des del segle xvirr i molt probable-
ment algun firaire, abans de 1899, ja va projectar imatges amb una llanterna magica a
Montblanc. Aquests aparells sén molt similars als projectors de diapositives i projecten
plaques fixes, normalment amb dues imatges, i els més avantatjats, els de finals del
segle x1x, realitzaven diferents efectes visuals. Amb aquests aparells van circular per
Europa i per tot Espanya veritables teatres Optics amb espectacles sofisticats, perd no
eren aparells que projectaran imatges en moviment, que és la diferéncia essencial amb
el cinematograf.

Aixi que la projeccié de 1899 no era de cinema, pero la idea de les projecci-
ons cinematografiques ambulants al carrer sembla molt present en la memoria dels
montblanquins. Lany 1961, Josep M. Poblet (1961: 136), escriptor i politic nascut a
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Montblanc el 1897 i mort a Barcelona el 1980, escrivia en les seves memories, titulades

La meva terra, que:

El cinema, tret de I'aparicié d’algun passavolant, que projectava films de pa sucat amb
oli, moltes vegades en plena via publica, bo i passant el platet, encara no havia instal-lat

els seus reialmes.

Per ell les projeccions a les sales dactes de les societats no eren cinema. Aixi,
que la segiient projeccié que comenten Andreu Mayayo (1986: 121) i Ntria Medrano
(2011: 130), seguint el llibre de Lluis Vives, a LArtesana l'any 1904 —projeccié que
analitzarem més endavant— no era cinema per Josep M. Poblet, perqué no es fa en un
local ex professo. Tot i que Lluis Vives (1959-1966: 509) afirmi que amb la projeccié
de 1904 a LArtesana queda «amb aquella exhibici6é inaugurada la cinematografia a
Montblanc, per mitjd d'una maquina eléctrica projectada per un reflector», la veritat
és que en aquell any sembla que el cinema ja formava part de la programaci6 de les
societats de Montblanc i era un element denfrontament entre elles. Perqué la primera
projecci6 cinematografica documentada és de 1902 al Foment. El Diario del Comercio
de Tarragona del 3 de maig de 1902 publica, entre les diverses noticies de la cronica
enviada el 29 d'abril pel corresponsal a la vila, la segiient: «Actualment funciona un
cinematograf al casino «El Fomento»; consta amb un extens y variat repertori que’l
publich visita forsa.»

El Foment havia estat creat el 1898 i la seva seu social era al carrer Major, en
una casa propietat de Josefa Cabestany, que era veina de Barcelona, i on als baixos hi
havia una botiga.”” El Foment era un casino — societat recreativa de tendéncia catala-
nista. Segons Judit Albalat (2003: 237), «el Foment era freqiientat per la gent més rica
de la vila» i, com tota societat de I¢poca, realitzava diferents activitats, com reunions,
balls, actes culturals i teatre. El grup i la secci6 de teatre van ser molt importants a la
fi del segle x1x i al principi del segle xx. En aquests anys, aquesta societat competia
per oferir les millors representacions i actes culturals amb la societat LArtesana, amb
la qual tenia una pugna social i cultural destacada. Aixi, el cinema passara també a for-
mar part d'aquesta rivalitat. [ encara que el teatre era l'activitat cultural més important
d’aquesta societat, l'any 1907 el cinematdgraf ja hi havia entrat de ple, tot i que encara
no era prioritari. Entre 1902 i 1907 les sessions son esporadiques, perd cada vegada
més freqiients i per aixd es contractaven empresaris de cinematdgrafs itinerants que
oferien el seu espectacle a la sala de la societat. Segons Lluis Vives (1959-1966: 509),
fins a 1906 al Foment hi ha sessions quinzenals, amb un projector comprat per la so-

cietat que posava en marxa el «fuster i campaner de la parroquia, Matias Rosell». Lany

27 v.la Instancia presentada 1'11 de febrer de 1919 per Juan Anglés Farriol, en nom de Josefa Cabestany, a lAjuntament
de Montblanc demanant permis per realitzar unes obres en aquesta casa. ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-

ACCB310-23-T-17041.
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1906, de nou segons Lluis Vives, «ja era establert el cinema amb caracter fixe, i funcié
setmanal els diumenges a la tarde, salvant sempre que la societat no hi cel-lebres sarau.
Perd una noticia del setmanari La Conca de Barbard del 22 de desembre de 1906 dona
a entendre que aquestes sessions sén encara esporadiques. Aixi, per les festes de Nadal
es contracta projeccions d'un aparell Lumiére, tal com explica el periodista, que fa una

recomanaci6 final per assistir-hi:

Ab [éxit mes falaguer fou acullit l'espectacle cinematogrifich que s'ha instalat pera
aquestes festes en lo teatre del Foment. En algunes seccidns hi hagué espentes pera
entrar en lo local; y no ho diem hiperbolicament. Per aix6 cal cridar la atencié de la
presidencia d'aquella Societat pera que disposi lo que cregui conveniente a fi de que
l'accés al teatre’s fassi més ordenadament en les successives seccions.

Lespectacle fou de lo més perfecte qu'hem vist en son genere en aquesta Vila,
donchs les pelicules son presentades ab forsa netedat y algunes delles entretenen de
debé al espectador. La marca «Lumiere» que porta la mdquina del cinematdgraf es de
primera y estd ben ajudada per la potencia lluminica, clara y fixa que li dona la fébrica
de electriticat de la nostra Vila.

Tot aixd y apart de que Iempresari accedint a prechs que li han fet, aumentar4’l
ntimero de pelicules de cada secci6, del que donava, f4 que no titubejém gens en reco-
manar lespectacle al llegidor si vol passar un rato agradds en aquestes pesades vetlles

d’hivern, ara que li tipa.

Lany 1907 les coses canvien: es fa fora del local un dels empresaris itinerants
que es contractava i un grup de socis, constituits en empresa, tal com afirma el diari
setmanal La Conca de Barbard del 5 de gener de 1907, prenen les regnes de les projec-
cions amb un nou cinematograf i un fonograf. Pero les projeccions cinematografiques
perden lexclusivitat i les sessions de cinema salternen amb representacions teatrals,
que ocupen les hores més destacades, tal com explica La Conca de Barbard en la se-
giient noticia del 12 d'octubre de 1907:

Dema a la tarde rependri ses progeccions lo cinematdgraf del Foment. Al vespre fun-
cionard alternant ab lo quadro d’aficionats organisat de poch, qui representara les pe-

ces Una afaita clatells y Peré... acabant ab un ball de societat a la sala del café.

Durant aquests anys es van intercalant representacions teatrals i projeccions
cinematografiques amb passi de films i audicions de fondgraf, perd poc hem pogut
esbrinar de la programacié, encara que hem de destacar la projeccié del febrer de 1907
del film de Ferdinand Zecca Vida, pasion y muerte de Nuestro Senor Jesucristo (Vie et
Passion de NS Jests-Christ), que sacabava destrenar aquell any a Franca i que és un
dels primers grans éxits del cinema mundial. La projeccié és anunciada al setmanari
La Conca de Barbard el 16 de febrer de 1907. En el mateix anunci es dona detall que
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hi havia tres sessions: a les 18 h, a les 20.30 h i a les 21.30 h. Aquestes sessions es rea-
litzaven els dissabtes, diumenges i dies festius. Desconeixem la capacitat d'aquest local,
perd, segons Lluis Vives (1959-1966: 510), en aquests anys actuava un explicador,
encara que amb una manera particular de fer les coses en relacié amb el que es coneix

daquesta figura en altres cinemes. Ell narra que:

per tal d'il-lustrar al pablic, mentre la cinta era pasada una mena de predicador anava
explicant en veu alta el que ocorria a la pantalla, i d'aquesta manera els assitents no
perdien el fil amb el canvi descenes. El parlador era un venedor ambulant de caramels
de Reus que li deien «El Caramelitos», ell mateix es fabricava la mercancia, i cada festa
pujava a Montblanc. Amb gorra i devantal blanc voltava per la vila fent la cantarella
de «caramelitos, caramelitos», i després, sense deixar el caixé de les llaminadures, es

plantava al mig de la sala del Foment per fer el sermé que hem esmentat.

De mica en mica al Foment el cinema va deixar de ser-hi important i els aparells
comprats pels socis es van anar quedant obsolets. Aixi, en una ressenya sobre un curs
d’agricultura que apareix al diari El Poble del 13 de novembre de 1913, es dona a enten-

dre que la maquina de cinema estava feta malbé, ja que es comenta que:

és llastima, si, sentim vivament i no podem menys que exposar-ho per a qui pugui
correspondre, que valia la pena de tenir resolta de molt abans la qiiestié de les pro-
jeccions; doncs si la Canadienca no necessita saber d'agricultura, nosaltres si, y, per
tant, valia molt la pena tenir resolt aqueix extrem disposat a temps un gasdmetre per
a evitar que’s malmetessin aquells hermosos clixés representatius dels ceps y plantes
que graficament haviem de coneixe, portant-los i gracies devant la potent maguina del

Cine. Sempre sens veu lo llautd.

Possiblement, durant aquests anys el cinema va anar perdent pes al Foment,
alhora que també perdia importancia la societat. Segons Judit Albalat (2003: 239):

Després de la Gran Guerra, lentitat queda fortament ressentida. Alguns socis es do-
naren de baixa i daltres optaren per concérrer el local de la competéncia: UArtesana
[...]). Aquest declivi propicid que I'Associacié Catalanista els proposés la compra del
local. Finalment, la Junta del Foment només cedi al lloguer del segon pis. La convi-
véncia dambdudes societats va ser molt curta, perqué lany 1920 El Foment pass a

anomenar-se Joventut Nacionalista.

Tot i que a la vila el seu local es continuard coneixent com a cinema o teatre
Foment.

Gracies a lempresa Xalapeira Farré, el cinema va tornar a revifar al Foment,
perd aquesta nova experiéncia cinematografica durard escassament dos anys. Lexit

sembla acompanyar les projeccions i durant uns anys només el cinema Foment i el suc-
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i*® realitzen projeccions a Montblanc. Llavors, el 1922, els amos

cessor del cinema Jard
del nou teatre-cinema Principal decideixen eliminar la competéncia perqueé el seu local
tingui Iéxit que esperen i compren tot el material de lempresa Xalapeira Farré per al
seu nou local. Els gestors de l'empresa Xalapeira Farré sacomiaden del public a través

de les pagines del setmanari La Nova Conca el 23 de desembre de 1922:

Lempresa Xalapeira-Farré que amb tant de acert regimenta el «Cine Foment», durant
uns quants anys, diumenge passat sacomiada del public per haver traspassat tot el

material de progeccié a lempresa del «Principal Teatre Montblanquis.

Des d'aquestes columnes ens preguen dits senyors fem avinent a tots els seus
fervents favoreixedors que resten agraidissims de les moltes atencions rebudes.

Amb aquest comiat acaba la relacié del Foment amb el cinema. Som als anys
vint i hem de tornar a principis del segle xx per veure com el cinema també penetra en
altres societats de la Vila Ducal. La primera que veurem és la competéncia directa del
Foment: la Societat LArtesana.

L’Artesana naixia el 1885, segons Judit Albalat (2003: 239), «hereva de I'antiga
Assuzena liberal» i ocupava el palau Alenya, que a I¢poca es coneixia com «La Casa

cremada de 'Aguilé», al carrer de Sant Josep (actual seu del Consell Comarcal). Segons

Judit Albalat (2003: 239):

A la nova entitat hi confluien la petita menestralia i l'artesania. Posteriorment, sana
aburgesant i la convivéncia entre republicans i catlins acaba amb la desidia dels tltims

(els partidaris dels carlins decidiren formar una altra entitat).

Perd hem de tenir present que era, sobretot, una societat recreativa i com a
tal tenia secci6 de teatre i treballava per oferir balls i altres entreteniments, especial-
ment durant les festes del poble, en qué muntaven envelats perqué gaudissin tots els
montblanquins. En aquests anys, hi havia una sana competéncia —com hem comentat
abans— entre aquesta societat i el Foment. Per aixo, IArtesana aviat incorporara el
cinema entre els espectacles que ofereix. Segons explica Lluis Vives (1959-1966: 508),
iavala Nuria Medrano (2011: 130), la primera sessié cinematografica d'aquesta socie-

tat la van realitzar Iany 1904:

E1 1904 els liberals de IArtesana demanaren permis per fer una demostracié de l'au-
téntic cinematograf, concedit el qual, la junta realitza una activa propaganda, feu sortir
la musica pels carrers, i anuncia preus populars a quinze céntims lentrada. Lespectacié
que aital demostracié cinematografica despertd fou enorme, omplenant-se la sala de

gom a gom. Obri la festa la Musica Vella tocant unes peces de concert, anant la pri-

28 Vegeu, per exemple, el programa de la Fira i Festes de Montblanc del 5 al 8 de desembre de 1922 publicat al setma-
nari La Nova Conca del 2 de desembre de 1922. Només s'hi esmenten sessions de cinema extraordinaries per les festes
al cinematograf El Foment i al cinema «Recreu».
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mera part del programa a cirrec d'uns artistes de jocs malabars i d'acrobacia. Fet el
silenci, un senyor foraster puja a lescenari i explica a lembadalit ptblic qué cosa era
el cinematograf, procurant fer-li-ho entendre el millor que pogué. Moments després
eren apagades les bombetes eléctriques de llum oscilant, [...] i tot seguit comengaren
amoures a la pantalla les figures que anaren apareixent [...]. La pelicola fou una cinta
de celuloide curta i estreta, que’l ptblic no en tragué lentrellat, i que malgrat I'inicial
conferéncia, no comprengué rés ni pel cap, ni pels peus. Perd el jovent, i els que pre-
sumien «dentesos», aplaudiren bona estona, fins que lorquestra torn a enjegar amb

un vals-jota.

Perd d'aquesta projeccié no n'hem trobat cap altra referéncia documental o he-
merografica i, tenint en compte els precedents ja comentats sobre la memoria escrita
per Lluis Vives, no sabem qué pensar sobre aquesta projeccié de 1904. En canvi, hem
trobat una referéncia hemerografica, encara que poc definida, l'any 1906, que bé podria
ser de LArtesana. El setmanari La Conca Barbard del 6 de setembre de 1906 publica

la noticia segiient:

Lenvelat que diguerem que s'instalaria al carrer d’Aguid es lo de Vilafranca y’s diu que’s
dels bonichs en la decoracié interior. En ell s'hi donardn sessions de cinematégraf y de

varietats y hi haura, anexe, servey de café, restaurant, etc.»

Aquest envelat es basti amb motiu de les festes i fires de Sant Maties. El setma-
nari no especifica qui el va instal-lar, perd una noticia de 1917 ens en pot donar una
pista. El setmanari IEscut del 15 de setembre de 1917 diu que:

La Artesana per sa part ha llogat un magnific i espaids envelat de Vilafranca, de qui-
na ornamentaci6 en tenim excelents impresions. La instalacié del mateix es fara al
pati que hi ha darrera del «Cine Jardi», actuant-hi la companyia comica-dramatica
Ballart-Marsal amb les bellissimes produccions Magda (extrangera) i La Propia esti-

macién de'n Benavente.

Possiblement aquesta societat utilitza aquest espai durant les festes per a una
instal-lacié efimera que ampliés la capacitat del seu local social en vista de la con-
curréncia, encara que aix0 no sespecifica a la noticia de 1906, o bé aquest envelat de
1906 podria ser una iniciativa propia no vinculada a cap societat. Josep M. Poblet®
(1961: 136), a les seves memories, apunta cap a aquesta tltima hipotesi quan afirma
que «abans, pero, i en el mateix indret, uns forasters donarien a conéixer les primicies
d’aquest art, llavors a les beceroles», amb referéncia als empresaris de Vilafranca con-

tractats per posar lenvelat. Nosaltres ens decantem per pensar que lenvelat installat

29 Josep Maria Poblet i Guarro va ser un escriptor i politic catalanista nascut a Montblanc el 1897 i mort a Barcelona
el 1980. Per la seva ideologia es va haver d'exiliar a Franca, Cuba, Méxic i als Estats Units després de la Guerra Civil, i
no va poder tornar fins als anys cinquanta a Catalunya.
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el 1906 al carrer d’Aguil6 era de la Societat UArtesana, ja que la societat tenia llavors
la seu a prop d'aquell indret i aquest era lespai habitual d'ds per a les seves activitats
durant festes.

El que també sembla una hipotesi plausible és que LArtesana no va comprar un
projector i les seves sessions van haver de ser esporadiques o realitzades per empresaris
cinematografics itinerants rebotats daltres societats, com va passar I'any 1907. Aixi,
segons el setmanari La Conca de Barbard del 5 de gener de 1907, «lo cinematdgraf que
d'uns quants dies ensd funcionava al Foment, s'ha trasladat a la Artesana, hon lem-
presari d'aquell se proposa reanudar les sessions cinematografiques». Després daques-
ta noticia no hem trobat cap altra referéncia cinematografica a aquesta societat, tot i
que Elena de Ortueta (2011: 382), en un petit estudi sobre lespai urba de Montblanc,
comenta que «la Societat UArtesana que va funcionar en els primers anys com a teatre
i, posteriorment, 'any 1919, Ramén Salas va condicionar les instal-lacions teatrals i
el jardi per a situar un cinema: els gustos havien canviat». No sabem molt bé si s’ha
confés amb un altre cinema, perqué LArtesana no apareix a les guies cinematografi-
ques ni als fulls despectacles de la matricula industrial com a cinema fins a 1936, o bé
l'any 1919 adequa la sala despectacles per fer-hi cinema permanentment. Si que hem
trobat noticies daltres activitats com els balls i les representacions teatrals, perd no de
projeccions cinematografiques.

Precisament, per lanotacié de la matricula industrial de 1936, sabem que la
capacitat del seu teatre era de 210 localitats, que es repartien en 30 llotges, 150 buta-
ques i 30 entrades generals. Perd aix0 era lany 1936, després de l'abandonament del
local social de «La Casa cremada de 'Aguil6, al carrer de Sant Josep, el 1924. Segons
explica Judit Albalat (2003: 241):

El125 de maig de 1924 LArtesana va canviar demplacament. El Foment feia poc temps
que havia desaparegut i, després de prendre la decisié de no voler ajuntar-se amb els
catalanistes, oferiren el local a UArtesana. Aquests, hereus dels menestrals i dels po-
bres de la vila, no van tenir cap inconvenient per quedar-se el vell Centre Montblanqui,

que aleshores allotjava El Foment.

Els dies 112 de juny de 1924, en plena festa major, es convidava els socis i tots
els montblanquins a la «inauguracié oficial del nou domicili situat al carrer Major,
nim. 79».*° Deu anys després, el 1934, segons La Vanguardia (29 de mar¢ de 1934),la

societat aprova el projecte de construccié d'un nou local:

En reunidn general celebrada por la Sociedad Recreativa La Artesana, acordése con
gran entusiasmo y por unanimidad, la construccién de un nuevo edificio social de nu-

eva planta, que responda a las necesidades de dicha entidad, y a cuyo objeto fue nom-

30 v. ACCB. Col-leccié Antoni Rosellé Sans. CAT-ACCB310-29-T-243.
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brada una Comisién para llevar a cabo los trabajos necesarios para convertir en rea-

lidad tan loable proyecto, que ha sido favorablemente acogido por toda la poblacién.

Sembla que el projecte no es dugué a terme, pero lentitat es muda a un nou
local al mateix carrer Major, perd uns nimeros més; no al 79, siné al 105. En aquest
sentit, tal com apunta Andreu Mayayo (1986: 394), lany 1935 L'Artesana (propera a
la politica de la Lliga) compra per 30.000 pessetes el local del carrer Major, que fins
aleshores ocupava Ateneu Obrer de Montblanc (ex-Centre Republica Catalanista),
vinculat a lesquerra. I suggereix Mayayo que aquest moviment podria formar part de
la repressié de les dretes locals després dels fets doctubre de 1934 i de l'ascens de la
Lliga a 'Ajuntament. La disputa pel local no acabara i, amb la Guerra Civil iniciada,
el 6 d'agost de 1936, el Comité Comarcal d’Esquerra Republicana de Catalunya envia

una carta al Comité Antifeixista de Montblanc® en qué els comuniquen que:

per tal de donar satisfaccié als nostres anhels de reparacié humana, a darrera hora
davui hem procedit a la incautacié del local del carrer Major, nim. 105, estatge que era
de la «Societat Artesana» i que nosaltres perdérem per les opresions patides accentu-

ades en grau superlatiu per el gloriés 6 doctubre del 1934.

Finalment, el Comité Antifeixista es fara carrec del local al setembre, tal com
ens indica La Vanguardia del 30 de setembre de 1936:

Los partidos politicos y sindicales representados en el Comité Antifascista local, se
han instalado agrupadamente y bajo el nombre de Casa del Pueblo, en el local propi-
edad de La Artesana y que recientemente habia sido incautado por el «Centre Repu-

blicd Autonomista d'Esquerra».

Malgrat aixo, durant aquests anys sembla que no va funcionar i es va utilitzar
per a altres usos. Després de l'ocupacié franquista de Montblanc, el 22 de maig de 1939
el governador civil autoritza «la continuidad de dicha entidad y funcionamiento de la
misman,’” tot i que les projeccions cinematografiques no es van reprendre, segons Isaac
Lépez (2015: 470), fins a 1950, ara com a Cine Ducal d’Accié Catolica i gestionat per
I'Església.

En aquests primers anys del segle xx, moltes societats sapunten a la moda de
donar sessions de cinematodgraf, tant si son recreatives com si sén politiques. En mol-
tes sén sessions molt puntuals, com en el cas del Centre Unié Republicana. Aquesta

era una societat de caracter politic que tenia com a objectiu: «defender y propagar,

31 Carta datada el 21 d'agost de 1936. ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-23-T-22507.

32 Carta del Governador Civil de Tarragona drigida a 'Ajuntament de Montblanc, datada el 6 de juny de 1939. ACCB.
Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-23-T-19795.
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dentro las leyes, las ideas republicanas y democriticas».’> Fundada el 23 de novem-
bre de 1903, recollia la tradicié republicana i es convertia en suport del nou movi-
ment republici que va arribar a tenir una gran importancia en el districte electoral de
Valls-Montblanc, ja que va aconseguir representaci6é parlamentaria. Una de les seves
figures politiques més destacades va ser Matias Guarro i Ribé, diputat provincial el
1913, alcalde de Montblanc entre 1899 i 1902 i president del Centre el 1905. Durant
el seu mandat, concretament el 1907, el Centre va fer sessions de cinematograf per les
festes com explica el setmanari La Conca de Barbard del 28 de setembre de 1907: «Du-
rant les festes, a la societat «Unién Republicana» hi haurd sessions de cinematégraf'y a
la «Cooperativa», a la «Juventud Republicana» y a la «Artesana» s’hi faran los balls de
costum de tot l'any.» Sent aquesta I'inica referéncia trobada en la documentacié arxi-
vistica i hemerografica, hem de pensar que aquestes sessions van ser una excepci6 dins
de la programacié d’activitats del Centre Unid Republicana. Aixo si, el republicanisme
montblanqui tornaria a estar relacionat amb el cinema l'any 1936. La matricula indus-
trial daquest any esmenta que el Centre Republicd Autonomista, que s'havia fundat
el 1935 després de la repressi6 del republicanisme a Montblanc pels fets de 1934, te-
nia un local al carrer Major, 79, amb una capacitat de 180 localitats, de les quals 130
eren butaques i 50 eren generals. Possiblement en aquest local s'hi feien projeccions
cinematografiques, perd no ho hem pogut corroborar amb altres fonts. El que si que
hem trobat és que aquest mateix any, després de lesclat de la Guerra Civil, el Comiteé
Comarcal d’Esquerra Republicana de Catalunya sapropia a 'agost del seu antic local
del carrer Major, 105, on llavors estava instal-lada la Societat LArtesana, com ja hem
comentat abans. Perd tampoc hem trobat cap constancia documental que en aquest
local s'hi fes cinema durant els anys de la Guerra Civil.

Relacionades amb aquestes dues tlltimes entitats republicanes, tenim el cinema
de 'Orfeé Montblanqui. Aquest neix com una secci6 de la Joventut Nacionalista lany
1920.%* La Joventut Nacionalista, de clar caricter catalanista, havia sorgit el 1918 i s’ha
de reformular el 1923 per la repressi6 contra el catalanisme de la dictadura de Primo
de Rivera. La societat no desapareix, sin6 que passa a denominar-se Centre de Lectura
fins a 1926. Entre 1926 i 1930 es denominara Orfeé Montblanqui fins a 1930 i, des-
prés, successivament passard a anomenar-se Centre Catala entre 1930 i 1931, Centre
Republica Catalanista entre 19311 1933 i Centre Republicd Autonomista d’Esquerra

33 Carta del Centre Uni6 Republicana drigida a IAjuntament de Montblanc, datada el 19 de setembre de 1910. ACCB.
Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-23-T-19764.

34 Jaume Ferrer i Puig va realitzar el 2015 una extensa tesi doctoral dirigida per la Dra. Maria Campillo i Guajardo
sobre la figura de Josep Maria Poblet i Guarro. Gracies a la vinculacié de Josep Maria Poblet i Guarro amb 1'Orfed
Montblanqui, podem seguir la trajectoria d'aquesta entitat. Es, per tant, deella don hem extret la informacié relacionada
amb aquesta entitat. Ferrer i Puig, Jaume (2015): Josep Maria Poblet i Guarro (1897-1980): Periodisme, literatura testi-
monial i memorialisme. Cerdanyola del Valles: Universitat Autonoma de Barcelona (inédita), p. 50,53, 75,79 1425-431.
A més, en aquesta tesi també s'hi comenta la vinculacié d'aquest montblanqui amb la distribuci6 cinematografica en
lestada que fa a Alacant i a Madrid.
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(del qual ja hem comentat abans la relacié que tenia amb el cinema) entre 19351 1936.
Al comencament, la Joventut Nacionalista ocupa les dependéncies de la Societat El
Foment, que els arrenda el local. Pero el mateix any de la presentaci6 oficial de la seccié
de I'Orfed, la Joventut Nacionalista inaugurava el nou local al carrer de Riber. Un local
que no els duraria gaire, ja que «aviat es traslladara a I'antic local dels catlins [...], al
tram final del carrer Major» (Ferrer 2015: 53). Es en aquest local on es va instal-lar el
cinema l'any 1926, dins de letapa en queé la societat es denomina Orfe6 Montblanqui;
per aix0 el cinema té aquest nom, tot i que en principi la gestid era privada. Al desem-

bre de 1926 el diari quinzenal Aires de la Conca publica la noticia segiient:

NOU CINE. EI dia de la Purissima s'inaugurd un nou Cine al local teatre de 1'«Or-
feé» que’s vegé molt concorregut. EI local estd arrendat a una Empresa que hi fard
cinema tot l'any, mentre no'l tingui de menester la Directiva per donar-hi funcions

teatrals, concerts i balls en les diades de consuetut.

Lempresari reusenc Joaquim Pamies Madurell havia decidit instal-lar un cine-
ma a Montblanc i va escollir el local de 'Orfed i per aixo va demanar permis a IAjunta-
ment el 6 de desembre de 1926. Tal com es desprén de la carta de peticié, el local devia
reunir totes les condicions pertinents per a les projeccions i la instal-lacié del projector
va ser molt rapida, ja que el 8 de desembre s'inaugurava. La gestié de Joaquim Pamies
va durar pocs mesos, ja que el 23 d'abril de 1927 el diari quinzenal Aires de la Conca
anunciava: KNOVA EMPRESA. La del cine de I'Orfed, passara la de diumenge vinent
a carrec dels nostres amics En Jaume Bordell i En Macia Abell3, els qui es proposen
projectar-hi escullides i valioses pel-licules.» A partir daqui, els canvis seran constants
i els podem seguir amb els registres de la matricula industrial. Aixi, segons sembla,
Jaume Bordell i Macia Abella deixen la gesti6 del cinema l'any 1928. Llavors la societat
torna a regentar el cinema i Josep Maria Poblet i Guarro figura com a arrendatari. Jo-
sep Maria Poblet i Guarro comtinuara apareixent com a arrendatari els anys segiients,
perd, amb els canvis de denominaci6 de la societat mare, el cinema canvia de nom i
passa a dir-se Capitol Cinema a partir de 1930, quan 'Orfed es converteix en Centre
Catala. Lany 1934 el cinema deixa d'aparéixer als registres de la matricula industrial i
és probable que deixés de funcionar per aquestes dates, tot i que el local va perviure en
mans de UArtesana i va reapareixer el 1936, ara com a Centre Republica Autonomista,
del qual ja hem parlat anteriorment.

La mateixa matricula industrial que ens ha permés seguir la seva trajectoria als
anys trenta ens diu que el cinema tenia una capacitat de 310 localitats repartides en 40
per a les 10 llotges, 200 butaques i 50 damfiteatre. El local, com hem vist en l'article
del quinzenal Aires de la Conca de 1926, era compartit amb lentitat mare, de manera
que les projeccions cinematografiques convivien amb les activitats teatrals, musicals i

els balls que organitzava 'Orfed o les reunions i assemblees d'entitats o organitzaci-
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ons a les quals 'Orfeé llogava el local. També, igual que en altres locals anteriorment
explicats, van realitzar sessions benéfiques, encara que en aquestes dates ja estiguessin
passades de moda; tot i aixd, aporten un punt de novetat, ja que el que fan s6n sessions
benefiques per recaptar fons per als soldats de Montblanc que han de fer el servei mi-

litar, i aixi ho explica Aires de la Conca el 12 de gener de 1929:
BENEFICI PELS SOLDATS. LEmpresa del Cine de 'Orfed organitza dimecres

passat un benefici pels soldats de la vila. S’hi projecta la formidable produccié de la
«Ufax» titulada La Muntanya Sagrada. Es recaptaren 149,10 ptes. que seran repartides
integrament i per parts iguals entre tots els joves de la vila incorporats a files, quals

adreces i residéncies respectives es donguin a conéixer a lesmentada Empresa, per tot

el dia de dema.

Sembla, segons el que veiem en aquesta noticia, que 'any 1929 organitzen per
primera vegada aquest acte i el van continuar els anys posteriors; almenys tenim cons-
tancia d'una altra sessi6 el 1930 explicada també pel diari quinzenal Aires de la Conca

I'1 de marg de 1930:
A BENEFICI DELS SOLDATS. Per 'Empresa del Cine Orfed han estat lliurades

10,70 ptes. a cada un dels 17 soldats de la vila que sén en files, que s6n tots els que llurs

femilies feren arribar en son coneixement les respectives adreces.

No sabem si va haver-n'hi més després daquests dos anys, el que si que sabem
és que l'any segiient el Capitol Cinema ha denfrontar-se al canvi del cinema mut al
sonor. Al mar¢ de 1931 amb el film El preu d'un peté inauguren el cinema sonor i el

diari Renovacié del 19 d'abril de 1931 explica els canvis i lestrena de la manera segiient:

CAPITOL CINEMA. Ha hagut installat en aquest local un aparell sonor «Victa-
fon» (doble equip), que va comengar a funcionar el dia 27 del passat Marg, projec-
tant-se com a inauguracié la pel-licula El precio de un beso, agradant molt al public que

va omplir el local totes les sessions que es varen donar de lesmentada pel-licula.

A més daquest titol, a la premsa només hi hem trobat dos titols més projectats
en aquest cinema, perd que en aquest cas sén de cinema mut: Otello o El moro de Vene-
cia (Othello), ilm alemany de Dimitri Buchowetzki de 1922, projectat l'any 1927 i El
seté Cel (7th heaven), film america de 1927 de Frank Borzag, projectat el 1928.

Finalment, ens queda el periode de la Guerra Civil, que, com ja hem vist abans,
paralitzar totes les activitats cinematografiques de moltes societats de Montblanc i
aquest serd també el cas de 'Orfed, que deixara dexistir definitivament durant la dic-
tadura franquista.

Una altra societat que també apareix lligada al cinema a Montblanc és la Lliga

Regionalista. Aquesta era una filial del partit fundat per Francesc Cambé I'any 1901,
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de caricter catalanista conservador. E1 1923 la dictadura de Primo de Rivera I'il-lega-
litza fins que va caure el 1930. Durant la Reptblica, la Lliga torna a lactivitat politica,
perd perdent I'hegemonia que havia tingut abans i I'any 1933 es canvia el nom per
Lliga Catalana. A Montblanc, segons el registre del Govern Civil d'associacions, torna
alactivitat el 1932 com a Lliga Regionalista de Montblanc i pobles agregats.”” E1 1934
la Lliga decideix organitzar una série de sessions de cinema familiar. La primera noticia
daquestes sessions apareix al diari quinzenal Aires de la Conca del 3 de febrer de 1934,

en el qual es comenta:

APLEC DE JOVENALLA. Ahir, a la Sala d'actes de la Lliga Regionalista s'hi reuni
gran aplec de Jovenalia per passar la vesprada amb projeccions de cine, que resultaren
espléndides.

Dema, s'hi celebrar altra vesprada, la qual promet ésser també molt concorreguda.

Les sessions es converteixen en habituals aquell any, amb un marcat carcter
proselitista per a lassociaci, darrere les quals podem veure lorganitzacié Accié Popu-
lar de la Mare de Déu de la Serra, com es pot comprovar en el segiient anunci publicat
el 31 de mar¢ de 1934 al diari quinzenal Aires de la Conca:

Diumenge de Pasqua
A dos quarts de sis de la tarda, selecte programa de cine, al local de la Lliga Regiona-
lista, organitzat per Accié Popular de la Mare de Déu de la Serra.
Violetas Imperiales
superproduccié interpretada per la célebre artista Raquel Meller.
Miguel Strogoff o El Correo del Zar
emocinonat drama interpretat pels eminents actors Ivan Mosiouskine i Nathalie
Kovanko.
Tomando el aire
cinta cdmica interpretada per Paul Parrot.
Dilluns de Pasqua
A dos quarts de sis de la tarde
CARMEN
cinta filmada de Idpera Carmen, interpretada pels reputats artistes Lluis Lerch i
Raquel Meller.
Després es projectaran las pelicules del diumenge.
Violetas Imperiales
Miguel Strogoff o El Correo del Zar

Tomando el Aire

35 Vegeu lexpedient 480 del catileg de la série dels Expedients d'Associacions del Govern Civil de Tarragona de IArxiu
Historic de Tarragona.

100



Els nostres homes del diumenge. Els inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera

No deixin passar loportunitat de veure aquest programa interessantissim.

NOTA. La miquina de projeccions ha estat degudament repassada, a fi de que no hi

hagi cap interrupci6 durant lespectacle.

Aquest anunci conté un parell de qiiestions curioses. La primera és lentitat or-
ganitzadora de les sessions que programa unes projeccions ludiques, sense contingut
religids, en plena Setmana Santa. Aquest grup és Acci6 Popular de la Mare de Déu de
la Serra, un grup vinculat a la Lliga Regionalista, similar al grup creat pel bisbe Josep
Torras i Bages a la fi del segle x1x anomenat Lliga Espiritual de la Mare de Déu de
Montserrat, un grup confessional catolic de clara tendéncia catalanista sorgit en plena
Renaixenga.

La segona qiiestié destacada de lanunci és la projeccié d'una série de films
muts I'any 1934, quan el cinema sonor ja era plenament consolidat. Aixi, els titols que
sesmenten sén: Violetes imperials (1924, Violettes imperials), un film frances d’'Henry
Roussel; Miquel Strogoff o el correu del tsar (1926, Michel Strogoff), un film francoale-
many de Viktor Tourjansky; Prenent laire, un film de la casa Pathé que després va
circular amb projectors domeéstics Pathé Baby mut, i Carmen (1926, Carmen), un film
francés de Jacques Feyder. Es veu per aquesta llista de titols que aquestes projeccions
no volien fer la competéncia als cinemes que existien a Montblanc, siné que lobjectiu
era un altre. A més, tenint en compte l'antiguitat dels films projectats —prop de 10
anys des de lestrena—, resulta curiosa la nota final dient que han repassat la maquina
perqué les projeccions siguin bones, la qual cosa ens diu que probablement estaven tre-
ballant amb un projector molt antic. Aquesta programacié no sembla que sigui d'una
sessié puntual un dia, sin6 que era habitual dins de les projeccions del cinema familiar,
ja que un parell de setmanes després pregonaven el passi de Metropolis (1927), film
alemany de Fritz Lang i una de les grans obres mestres del cinema mut dels anys vint.
Lanunci apareixia al diari quinzenal Aires de la Conca del 13 d'abril de 1934 amb la

nota segtient:

CINE FAMILIAR. Dissabte, diumenge i dilluns; dies 14, 15 i 16, a dos quarts de 6
de la tarda, al local de la Lliga Regionalista, es projectara la celebrada pel-licula Me-
tropolis, drama super-realista i emocionant; interpretat pel popularissim artista Ernil

Jannings.

Sembla indubtable que les projeccions de cinema familiar de la Lliga Regiona-
lista tenien un caracter més cultural que una altra cosa, pero s’hi va poder veure un film
local rodat a Poblet del qual parlarem més endavant i dedicat a 'Aplec Catalanista de

Poblet. La seva projeccié sanuncid a Aires de la Conca el 29 d'abril de 1934:
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LAPLEC DE POBLET. EI film que es va treure daquest Aplec, la diada de Sant
Jordi; se'ns diu que ha quedat molt bé i que resulta molt animat i de belles perspectives
pobletanes.

Sera projectat al Cine familiar de la Lliga Regionalista.

D’aquestes sessions de cinema familiar, n'hi havia un precedent l'any 1933. E1 22
d’abril, Aires de la Conca publicava una icida critica a'Ajuntament per unes sessions de

cinema infantil, en qué comentaven que:

Van confeccionar, amb els diners del poble —dels que hi estaven conforme i dels que
no ho estaven— un programa de festes, que repartien els empleats del Municipi.

I deien que farien: la vigilia, a les nou, gran concert a la Placa; el dia 14, a les 10 del

mati, Cine infantil i instructiu de franc —tira péixet!—; al migdia, manifestacié pels
carrers; i després, ballada de sardanes a la Plaga. [...]

La funcié de Cine pels infants, malgrat ser gratuita, no pogué ferse, perqué els
infants no hi anaren. Estava senyalada a les deu del mati del Divendres Sant. Fou el

segon exit.

La cronica no dona cap referéncia don es va realitzar aquesta projeccid i no apa-
reix en cap altre diari dels que hem consultat d'aquell any. En principi tenim dues hipo-
tesis: una seria que és una iniciativa de 'Ajuntament, que lloga un dels locals existents i
organitza una sessié matinal de poc éxit, i laltra seria que aquestes sessions van ser un
precedent del cinema familiar impulsat per Accié Popular de la Mare de Déu de la Ser-
ra o la Lliga Regionalista que van incloure en el programa de les festes i que va tenir un
exit moderat. Aquesta darrera suposicié ens porta a pensar que la sessié era una mena
d’assaig de les funcions de cinema familiar que possiblement es van posar en marxa cap
ala segona meitat de 1933, Nosaltres ens decantem per aquesta tltima possibilitat per
certes similituds entre les dues sessions. El que també sembla evident és que el cinema
familiar no va anar més enlla de 1935 i segurament va fracassar perqué projectar cine-
ma mut en plena expansié del sonor i amb la forta competéncia dels altres locals amb
cinema sonor de Montblanc sembla més una missié impossible i altruista que un fet
logic i deéxit. Per aixo considerem que al final de 1934, quan ja no tenim més noticies a
la premsa d'aquestes sessions, van deixar de fer-se.

Després d'aquest repas a les societats i la seva relacié amb el cinema, ens agra-
daria veure ara els locals creats a Montblanc essencialment amb la idea de projectar-hi
cinema. El primer és el cinema Jardi. El considerem el primer perqué la mateixa instan-
cia de peticié de les obres d'adequacié del local de 1908 deixa molt clar que I'objectiu
del propietari era «construir un local dedicado a cinematdgrafo en el patio».*® Segons
comenta Andreu Mayayo (1986: 121):

36 Instancia de sol-licitud datada el 17 de juliol de 1908. ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-
23-T-17030.
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un empresari barceloni [en 1908] [...] inaugurava el cinema «Jardi», sembla que per
raons de faldilles —el cinema era regentat per una amiga seva de ciutat— i no pas per

lesperit de portar el nou invent als pobles.

Aquesta referéncia Andreu Mayayo també lextreu del text inédit de Lluis Vives
(1959-1966: 510), en qué es comenta que:

uns empresaris de Barcelona vingueren aci, compraren un pati al carrer de l'estacid, i
edificaren un local exprofés que el batejaren amb el nom de Cine Jardi. Sembla que els
empresaris eran un parell de trempats, un dells fabricant de teixits amb molts diners,
que enviaren acf a una mosa amiga seva que feia de taquillera i administradora, motiu
pel qual el fabricant venia de tant en tant a vigilar el negoci. Després l'administracié

passa a laltre soci, i sembla que finalment queda aquest sol.

Un d'aquests empresaris era Salvador Busquets Codina, que era natural de Ca-
net de Mar, on residia, segons figura a la instancia de peticié del permis dobres. El
cinema s'instal-1a al «patio propiedad de D. Fernando Chaparro y Papiol, situado en la
calle de Aguilé, de esta villa, en la parte o extremo interior de dicho local o patio». El
local que s'inaugura I'any 1908 no era un «cine de barraca», com afirma Isaac Lépez
(2015: 468), siné un edifici dobra que necessitd una série d'ajustos per complir els
requisits necessaris que establia la legislacié de I¢poca per a locals d'aquesta mena. La
instancia de peticié del permis dobres especifica les obres exteriors que s'hi va dur a
terme: canviar la porta dentrada perqué sobri cap a fora, obrir una finestreta que servis
de taquilla, posar una porta de reixa de ferro a continuacié de la taquilla, obrir una altra
finestra cap a lexterior del pati, fer la canalitzaci6 de les aigiies exteriors de la teulada
mitjangant canalons i construir set pilastres de maons al pati tancades amb planxes
de cautxtl. Les obres van ser aprovades per IAjuntament el 21 de juliol de 1908 i poc
després iniciava les activitats cinematogr‘aﬁques‘ No era un gran edifici, pero era una
estructura estable amb materials solids com maons i rajoles i no la fusta i teles habitu-
als de les barraques de fira. Un aspecte caracteristic i propi del local, que li donava nom,
era el jardi annex que es llogava a altres entitats o que la mateixa empresa del cinema
utilitzava per a altres espectacles, com podem veure en aquesta ressenya de setmanari

Gazeta de la Conca de 'l de juliol de 1911:

En lo cine-teatre del carrer dAguil6, desde demd, y segurament durant tot lestiu, du-
rant les sessions de la nit, donard amenitat a lespectacle un quinteto qui, en los jardins

anexes, hi lluhird lo seu repertori musical.

Un jardi que és descrit per Josep M. Poblet (1961: 137), que el va veure, de la
manera segiient: «El petit jardi que voltava ledifici —d’aci li venia el nom—, amb uns
quants arbres acabats de plantar i unes flors, més o menys raquitiques, feien passar les

hores».
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A poc a poc ledifici sana millorant, a mesura que anaven canviant els propietaris
o les inspeccions i la legislacié els obligava a fer-ho. La primera reforma és de 1910.
Aleshores, els nous propietaris del local, els germans Anton i Maties Amorés Sugra-

nyes, solliciten el 3 d'agost de 1910 a 'Ajuntament l'autoritzaci6 per a la

galeria per al pablic [que acaben de muntar] i encara que li consta a lempresa reunir
absolutes condicions de seguretat abans de permetre el axceso a la mateixa sol-licita de

V. se serveixi ordenar la practica de la inspeccié que ho testifiqui.*’”

La gestié dels germans Amords Sugranyes també dura uns dos anys, com ha-
via passat abans amb la de Salvador Busquets. El 1912 el Cinema és clausurat per
un temps, segons informa la Gazeta de la Conca del 30 d'agost de 1912. Larquitecte
provincial va detectar un seguit d'infraccions a les normes vigents i va clausurar el
local fins que es fessin les obres pertinents. La instancia presentada a 'Ajuntament de
Montblanc per Juan Martorell Roca parla només dobrir una porta a lentrada de 2,20
per 1,80 metres,*® pero, segons la premsa, sembla que també es van fer altres reformes
a l'interior. El cinema tornava a obrir per les fires i festes de Sant Miquel de setembre
i el diari La Cruz de Tarragona el 2 doctubre de 1912 naprofita la reobertura per co-

mentar que:

Se ha abierto de nuevo al publico el Cine llamado «El Jardin» despties de haberse
hecho en el mismo las reparaciones y reformas para que reuniese las condiciones pre-
venidas por la ley y evitar las conseuencias que se han tenido que lamentar en algunos
cines. Son de aplaudir las acertadas medidas que se han tomado para un fin tan huma-
nitario; pero gudrdense todas las precauciones para que sea dicho cine lugar de hones-

ta expansién y nunca incentivo de bajas pasiones, ni foco de abominable inmoralidad.

La segiient obra es fa als voltants del cinema i per ella sabem que entrar al cine-
ma no era una experiéncia agradable per als montblanquins. Per una instancia pre-
sentada l'any 1914 pel propietari del terreny on era el cinema Jardi, sabem que fins a
aquesta data els espectadors havien de creuar una reguera daigiies utilitzades en el rec
de les hortes adjacents per accedir al local, de manera que devia ser bastant molest per
lolor d'aquestes aigiies.

E1 1916 la situaci6 de deteriorament del local arriba fins al ple de 'Ajuntament.
A finals de febrer, un inspector de Tarragona, segons el setmanari L'Escut (26 de febrer

de 1916), visita les galeries del Cinema. El mes segiient el cinema és protagonista en el

37 Instancia de sollicitud datada el 3 dagost de 1910. ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-
23-T-17023.

38 Instancia de sollicitud datada el 24 de juliol de 1912. ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-
23-T-17034.

39 Instancia de sollicitud datada el 19 de febrer de 1914. ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-
23-T-17036.
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ple de 'Ajuntament per un requeriment d'un regidor. L'Escut del 4 de mar¢ de 1916, en
la cronica de la sessi6, explica que:

El senyor Martorell pregunta a la presidencia si es porta a 'Alcaldia Iargument de les
pelicules que’s fant al Cine Jardi.

La presidencia li contesta negativament i el senyor Martorell posa a sa disposicié
un ofici gubernatiu de quatre anys enrrera en quin aixis ho disposa. També diu el ma-
teix senyor que la maquina no estd amb les degudes condicions i fins podria haver-hi
desgracies deplorables.

El senyor Foraster li contesta i creu qu'el senyor Martorell no tindrie de portar els
odis i discrepancies personals que puga haver-hi entre aquet i l'actual empressari del
Cine, al Ajuntament per fer-lo servir de cap de turc. Fa veurer els inconvenients que hi
ha amb lo que diu el senyor Martorell a més de que es una disposicié molt antiga que
podria haver sigut molt bé modificada i es dol de que no es fessin aquestes queixes al
anterior Ajuntament, de quin també el senyor Martorell en formava part i per lo tant
tenia el mateix dret de fer-ho.

El senyor Martorell diu que no més vol es cumplixi lo que diu la llei i si no feu
aquestes mocions al Ajuntament passat era degut a que no hi tenia confianca.

El senyor Malet, diu que no entén doncs, perque sempre votava a favor de l'allavors
majoria.

El senyor Poblet contesta i prega al senyor Martorell que retiri la seva esmena fins
que s'hagi dictaminat sobre Iestat en que’s troba el local del Cine Jardi, doncs creu no
tardara gaire, ja que fa pocs dies vingué un inspector amb aquest fi.

Es de conformitat amb lo manifestat pel senyor Poblet, mes interinament i a pro-
posta del Sr. Foraster, es nombra com a delegat del Ajuntament, per assistir a les re-

presentacions de cine, al senyor Martorell. I salsa la sessié.

En aquesta interpel-lacié hi veiem que es barregen tant aspectes de contingut
moral dels films projectats com velles picabaralles i la situacié del local. Finalment, al
juny de 1916 es comunica als empresaris que cal «dos bones escales de ascens i descens
per les galeries» (LEscut del 8 de juny de 1916) i que, una vegada instal-lades, poden
tornar a obrir. I aixi es fard, pero els canvis continuaran i lany segiient l'artista local
Ismael Balanya pinta una caricatura en les lletres anunciadores del cinema, com diu La
Conca de Barbard (9 de juny de 1917). Amb aquest tltim retoc tampoc es van acabar
les obres, siné que es van continuar amb els canvis de propietaris, la qual cosa propici-
ard també un canvi de nom del local. E1 1918 el cinema passa a mans de Jests Vaziete
i Botuda, que el rebateja com a Cinema Montblanqui o Cinematodgraf Montblanqui i,

segons informa L'Escut el 23 de novembre de 1918, també realitza obres:
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El nou propietari del «Cine Jardi», En Jestis Vaziete i Botuda, estd portant a cap unes
importantissimes reformes, que després d'acabades deixaran aquell local completa-
ment reformat.

Desitjariem que'l més falaguer éxit coronés els esforcos i que'l public per sa part el

correspongués,

Quatre anys després, el 1922, nou canvi de propietari i nou canvi de nom. Ara
passa a dir-se Cinema Recreo, perd aquesta modificaci6 no va agradar als redactors del

setmanari La Nova Conca, que el 22 de juliol de 1922 comenten:

Cine «El Recreo». Amb aquest nom obrird novament les portes a primers d’Agost, el
que fins ara s'havia dit «Cine Montblanqui» on s'hi trevalla de ferm amb les obres de
reforma que deixaran el local en millors condicions de les molt poques que reunia.

El nou nom d’aquest Cine, si que nons plau; cap li era més escaient i patriétic que’l de

«Montblanqui».

Aquest sera I'dltim nom del local, perd abans de veuren el final ens agradaria
comentar-ne el funcionament. No en coneixem gaire bé lestructura o la capacitat, perd
si que sabem com eren les sessions que s'hi donaven. Josep M. Poblet (1961: 137) re-

corda de la segiient manera el cinema i les projeccions:

Lentrada valia un ral. El «Caramelitus» explicava els arguments des del costat de la
pantalla, amb molta gricia i una veracitat més o menys auténtica. A lestiu s'hi estava
bé. La fresca [...] ajudava a suportar lespectacle, fet a base de la projeccié de pellicu-
les d'episodis que no sacabaven mai. Cada setmana deixdvem el protagonista penjat
en una corda, o se lemportava el riu, o un tret 'havia malferit. I aixi, fins al vinent
diumenge. [...] A la mitja part, el ptiblic sortia a beure una gasosa. Deu céntims, i ben
gastats. [...] El local, al¢at a la bona de Déu, saguantava per miracle. O almenys ho
semblava. El Matietes baster —com el coneixiem tots—, comencava desgarrapar les
tecles del piano amb molta precisié. Quan queien quatre gotes, et mullaves més a dins

que no pas a fora, car a fora hom s’havia previngut de laigua.

Aquestes sessions es realitzaven els diumenges i dies de festa a la tarda i nit i
eren projeccions que sacompanyaven d'actuacions de vodevil com podien ser samsons
i herculans, entre d’altres. A poc a poc, els dies de cinema es van allargant i els dilluns
també hi va haver funcié. Una altra cosa que també es va allargar va ser el metratge dels
films. Aixo retalld el nombre de sessions diaries, com avisa I'any 1918 el setmanari La
Conca de Barbard (15 de juny de 1918) als espectadors:

Avis al public. Degut al llarg metratge dels programes I'Empresa del Cine El Jardi fa
avinent al public que sols progectard 2 sessions de Cine: I'una comensard a les 6 de la
tarde i l'altra a les 10 de la nit de I'horari oficial, reservant-se’l dret, si ho créu conve-

nient, de progectar part de programa, desrpés de cada sessid, aixis com si per causes
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imprevistes o de forsa major se ven obligada a suprimir lespectacle, el piblic no tindrd

dret a cap mena de reclamacié.

Sessions que també van tenir problemes i incidents. El primer que hem po-
gut trobar 'hem esmentat abans i és la interpel-laci6 a lalcalde de Montblanc en un
ple de 'Ajuntament per part del regidor Martorell. D'aquesta reclamacid, sen desprén
animadversié cap al cinema per la projeccié de pellicules poc decoroses o moralment
inadequades. Una critica constant dels sectors més conservadors de la societat i que
comentarem més Ampliament al final daquest capitol. També es parla de les males con-
dicions del local, que queden molt ben reflectides en un altre comentari del setmanari

L’Escut del 28 de desembre de 1918, on es fa una critica de les estretors de la sala:

D’un quant temps enca que al «Cine Jardi» s'hi venen promovent petits incidents a
causa de la falta material de lloc que queda entre les files per les quals hi ha de passar el
public al entrar al local, puig que aquell es tant esquifit que fa totalment impossible llur
pas essent la natural molestia dels que cerquen lloc i I'incomoditat dels que ja en tenen.

Al dia de Sant Esteve la cosa es formalitza un xic més puig la colocacié de les files

era detestable.

Encara que, la veritat, sembla que els incidents sén escassos i només hem trobat
una noticia de 1923 que parli d'un enrenou al cinema de poca importancia, tal com
relata La Nova Conca el 17 de novembre de 1923:

Cine i xibarri. Dijéus al vespre, al Recreo, hi va haver cine i xibarri.

Els del xibarri, quatre brivalls, van ser amonestats pel senyor alcalde.

Perd més que a aquests, cal amonestar als del cine, que’s permeten engegar certs espec-
tacles que tothom, encara que hi assisteixi, reproba.

Cal buscar un medi perqué aquets incidents no’s succeixin.
perque aq

Un altre problema és el de la llum, almenys al principi. En un anunci d'aquest
cinema de 1909 de la col-leccié Antoni Rossell6 Sans,* podem llegir una nota que diu
que «en caso de no haber electricidad, la Empresa posee aparatos para hacerse la luz
y continuar las sesiones». Amb els anys el problema es va solucionar i aquest local es
va convertir en el cinema de referéncia als anys deu per als montblanquins. Per aixo,
la informacié hemerografica és molt més abundant que la dels altres locals on el teatre
era molt més important que el cinema. Aix0 vol dir que la premsa dona més titols de
pellicules projectades, perd aqui ens agradaria Ginicament ressenyar les més destaca-
des,” com és la projeccié l'any 1913 de Quo vadis, la versié més famosa del cinema
mut d’aquesta historia relitzada aquell any a Italia per Enrico Guazzoni. El Diario de

Tarragona del 24 de juliol de 1913 comentava d'aquesta projeccié que:

40 ACCB. Col:leccié Antoni Rosellé Sans. CAT-ACCB310-29-T-634.

41 A Tannex 4.2 hi podem trobar un llistat dels titols localitzats a la premsa, projectats en aquest local.
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Ayer, dia 21, en el cine Jardi se exhibieron con un lleno a revosar las peliculas tan cele-
bradas del Quo Vadis. La numerosa concurrencia, compuesta de las mds significativas
familias de la poblacién, salié muy bien impresionada de la pulcritud y moralidad de
tales peliculas. Hoy han merecido los honores de la repeticién, sin haber desmere-
cido en nada el entusiasmo con que fueron acogidas por el publico. Se dice que son
propiedad del banco di Roma, con lo cual dicho se estd que estdn visadas por quien

corresponde.

Un altre dels grans titols del cinema mut és Cabiria, film italid de 1914 de Gi-
ovani Pastrone, que a Montblanc es projecta els dies 9 i 10 doctubre de 1915, i algu,
com el diari El Poble (16 doctubre de 1915) es queixa del preu: «Pera, jmon de Deu,
tres rals!». Un any després, el 1916, arriba un altre film religiés de gran éxit com és
Christus, també italia i estrenat a l'abril a Espanya, que havia dirigit Giulio Antamoro.
El film es projectara al cinema Jardi en dues ocasions al juny i al desembre per Nadal,
en un moment en qué els films sanunciaven amb els metres que tenien per remarcar si
eren llargmetratges o curtmetratges. Entre els curtmetratges, se segueixen projectant
amb éxit els films de Charlot —escrit en alguns diaris com Xarlot—** i, entre els llarg-
metratges, com abans afirmava Josep M. Poblet, tenen gran importancia els films per
episodis. Lany 1917 veiem ja, en alguns anuncis, 'aparicié dels noticiaris com la Revista
Pathé® que substitueixen els antics films d'actualitats dels inicis del cinema. Finalment,
cal destacar la projeccié el 21 de juliol de 1918 del film francés Judex, de Louis Feuilla-
de. Aquest era un film realitzat I'any 1916, que sestrena a Montblanc dos anys després.
Si ho comparem amb la immediatesa de les estrenes de films com Christus o Cabiria,
ens dona la idea que al final de la década dels anys deu aquest local estava perdent pui-
xanga, just abans del primer canvi de nom.

Com hem comentat abans, aquestes sessions sacompanyaven despectacles de
vodevil, pero el local, en aquests anys, com tots els locals d'aquesta época, també era
utilitzat o llogat per a altres activitats de diversa indole, com mitings pedagogics o po-
litics —habitualment de tipus republicA—,* reunions d'entitats,” conferéncies i cur-

s0s,* concerts i balls amb els seus envelats —especialment per festa major—,* obres

42 Vegeu La Conca de Barbard del 25 de novembre de 1916.
43 Vegeu La Conca de Barbard del 26 de maig de 1917.

44 Vegeu, per exemple, el Diario de Reus del 10 de desembre de 1912; La Conca de Barbard del 10 dejuliol de 1914,
del 10 de juny de 1916, del 17 de juliol de 1916, del 3 de mar¢ de 1917 o del 2 de marg de 1918; L'Escut del 5 d'abril de
1916 o del 3 de marg de 1917, 0 La Nova Conca del 23 de desembre de 1922.

45 Vegeu, per exemple, UEscut del 25 de mar¢ de 1916, La Conca de Barbard del 23 de mar¢ de 1918, 0 La Nova Conca
del 20 de mar¢ de 1920 o del 26 de novembre de 1921.

46 Vegeu, per exemple, La Conca de Barbard del 24 d'abril de 1915, del 15 de gener de 1916, del 22 de gener de 1916,
del 15 de juny de 1918 o del 22 de juny de 1918; L'Escut del 27 d'abril de 1918, 0 La Nova Conca del 25 de gener de
1919.

47 Vegeu, per exemple, el Diario de Tarragona del 30 d'agost de 1913; La Conca de Barbard del 22 de gener de 1916 o
del 18 de setembre de 1917; L'Escut del 617 de setembre de 1918, o La Nova Conca del 22 de gener de 1921, del 7 de
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de teatre® i altres actes com la publicitat d'un tractor® o lexhibicié d'un aeropla.”
També, segons comenta Judit Albalat (2003: 241), va ser utilitzat per la Joventut Na-
cionalista com a seu de les representacions teatrals de la seva seccié de teatre.

En algunes ocasions, com van fer tants altres cinemes de les ciutats, també va
realitzar sessions benéfiques, que tenien més de propaganda del local que d’altruisme.
Una de les primeres que hem pogut localitzar és la sessi6 realitzada I'any 1912, en ple-
na Guerra del Marroc, a favor dels soldats ferits a Melilla. La Gazeta de la Conca del 30

de mar¢ de 1912 comenta que:

La empresa del cine El Jardi, ha cedit a la Junta de senyores constituida per recullir
fondos pels ferits de Melilla una sessi6 de cinematégraf a benefici del mateixos, que’s
fard avuy a les 9 del vespre. Es molt d'alabar la conducta dels Srs. empresaris que sen-
carregan de tots los gastos que ocasioni dita funcié.

Tenim entés que les pelicules que’s projectardn son forsa interessants de llarch me
tratje.

Es desperar que donat el fi benefich d'agest acte’s veura forga concurregut; y sabem

que son ja moltes les families que tenen encarregades localitats.

Una altra sessié benéfica la trobem el 1914, quan el cinema és utilitzat pels Pa-
res Franciscans per celebrar una vetllada literaria i musical amb projeccions filmiques
a benefici dels pobres de la ciutat, com explica el setmanari La Conca de Barbard del 6
de juny de 1914:

Dilluns a la tarde, al cine «El Jardi», la Pla Almoina de la V. O.T. del P. St. Francesc, hi
celebrd una vetllada literaria-musical, durant la qual i al final, s’hi exibiren algunes pe-
licoles alusives a virtuts caritatives. Lacte es va veure concurregudissim, emplenant-se
tot lespaids local, i lluint en ell llurs gracies el nostre bell element femeni. Tant la part
literaria com la musical —aquesta sobre tot— foren desenpenyades amb forsa de gust
i estudi, enduient-se'n tots els qui hi coadjuvaren forts i llargs aplausos. Tot el progra-
ma, que era bellarnent nodrit, fou molt ben interpretat. La festa durd mes de quatre
hores, que, pels concurrents, van ser de deliciés goig i esplai.

Lo recaudat en entrades i dels objectes sortejats durant lacte, puja, segons hem

sentit a dir, a unes 300 pessetes qual producte va destinat als pobres de la vila. Molt

gener de 1922 0 del 31 10 de desembre de 1922.
48 Vegeu, per exemple, La Nova Conca del 3 d’abril de 1920.
49 Vegeu La Nova Conca del 27 de gener de 1923.

50 Vegeu La Conca de Barbard del 24 dabril de 1915, que comenta: «Exhibicié d'un aeropl. Avui a la tarde i dema al
mati, segons fulla impresa que hem rebut, se exhibira al Cine Jardi un aeropla inventat i construit del jove mecanic i
electricista En Pere Brianso, qui es natural de Blancafort. Resa la fulla, que es d'un sistema nou i desconegut a Espanya
i lextranger, i del qual se'n faran les proves en aquesta vila. Segons referencies, la forsa mobil d'aquest aparell, no es de
motor, sind que radica en un joc de pedals. Oportunament en parlarem, desitjant a I'ardit jove un felis éxit, amb el qual
reportaria a laviacié un nou progrés d'economia.»
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alabém festes de tal caricter, fomentadores de sentiments caritatius i estimulats de
sana cultura.
Feticitém a la Junta de Senyores i demés organitzadors de tan simpatica festa, i

sia per les senyoretes, joves i quants hi prengueren part, el nostre mes sincer aplauso.

Lultim acte benéfic que hem trobat és la sessié gratuita donada, després d'una
peticié de 'Ajuntament, a la Colonia Escolar a lagost de 1916.*

Unicament ens resta comentar daquest cinema el procés que el va portar a des-
aparéixer lany 1924. Isaac Lépez (2015: 469) comenta que «cerrd definitivamente
debido a la competencia y comodidad de la sala estable, Cine Principal». Una tesi ja
apuntada per Niria Medrano (2011: 131) quatre anys abans, quan diu que «tanca
definitivament les portes per la competéncia amb el Cine Principal». Pero aquesta no
és la versié que hem trobat a la premsa. El diari El Seny Gros del 5 de juliol de 1924

explica que:

Després de les sessions de demd, deixard de funcionar el cine El Recreo [tltim nom
del Cine Jardi].

Els propietaris de laltre cine «Principal Montblanqui» han contractat amb el qui
explotava El Recreo, donant-li 24 duros mensuals a condicié de que en dit lloc no s’hi
faci cap mena dlespectacle.

Amb aix0, dels dos cines, només en funcionara un daqui endavant.

Segons aquesta noticia, els propietaris del Cinema Principal, tal com va passar
amb el Foment, van comprar la competéncia per eliminar-la i aix{ és com va desaparéi-
xer dels registres de la matricula industrial Iany 1924, i acabava la historia del que hem
de considerar el primer cinema de Montblanc.

El segon local dedicat principalment a projeccions cinematografiques sera, pre-
cisament, el teatre-cinema Principal, que sinaugurava per Nadal de 1922, concreta-
ment el 24 de desembre de 1922. Aquesta data, tot i que el local no estava acabat, era
la culminacié d'un procés de mesos que s'havia iniciat a l'agost de 1922. En aquell mes,
Salvador Abelld i Joan Solé compren la finca on construiran ledifici, situada a la carre-
tera de Lleida a Tarragona, al quilometre 54 —actual muralla de Santa Tecla—, a Fer-
nando Chaparro Papiol i constitueixen diverses hipoteques per fer front a la compra i
les despeses de ledificaci6 del solar, entre les quals destaca la hipoteca amb el Banc Hi-
potecari d'Espanya, segons comenta Josep M. Moix Cabeza (2009: 5-6) en un article
publicat a la revista El Foradot. Joan Solé després demana, en nom propi i en el del seu
soci, Salvador Abelld, dos permisos a IAjuntament per adequar lentrada del cinema a

l'agost i al setembre d'aquell any.”*> Segons comenta Josep M. Moix (2009: 5), «Solé va

51 Vegeu La Conca de Barbard del 26 d'agost de 1916.

52 v. sollicituds datades el 21 d'agost i el 14 de setembre de 1922, ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-AC-
CB310-23-T-17044.
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fer tot el treball de paleta i Abell6 tot el de serralleria». No en va, Salvador Abell6 era
serraller i Joan Solé i Folch apareix inscrit al padré municipal de 1924 com a paleta.
Els diversos diaris van donant compte de l'aveng de les obres® i finalment co-

menten la inauguraci6, de la qual recollim la cronica de La Nova Conca del 30 de de-
sembre de 1922:

Principal Teatre. Fou un gros aconteixement, la nombrosissima concurrencia que as-
sist{ a les sessions de cine que’s projectaren en aquest gran teatre durant les festes de
Nadal, dies de sa inauguracid, quedant tothom meravellat de la riquesa i bon gust que
predomina en tot ledifici, per lo que fou lempresa, objecte de moltes felicitacions i
elogis. Nosaltres també ens hi associem, anhelant el dia que podem fruir d'una mani-

festaci6 teatral en aquell vast escenari, actualment en construccié.

La inauguracié es va avancar a la fi de les obres, per poder aprofitar les festes
nadalenques. Faltava per acabar part de lescenari i la decoracid, que havia estat encar-
regada al «pintor i decorador montblanqui Ismael Balanya Freixa, pare de l'insigne
pintor Ismael Balanyd Moix» (Moix 2009: 5).

Malgrat que en la sol-licitud del permis dobres realitzada a ’Ajuntament hi deia
que el local que sanava a construir es dedicaria al teatre, lactivitat principal va ser el
cinema. Ledifici es componia d'una amplia sala amb un pati de butaques amb capacitat
per a 500 espectadors, un primer pis amb 30 llotges de 6 seients cadascuna i un segon
pis amb 80 seients fixos i una escalinata amb capacitat per a 700 persones.”* Lescenari
anava precedit per un arc de gran alcada i amb una modesta decoracié amb les inicials
de l'empresa, TPM, al centre, com es pot comprovar a través d'una fotografia d'An-
toni Moix servada a 'Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera. Pel que fa a la facana
principal, es tractava d'un frontal ondulat i obrat totalment de maons, amb tres grans
portalades a la part baixa, de forma rectangular i acabades amb peces volades a tall de
ménsules per sostenir la biga de ferro que actuava com a llinda. Al centre de la fagana,
un balcé i dues finestres a esquerra i dreta seguien la mateixa morfologia que les portes
i completaven les obertures del frontis.

Aquest local va esdevenir una heréncia familiar. Salvador Abell6 Moya i Joan
Solé Folch van ser-ne els primers amos al 50% cadascun. Salvador Abell6 havia nascut
53 Vegeu, per exemple, la cronica que des de Montblanc realitza el corresponsal del diari tarragoni La Cruz el 31
doctubre de 1922, en qué es destaca l'altura de la fagana i la possibilitat que hi cipiguen 1.500 persones: «Hallanse
algtin tanto avanzadas las obras del edificio erigido de nueva planta para teatro y salén de especticulos, en un lugar muy
apropésito de la caretera, cerca la estacién del ferrocarril, y cuyos empresarios, don Salvador Abell6 y don Juan Solé,
industriales de ésta, no han regateado medios para dotarlo de la mayor esbeltez y capacidad, como lo demuestran las
considerables dimensiones con que es vestido, cuya altura en la parte exterior serd de 15 metros, con elegante vestibulo
en la fachada, utilizable para la instalacién de un bar y en cuyo interior tendré dos pisos de galerias, que con lo espacioso
de su planta baja, de veinte metros de largo por trece de ancho, podri reunir mis de 1.500 personas, midiendo ademds

el escenario siete metros de luz y ocho de profundidad, por lo cual, aparte de ser una mejora, contribuird no poco al
mayor embellecimiento de aquel lugar.»

54 Vegeu La Nova Conca del 12 d'agost de 1922.
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a Montblanc el 1890 i, quan es va inaugurar el cinema, estava casat amb Carmen Boada
Ribas i tenia 3 fills; vivien tots al raval de Santa Anna, 2. Joan Solé havia nascut el 1898
a Montblanc i estava casat amb Josefa Sans Moncusi, tenia un fill i vivia al carrer Riber,
31. La relacié professional d'aquesta parella va durar fins a 1953, en qué Salvador Abe-
116 va vendre la seva part a Joan Solé Sans, fill de Joan Sole Folch. Segons ens comenta

Josep M. Moix (2009: 5),

per tal d'acabar les multiples desavinences i discussions que el funcionament del local
comportava en régim de copropietat, perqué els dos socis tenien un temperament exal-

tat i exigent, la qual cosa dificultava les reciproques relacions de treball.

Lany 1981, a la mort de Joan Solé Folch, el seu fill Joan Solé Sans es fa carrec
de la gestié i propietat del cinema, que, després de tancar-lo i morir, van heretar la seva
dona i les seves filles. Aquesta relacié de Salvador Abellé i Joan Solé amb aquest local
només es veu interrompuda momentaniament el 1931 pel contracte de cessi6 de lex-
plotacié que fa Salvador Abellé a Josep M. Poblet per cinc anys.”” Jaume Ferrer (2015:

137), en la seva tesi sobre Poblet, comenta que a

l'agost de 1931, Poblet fa un pas més en la seva multiplicitat de facetes d’home orques-
traiinicia una fugag carrera com a empresari teatral amb la signatura d'un contracte de
cinc anys per quedar-se amb la part dels drets dexplotacié del Teatre-Cine Principal
de Montblanc, corresponents a Salvador Abelld. Aquest contracte, perd, tot i la bona
predisposicié de les parts, no es podra complir a causa de la fallida del negoci familiar

dels Poblet que lobligara a marxar de la vila.

Ell apunta com a causa de la fi de la relacié de Josep Maria Poblet amb el cinema
la fallida del negoci familiar. Es molt probable que la marxa de Josep Maria Poblet de
Montblanc lobligués a deixar la gestié del cinema, que no sembla que fos gaire reei-
xida. La premsa satirica es burlava de la seva gestié i les critiques eren constants per
laugment del preu de les entrades i per la baixa qualitat dels espectacles. Lincident més
greu va ser al final de 1931 amb esbroncades i rebel-1i6 del public. El diari Pedregada del
3 de gener de 1932 dona una amplia i critica cronica dels fets sota el titol de «D'interés
public: El hombre rana o bé la pellicula dels fasos». Tot i la llargaria de larticle, val la
pena reproduir-lo aqui, ja que explica l'ambient que es va respirar durant aquests mesos

entre els espectadors del Teatre-Cinema Principal i totes les queixes que tenien:

Al cine del «Teatre Principal», mentre van dirigir-lo els amics Abell6 i Solé, mai va

passar una cosa més enlla de l'altra. Perd quan Salvador Abellé va arrendar-lo al Poblet

55 Vegeu Renovacié del 23 dagost de 1931, en qué es comenta que «amb contracte per cinc anys, s'ha quedat per lex-
plotacid, la part del soci propietari del Teatre-Cine Principal En Salvador Abellé, el mostre amic i empresari En Josep
M. Poblet.
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i vaig saber que li pagava mil duros I'any, vam ser molts que vam preveure que la cosa
portaria cua.

El mal ve que només hi ha, per ara, un cine, que el pablic no pot triar i que ha
daguantar, vulgues que no, les clatellades.

Vaig trobar malament (i em penso tothom també) que abans véiem les sessions
de cine usuals per 60 cts. i que amb el flamant canvi les apugessin a 80 cts. Encara
trobavem pitjor que, havent apujat el preu, el programa fos més dolent, cosa que ho
atribuiem a que lempresa feia economies en el preu de les pellicules, ja que no en la
butxaca de I'indefens espectador. Ens feien més rau rau aquestes combinacions amb
I'Espluga, amb Blancafort, etc., amb les quals els empresaris es suposa que hi guanyen,
perd que gairebé sempre rep lespectador que tracten com carn de cand.

Francament es feia intolerable que, cada dos per tres, amb lexcusa de les atraccions,
ens atraquessin la butxaca fent-se treure sis rals. Sis rals! I que no hi havia més remei.
O aburrir-te a les taules del café tota la tarda del diumenge, o bé posar al cap el pilé
per a deixar-te escorxar.

El malestar entre els aficionats al cine era general i la protesta pel procedir dels em-
presaris, denc del canvi, la compartia tothom. Tothom menys els lacayus que també
n’hi ha pocs o molts.

Al public no se li tenia cap consideracié ni cap respecte. Semblava com si el cine
fos una maquina per fer esquitxar peles a la gent. Au, escup; aixd pels gastos, aix0 per
larrendament i aixo... per a mi. I el pablic que reventi.

Ha vingut un dia, tant i tant n’han fet, que el public ha reventat. I que podem
estar satisfets de la cordura d'aquest public i de que va demostrar tenir més modes que
lempresa, que sind, podia haver-hi un dia de dol a la nostra aimada Vila. I va reventar
nada menos que el dia de St. Esteve, a la sessié de la tarda.

AllS va ser opera bona. Suposem que el Pobletet devia fer retirar una pellicula
esperada i de meérit perqué lendema era diumenge i feien funcié a'Artesana i daquesta
manera els restaria gent: El que sabem de cert és que aquesta pellicula era a Mont-

ang, i que en lloc de donar-la al public, com estava anunciat, la van enviar a Blanca-
bl q lloc de d la al publ t t, 1 Bl
fort; i als pobrets que hem d'anar a raure al cine, ens van donar mai dirieu qué? Ja us

o diré: El hombre de la rana... que va convertir-se amb la pellicula dels fasos... Rana
ho diré: El hombre de | q t b la pel-licula dels f: R
heu dit? Ja nestem tips de granotes. La gent va estar pels fasos. I quin rebombori es va
armar...! En el local, que és gran i fa patxoca, semblava que els dimonis hi ballessin, tal
com si hagués vingut una tramontanada de crits i descindol. Van comensar a moure
bronca uns quants del Centre Republica Calalanista (dels que no duen librea) i s'hi va
sumar el ptblic de la platea, el dels palcs i el galliner.

Lempresa podia molt facil apaivegar la indignacié molt justificada del public, per-
que el nostre public és extraordinariament pacific. Algt de lempresa havia de sortir...

Jaho va fer, perd... el remei va ser pitjor que la malaltia.
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Van fer sortir el noi tendre i que ja coneixem prou. I ho va fer amb aquell dire sa-
tisfet de 'home que tot ho domina. Encés de cara, congestionat, sencari amb el public
i, com si el public li degués els quartos de lentrada, va dir, prenent el pablic del teatre
per un col-legi de caganers: si tots crideu, no ens entendrem. I seguidament va dir que
era forca major, que un pregd, que no tenien ells cap culpa...

Jo tinc fe que alhora van ressonar quatre o cinc centes veus de contesta: «jjEmbus-
tero!!» I, de propina, altres paraules més groixudes que no esta bé reproduir, per més
que I'historia, en quan aquest pecat, en vagi coixa.

I després daixo... el diluvi, Saragata, soroll infernal, fasos fenomenals, cadires
trencades, cops de peus, crits, xiscles, xisclets eixordadors, foscor, mistos encesos...
AllS va ser dpera de la millor. Menys mal, que no hi va haver desgracies. I tothom va
poder treure en clar tres coses: que del piblic no estd bé abusar-ne massa i que de
vegades és contraproduent; que el desgavell ve den¢d que hi ha el Poblet; i que aquest
individu, per la seva manera de procedir, no compta amb cap simpatia entre’l poble

montblanqui. J. V.

Aquest mateix diari criticard cap a finals de mes, el 31 de gener, les formes d'ac-
tuar de Josep Maria Poblet, en un escrit bastant satiric titulat «La Dictadura al Cine»,

on expressava els comentaris segﬁents:

La popular empresa, popular den¢a que hi ha el Poblet, ha dictat uns tkases que, poc
més o menys, diuen aixi:

Se prohibeix al public corejar els nimeros de musica.

Lempresa repetira les pel-licules quan li vingui bé.

Lempresa canviar el programa quan li d6ni la gana.

Queden prohibides les fraccions d'entrada.

Queda prohibida la repetici6 de cap niimero de musica.

A més un agent d'autoritat vigila i diu que la guardia civil...

Si anem aixi, qualsevol dia sortira I'ikase segiient.

Lespectador que tussi serd passat immediatament per les armes.

Al maig d'aquell any tornard a tenir problemes i incidents que van portar la
intervencié de la Guardia Civil, segons comenta el diari quinzenal Aires de la Conca

del 7 de maig:

Al Teatre Principal, els anarquistes-llibertaris feren celebrar la festa del primer de
maig amb un miting.
No van apretar la corda. Perd tampoc en virem treure lentrellat. Molt afalagar el
camperol —que al nostre pais també és propietari— i molt tirar contra la propietat.
Al vespre, per completar la festa, lempresa del cine que, den¢a que hi ha el Noi
Poblet, no bada, feu budevil, amb intervencié de la guirdia civil i tot per certes baralles

amb lempresa.
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Potser la causa de la desvinculacié de Josep Maria Poblet del Teatre-Cinema
Principal fos la marxa fora de Montblanc, pero la gestié al capdavant del cinema sem-
blava insostenible al principi de 1932. Amb el canvi de gesti6, de nou amb Salvador
Abellé i Joan Solé, els anims es calmen. Encara que ells tampoc eren uns angelets, ja
que, perqué el negoci que havien emprés tingués éxit, es van dedicar en part a eliminar
la competéncia. Ja hem vist abans com van acabar amb el cinema Foment comprant a
lempresa que el portava tot el material per posar en marxa el seu local. Poc després fan
desaparéixer el cinema Jardi, que el 1924 sanomenava cine Recreo, comprant el seu
amo, tal com hem vist abans.

La veritat és que fins gairebé una decada després, 'any 1932, no tindra un ve-
ritable competidor amb el cinema Kursaal, ja que el cinema de I'Orfed no va ser cap
gran amenaga per a aquest modern local. Un establiment que, a part de la rebel-1ié dels
espectadors per Nadal de 1931, també patira alguns altres incidents relacionats amb
la crema de pellicules durant la projecci6. En concret, van ser dues vegades —de les
quals es té constancia— les que la pel-licula es va incendiar a la cabina sense greus con-
seqiiéncies. La primera vegada va ser el 27 doctubre de 1923 i una setmana després el
setmanari La Nova Conca (3 de novembre) explicava que: «El dissabte passat —molts
dissabtes també es fa cine— al Principal Montblanqui es cremd una pelicula sense que
afortunadament causés cap desgricia.» El diari no dona gaire importancia al fet, per-
queé no hi va haver ni escenes de panic ni desgracies personals. Similar al que va passar

al novembre de 1927, que, segons explica el diari tarragoni La Cruz del dia 10:

En Montblanc, hallindose el cine de la localidad lleno de publico, se incendié la pelicu-
la titulada Un aventurero, que estaba proyectindose. En el puiblico se produjo la natu-
ral alarma, y ya iba a precipitarse a la salida cuando, merced a la destreza del operador,
el incendio quedé sofocado, evitindose el tumulto y las desgracias a que seguramente

hubiera dado lugar.

Poc després, l'any 1930, es realitzen reformes al local. Tot i no saber-ne amb
exactitud els detalls, la premsa remarca que ha estat ampliat notablement. Es de su-
posar que en aquest moment es remodelara l'arc de lescenari restant-hi fletxa i de-
corant-ne la part superior amb noves pintures (encara existents). Al centre, les sigles
del local se substitueixen pel nom: «Teatro Principal». La mateixa llegenda constara a
la fagana, que veurd amagat el seu parament de maons per un arrebossat i les portes
principals seran rebaixades i resguardades sota una marquesina. Finalment, el balcé de
la part alta es transformara en una galeria. El local ja reformat es va inaugurar el 7 de
desembre de 1930 amb les sarsueles La alegria de la huerta i La del Soto del Parral >

56 v. ACCB. Col-leccié Antoni Rosellé Sans. CAT-ACCB310-29-T-658.
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Les reformes també van suposar un canvi en la seva capacitat. Si al principi co-
mentavem que en la inauguraci6 es parlava d'un local que podia acollir 700 persones,
la matricula industrial de 1928 —Ila primera en queé apareixen referenciades les locali-
tats de cinema Principal Montblanqui— donen unes xifres molt inferiors. Fins a 1932
a les diferents matricules industrials veiem anotades una capacitat de 320 localitats,
repartides entre 10 llotges de 4 seients cadascuna, 200 butaques i 80 entrades d'amfi-
teatre. Lany 1933 la capacitat reflectida en aquests documents ha augmentat a 1.396
localitats, repartides entre 116 entrades per a llotges, 730 per a butaques, 310 per a
amfiteatre i 240 per a general. E1 1935 torna a ser alterat el registre i es comptabilitzen
llavors 676 localitats, repartides en 76 seients de llotja, 420 de butaques, 30 damfite-
atre i 150 de generals. Fins després de la Guerra Civil no es tornara a alterar aquest
registre, i es passa llavors a 450 localitats, repartides en 50 de llotja, 300 de butaques i
100 de general.

Per atendre tot aquest ptblic potencial, hi treballaven un pianista durant el peri-
ode del cinema mut, un projeccionista, un porter, un acomodador i una taquillera.
Josep M. Moix (2009: 9) dona els noms de les persones que van estar en aquests llocs,
perd no dona les dates en qué van treballar i per aixo no podem distingir els que ho
van fer abans dels que ho faran després de la Guerra Civil, excepte en el cas de Maties
Amords Abelld, professor de musica que feia «la interpretacié al piano de partitures
adients a l'accié que es visualitzava a la pantalla» durant el periode del cinema mut.
Josep M. Moix, a més, comenta que hi havia unes persones encarregades de la neteja i
que el «local disposava d'un servei de venda de begudes, caramels i, sobretot, cacauets
en una mena de minibar».

En relacié amb la seva activitat, com el seu nom indica, era un negoci mixt de-
dicat al teatre i al cinema, encara que finalment va ser el cinema el que a poc a poc va
anar arraconant el teatre. Perd, com tots els locals d'aquesta época, les seves activitats
van ser molt variades: concerts de musica com el de 'Orfeé6 Montblanqui a I'abril de
1923 i que compta amb lassisténcia de larquebisbe Vidal i Barraquer;*” conferéncies
com la que el president de la Diputacié de Barcelona, Joan Vallés Pujals, pronuncia al
setembre de 1923;°® homenatges com el celebrat a favor de la Federacié Agricola de la
Conca de Barbera esdevingut al gener de 1928 amb la participaci6 de representants de

5

les federacions de Catalunya, Valéncia, Aragd i la Manxa;*® assemblees com la de viti-

57 La Nova Conca del 12 de mar¢ de 1923. O, també, lactuacié del Cor El Pensament (Aires de la Conca del 4 juny de
1927).

58 La Nova Conca de I'l de setembre de 1923. O, també, la conferéncia sobre Poblet (La Tarde del 23 de febrer de
1929), la conferéncia explicativa a favor de la llei de Contractes de Conreus (La Vanguardia del 7 de juny de 1934) o la
conferéncia en pro d'una cooperativa eléctrica (La Vanguardia del 17 de juliol de 1936).

59 Aires de la Conca del 21 de gener de 1928. O, també, 'homenatge als perseguits i exiliats de la comarca (Tasca de
I'1 de juny de 1936).
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cultors catalans de la Confederacién de Sindicatos Agricolas de la Conca de Barberd;®
festes com la de I'Estalvi o leleccié de Miss Montblanc;®! exercicis espirituals;®* actes
mutualistes com el de la Germandat de la Purissima Sang de Nostre Senyor Jesucrist
de Montblanc;®® mitings;** sarsuela,® i, per descomptat, el teatre amb representacions
teatrals, festivals de teatre® i espectacles.” Als balls, segons comenta Josep M. Moix
(2009: 7) «es retiraven les cadires de la platea i quedava una gran sala de ball». Pero,
sens dubte, I'acte més significatiu fou el miting que el president de la Generalitat, Fran-
cesc Maci, pronuncia al novembre de 1931, en el marc de la visita a la vila i després de
les pertinents passejades per Montblanc, el Principal fou escenari del miting d'Esquer-
ra Republicana. Acompanyat de les autoritats locals com l'alcalde, Pau Javega, i altres
politics com Ventura i Gassol o Puig i Ferrater, entusiasma el pablic, que omplia la sala
de gom a gom.%®

En relacié amb el cinema, entre els films projectats més destacats trobem titols
com El milagro de Lourdes (1924, Credo ou la tragédie de Lourdes), de Julien Duvivier,
tirada per la Festivitat de la Mare de Déu de la Serra de 1925;%° Los Nibelungos. Sig-
frido (1924, Die Nibelungen), de Fritz Lang, projectada el 1926;° Los cuatro jinetes del
apocalipsis (1921, The Four Horsemen of the Apocalypse), de Rex Ingram, amb Rodolfo
Valentino, projectada el 1927;" Los diez mandamientos (1923, The Ten Command-
ments), de Cecil B. DeMille, passada el 1927;* En cuerpo y alma (1931), de David
Howard, projectada el 1932,” o Sor Angélica (1934), de Francisco Gargallo, projectada

el 1935.7* Aquests dos tltims films, ja sonors, i, en aquest sentit, hem de tenir present

60 La Vanguardia del 26 de desembre de 1923.

61 Tarragona del 22 de juliol de 1924 i Aires de la Conca del 13 d'abril de 1934.
62 Aires de la Conca del 29 de setembre de 1926.

63 La Vanguardia del 20 de febrer de 1926.

64 Com el realitzat per celebrar I'l de maig que José Bonet Aixeld comunica a IAjuntament per carta datada el 30
dabril de 1923 (ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-23-T-10343) o el miting del Sindicat Obrer
d'Oficis Varis (ACCB. Col-leccié Antoni Rosellé Sans. Renovacié de I'11 de octubre de 1931. CAT-ACCB310-
29-T-1527), el miting pro-estatut (ACCB. Col-leccié Antoni Rosellé Sans. Renovacié I'1 d'agost de 1931. CAT-AC-
CB310-29-T-1527), el miting d'Esquerra Reptiblicana (Foment del 28 de mar¢ de 1931) o miting anarquista (ACCB.
Col-leccié Antoni Rosellé Sans. Aires de la Conca del 7 de maig de 1932. CAT-ACCB310-29-T-1525).

65 v. cartell de 1930. ACCB. Col:leccié Antoni Rosellé Sans. CAT-ACCB310-29-T-658.
66 Com el Festival de Teatre Catali comentat per La Vanguardia del 17 d'agost de 1935.
67 Com els Espectacles Fantasio comentats per La Vanguardia de 'l de febrer de 1935.
68 Saba Nova del 28 de novembre de 1931.

69 v. cartell en ACCB. Col-leccié Antoni Rosellé Sans. CAT-ACCB310-29-T-643.

70 Vegeu Aires de la Conca del 29 de setembre de 1926.

71 Vegeu Aires de la Conca del 18 de mar¢ de 1927.

72 Vegeu Aires de la Conca de 18 mar¢ de 1927.

73 Vegeu Avangada del 2 de setembre de 1932.

74 Vegeu Aires de la Conca del 26 de gener de 1935.
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que segons Lluis Vives Poblet (1959-1966: 511) el teatre-cinema Principal va ser el

primer a oferir cinema sonor I'any 1930:

Lany 1930 l'empresa del Principal inaugurava el primer aparell de cine sonor que co-
neixia la vila, aconteixament que obria grans horitzons a lespectacle del celuloide. De
moment les cintes només apareixien sincronitzades amb musica de fons, perd que n'hi
havia prou per desterrar per sempre als pianistes que tocaven a les fosques en les sales

de projeccions.

Per I'Anuario cinematogrdfico espaiiol de 1935 sabem que lempresa instal-la un
aparell FEDES i que el preu de les entrades se situa llavors entre les 0,50 ptes. la més
barata i 1,25 ptes. la més cara. Aix0 és just lany abans de lesclat de la Guerra Civil i
de la confiscacié. Amb el conflicte béllic encetat i la creacié del Comité Antifeixista de
Montblanc, el Principal serd confiscat, tot i que el Comité no sap ben bé qué fer amb el

cinema, com mostra la segiient carta dirigida a 'Ajuntament del 31 d’agost de 1936:7

Cumplimentant la sugerencia feta en la vostra carta del 26 actual, aquest Comité ha
procedit a l'incautacié del Teatre Principal daquesta Vila que es l'unic que es dedica a
espectacles publics, dons els demés teatres son de Societats i unicament sutilitzen per
a vetllades i funcions d’aficionats.

Interessa que a continuaci6 ens doneu detalls i instruccions del que cal fer i tota

mena de detalls relacionats amb la nova socialitzacié.

Finalment, segons reflecteix el secretari de IAjuntament a la matricula industri-
al de 1938, «la explotacién va a cargo del Ayuntamiento, el cual destina los beneficios
integramente a Asistencia Social». En realitat, el cinema va funcionar durant tota la
guerra, com es pot veure per alguns cartells editats durant aquells anys, conservats a
I'Arxiu Comarcal de la Conca de Barberd,” tot i que es projectaven films dins d'actes
beneéfics en temes relacionats amb la guerra com la infancia, el Socors Roig o la cons-
truccié de refugis. Amb la caiguda de la Vila Ducal al gener de 1939 sota les tropes
nacionals, es posa al servei de la dictadura franquista, ocupat per Falange (FET y de las
JONS) i Educacién y Descanso.”” Segons sembla, fou en aquest indret on Montblanc
—per boca d'un brigada italid— conegué al vespre del 31 de mar¢ de 1939 el final de
la guerra.”® Retornat als seus amos, va recuperar rapidament lactivitat, ja que no va

deixar de funcionar practicament i, per tant, va continuar de forma ininterrompuda

75 Carta a ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-23-T-22544.

76 v. els cartells de 1937 i 1938 que reflecteixen diverses projeccions en relacié a activitats de propaganda del Front
Popular (1937), a un Festival Infantil de cinema organitzat per ERC i el PSUC (1937), a un festival en benefici de
Socors Roig de Catalunya (1938) i a favor de la construccié de refugis (1938). ACCB. Col-leccié Antoni Rosellé Sans.
CAT-ACCB310-29-T-825 i ACCB. Col-leccié Ismael Balanya. CAT-ACCB310-35-T-33, 46,40 i 41.

77 v. el cartell de 1940 a ACCB. Col-leccié Rossellé Sans, CAT-ACCB310-29-T-826.
78 Vegeu Espitllera, nim. 64 (novembre de 1988), p. 5.
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fins al tancament l'any 1998, llavors dirigit pel fill de Joan Solé i Folch, Joan Solé Sans
(Lépez 2015: 471-472).

Lultim dels locals nascuts expressament per ser cinema abans de la Guerra Civil
és el cinema Kursaal. Isaac Lépez (2015: 472), en el seu estudi sobre els cinemes de
la provincia de Tarragona, afirma que: «El Cine Kursaal fue inaugurado en 1932 por
Jaime Benet Figuerola, empresario exhibidor barcelonés que tenia arrendado el local a
Jaime Vallés, éste tltimo originario de Lérida.» Pero en tota la documentaci i regis-
tres dels anys trenta aquests noms no apareixen vinculats a aquest cinema. La primera
informaci6 que hi ha del projecte apareix a la fi de 1931 al diari quinzenal Aires de la

Conca del 24 de desembre de 1931, en qué s'informa d’'un nou cine:

NOU CINE. Sens diu que és un fet el projecte de construir un nou cine en la part de
casa i magatzem del nostre amic Pau Gaya, antiga casa «Americano», davant la plaga
de Sant Francesc.

Ellocal podra encabir uns 900 espectadors i hom assegura que reunira tot el con-

fort modern.

Com veiem en aquesta noticia, el nom que apareix vinculat al projecte és el de
Pau Gaya. La instancia de peticié del permis dobres, amb els planols del cinema, pre-
sentada a 'Ajuntament de Montblanc el 2 de mar¢ de 1932, la fa Pau Gaya Sendra.”
Ell era el propietari de la casa on s'instal-lara el local, que diu que es destinara a «Sala
de Especticulos y viviendas». Els planols especifiquen aquesta doble vessant de sala
despectacles a la planta baixa i, al damunt, dues plantes d’habitatges, en qué a la supe-
rior hi havia 5 habitatges. Segons safirma en aquesta instancia, Pau Gaya Sendra havia
nascut a Montblanc el 1898 i el 1932, amb 34 anys, estava casat i vivia a Tarragona, a
la rambla 14 d’Abril.

Durant un any els diaris van donant compte de l'aveng de les obres i comentant
els successius retards en la inauguracié, ja que primer es va parlar de fer la inauguracié
per les festes de la Mare de Déu de la Serra i després per Tots Sants.* Entre aquests
comentaris destaca el segiient d’Aires de la Conca del 21 de maig de 1932:

EL NOU CINE. A ledifici on s'instal:lard el nou cine s'hi ha hissat la bandera de
Catalunya a l'arribar lobra damunt coberta. Ledifici resulta un casal espléndid i el local
del cine serd de cabuda de 950 seients. Les obres d’aquest van avengant i per la festa

major, la Mare de Déu de la Serra, sinaugurara.

Perd abans de la inauguracié ha de passar laprovacié de la Junta de Teatres del

Govern Civil de Tarragona. Al novembre és aprovat provisionalment, no sense alguna

79 v. sol-licitud presentada per Pau Gaya Cendra, datada el 2 de mar¢ de 1932. ACCB. Ajuntament de Montblanc.
CAT-ACCB310-23-T-17054.

80 Vegeu Aires de la Conca del 30 juny o del 24 de setembre de 1932.
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critica al procediment.® Just el dia abans de la inauguracié, la Junta Consultiva i Ins-

pectora de Teatres del Govern Civil li envia un escrit en qué li diu que:

proceda a ejecutar las obras necesarias para que la planta baja del salén quede en las
condiciones que sefiala dicho Reglamento [de Especticulos de 1913], esto es, dotatle
ademds de la que tiene de una nueva puerta de salida, de un minimo de dos metros de
anchura y hacer independiente de la salida de la planta baja, la escalera de salida del
primer piso que actualmente termina en el salén. Proceda también a revestir de azule-

jos blancos hasta la altura de 1,40 metros todos los retretes y urinarios.*

Aixi és que el cinema s'inaugura de forma provisional el 3 de desembre de 1932
a la muralla de Sant Francesc, 52, i el diari quinzenal Aires de la Conca daquest dia

anima els lectors aanarala inauguracié de la manera segﬁent:

CINE KURSAAL. Avui, aquest vespre, sinaugura el nou cine, situat a la placa de
Sant Francesc.

Es de cabuda de 900 persones i té planta baixa i dos pisos.

Lestil de la sala és modernissim. Igualment la il.luminacié. La ldgica i lestética s'hi
ajunten.

Tenim, amb aquest edifici, una construccié d'influéncia carbussierana. Es el pri-
mer al¢at a la nostra vila.

Tot el material esmercat en la sala del cine és de primera qualitat i bon gust. Tot
s'hi ha fet de ric.

El cadiram, és comode i espléendid.

La temperatura del local, per especial construccié, serd benigna a I'hivern i fresca
a llestiu.

Tot convidara a que, aquest local, en cine, conferéncies i altres actes publics, sia el

més visitat i addient de la nostra vila.

En tots aquests documents i noticies hi figura com a propietari Pau Gaya Sen-
dra. No és fins uns mesos després, ja Iany 1933, i com a rumor, que es parla d'un altre
amo i ho fa el diari Aires de la Conca de '11 de febrer de 1933, que a més deixa clar
que en aquells anys a Montblanc només hi havia dos cinemes, com es pot veure en la

noticia que va publicar:

81 Vegeu Diario de Tarragona del 29 de novembre de 1932, on sexplica que «sexaminaren diversos expedients dober-
tura de sales despectacles i es concediren alguns permisos provisionals, entre d’altres, a un nou cine de la vila de Mont-
blanc. Després sacord que en el successiu sextremi en tot alld que sigui necessari el rigor de la llei, pel que fa al compli-
ment dalld que estableix el reglament despectacles, vista la forma descurada i excessivament tolerant com es duien els
assumptes de la competéncia de la Junta, des dels temps del régim monarquic.»

82 Comunicat de la Junta consultiva de teatres del Govern Civil de Tarragona dirigida a I'alcalde de Montblanc, datada

el 2 de desembre de 1932. ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-23-T-19787.
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CINE KURSAAL. S’ha pregonat que una nova Empresa s'’ha encarregat daquest
cine. Amb tal motiu, ahir es feu sessi6 al vespre i avui al vespre en faran els dos cines
de la vila.

Sembla que s'inaugura un periode de competéncia que podria fer que el public

estigués ben servit i barat.

Aquests dos cinemes eren el cinema Principal i el cinema Kursaal, tal com sur-
ten als registres de la matricula industrial d'aquells dos primers anys i com es reflecteix
en una carta enviada per IAjuntament de Montblanc el 5 d'agost de 1933 a l'inspector

de Sanitat Provincial®® en qué es detallen els locals segiients:
—  «Principal Montblanqui - cine - teatro.»
—  «Ateneu Obrer - baile.»
—  «Cafe del Bad$ - baile.»
—  «Sociedad La Artesana - baile.»
—  «Kursaal - cine - teatro.»

—  «Penya Juventut - campo de foot-ball.»

En relacié amb el canvi en la gestié o en la propietat a la qual feia referéncia la
noticia d’Aires de la Conca, a la matricula industrial no hi apareix aquest cinema fins a
1935 i s’hi diu que el local és propietat del Banc de Valls i que resta arrendat a Matias
Murtra Miré. Amb aixd podem suposar que el cinema tanca l'any 1933 i el local és
embargat pel Banc de Valls, possiblement per un préstec realitzat a Pau Gaya. El Banc
el lloga a Matias Murtra el 1934, que suposem que estara al capdavant del cinema fins
al principi de 1935, en qué el cinema és arrendat pel Banc de Valls als propietaris del
cinema Principal, Salvador Abellé i Joan Solé. Aquests sembla que el lloguen per eli-
minar la competéncia i, davant l'abséncia de noticies que trobem a partir del gener de
1935, creiem que cap a la meitat d'aquell any el tanquen.

Entre els titols coneguts projectats en aquest local, destaquen els segiients: El
dngel azul (1930, Der blaue Engel), de Josef von Sternber, projectada I'any 1933; 20.000
aiios en Sing Sing (1932, 20,000 Years in Sing Sing), de Michael Curtiz, passada el 1934;
Luces de ciudad (1931, City Lights), de Charles Chaplin, tirada el 1934; La vida privada
de Enrique VIII (1933, The Private Life of Henry VIII), d’Alexander Korda, projectada
el 1934, o Madame du Barry (1934), de William Dietetle, projectada el 1935.

Es possible que algun dels films projectats en aquest cinema es passés sense el
permis corresponent de la Societat General d’Autors d’Espanya, que llavors vetllava
pels drets dautor de les obres, ja que el 17 de febrer de 1935 reben una dentincia
d’aquesta societat per projectar el film Te quiero y no sé quién eres (1934, Toi que jadore,

83 v. carta datada el 5 d'agost de 1933. ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-23-T-19788.
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d’Albert Valentin i Géza von Bolviry) sense lautoritzacié de la societat, per no pagar
els corresponents drets d’autor.

Daltra banda, una de les activitats complementaries més importants era la sala
de ball, que en principi, com comenta Aires de la Conca el 17 de desembre de 1932, era
molt animada: «la gran sala de ball que té en el pis superior, en el qual I'animacié hi ha
estat continuada a les tardes { vespres dels dies festius». Pero tots dos espais son utilit-
zats per a altres activitats com mitings,* especialment vinculats a la Lliga Catalana o
Regionalista, i representacions teatrals.®

A les primeres informacions d’aquest local es parlava d'una capacitat de 900
persones, perd aixd havia d'incloure la sala de ball, ja que la matricula industrial de
1934 dona una capacitat de 648 localitats, repartides en 100 de llotja, 448 butaques i
100 de generals. A partir de 1935, aquesta capacitat es rebaixa a la meitat: 325, reparti-
des en 25 de llotja, 250 butaques i 50 de generals. Amb aquestes xifres, tot i la rebaixa,
era un gran cinema que naixia ja sonor amb un sistema de so Victofon i un cost de les
entrades que anaven dels 50 céntims les més barates a 1,25 pessetes les llotges.

Després del tancament del cinema l'any 1935, vindra la Guerra Civil. Durant
els anys de la guerra, el cinema només apareix al registre de la matricula industrial de
1937 sota la propietat del Banc de Valls i larrendament de Salvador Abellé i Joan Solé.
El local va ser confiscat, igual que ho va ser el teatre-cinema Principal, i, segons Lluis
Vives (1959-1966: 511), va ser dedicat a usos diversos:

També conegué la guerra, i per espai de cinc anys es vegé ocupat per diversos usos.
Fou caserna de tropes de recuperacié, hospital militar i amb el canvi de truita, camp
de concentraci6 de presoners. Després la Falange el feia servir de caserna, i el 1941

tornava a obrir com a salé de cinema.

El 1941 el cinema tornava a ser propietat del Banc de Valls, pero hi havia nou
gestor, José Casanovas Carré de Valls, que volia treure més partit de la sala de ball i
demana permis al Govern Civil per tornar a celebrar el ball que es feia abans i després
de les sessions de cinema, pero 'hi neguen. Tot i aquesta negativa, continuard amb les
sessions cinematografiques en una nova época que es petllongara fins al tancament
definitiu el 1971.1 en l'actualitat, ledifici, comprat per 'Ajuntament el 2016, senfronta
al procés denderroc total.

Després de veure els locals dels quals hem pogut reconstruir una mica de la seva
historia, ens queden els misteris que no hem pogut resoldre. El primer el trobem l'any
1916. E1 8 dabril, La Vanguardia publica la noticia segiient:

84 Vegeu Aires de la Conca del 28 de gener de 1933, 7 de setembre de 1933 i 21 doctubre de 1933.
85 Vegeu Aires de la Conca del 7 de setembre de 1933.

122



Els nostres homes del diumenge. Els inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera

Se ha celebrado un mitin electoral en el cine Montblanquense, acudiendo todo el pue-
blo. Hablaron los sefiores Foraster, republicano; Montserrat, reformista; Holgado, de
Barcelona; Gonzalez, regionalista; Oller, liberal; Tomds, conservador; Moragas y Po-

blet, catalanistas.

En principi podriem pensar que és una referéncia genérica a lexisténcia d'un
tinic cinema de Montblanc, pero el 14 doctubre de 1916 el setmanari La Conca de

Barbard fa pablic el segiient programa cinematografic:

Cine-Montblanch. Dem3, s'hi progectardn les pelicules aquestes:

A la pesca dels 45 milions (dues. parts, 900 metres); Jardins de Persia (dues parts, 727
metres); Desquit de lorfe (de 305 metres); Els cossacs (de 128 metres); Oberdau el mar-
tre (cinc parts, 1.850 metres). Total 3.910 metres de pelicoles.

Es fa més dificil de pensar que un diari publicat a Montblanc cometi un error
de generalitzacié com aquest. Llavors podriem pensar que fa referéncia a un dels noms
que el cinema Jardi va tenir al llarg de la seva historia, perd hem vist que el canvi de
nom a cinema Montblanqui es produeix amb el canvi de propietari el 1918. Per tant, a
quin local sestan referint aquestes noticies de 1916 amb el nom de cinema Montblanc?
No hi ha cap al-lusié dins la documentaci6 consultada a un local amb aquest nom i,
aixi, podem suposar dues coses. Una és que sigui la denominacié d’alguna de les em-
preses que projecten cinema a la societat IArtesana o el Foment aquell any o bé una
denominacié genérica per al cinema Jardi, com a tinic cinema de Montblanc. Nosaltres
ens decantem per pensar que era algun cinematograf contractat per fer sessions de
cinema a la societat El Foment, perqué en principi hi ha altres noticies aquell mateix
any al setmanari La Conca de Barbard que identifiquen perfectament el cinema Jardi
amb el seu nom correcte. Daltra banda, la sala despectacles del Foment continua acti-
va, encara que fos amb altres activitats, de manera que és probable que fes projeccions
cinematografiques per un temps molt reduit, tot i que no hi ha cap constancia docu-
mental que provi sense cap mena de dubte aquesta teoria.

El segiient misteri el trobem els anys 1927 1 1929 amb el cinema Obrer Mont-
blanqui. Aquest nom apareix a les guies cinematografiques d’aquells anys publicades a
Barcelona i no hem trobat res més sobre aquest local. A Montblanc si que hi va haver
una Casa del Poble amb un espai per a espectacles. També hem trobat una referéncia a
un Centre Obrer, perd és de 1934 i no dels anys vint. Perod no creiem que aquestes refe-
réncies estiguin relacionades amb aquest cinema. En realitat, pensem que devia ser un
error tipografic de la guia i que es refereixen al cinema Orfeé Montblanqui, que I'any
1926 comencava a funcionar. Tenint en compte que el cinema Orfeé Montblanqui no
és esmentat a cap de les guies, ens sembla aquesta hipotesi la més raonable pel que fa

a aquest local.
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Dos locals ens situen en dues pedanies del municipi de Montblanc. EI primer
apareix a la Guia de la industria y el comercio cinematogrdfico en Espana e industrias
relacionadas con el mismo de 1929 i fa referéncia a lexisténcia d'un cinematodgraf l'any
1928 a Rojals, dirigit per una empresa de la qual no es dona el nom. Rojals se situa a
12 km de Montblanc i des de 1940 és municipi agregat de la Vila Ducal. Per tant, el
1928, quan apareix aquest cinematdgraf, era un poble independent perd no n'hem tro-
bat res a la premsa ni a les fonts documentals arxivistiques. Val a dir, en aquest sentit,
que el Fons Municipal de Rojals custodiat a 'Arxiu Comarcal és bastant escas i amb
nombrosos buits.

El segon es troba al poble de Lilla, situat a 5 km de Montblanc, que va ser agre-
gat —juntament amb Prenafeta— l'any 1878. En aquest cas, hem trobat una noticia
del diari tarragoni La Veu de Tarragona del 29 d'abril de 1933 que diu que «el 8 del cor-
rent tingué lloc a Lilla, un miting de propaganda del ideari de Lliga Catalana. El local
del Cine estava plé de gent, abundant-hi les senyoretes». Després continua relatant els
detalls del miting catalanista de la Lliga Catalana. El que destaca aqui és que diu que va
tenir lloc en un local de cinema de Lilla. Aix0 fa suposar que als anys trenta hi havia un
local de cinema en aquest poble, perd no n'hem trobat cap referéncia, per la qual cosa
dubtem que existis, sobretot com a local fisic i exclusiu, per bé que, com apunten Josep
M. Grau i Roser Puig (1996: 161-164), durant la década dels trenta a Lilla sorgeixen
associacions com el Sindicat Agricola de Lilla, creat entre 1933 i 1934, i de l'orbita
d’Esquerra Republicana i el Partit Comunista, i el Sindicat d'Unié Agricola de Lilla,
fundat I'any 1935, de mentalitat més conservadora i amb simpatitzants de la Lliga. La
possibilitat que en els respectius locals socials s'hi realitzés algunes sessions de cine no
és descartable, per bé que la que fa mencié La Veu de Tarragona de 1933 si que seria
impossible d'ubicar en aquestes seus perqué no eren actives en aquell moment.

Finalment, tenim encara una referéncia molt més estranya. Nuria Medrano
(2011: 133), al seu article sobre els muisics de les sales de cinema de la Conca de Bar-
bera, afirma que «en el local de la plaga Castellvi, conegut després com «les monges ve-
lles», s'hi projectaren també alguns films abans i després de la guerra i, posteriorment,
s'hi feia cinema infantil». Perd no esmenta don obté aquesta informacié i no hem tro-
bat res més en relacié amb aquestes projeccions, ni a la documentacié dels arxius ni
a 'hemerografica. Només podem pensar que aquestes projeccions estan relacionades
amb alguna activitat dels grups d’Accié Catolica durant la Republica o amb el grup
d’Accié Popular de la Mare de Déu de la Serra, vinculats a la Lliga Catalana. La veritat
és que no sabem gaire bé a qué es refereix, ja que no hem trobat cap documentacié o
referéncia hemerografica relacionada amb projeccions cinematografiques en aquesta

ubicacié. En principi, pensem que aquestes projeccions esmentades per la Nuria han
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dlestar vinculades amb algun dels locals o projeccions esmentats anteriorment, tot i que
no hem estat capacos de relacionar-les exactament amb cap.

Perd, més enlla de la historia dels locals cinematografics i de la seva evoluci6,
Montblanc ens ofereix, a través de la seva premsa, la possibilitat dexplorar altres as-
pectes relacionats amb el mén del cinema que ens agradaria comentar a continuacié.
Un és el tema de la publicitat cinematografica que en aquest cas veiem sorgir molt
d’hora. Lany 1903 ja trobem un anunci al setmanari La Conca de Barbard (24 de maig
de 1903) del Palau de la Il.lusié de Barcelona. En principi, les primeres projeccions
apareixien en els diaris com a noticies dels progressos de la ciéncia. Quan els cinemes
sassenten en les diferents poblacions i es converteixen en estables, cap al final de la
primera década del segle xx, els diaris fan petites referéncies als canvis de programaci6
o anuncien els films més destacats amb les seves actuacions de varietats. Als anys deu
del segle xx ja és habitual que els diaris publiquin anuncis a les seves pagines amb les
programacions dels locals i les estrenes, notes que es van fent cada vegada més sofistica-
des. Per aix0, aquests primers anuncis focalitzats que apareixen a La Conca de Barbara
el 1903 s6n sorprenents per dos motius: per primerencs i perqué anuncien cinemes de
Barcelona en un diari de Montblanc. Pot ser que aixo estigui relacionat d’alguna mane-
raamb la preséncia de persones de Barcelona a la comarca, probablement sadrecaven a
la colonia de barcelonins que visitava a lestiu els balnearis de la zona, tot i que aquesta
hipotesi no la podem demostrar fefaentment. Perd no és aquest 1'inic cas d'anuncis pri-
merencs; els anuncis destacats relacionats amb locals de Montblanc també apareixen
molt d’hora en altres ciutats com Reus, Tortosa o Tarragona. Aixi, l'any 1907 tenim
anuncis de funcions cinematografiques del teatre Foment que apareixen també al peri-
odic La Conca de Barbard (16 de febrer de 1907). Pero, més enlla d'aquesta precocitat
en l'aparici6, i ja quan els anuncis es converteixen en habituals a la premsa escrita, hi
ha un altre tipus de publicitat que ens ensenya altres coses. Aixi, l'any 1923, a diversos
ntimeros del setmanari La Nova Conca® hi apareix un anunci de venda d'una maquina
de cinema Gaumont amb els seus accessoris. Indubtablement, aquest és el projector
d’alguna de les empreses locals muntades a I'inici del cinema al Foment o Artesana,
del qual es desfeien ara per treuren un dltim benefici. Llastima que no hem pogut
esbrinar a qui pertanyia i qui va poder comprar-la, si la van comprar. Un parell d'anys
després, al desembre de 1925, hi ha un anunci encara molt més interessant aparegut al
quinzenal Aires de la Conca. El fotdgraf Pere Catala Pic hi promociona els seus establi-
ments a Valls (carrer de Baldrich, 37) i a Montblanc (carrer Major, 82) i anuncia que
és el representant a la zona per a la venda de productes Pathé-Baby, especialment els
seus projectors i pellicules. Lany 1922 lempresa francesa Pathé Fréres comercialitzava

un aparell projector que utilitzava pel-licula de 9,5 mm d'amplada, molt lleuger i petit,

86 La Nova Conca del 17131 de margidel 7,211 28 d'abril de 1923.
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que permetia gaudir del cinema a casa —tal com ells mateixos 'anunciaven. La mateixa
casa comercialitzava també petits rotlles de 20 0 30 metres de pel-licules que es podien
projectar en aquell aparell. Alhora, també van comercialitzar una cimera que utilitzava
aquest tipus de pel-licules i que permetia rodar imatges per després poder-les veure en
el projector. Aquest va ser el primer aparell destacat de cinema doméstic que es va crear
i va suposar que moltes persones amb certa capacitat econdmica compressin aquests
aparells per filmar i guardar els seus records. Gracies a aquests aparells, poc després es
va desenvolupar el cinema amateur amb clubs, concursos i grans figures. Lanunci ens
indica que el 1925 hi havia una casa fotografica que venia aquests aparells a Montblanc
i aixo indica la possibilitat que algunes families de la comarca conservin entre les seves
pertinences films rodats amb aquest tipus de pellicules de 9,5 mm. Pellicules d'un alt
valor historic, pel contingut de les imatges, i que encara no han estat tretes a la llum
publica per conservar-les i gaudir-ne.

Lany 1927 els anuncis dels locals de cinema ja sén habituals, tant als diaris
com al carrer. Aixo porta a alguns abusos. Aviat la seva ubicacié sera regulada, perd
mentrestant portaran a algunes critiques com la que un articulista del diari Aires de la
Conca, que signa com a Passavolant, realitza el 10 de setembre de 1927. Larticle el titu-
la «Incultura» i es queixa de la col-locacié dels anuncis de la programacié dels cinemes
en determinats llocs com 'hospital de Lleida, pero especialment en els monuments de

Montblang, i afirma que:

Fa poc —dies— entravem a la nostra cara vila de Montblanch. Sobre les parets vetus-
tes del Portal de Bové hi eren enganxats uns programes de cine i de teatre. I la pena ens
amargd. Tan poc —ens deiem— estima la nostra gent la sacra i augusta majestat del
passat? Les mans barroeres que empastifen aquestes parets, qui les mou? Linconscién-
cia, potser? Conformes. Perd els qui diuen amar la cultura, queé fan? Com ho toleren?
Com no amonesten als barroers i inconscients?

Vila endins, a la font major, vegerem més papers enganxats.

Prou, ens diguerem. Farem dues ratlles pels Aires de la Conca per tal que els qui ens
llegeixin vegin de posar esmena en aquesta mostra d'incultura,

Serem atesos? Qui sap. Mes, de no ser-ho, agrairiem al senyor batlle que hi posés
ma i no permetés de cap manera que les parets de certs edificis, els quals la noblesa
de la pedra o la patina dels anys o el record de llur passat fa respectuosos, fossin pas

enllordats de paperam.

Aquesta queixa ens permet veure la volada que el cinema havia agafat en aquells
anys, estenent-se per tot lentramat dels pobles i ciutats. Ja hem comentat que poc des-
prés la col-locacié dels anuncis de la programacié ser regulada i a Tarragona el Govern

Civil, fins i tot, cobrara un impost per col-locar-los.
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Un altre aspecte per destacar és el de lespectador ila valoraci6 que fa del cinema.
Un primer punt és el record daquells anys que queden molt ben reflectits en aquestes

paraules que Lluis Vives Poblet (1959-1966: 511) escriu en les seves memories:

Eren aquells els temps de les cintes comiques de Max Linder, en Jaimito i el gran Xar-
lot, i també el de les pelicoles depisodis, que ara en diriem serials, com eren La llave

maestra o La moneda rota.

Perd, més enlld daquest record endolcit per la memoria de qui evoca la seva
infantesa, hi ha els constants atacs al cinema, per immoralitat, dels sectors més conser-
vadors i a Montblanc tenim alguns exemples. Aixi, per exemple, el 2 doctubre de 1912
el corresponsal a Montblanc del diari catdlic tarragoni La Cruz, en comentar la re-
obertura del cinema Jardi advertia que «guirdense todas las precauciones para que sea
dicho cine lugar de honesta expansién y nunca incentivo de bajas pasiones, ni foco de
abominable inmoralidad». Perd en el cas de Montblanc, el curids és que part daquests
atacs no només van dirigits a la immoralitat del cinema, sind que es generalitzen també
al teatre i a altres espectacles. Aixi, el 12 de gener de 1907 el setmanari La Conca de

Barbara publicava les linies segiients:

Alguns suscriptors ens han indicat que, essent aquest semanari defensor dels interes-
sos morals y materials de la nostra Vila y comarca, fessim notar la inconveniencia de
certes coses que desdiuen de la sana moral, presentades al piblich en alguns centres re-
creatius. Se refereixen a una certa pelicula que’s projectd diumenge en lo cinematdgraf
del Foment que trovan del tot inmoral, com un dels actes dels Pastorcillos representats
en lo Centre Moral, com lo poch edificant qu’ha succeit per espay de molts dies en les
sales del Jutjat entre una entitat y un particular, abdés respectables per lo que son y per
lo que desempenyan en aquesta poblacié. [...] Donchs no pera que resulti triomfant
la virtut, s’ha densenyar, per exemple, a cometre un crim, puix que no es licit fer coses

dolentes a fi de quen resultin de bones.

Aqui, el periodista unia el cinema al teatre en relacié amb la immoralitat del que
es mostra al pablic i també atacava la difusié que s’havia fet des dels jutjats d'un cas
d’assassinat. Pero és lany 1912 quan trobem un exemple millor d'aquesta particularitat
de Montblanc en relacié amb la moralitat dels espectacles. En un article signat per A.
de M., publicat a la Gazeta de la Conca el 7 de setembre de 1912, titulat «El teatre i la
moralitat» —un titol que no deixa cap dubte sobre l'objectiu del seu atac—, es compa-

ra el cinema i el teatre com a espectacles immorals i safirma que:

Sens dupte deu ser el teatre, lespill de la cultura y moralitat d'un poble, y per aixd quan
veyérn quaquest se degrada y senfanga en nostra terra, bé podem deduhirne’ls graus

de sa cultura y moralitat.
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El teatre nasqué en la culta Grecia; un Pindar, un Séfocles y un Homer, crearen
aquesta hermosa escala de costiims heroiques, de cultural doctrina y d'amor a la patria;
el teatre era un honest passa-temps en el que, al ensemps qu'es delectaven els sentits,
es conreuava lesperit ab una ética transcendental y nova; les acciéns herdiques eran
exaltades, el crim execrar; la virtut servia dexemple, essent refusat el vicids com un
monstre de la naturalesa; més, avuy, ¢qules el teatre?

Una refinada sensualitat, el vici disfressat de virtut regna en les taules; la moral es
trepitjada, el crim enaltit y burlada la virtut.

iNo hi ha pas altre malura avu dia! Ell y el cine son dos plagues socials y podrian
ser, ben aprofitades, elements valiosissims de cultura educativa.

El teatre s’ha imposat y ell es Iarbitre del bon gust y el termémetre de la civilisacié
moderna.

En el teatre, el vell hi trova la llegitimacié de les seves disbauxes, els joves lestimul
de ses passions; la tendra donzella, que s’horroritsa al sentir una paraula baixa, con-
templa sens ruborisarse, lenaltiment del amor lliure, en fi, allé, quans era una escola
de moralitat, un honest lloch desbarjo, se nes esdevingut un centre de corrupcié, un
passa-temps perillds per la decencia del home, per la puresa de la dona.

Per aixd qui sent amor al hermés art de Talia, qui vetlla per la purificaci6 de les
costims publiques, deu procurar el sanejament del teatre, la dignificacié de I'escola que

fou gran a Grecia posantla a la capdevantera del bell conreu de la bellesa.

La visi6 general és que no és el cinema l'atacat principalment per immoral, sin6
que durant aquest periode es viu una mena detapa moralista que afectara tots els es-
pectacles. Possiblement, aquests atacs formen part d'una campanya pel control i la cen-
sura del contingut dels espectacles, tant cinematografics com teatrals. Per exemple, el
13 de desembre de 1919, el setmanal La Nova Conca advoca clarament per la censura

cinematografica en un article on comenta que:

Acaba descriurer suara I'il-lustre canonge Collell; «Les astranades del teatre (que at-
riben a Montblanch a fer D. Juan Tenorio al Centre Cultural, com reclam de relligi-
ositat, moralitat i cultura) han desmoralitzat la classe burgesa i ara el cine serveix per
embrutir la classe proletaria».

Co es una gran veritat. La produccié cinematogrifica perverteix les multituts,
perqué aquella estd enfestada de virulencia social, fins la de caires aparentment més
recomanables.

Labs es tan general i ocasiona tal desgavell, que un Govern, i no el catélic de Bél-
gica, si no el de la Pensilvania (Estats Units) ha decretat unes normes a les quals sha
de subjectar la censura cinematografica.

No les publigém totes, perd vetaqui unes quantes:

1. Escenes de vicis absorvents, per exemple de opi, mofrina, cocaina.
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2. Escenes que representen actes de delinqiients que poden sugestionar o incitar al
delicte: assassinats, envenenaments, furts i llangament de bombres, etc., etc.

3. Seduccié de dones especialment de jovenetes, i per tant totes les ecenes de
atemptats contra la honestedat.

4. Escenes de atrocitat, com fusellaments, punyalades, execuciéns eléctriques, ope-
racidéns quirtrgiques, vista de persones delirants.

5. Escenes que tendeixin a posar en ridicol despreciatiu, races, classes, o qualsevol
corporacid social.

6. Escenes que representen la borratxera grossera i inconvenient, particularment
de les dones.

7. Estudis d'artistes o altres ecenes en forma indecorosa.

Un any abans, Joan Poblet, que es declara defensor del cinema com a element
de progrés, també demana, a les pagines del setmanari la Gazeta de la Conca, en un
llarg article titulat «El cinematograf», publicat el 28 de setembre de 1912, el control

del cinema:

Non som, non podem ser, denemichs d’aquest progrés admirable de les arts moder-
nes; lo considerem, al contrari, d'un gran valor educatiu social si's posa al servey de la
cultura publica; perd estimém d’absoluta, d'indispensable necessitat que se'l redueixia
la servitut d'aquesta; y com no hi estd ni hi estara si se'l deix en la irracional llivertat de
que avuy disfruta a Espanya, creyérn imprescindible que sl fiscalisi, se l'intervingui,

, . o .
se'l controli, com ara’s diu en terme gabaig,

Per a aixd també utilitza exemples d’altres paisos, com feia l'article de 1913, perd
en aquest cas dona molts més de ciutats com Boston, Londres, Diisseldorf, Ginebra,
Berna, Bordeus i Li6, i de paisos com Anglaterra, els Estats Units, Alemanya, el Japé
i Italia. A aquesta llista de paisos hi afegeix després una llista de cientifics i politics

espanyols que han escrit o parlat a favor de control del cinema:

Y aqui meteix, en aquest Estat espanyol que tant sovint entrebanca ab una intervencié
inoportuna y mal dirigida tantes belles y fructuoses empreses y ab tot no a sabut im-
portar del extranger aquest gran y verdader progrés, s’han pronunciat per la implanta-
ci6 del control, pedagochs com en Joan Palau Vera, Manjon, Eladi Homs, Manuel Ai-
naud, Pau Vila; metges com en Radua, en Corominas Prats y en Piy Sufer; politichs,
com |'Ossorio, en Sanz Escartin y en Frederich Rahola; sociélechs com IAdolf Buyla y
en Sangro; escriptors com en Vinardell, en Lopez Pico y 'Eugeni d'Ors; gent, en fi, de

totes les procedencies politiques com es pot veure.

Després daixd, planteja una possible forma de fer-ho, que seria facil, i els bene-

ficis que produiria:
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Y a fé que no fora pas dificil la realisacié6 daquest gran servey al poble, sobre tot a les
criatures. Una comissié respectable, que en cada poblacié tingués lo dever d'examinar
totes les pelicoles avans de ser progectades y'l dret d'impedirne la exhibicié fins y tot
imposant penes pecuniaries, que foren les mes doloroses per aquestos comerciants a
qui la fam de diner estronca tot sentiment de moralitat, bastaria a despullar al cine del
caracter perturbador del anima y fins de la naturalesa fisica de molts de sos especta-
dors. Es clar que la propagacio dels noms dels qui aixis adulteren lo contingut moral
de sos afavoridors, haurfa de ferse, en vistes a evitar tot lo possible la utilisacio dels
llurs espectacles, com per contraposicid, podria estimularsels a deixarse controlar fent

constar ben visiblement les pelicoles censurades y autorisades.

La campanya va fer efecte i llavors els diaris conservadors lloen la iniciativa, com
fa el corresponsal a Montblanc del Diario de Tarragona el 5 de gener de 1913:

Es sumamente laudable el celo que emplea nuestra primera autoridad local para ob-
tener el cumplimiento de las disposiciones legales, sobre todo del plausible bando del
sefior gobernador civil, sobre exhibiciones cinematogréficas. Hoy puede decirse que
se han saneado por completo, en esta villa, tales especticulos, gracias a la constante
energia del sefior alcalde, que no consiente se dé al publico pelicula alguna sin previa
fiscalizacién.

Aplaudimos, con toda la opinidn sensata, este celo, que reporta frutos de alta mo-

ralizacién publica.

Perd per a alguns aixd no ha de quedar-se aqui, sin6 que s’ha d'estendre al teatre,

com indica el periodista del setmanari Gazeta de la Conca el 22 de febrer de 1913:

Vam lloar, perque es digne de tota alabansa, la disposicié del Govern manant la revisié
preventiva de les pelicoles cinematografiques a fi de que no se nexibissin d'inmorals i
atentatories a leducacié social, per la qual deu trevallar constantment tot poble pro-
gressiul.

Aixis mateix hem encomiat la labor de l'autoritat municipal quan amb bon zel hem
vistes posades en practica les normes d'aquella revisid.

Més, per aixd meteix, arans hem de doldre que no's tingui'l meteix interés, que
s'ha tingut amb lo cinema «El Jardi» per certes representacions que’s donen los dijous
i dissabtes en un teatre de societat d'aquesta Vila, on amb escindol de la gent honesta,
s'hi han verificades escenes forsa inmorals, d'aquelles que la meteixa impudicia del acte
fa que sanomenin solo para hombres.

Creiem que igualment, o pitjor, morfeix lesperit la pelicola sanguinaria, que les-

cena sicaliptica.

Aquest control, perd, es va fer d'una forma molt peculiar. Lluis Vives (1959-

1966: 510), en les seves memories, ens explica com saplicava la censura a Montblanc:
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Els programes era ordenat que abans de projectar-los havien de passar per la censura
de l'alcalde, i no podia ésser oberta la guixeta, sense la prévia autoritzacié de lautoritat
municipal. Per a complir amb aquest manament, tots els dissaptes i vigilies de festa,
en havent sopat lempresari havia de passar el programa anunciat per l'endema al qual
generalment sols assitia el propi alcalde, i segons qui ho era, acompanyat dels concejals
que eren de la mateixa cleca. Tampoc no manca alcalde que volent donar excesives
facilitats, no possava els peus a les esmentades projeccions i transferia el comes de
la censura al secretari municipal, a l'alguatzil, i fins al sereno. Mes el 1913 en el qual
era alcalde Francesc Sierra i Quartiella, i que per certes questions de competéncia
comercial, tenia rosegor amb I'empresari del Cine Jardi que ho era Anton Amords i
Sugranyes, un diumenge va prohibir per inmoral la projeccié de la pelicula Los novios,
i aquell dia els montblanquins es quedaren sense cinema. No cal dir que hi hagué
molta critica i fortes discussions, puix que aquells mateixos dies al teatre de Artesana
s'hi havia representat una sarsuela, que segons els entesos, no era comparable ni molt
menys, amb la pelicola Los novios, tatxada per inmoral. Perd aleshores qui manava era
l'alcalde, i fent-ho bé o fent-ho malament, s’havia de passar per alld i prou. Només rebé
felicitacions dels carlins, de la Comunitat de Santa Maria i del senyor pleba, i aixo que’l
senyor Sierra no era afectat en coses d'Església, i adhuc possiblement ni complin amb

el precepte festes i dies de guardar.

Tanmateix, part daquest recel al cinema tenia molt a veure amb el perjudici
que causava al teatre. Hem vist a dalt com un comentarista de La Nova Conca el 13 de
desembre de 1919 afirmava que el teatre era un espectacle per a la burgesia i el cinema
un espectacle per a les masses proletaries. Per a aquests burgesos amants del teatre,
la competéncia del cinema era perjudicial per a l'art teatral, especialment quan aquest
penetra en els seus santuaris i a poc a poc va arraconant la programacié teatral. Ja en els
inicis del cinema, segons explica Lluis Vives (1959-1966: 508) a les seves memories,
hi havia gent «qui vaticina que «aixo del cinematdgraf» no faria carrera». Pero el cine-
matograf va perviure i la competéncia que aquest va exercir va fer baixar, lentament, la
qualitat de les obres de teatre representades segons els critics, especialment pels que
des del principi es van posicionar contra el nou invent. Aixi, a les festes de Sant Miquel
de 1910, el cronista de Montblanc del diari catolic tarragoni La Cruz (1 doctubre de
1910) escriu:

Les funcions teatrals, fora la de la «Joventut Tradicionalista», de lo més brut del reper-
tori porc dels teatres llorts de Barcelona; en aix0 si que van estar a la mateixa alsaria’l
«Fomento» que’l Cinematograf. En tots dos teatres hi hagué mostres convincents de

que’l pablic «curiés» de Montblanc no esté per indecencies.

Lany 1914 Victoria Benet, a les pagines de La Conca de Barbard (12 de desem-

bre de 1914), parla obertament de crisi del teatre catald en un article que té precisa-
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ment aquest titol, on dona la culpa als autors i comenta també la relacié amb el cinema

de la manera segiient:

Els millors drames son els que volia piblic —tinga o no criteri— éll mana i si no’l
creiem, sen va al cine. {Devant de tan absolut sobira, no hi ha, ni autor, ni comediant,

ni empresa! Ell sab lo que’s b6 i lo que’s dolent, jutja desapassionadament.

Deixa amb aix0 una referéncia clara de la forta competéncia del cinema a les
representacions teatrals. Un cinema que, a més, utilitzava les obres teatrals sense es-
cripols i, a voltes, sense pagar els drets d'autor. En els inicis del cinema, el plagi o copia
de les obres literaries era a lordre del dia. A poc a poc, aquesta practica es va anar
desterrant i es van crear mecanismes per controlar-lo. A Espanya la Societat General
d’Autors aconseguira del govern que reguli els drets dels autors a la musica, el teatre i
el cinema. Per aix0, es nomenaran delegats a les ciutats per controlar els permisos dels
espectacles que es realitzen a la seva zona. A Montblanc hi hem trobat dues dentincies
de 193411935 contra el teatre-cinema Principal i el Kursaal. El teatre-cinema Princi-
pal és denunciat el 24 de febrer de 1934 perqué «se utiliza el repartorio administrado
por dicha Sociedad sin el previo permiso de sus autores».*” En el cas del Kursaal, la
dentincia és perqué «se proyecta la pelicula denominada Te quiero y no sé quién eres sin
previo permiso de sus autores».*® Davant aquests fets la societat envia sengles cartes a
I'Ajuntament perqué sancioni els locals. No hem pogut esbrinar el resultat d'aquestes
dentncies, tot i que hem de creure que el teatre-cinema Principal va ser sancionat i al
cinema Kursaal es va suspendre la projeccié.

Perd hi havia altres perills relacionats amb el cinema que tenen a veure amb la
salut, perd, en aquest cas, afectaven tots els locals despectacles. Aixi, durant la greu
epidémia de grip de 1918, al llarg de dos mesos, es van tancar els cinemes, les escoles,
els teatres i es van prohibir els balls i concerts, a més de decretar-se altres mesures higi-
éniques per evitar la propagacié de lepidémia. El setmanari L'Escut el 23 de novembre
de 1918 donava compte de 'alegria que es va produir una vegada va finalitzar el tanca-

ment dels locals d'espectacles:

Diumenge passat, sobriren novament els balls i cine que per causes de la fatal epide-
mia es tingueren de tancar.

A tots hi hagué extraordinaria animacid, puig el jovent ja deliraba per fruir de les
belleses de la danga.

Dilluns sobriren les escoles.

Finalment, cal dir que les abundants referéncies hemerografiques existents a

Montblanc també ens permeten comentar breument un aspecte poc tractat del transit

87 v. carta datada el 24 de febrer de 1934. ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-23-T-19796.
88 v. carta datada el 17 de febrer de 1935. ACCB. Ajuntament de Montblanc. CAT-ACCB310-23-T-19791.
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del cinema mut al sonor: el de la pérdua dels llocs de treball dels musics. Ja hem co-
mentat diverses vegades lexcellent treball que Nuria Medrano (2011) va fer sobre els
musics als cinemes de la Conca de Barbera. A través dell, podem posar nom a moltes
daquestes persones que entre 1929 i 1932 han de reorientar la seva feina amb el final
del cinema mut. Aquest pas del cinema mut al sonor no va ser un trencament de la nit
al dia, com acostuma a fer la sensacié a la majoria de les histories del cinema, siné un
procés que va durar uns quants anys i que va generar algunes resisténcies. Per exemple,
gracies a una breu noticia apareguda al diari tarragoni La Cruz el 27 de novembre de
1931, relacionada amb Montblanc i amb altres ciutats de la provincia de Tarragona,

hem pogut veure com els musics recorren a l'autoritat per preservar el seu lloc de tre-

ball:

informé el sefior Noguer a los reporteros que le habian visitado una nutrida comisién
de musicos, ddndoles las gracias por su circular recientemente publicada prohibiendo
la muisica mecdnica en las salas de especticulos de ésta, Reus y Tortosa, en donde no
se proyectasen pelicula sonoras. Los cominisionados interesaron del sefior gobernador
que ampliara el acuerdo a las poblaciones de Valls, Vendrell, Montblanc y otras de
igual o parecida categoria. Les manifestd el sefior Noguer que segiin vea el resultado
que ello dé en Tarragona, Tortosa y Reus, luego vera si procede hacer extensiva la
disposicién.

Aquesta disposici6 estava condemnada al fracds, perqué el que va desaparéixer
va ser el cinema mut per exigéncies del public. Els musics van passar llavors a altres
feines com els balls. El complement que els suposava el cinema va desaparéixer. Perd
la noticia també ens permet veure com determinats locals feien passar el cinema sin-
cronitzat per cinema sonor, per poder competir amb els locals que ja havien fet el
canvi en els projectors. Eren possiblement locals que dificilment podien assumir el cost
daquesta adaptacié. Com ja hem comentat en anteriors treballs, per a molts pobles el
pas del cinema mut al sonor va ser el primer gran canvi en lestructura dexhibici6 de
Catalunya, on determinades associacions, amb una economia precaria, no van poder
afrontar les despeses que suposava i van haver de deixar de fer cinema.

El cinema sonor és un dels grans canvis al cinema del principi del segle xx, perd
res comparable als estralls que va suposar la Guerra Civil espanyola. Després della el
panorama cinematografic va canviar i lexperiéncia de lespectador també, pero aixod
correspon a un altre periode de la historia que queda fora daquest estudi. Aqui ens
correspon comentar que acabem de veure una rica i complexa historia del cinema, que
té certes similituds amb la de les grans ciutats, perod que en realitat la de Montblanc és a
cavall entre la dels pobles i la de les ciutats. En realitat, el que hem vist és la historia del

cinema d'un poble gran, perd preferim quedar-nos, com a reflexié final del cas mont-
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blanqui, amb la que fa Lluis Vives (1959-1966: 511) a les seves memories en relacié

amb aquests inicis del cinema:

Hem vist doncs com comenca el cinema a Montblanc, com s’ha desenvolupat i com ha
crescut al ritme dels temps dara. Esguardant I'evolucié d'aquest espectacle es pot apre-
ciar la marxa d'una mena de progres, d'un augment del nivell social de vida, i també,

un canvi de costums i de gent.

5. Rocafort de Queralt

A 17 km de Montblanc i 46 km de Tar-
ragona, trobem aquest municipi a la part
nord-oriental de la comarca, just a la
frontera entre la Conca estricta i la Bai-
xa Segarra. El coll de Deogracies fa de
pas natural entre aquestes dues zones i

configura el terme municipal, de 8,5 km?

Molt a prop de I'inic nucli de poblacié
neix el riu Anguera, afluent del Francoli,
perd el terme municipal esta envoltat pels rius Vallverd i Conesa, afluents de 'Anguera.
Es una societat eminentment agricola, encara que bona part de la poblaci6 treballa a
les industries dels voltants. Els cultius del municipi sén els tradicionals de seca: vinya
i cereals. A través del Celler de la Societat Agricola, una de les anomenades catedrals
del vi de l'arquitecte César Martinell, es comercialitza el vi i el cava realitzat al poble.
De temps passats en queda una tnica empresa dedicada a la important produccié i
distribuci6 de safra. Activitat molt important i destacada al territori des del segle x111
fins ben entrat el segle xx. Una centuiria que el poble iniciava al dotz¢ lloc de la co-
marca pel que fa a nombre d’habitants, amb 760 habitants. I, malgrat que durant tot
aquest primer ter¢ del segle xx anird perdent poblacié fins a acabar I'any 1940 amb
tan sols 590 habitants, millorara la seva posicié per ser lonzé més poblat a la década
dels anys quaranta. Un lloc que manté en l'actualitat, tot i que ara té 251 habitants, un
42% menys de poblacié que el 1940. Resulta que els efectes de la Guerra Civil als anys
trenta, quan perd 60 habitants, els va aconseguir superar al llarg d'aquesta década dels
anys quaranta, perd no va poder superar el despoblament rural dels anys cinquanta i
seixanta, en qué cau de mica en mica als 525 habitants el 1960 i 398 el 1970. A partir
de llavors, i malgrat una lleugera recuperacio a finals dels anys noranta i principis del
segle xx1, el nombre d’habitants ha continuat decreixent i és en lactualitat quan ha

arribat al minim historic de poblacié dels registres moderns.
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Pero, tornant a principis del segle xx, aquest segle el comengava amb una im-
portant industria alimentaria dedicada a la distribucié del safra i una produccié vi-
tivinicola reconeguda, encara que en crisi per la fil-loxera, igual que la seva poblacié,
que estava en retrocés. Aixo va ser determinant en la implantacié del cinematograf en
aquest poble? Els primers indicis apunten que la crisi demografica i economica va ser
la que va marcar la seva relacié amb el cinema, ja que les diverses Guias de la industria
y el comercio cinematogrdfico en Espana e industrias relacionadas con el mismo dels anys
vint només esmenten un cinematdgraf el 1929, sense donar més detalls. Tot i que és
més del que esmenta Isaac Lépez per a aquest periode en aquest poble en el seu llibre
Historia de los cines tarraconenses (2015: 480), ja que ell només parla del cine Rocafort,
i explica que va funcionar entre 1953 1 1960. El que hem de fer ara és esbrinar quin era
aquest cinematodgraf esmentat per la Guia de la industria y el comercio cinematogrifico
en Espana e industrias relacionadas con el mismo de 1929. El problema essencial és que a
lescassa documentacié municipal no hi apareix cap document relacionat amb un local
cinematografic als anys vint. Daltra banda, a IArxiu Municipal de Rocafort de Que-
ralt, conservat a 'Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera, no hi han perviscut les ma-
tricules industrials. Liinica série de matricules industrials d'aquest poble conservada es
troba al fons de la Delegaci6 Provincial d'Hisenda, a I'Arxiu Historic de Tarragona, on
només hi ha dades dentre 1935 i 1968. En aquest llistat, el primer local despectacles
que hi apareix és de 1944, un centre de ball a la plaga de 'Església, 13. El primer local
cinematografic que trobem és el cinema Rocafort, al carrer de Montbrié de la Marca,
13, el 1954. Aquest és el local que Isaac Lépez (2015: 480) comenta en el seu llibre.
Amb la fitxa corresponent on diu: «la sala retomd el vacio y pulso cultural que en la
poblacién dejé antes de la Guerra Civil el local de Llibert Tomas, donde se proyectaron
por primera vez peliculas de cine mudo en el municipio». Aquest comentari lextreu
del treball de Ntiria Medrano (2011: 138) sobre els musics a les sales de cinema de la

Conca de Barber3, en el qual afirma que:

Abans de la guerra, a Rocafort es projectaren pel-licules mudes als baixos del local de
Llibert Tomas, tot i que les fonts orals consultades no recorden que ningti hi toqués el

piano ni que hi hagués musica de cap tipus.

Ara ja tenim un nom: Llibert Tomas. Encara que també sabem que les fonts
utilitzades per Nuria Medrano van ser fonts orals. Amb aixd, tenim I'handicap de la
indefinicié de les dates i podem assegurar que aquestes sessions van ser ocultades a la
Hisenda Publica, per la qual cosa dificilment podrem esbrinar gaire cosa més, pero és
llavors quan intervé una mica el factor de la sort. Mitjancant el catileg de la série de
I'Impost General sobre la Renda de Societats del fons de la Delegacié d’'Hisenda de
Tarragona, sabem que l'any 1916 existia a Rocafort de Queralt una Societat Agricola

i Recreativa, que el 1917 es va convertir en Sindicat Agricola i Caixa Rural (Fuguet
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1989: 41-42). Aquest Sindicat va encarregar a César Martinell la construccié d'un
celler I'any 1918. El local del sindicat tenia un café i per una carta que un col-leccio-
nista anomenat Reusantic posa a subhasta a Internet, datada a Rocafort de Queralt el
4 de febrer de 1921, sabem que Llibert Tomas regentava aquest café,* de manera que
pensem que al café del Sindicat Agricola o al mateix Sindicat Agricola s’hi realitzaven
projeccions cinematografiques gestionades per Llibert Tomas, que, com a encarregat
de les projeccions, hi ha quedat relacionat a la memoria del poble. La guia cinemato-
grafica de 1929, d’altra banda, parla d'un cinematograf i una empresa, de manera que
no vincula aquest cinematodgraf al Sindicat, amb la qual cosa podem pensar que és
una iniciativa de Llibert Tomas, que utilitza les instal-lacions del local que regentava.
D’altra banda, aquesta referéncia a la guia cinematografica ens permet establir unes
dates aproximades, sempre que ens fiem de les dades daquestes guies, ja que hem
comprovat en altres llocs que no sén del tot fiables. Pero, seguint-la, hem de dir que
l'any 1927 no apareix Rocafort de Queralt, de manera que el 1926 no hi havia cap
cinema al poble. Per aix0, podem establir que entre 1927 i 1928 es va instal-lar aquest
cinema. Pero ens queda la data de la fi, i aixd ens serd molt més complicat d'establir
davant la falta de documentacié de l'arxiu municipal. Ndria Medrano comenta que
les projeccions eren de cinema mut, perd aixo podria perllongar-les fins practicament
I'inici de la Guerra Civil, tot i que els canvis tecnoldgics ocasionats per la incorpo-
racié del so al suport de la pel-licula, com lalteracié de la cadéncia o velocitat de la
projeccid, farien obsolet laparell de projeccié mut més enlla de 1934 i dificultava la
projeccié de pellicules sonores. Hem de tenir present que a partir de 1933 creiem
que la majoria de films es distribuien sonors i que dificilment es trobaven al mercat
films muts en 35 mm a les cases de distribucid, tot i que no és descartable que existis-
sin restes de films muts en els catalegs d'aquestes cases. La projeccié de films sonors
en projectors muts era complicada per la reduccié del quadre de projeccié i el canvi
de velocitat de projeccié. Normalment, la velocitat de projeccié del cinema mut és
dentre 16 i 20 imatges per segon, mentre que la incorporaci6 del so al suport filmic
requereix una velocitat de projeccié de 24 imatges per segon. Si es projecta cinema
mut en un projector de cinema sonor, a més de no reproduir el so i no tenir intertitols
per assabentar-se de l'argument, es produeix lefecte de I'acceleracié dels gestos dels
protagonistes. Per tant, hem de situar entorn de 1933 0 1934 el final d’aquest cinema
de Llibert Tomas, perqué dificilment pensem que fes una adaptacié al cinema sonor,
ja que si no hagués quedat més reflectit en la memoria col-lectiva del poble i segura-
ment hagués deixat algun rastre documental. Ja fins a 1953 el poble no tornari a tenir

cinema i aquest si que forma part essencial de la memoria cinematografica col-lectiva

89 La carta la dirigeix Llibert Tomas a un senyor de Barcelona per preguntar-li pels preus dels vermuts. Hi ha un
encapgalament en qué apareix, a lesquerra, «Café del Sindicat Agricola» i, a la dreta, en lletres negretes més grans,
Llibert Tomas.

136



Els nostres homes del diumenge. Els inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera

de Rocafort de Queralt. D'altra banda, amb les poques dades que hem pogut obtenir,
les projeccions cinematografiques de Llibert Tomas a Rocafort de Queralt entre 1927
i 1934, aproximadament, es converteixen en un dels grans misteris de la historia del

cine a la comarca.

6. Santa Coloma de Queralt

Aquest municipi, de prop de 34 km?, si-
tuat a lextrem nord-oriental de la comar-
ca, dins de l'altipla de la Baixa Segarra, fa
frontera amb les comarques de la Segarra
i 'Anoia. El poble principal esta situat a
la vall del riu Gaia, que neix en aquest

municipi i el travessa. La vall esta tanca-

da per les serres d'Aguild, del Codony i
de Queralt. A més del riu Gaia, destaca
un dels seus afluents, el torrent de Claret, una mica més cabalds que el riu Gaia en
aquest primer tram. El municipi té reconegudes quatre entitats de poblacié, que, a més
de la vila de Sant Coloma de Queralt, sén el poble d’Aguil6 (33 habitants el 2004), la
Pobla de Carivenys (20 habitants el 2004) i les Roques d’Aguil6 (10 habitants el 2004),
a més de comptar amb les masies dAlmenara. Dista 29 km de Montblanc i 57 km de
Tarragona. Actualment (2016), té una poblacié de 2.726 habitants, i ocupa el tercer
lloc entre els municipis més poblats de la comarca. Un lloc que ha alternat al llarg del
segle xx amb la segona posici6, que es disputa amb 1'Espluga de Francoli. Lany 1900,
amb 2.886 habitants, era també el tercer poble més poblat de la comarca, perd estava
llavors en un procés de creixement que el va portar a superar la barrera dels 3.000 ha-
bitants, i aconseguia el maxim de poblacié daquest tltim segle I'any 1930, amb 3.474
habitants. La Guerra Civil i el posterior éxode rural dels anys cinquanta el va portar de
nou a perdre els 3.000 habitants, i arribava al minim I'any 1996, amb 2.518. Després
d’'una nova recuperacié dels 3.000 veins al principi del segle xx1, ha tornat a caure per
sota daquesta xifra en aquests tltims anys. La base econdomica tradicional daquesta
poblacié ha estat lagricultura, basicament el cultiu dels cereals (ordi i blat), i, tot i que
encara té un pes relativament important en l'economia del municipi, no és la principal
activitat economica. Lagricultura sempre s’ha complementat amb la ramaderia, tot i
que ha sofert un important retrocés, especialment en el sector de I'aviram. Igual que
han perdut pes els molins d’aigua per a I'obtencié de farina. Perd lactivitat agricola i
ramadera no era l'inica del poble. Santa Coloma de Queralt va tenir una important

industria téxtil sorgida al principi del segle x1x. Encara perviuen algunes petites restes
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d’aquest passat industrial, perd la major part va desapareixer a partir dels anys seixanta
amb les successives crisis del textil a Catalunya. La inddstria dels prefabricats de for-
migd va substituir la téxtil, i continua sent un dels pilars del segon sector del municipi,
que ha impulsat la creacié de sol industrial i la construccié d'un poligon per revitalitzar
aquest segment de l'economia local. Malgrat aixo, actualment, el terciari és el que més
creix en relacié amb el nombre de persones ocupades.

La importancia de Santa Coloma de Queralt a la comarca fa que la preséncia
de locals cinematografics sigui també destacada, com testifiquen les Guias de la indus-
tria y el comercio cinematogrdfico en Espania e industrias relacionadas con el mismo dels
anys vint, que esmenten la preséncia en aquest poble del cinema Iris, de José Domin-
go (1925, 1927 i 1929); del cinema de la Societat LEstrella, d'Huguet i Cia., o de
Duch i Segura (1925, 1927 i 1929) i el cinema de la Societat Cooperativa Obrera
Republicana (1929). Locals que també esmenta Isaac Lépez en el seu llibre Historia
de los cines tarraconenses (2015: 481-486). Ell acaba referint-se a quatre locals en total:
cinema Societat LEstrella (1908-2015), cinema Cooperativa Obrera (1911-1938),
cinema Centre Catolic (1913-1969) i cinema Associacié Colomina (1932-1977). Un
recull de locals que segueix l'excel-lent article publicat a la revista Recull (ndm. 3, 1995:
155-204) per Salvador Palau Rafecas i titulat «El cinema a Santa Coloma de Queralt
(1908-1958)». Un treball molt ben documentat, que fa un exhaustiu repas a tots els
locals cinematografics de Santa Coloma de Queralt des del comengament. Nosaltres
poca cosa podem afegir a aquest escrit, de manera que també el seguirem, encara que
intentant aportar alguna novetat que hagim pogut trobar en la nostra recerca o petites
puntualitzacions a algunes de les coses que comenta Salvador Palau. Per aixo seguirem
el mateix ordre cronologic de locals que ell estableix. Aixi, hem de comencar per la
primera projeccié cinematografica a Santa Coloma de Queralt, que afirma que va ser a
finals de 1908, a iniciativa de quatre veins del poble, entre els quals destaca Josep Moix
Marimon, conegut com a Sastre Martinet, al local de la Societat L'Estrella.

La Societat LEstrella era una societat recreativa fundada l'any 1876 «d'una dis-
sidéncia entre la Junta i un grup de joves de «La Artesana»» (Segura 1984: 443) des-
prés de lexpulsi6 pel boicot realitzat a un ball organitzat per als militars. Lany 1911
saprova el seu reglament. La seu social la instal-len a cal Saboy fins a 1882, en qué es
traslladen al carrer Major «fins a 1933, que estrenaven el nou local», segons comenten
diversos diaris com La Segarra (nim. 37, setembre de 1982) o La Vanguardia de 1933
(1 dagost), tot i que Salvador Palau diu que aquesta inauguracié va ser lany 1934
(1995:160). Pero tornem a 'inici. Una de les aportacions més interessants de Salvador
Palau és la comptabilitat de lempresa, ja que detalla les despeses de la compra del pro-
jector Crono Gaumont a la Casa Diorama de Barcelona, el lloguer de les primeres pel-

licules i les despeses i els ingressos de les primeres temporades. Aixi, comprovem que
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la primera temporada (1908-1909) guanyen 178,80 ptes. i la segona (1908-1909) pet-
den 21,95 ptes. Aquestes xifres parlen d'un negoci no gaire rendible, ja que, si sumem
a aix0 la inversid, les pérdues eren considerables. També és cert que lentrada era molt
econdmica: 20 céntims. Una entrada que, segons Josep Moix (1996: 93), donava per a
«sessions d'una hora de durada, [i] sis pellicules diferents». Malgrat els pocs guanys i
les pérdues comentades, aquesta primera gestié es manté fins a 1912. A la fi daquest
any, segons comenta Salvador Palau (1995: 159), es crea una nova companyia amb cinc
socis. Lany 1925 la companyia es denomina Huguet i Cia., ja que és com apareix a la
guia cinematografica daquell any, i aixd ens indica que el soci principal era Francisco
Huguet. Durant un breu periode, sembla que aquesta companyia deixa el cinema i els
senyors Duch i Segura el regenten, ja que és aixi com apareix a la guia cinematografica
de 1927, perd Huguet i Cia. torna a aparéixer a la guia de 1929, la qual cosa ens indica
que tornaven a fer-se carrec del cinema. A aquest canvi de gesti6 hi hem de sumar els
canvis de nom; segons Salvador Palau, primer es va dir cine LEstrella, entre 1908 i
1932; després, cine Estrella seguit del nom del cine Cooperativa Obrera, amb els quals
shavien unit, entre 1932 i 1933, i, finalment, es dira cine Ideal des de 1933 fins ala
clausura durant la Guerra Civil.

Era un local gran, amb una capacitat per a 600 localitats repartides en 400 bu-
taques, 120 llotges i 80 entrades circulars —segons consta en els diversos registres de
la matricula industrial dels anys trenta. Perd aquesta capacitat és la del nou local inau-
gurat 'any 1933 a la carretera de Montblanc. Abans, l'antic local només tenia capacitat
per a 278 localitats, repartides entre 180 butaques, 48 llotges i 50 entrades laterals.
De la seva programacié no en coneixem tots els titols projectats durant el periode del
cinema mut, perd Salvador Palau comenta que les sessions «samenitzaven amb musi-
ca, segons el pressupost amb violi o piano i, si més no, amb algun conjunt local» (1995:
159). Com tots els locals de les associacions recreatives o daltra mena, les sessions de
cinema salternaven amb altres activitats com balls, teatre, Opera, concerts o caramelles,
que sén algunes de les que destaca el diari La Vanguardia en les seves croniques de San-
ta Coloma de Queralt dels anys trenta, fetes en aquest local de la Societat UEstrella.

A la década dels anys trenta és quan s'installa el cinema sonor. Santa Coloma
triga uns quants anys a rebre aquesta novetat, ja que el primer local que projectara
cinema sonor ho fara a loctubre de 1932 —gairebé tres anys més tard que el nou in-
vent arribés a Espanya. El procés dadaptacié del cinema mut al sonor de la Societat
LEstrella resta molt ben detallat a l'article de Salvador Palau (1995: 159-160). Aqui
ens agradaria comentar que és un procés llarg. Gracies a la revista La Segarra del 20 de
febrer de 1932, podem veure com la idea de fer cinema sonor penetra al poble al prin-
cipi d'aquell any, ja que comenten que: «sestan ultimant les gestions per la instal-lacio,

al «Cine Estrella», d'un equip de cinema sonor, el qual és molt probable que comenci
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a funcionar a primers del proper mes de Mar¢». La veritat és que no va ser al marg de
1932, siné a finals d'any. Segons Salvador Palau, el cost de I'adaptacié del projector al
cinema sonor no va poder ser assumit per lempresa que gestionava el cinema i la soci-
etat va decidir unir-se al cinema de la Cooperativa Obrera (cinema Iris) per afrontar la

despesa. El 19 de novembre de 1932 La Segarra anunciava que:

aviat serd un fet I'inauguraci6 del cine sonor als Cinemes Iris i Estrella. De resultar
veridica aquesta nova serien tres els equips sonors que funcionarien en la nostra vila.

Els cineastes estan denhorabona.

En aquest punt, hi trobem un petita discrepancia amb el relat de Salvador Pa-
lau. Ell afirma que «el 28-12-1932, 'Ajuntament autoritza Joan Tomas a instal-lar cine
sonor als dos locals i, a la revista La Segarra de febrer, ja es parla de la poca durada de
la companyia» (1995: 160), pero a la mateixa revista La Segarra del 24 de desembre
de 1932 safirma que al «Cinema Estrella i Cooperativa Obrera, sessions de cine sonor
i en I'Associacié Colomina, cine sonor i varietats veient-se tots sumament concorte-
guts» per les festes de Nadal. Llavors ja funcionaven al final de 1932 les projeccions
sonores als cinemes LEstrella i Cooperativa Obrera. Deixant de banda aixo, segons
Salvador Palau, durant dos anys (1932-1933), aproximadament, els dos cinemes fun-
cionen conjuntament com un de sol, tot i que a les matricules industrials i a la resta de
la documentaci6 apareixen com a locals totalment separats. La collaboracié entre els
dos locals, que ara sembla que es fusionen, venia de lluny. Hem trobat una noticia del
29 d'abril de 1928 a la cronica de Santa Coloma de Queralt que publicava La Vanguar-
dia on diu que el «cine Iris viése muy concurrido con motivo de filmar la gran pelicula
Miguel Strogoff o el correo del zar,lo mismo que la Sociedad La Estrella». Aquesta noti-
cia indica la projeccié del mateix film als dos locals. En aquesta mateixa nota hi tenim
un dels titols projectats en aquest local destacats per la premsa, perd, més enlla dels
que aporta Salvador Palau a lapéndix documental del seu article i els que diu que té a
la seva col-leccié privada, la premsa local (La Segarra) o provincial (La Veu de la Pro-
vincia) només destaca els titols segiients: Cuatro de Infanteria (1930, Westfront 1918:
Vier von der Infanterie), un film mut alemany de Georg Wilhelm Pabst projectat I'any
1931; La Pasion y muerte de Nuestro Sefior Jesucristo, una variant de les moltes versions
sobre la vida i passi6 de Crist que es van filmar des de 1897,% projectada el 1932; Cheri
Bibi (1931, Cheri-Bibi), film america sonor de Carles F. Borcosque projectat el 1933,
on intervé l'actor tarragoni Ernesto Vilches; Gongorila (1932, Gongorila), documental
america sonor de Martin E. Johnson passat el 1933, 1 Trio de la bencina (1930, Die Drei

90 Entre 1897 i 1930 hi ha més de 36 films on surt Jesucrist. Tedricament, aquest titol és molt similar al de Vida y
Pasién de Nuestro Sefor Jesucristo, un film francés de Ferdinand Zecca, de 1907, perd ens sorprendria moltissim que
fos aquest el que es projectés en un cinema de pagament I'any 1932. Per tant, no hem pogut esbrinar realment quin és
aquest titol en concret i no hem trobat la referéncia exacta del film.
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von der Tankstelle), film alemany de Wilhem Thiele projectat el 1933. Després d’aixd
només ens queda letapa de la Guerra Civil. Ja hem comentat que el cinema és clausurat
el 1936 i, segons Salvador Palau (1995: 160), no torna a obrir fins 2 1950 amb el nom
d’Educacién y Descanso i la gesti6 de Josefa Pijuan Almenara.

Ara hem de tornar a la primera década del segle xx per continuar amb el se-
giient local on es projecta cinema a Santa Coloma de Queralt: la Societat Cooperativa
Obrera. Es funda l'any 1901°" i recull la tradici6 republicana daltres entitats que al
poble s'havien constituit des de 1869. La primera seu de la societat va ser al pati del
Castell, on van estar fins al trasllat, el 1923, a l'antic Hospital de Santa Magdalena.”
Salvador Palau (1995: 160) dona una data imprecisa de l'inici de la relacié daquesta
societat amb el cinema, ja que afirma que «no sabem concretament quan s'instal-la
aquest cine, possiblement fou abans de 1913» i amb aquesta referéncia Isaac Lépez
(2015: 483) situa els inicis de les projeccions en aquest local prop de 1911. Populat-
ment era conegut com a cinema del Centre Republici o cine del Centre, segons ens
explica Salvador Palau, el qual, a més, diu que oficialment va tenir els segiients altres
noms: cinema Centre Republica fins a 1929, de 1929 a 1932 cine Iris, el 1932 cine
Popular, de 1932 a2 1933 cinema Estrella i Societat Cooperativa Obrera i, finalment, de
nou cine Popular de 1933 a 1934. Només puntualitzem, en relacié amb aquesta llista
que fa Salvador Palau, que el nom de cine Iris ja és utilitzat abans de 1929, ja que amb
aquest nom apareix a la Guia de la Industria y el comercio cinematogrifico en Espaiia e
industrias relacionadas con el mismo de 1925 i en una breu noticia de La Vanguardia
del 29 de mar¢ de 1928, per la qual cosa, en principi, hem de situar el canvi de nom de
cinema del Centre Republica a cine Iris el 1924, D’altra banda, Salvador Palau (1995:
162) comenta també que entre 19181 1920

el cine del «Centro» tancava portes per no poder competir amb I'«Estrella». La ma-
quina de projeccié era del més desballestat que corria, no podien triar les pellicules i

el local no reunia prou condicions.

En aquests anys, el cinema estava dins del local social de la Societat, que, segons
Salvador Palau (1995: 160), «era una antiga fabrica téxtil situada al Pati dArmes del
Castell. El café era al primer pis i al cine s'hi accedia per una porta que hi havia a les
antigues escales». Hem vist que el 1923 la Societat es trasllada a l'antic hospital de

Santa Magdalena, on sera fins a 1934, en qué el local és clausurat per les autoritats com

91 Aquesta és la data que donen Salvador Palau (1995: 160) i Montserrat Solé (1989: 215), perd el llibre editat a
Madrid I'any 1917 per I'Institut de Reformes Socials, titulat Estadistca de Asociaciones. Censo electoral de asociaciones
profesionales para la renovacion de la parte electiva del Instituto y de las juntas de reformas sociales, dona com a data de
fundaci6 el 13 de febrer de 1902 i aquesta data lextreuen del registre dels estatuts al Govern Civil.

92 Per a una breu historia del Centre Republica i les seves activitats, és interessant larticle publicat a Aplec de Treballs
del Centre d’Estudis de la Conca de Barbera per M. Montserrat Solé i Aubia (1989) titulat «Accié social del Centre
Republici de Santa Coloma de Queralt (1873-1939)».
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a conseqiiéncia dels fets de maig. Perd abans, cap a 1920, es crea una societat constitui-
da per quatre socis per reactivar el cinema. Salvador Palau (1995: 162) afirma que «als
anys 20 lempresa de cine era de JAmadeu Andreu (Mariingela), Jaume Ninot (Coll
d'Oriol) i Marid Tomas (Cutero)», tot i que a la documentacié d'aquests anys apareix
que el cinema Iris era propietat de José Domingo. En relacié amb el funcionament
d’aquest cinema als anys vint, Salvador Palau (1995: 162) explica que

les pellicules, generalment, duraven quatre festes, totes eren d'aventures o de I'Oest i
el preu era d'un ral els grans i 10 céntims els petits; mitja hora abans de comengar es

tocava un sorollés timbre situat a la fagana de cal Ximenos.

També afirma que la temporada 1922-1923 «s'inaugurd amb la pel-licula, di-
vidida en nou parts, titulada Matias Sandorf». El que passa és que aquesta afirmaci6
entra en contradiccié amb l'anunci aparegut a la revista Segarra Nacionalista del 10 de
setembre de 1922, on sanuncia que aquest film inaugurava la temporada del cinema
Estrella. Llavors resulta que Salvador Palau sequivoca o la col-laboracié entre aquests
dos cinemes, que va acabar portant a la seva fusid, es va establir ja des de 1922. Un altre
film que comenta Salvador Palau és la projecci6 de Terra baixa el 8 de novembre de
1922 i afirma que és «la primera que es feia rotulada en catala». Poc després daquesta

projecci6, I'11 de novembre, el setmanari La Nova Conca comentava:

Sigué un éxit lexhibicié de la pelicola Terra Baixa projectada al «Centre Republica» el
dia de Santa Coloma que a més de ser una obra d’art te la bona condicié de ser feta tota

la rotulaci6 en nostra llegua. Aixi es com deuria ser tot el cinematdgraf.

Sobre aquest film, Esteve Riambau (1994: 92), en lestudi sobre el cinema a Ca-
talunya abans de la Guerra Civil, en parla, encara que no ho esmenta com el primer en
catald perqué comenta que lempresa productora va fer una doble versié amb retolacié
en catald i en castella per distribuir-la tant dins com fora de Catalunya. Realitzada en
un moment en qué la intel-lectualitat catalana, després de la Primera Guerra Mundial,
reclamava un cinema fet en catald, d'acord amb la revifalla del nacionalisme, el film és
una petita mostra de la resposta de la feble industria cinematografica catalana, que
no es volia tancar mercats i per aix0 produia films essencialment retolats en castella,
que era un mercat molt més ampli que el catald. Només algunes petites productores
satreveixen a retolar en catald copies d’alguns films de tematica clarament catalanista
com aquest. De totes maneres, el que ens permet larticle de La Nova Conca és donar
resposta a l'afirmacié que Esteve Riambau fa que no disposa «de dades sobre els re-
sultats comercials daquesta operacié». Com es veu per larticle, el public va respondre
molt bé ala projeccié del film. Perd hem de precisar que aquest éxit sembla circumscrit
a cercles molt concrets dentitats proximes al nacionalisme catald i comentat per diaris

de clar matis catalanista.
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Tornant al cinema de la Societat Cooperativa Obrera, després del trasllat de
1923, Salvador Palau diu que al nou local «hi sortia una petita galeria o tribuna on
hi anava el projector del cine». A través de les matricules industrials dels anys trenta
sabem que aquest nou local tenia una capacitat de 200 localitats repartides entre 150
butaques i 50 cadires al primer pis. Com molts altres locals, les seves activitats eren
polivalents, amb funcions de teatre, varietats, revistes,” balls, concerts o mitings, com
es mostra habitualment a la premsa, especialment a La Vanguardia. I amb aixo, a prin-
cipis dels anys trenta, irromp amb for¢a el cinema sonor i, com hem comentat abans, la
Societat Cooperativa Obrera suneix a la Societat LEstrella, per assumir les despeses
d’adaptacié dels seus projectors al cinema sonor i durant uns mesos funcionen conjun-
tament. També hem vist com l'any 1933 el cinema de la Societat Cooperativa Obrera
passava a anomenar-se cine Popular, i ja funcionava de nou com a cinema independent,
perd aquesta etapa durard poc. El 1934, segons ens explica Montserrat Solé (1989:
215),

s€ls clausura el local, i ocuparen extraoficialment I'Estrella vella (local recreatiu situat
al carrer Major niim. 27, que havia estat de la «Societat Recreativa I'Estrella» abans
que aquesta construis un nou local). A aquest nou local l'anomenaren «Bar Mundial

Café».

Lany 1935 reformen els estatuts i es converteixen en Centre Republicaiel 1936,
amb l'inici de la Guerra Civil, confisquen el local nou de la Societat LEstrella, on van
estar «fins a lentrada de les tropes franquistes. El nou régim dictatorial clausura per
sempre més el Centre Republica de Santa Colomasx.

De nou, la Guerra Civil truncava l'evolucié cinematografica d'un local relacionat
amb una associacié politica, perd ara hem de tornar enrere, als anys deu, per veure la
relacié amb el cinema d’'una altra associacid, aquesta de caracter totalment oposat a la
que acabem de veure, que és el Centre Catolic d'Obrers. Segons explica Silvestre Pala

(1994: 157):

El Centre Catolic es constitui formalment el dia 3 d'agost de 1903, segurament com
a continuador daltres associacions que havien estat sota la proteccié clerical, com la

Joventut Catolica que l'any 1872 dirigia mossén Segura.

Aviat, dins d'aquest Centre, es van creant seccions i noves entitats com la Ger-
mandat del Centre Catolic d'Obrers, el Banc Agricola o Caixa Rural, 'Orfed del Cen-
tre Catolic o el Sindicat Agricola Catolic. Entre les seccions, destaquen la d'instrucci6

(1904) i la de teatre, de la qual sorgira el cinema. A partir de 1913 es comenga a pro-

93 Lany 1932 la revista La Segarra (2 d'abril) anuncia que les projeccions en aquest cinema salternaran amb els Espec-
tacles Arnaldo i la Revista Gui-ri-gai.
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jectar pellicules, segons la informacié que Salvador Palau (1993: 166) extreu de l'acta
del dia 28 de desembre de 1913 del Centre Catolic:

En la referida data sacorda cedir el teatre de la societat per fer-hi cine a lempresa
formada pels socis Anton Bartoli, Eusebi Vallbona i Manuel Balcells. Les condicions
serien: primet, que les pel-licules fossin revisades per la censura eclesiistica; segon, que
sabonessin les despeses de llum a la societat; tercet, que totes les despeses, com les de
la garita per a la maquina i la instalJacié del gas acetilé per fer-la anar, anessin al seu
compte; quart, que el cost de la instal-lacié de llum eléctrica a la sala de teatre, antesala
i corredor anés a mitges amb la societat, i cinqué, que els preus de les entrades sesta-

blessin d'acord amb la Junta directiva.

No sabem com va evolucionar aquest tracte, ja que poca cosa més coneixem
daquest local com a cinema fins després de la Guerra Civil. No apareix als anuaris
cinematografics, ni als registres de la matricula industrial, tot i que tampoc ho fara
després de la Guerra Civil, possiblement perqué mai no va ser considerat un local des-
pectacles publics pels funcionaris de 'Ajuntament de Santa Coloma de Queralt. A
més, la premsa tinicament en destaca les altres activitats, com les caramelles o les con-
feréncies que apareixen en algunes croniques que des de la vila realitza el corresponsal
de La Vanguardia. Indubtablement, lempresa esmentada creada I'any 1913 no duraria
sempre i possiblement la gestié del cinema va passar de nou a la junta directiva del
Centre. Es possible que les sessions no tinguessin, almenys abans de la Guerra Civil,
una periodicitat regular. Perd, segons comenta Salvador Palau, el cinema funcionava

lany 1928, ja que diu que:
al Centre Republicd 1928-1929 hi feren la pellicula Rey de Reyes i mossén Deogra-

cies Marti, que aleshores portava el cine del «Catolic», li demana si ell mateix podria

passar-la al seu cine i aixi es féu.

Possiblement, el Centre no podia fer front a Iadaptaci6 del projector al cinema
sonor i el local va tancar o es va quedar obsolet passant pellicules mudes. El que és
indiscutible, tot i que no n'hem trobat constancia, és que el local va ser confiscat per
les autoritats republicanes durant la Guerra Civil i retornat a la parroquia després del
triomf de les tropes franquistes. A partir de llavors, comengara letapa més esplendoro-
sa, especialment als anys cinquanta i seixanta. Pero aix0 ja és propi d'una altra época.

Finalment, ens queda el cinema de 'Associacié Colomina. Els origens d'aquesta
associacié semblen una mica confusos. Salvador Palau, en tres escrits, dona tres ori-
gens diferents. Lany 1993 (Palau 1993: 74) explicava que:

després d'un temps, no sabem quan exactament, d’haver-se clausurat la Joventut Na-
cionalista, la mateixa gent forma I'Associacié Colomina i a 'agost de 1931 ja donen a

coneixer els nous projectes que duen entre mans.

144



Els nostres homes del diumenge. Els inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera

En un altre escrit seu a la revista La Segarra (ntim. 38, doctubre de 1982), on
fa un llistat de les associacions politiques, comenta que la Joventut Nacionalista va ser
dissolta el 29 de setembre de 1923 per ordre del govern del dictador Primo de Rivera.

En canvi, Joan Segura (1984: 445) situa la creacié d'aquesta associacié lany 1919:

a ca Lamich, avinguda Calvo Sotelo, cantonada al raval de Santa Coloma. Fou fundada
i dirigida pel jovent catalanista d'aquella ¢poca. Lany 1922 es trasllada al local cons-
truit per la propia entitat al carrer de Sant Viceng. Per bé que, com hem dit, era una
societat de caracter politic, val a dir que l'aspecte més brillant d'aquesta associaci6 fou
el foment de lart i la cultura [...]. Pel maig del 1932 inaugura la seva espléndida sala

despectacles amb la vinguda de 'Orfeé Catald. Fou una festa memorable.

Aqui veiem com Joan Segura fica al mateix sac la Joventut Nacionalista i I'As-
sociacié Colomina, perd tant ell com Salvador Palau coincideixen que el 8 de maig de
1932 va actuar 'Orfe6 Catala, encara que no ho fan en el motiu d'aquesta actuacié. Per
Salvador Palau (1993: 164), aquest acte és la inauguracié del nou local, mentre que
per Joan Segura és la inauguraci6 de la sala despectacles. Nosaltres no podem diluci-
dar aquesta diferéncia, perd el que a nosaltres ens interessa és que aquesta és la data
d'inauguracié del lloc on aquesta associacié va projectar pellicules. Segons les dades de
la matricula industrial, aquesta sala despectacles tenia una capacitat de 410 localitats,
repartides entre 250 butaques, 100 de laterals i 60 entrades de llotja (10 llotges amb
6 seients cada llotja). Com totes les sales despectacles de les associacions, era una sala
multiusos on es feien diverses activitats. La Vanguardia, en diferents petites ressenyes,
destacava els balls, especialment per les festes majors, [opera i el teatre.

Segons Salvador Palau (1993: 164), aquest local era conegut com a Casal del
Cinema del Centre Democratic Catalanista (1934) o Casal del Cinema (1934-1935),
ija va néixer per projectar cinema sonor, Aixi, segons Salvador Palau, va iniciar les
activitats a loctubre de 1932:

Quan era president de l'entitat en Josep Bergada se sol-licitd a I'Ajuntament lautorit-
zacié per fer-hi cine sonor. Consta en acta [de I'Ajuntament®™] del 10-10-1932, que
la primera pel-licula es va fer el 29 i 30 doctubre i era El precio de un Beso i Tenor y

Tenorio.

Seria el primer local del poble que va projectar pellicules amb so incorporat
(cinema sonor). El més logic és pensar que aquesta sessié era la primera del cinema
daquesta associaci6, ja que des de 1929 es coneixia el cinema sonor i en la construcci6
d’'un nou local seria il-1ogic pensar que es fes amb un projector de cinema mut per des-

prés haver-lo d'adaptar al cinema sonor uns mesos més tard, perd el cartell daquesta

94 A la nota a peu de pagina especifica que és l'acta de I'Ajuntament i no la de 'Associacié Colomina, com diu Isaac
Lépez (2015: 485) quan comenta aquest local al seu llibre sobre la historia dels cinemes a Tarragona.
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sessid, que aporta el mateix Salvador Palau a l'annex del seu escrit, és una mica confis,
perqué parla d’«inauguracié de la temporada amb cinema sonor» i no d’inauguracié
del local o del cinema sonor. Aquest petit indici ens porta a fer-nos algunes preguntes:
hi va haver abans doctubre sessions de cinema en aquest local? Si aquestes sessions van
ser abans de la inauguracié del nou local despectacles que es va fer al maig de 1932, in-
dubtablement es van ocultar a la Hisenda Publica, perqué el local no surt a la matricula
industrial fins a 1933. Segons aixo, en principi, hauriem de pensar que no es van fer,
perd no ho podem assegurar. Com tampoc podem assegurar que no es fessin sessions
de cinema abans de l'estiu, entre maig i juliol. Normalment I'agost marcava el canvi de
temporada als cinemes, ja que molts tancaven o no feien projeccions perqueé eren locals
no preparats per als rigors de la calor. Si es van fer projeccions entre maig i juliol, van
ser de cinema sonor? Segons Salvador Palau, no ho van ser perqué 'Ajuntament no va
aprovar aquestes projeccions fins a loctubre, perd podria ser que si, ja que la petici6
podria ser de mesos anteriors i Ajuntament la resol en aquell ple o que la petici6 fos
una regularitzacié d'unes sessions que ja sestaven fent. No seria aquest el primer cas de
regularitzaci6 de sessions als pobles de la provincia de Tarragona. Perd aixd tampoc ho
podem confirmar per manca de documentacié que ho corrobori. Fins ara només tenim
el cartell que aporta Salvador Palau i lexplicacié que en fa a partir de la recerca que ha
realitzat, i, tenint en compte lexcel-lent recerca que fa, nosaltres prendrem per certes les

dates i dades que aporta. D’altra banda, segons el mateix Salvador Palau:

Datrere daquest esdeveniment hi havia el famés empresari despectacles barceloni el
St. Cariteu, que tenia al seu carrec —previ acord— els espectacles amb el compromis
dexplotar el cine sonor durant cinc anys, al termini dels quals el projector per ell fi-

nangat quedaria per a lentitat.

Aqui també tenim una petita diferéncia amb les dades que apareixen a la ma-
tricula industrial de 'Ajuntament de Santa Coloma de Queralt. Segons l'afirmacié de
Salvador Palau, el local es va arrendar a Cariteu i Cia. entre 1932 i 1937. Es indiscuti-
ble que 'acord no es va complir per lesclat de la Guerra Civil. En canvi, a la matricula
industrial tenim que, si bé l'any 1933 si que especifica que larrendatari del local és
Cariteu i Cia., a la de 1934 i segiients ja no hi apareix i és la mateixa societat qui figura
com a gestora del cinema. Aix¢ indica que el Sr. Cariteu va deixar la direccié del cinema
lany 1933 i a partir de llavors va ser lentitat qui el va gestionar fins a la Guerra Civil.
E11936 la CNT confisca del local i el converteix en el cinema Espectacles Publics de la
CNT fins 2 1939. Amb lentrada de les tropes franquistes a la poblacié, el local passa a

mans de la Central Nacional Sindicalista (CNS), que el rebateja com Salén Victoria,

146



Els nostres homes del diumenge. Els inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera

nom que va conservar fins a 1950, encara que no el gestionava directament la CNS.”
Perd aix0 ja és una altra etapa de la seva vida.

Amb aquest local acabem el recorregut per la historia del cinema a Santa Colo-
ma de Queralt abans de la Guerra Civil. Una historia molt vinculada a les associacions
de diverses tendéncies del poble. Associacions de tot tipus que van acollir el cinema:
republicanes, catalanistes, catdliques de dretes o tedricament apolitiques dedicades al
foment de la cultura. El que veiem és que les iniciatives particulars semmotllen a len-
tramat associatiu per desenvolupar les seves iniciatives cinematografiques. En alguns
daquests casos, com al comengament a la Societat LEstrella, sén més accions particu-
lars creades dins de la mateixa entitat que iniciatives privades. Per aix0, en aquest poble
hi veiem, una vegada més, com en molts altres pobles de la provincia, que el cinema
forma part de l'activitat cultural de les diverses associacions, sia com a element de pro-
moci6 de la modernitat i de la mateixa associacid, sia com a element denfrontament a
les agrupacions d'ideologia contraria. Un panorama que canviara radicalment després

de la Guerra Civil.

7. Sarral

Situat al centre de la comarca, a la fronte-
ra amb 'Alt Camp, té una extensié d'uns
52 km? i dista 11 km de Montblanc i 40
km de Tarragona. El terme municipal
sestén entre la serra del Cogullé i la de
Forés. Entremig circulen els rius Vall-

verd i Anguera, que neixen aqui i sunei-

xen més enlla del poble, per acabar com
a afluents del Francoli. En aquest extens
terme municipal hi trobem el poble de Sarral, les pedanies de Vallverd i Montbrié de
la Marca, agregat el 1972, i el despoblat d’Anguera. Actualment, (2016) la poblacié és
de 1.587 habitants i majorment (96%) es concentra al poble de Sarral, a Montbrié de
la Marca hi viu un escas 3% i1'1% restant, a Vallverd. Amb aquesta poblacié ocupa el

quart lloc entre els pobles de la comarca, el mateix que al principi del segle xx, encara

95 Una instancia trobada al fons d'Inventari de les Seccions d'Orde Public i Autoritzacions administratives del fons del
Govern Civil de Tarragona, conservada a I'Arxiu Historic de Tarragona (sign. top. 2387), enviada per Jaume Corbella
Piqué al governador civil de la provincia i datada a Santa Coloma el 21 de febrer de 1941 diu «que habiéndome conce-
dido la Junta del Centro Cultural y Recreativo de Educacién y Descanso la explotacién del Cine en su local de espec-
ticulos y en sustitucién de D. Pedro Vaquero de Barcelona que es quien lo ha hecho hasta la actualidad en dicho local»;
acaba suplicant lautoritzacié pertinent. Aquest escrit demostra que el local era gestionat per empresaris particulars i
que oficialment era conegut com a Centre Cultural i Recreatiu d’Educaci6 i Descans, tot i que al poble se'l denominava
Sal6 Victoria, tal com figura a totes les matricules industrials de 1939 a 1950.
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que llavors estava per sobre dels 2.000 habitants. Lany 1900 en tenia 2.217 i amb di-
ferents fluctuacions va mantenir els 2.000 habitants durant bona part del primer ter¢
del segle xx, fins a la Guerra Civil. El conflicte bél-lic li va suposar una pérdua de 448
veins i va restar amb 1.795 habitants I'any 1940. Aquesta va ser la primera gran crisi
demografica del municipi, la segona li va arribar als anys cinquanta, perllongada poste-
riorment als anys setanta, en qué perd 400 habitants més, i queda per sota dels 1.500;
arriba l'any 1998 al minim de 1.403 habitants. El segle xx1 ha suposat una lleugera
recuperacié de poblacié per tornar a situar-se per sobre dels 1.500 pobladors. Unes
persones que s’han dedicat tradicionalment a l'agricultura de seca: la vinya, els cereals,
els ametllers i petites extensions doliveres sén els cultius basics de la zona. El cultiu
de la vinya ha desenvolupat al poble una industria vitivinicola important, gracies als
cellers cooperatius, i una destacada industria del cava. A part de l'agricultura, destaca
la inddstria artesanal de l'alabastre, amb tallers diversos. També les industries de la
confeccid, la fabricacié d'aparells eléctrics i d'alimentacid, amb una planta de lempresa
de pastes i pa congelat niimero 1 al seu sector a Espanya.

Lluny d’aquesta industrialitzaci recent, les fonts inicials consultades parlaven
de l'existéncia de dos locals cinematografics: el cinema Modern o Principal i el cinema
Sarral-Sindicat o Cooperativa. Aquests dos establiments apareixen en diversos mo-
ments en les Guias de la industria y el comercio cinematogrdfico en Espana e industrias
relacionadas con el mismo de 1925, 1927 1 1929. Per la seva banda, Isaac Lépez, al seu
llibre Historia de los cines tarraconenses (2015: 486-487), situa 'inici d'aquests cinemes
alany 1928 per al cine Moderno (1928-1972) ia 1959 per al cine Sarral o Cooperativa
(1959-1992). Aixi, doncs, segons Isaac Lépez, aquest segon local, hereu del cinema
Sindicat Agricola dels anys vint, queda fora d'aquest estudi que realitzem dels locals
cinematografics de Sarral del principi del segle xx. Perd no és aixi, perque possible-
ment el cinema del Sindicat Agricola és la sala on es van fer les primeres projeccions
de cinema al poble. Segons Isaac Lépez (2015: 486), «el Cine Sarral se inauguré en
1959 en el contexto de la fusién entre el Sindicato Agricola, fundado en 1907, y el
Sindicato de Vinicultores qua apareci6 en 1913». Una data, la de la inauguraci6 del
cinema, equivocada i desmentida per diverses fonts. Una és els llistats de la matricu-
la industrial de Sarral, que citen per primera vegada aquest cinema, amb el nom de
cinema Sarral, l'any 1942, Després tenim larticle de Ntria Medrano (2011: 136), que
afirma que «poc temps després, a principi dels trenta, sinaugura el Cine Agricol, amb
pel-licules ja sonores». Finalment, tenim les diferents guies i anuaris cinematografics.
Aixi, I' Anuario del cine espaiiol de 1955-1956 esmenta el cinema Sarreal i diu que es
va obrir I'any 1925. Precisament la guia cinematografica de 1925, juntament amb la de
1929, ja el citen com a Sindicat Agricola. Aquesta tltima referéncia en situa la inaugu-

racié cap a 1924, ja que les guies reflecteixen les dades de l'any anterior a ser publicades.
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Perd abans de prosseguir amb el cinema del Sindicat Agricola, hem danar a 1916.
Aquest any trobem la primera referéncia documental sobre projeccions a Sarral. El
23 de setembre de 1916, el setmanari L'Escut dona compte dels actes previstos per la
festa major i a la nota final comenta que «alternaran les festes lo cuartet «Montserrat»
que dirigeix lo mestre F. Monné; seccions de cine; representacions teatrals, i altres».
La nota no especifica on es fan aquestes sessions de cinema, perd tampoc diu on es
fan les representacions teatrals; només especifica els actes celebrats al carrer i els balls i
concerts organitzats pel Centre RepublicA Autonomista, el Sindicat Agricola —escrit
«Sindicat Agricol»— i el café de la Unié —conegut com cal Curcat. A finals d'any
(9 de desembre de 1916), el mateix diari parla dels actes de la Fira que es fa al poble

aquells dies i comenta:

Els dies 8, 9 i 10 celebrém la fira amb forca assistencia de forasters. Degut a la bona
collita que hi ha hagut es de creurer que sefectuaran gran nombre de transaccions. Du-
rant les mateixes en els cafés i demés espetacles publics, cinematdgraf, varietés, balls i

funcions teatras, es veuen concorreguts de gran gentada.

Aquesta noticia és encara molt més indefinida pel que fa als llocs on es desenvo-
lupen els espectacles publics comentats. Hem de tenir present que per aquestes dates
a la matricula industrial no hi ha l'obligacié d'un registre especial dels locals dedicats
a espectacles publics; a més, la série conservada a Sarral és bastant fragmentaria. Perd
continuem amb el cinema a Sarral als anys deu. E1 1917 (6 doctubre), de nou, LEscut

fa referéncia als actes de la festa major i explica que:

Feia llarg temps que les tartanes venien curulles de gent, les cases eren poques les que
no hostajesin a un parent o amic de fora, arreu soviraven cares desconegudes, lespecte
de la vila fou aitals dias la d'una gran urb, als balcons de les corporacions i llujen Ilurs
estandars, al Centre Republica, Café Unié i Sindicat Agicol amenitzaren lluits balls
a carrec d'acreditades orquestes alternan les seccions de ball; funcions teatrals, cine i
concerts de cant. La nota de mes remarcable ¢éxit fou lo concurs de sardanes que’s ba-
llaren ala plassa de la Esglesia. Los tipics caballets instalats al passeig feren les delicies
de la manyada.

Lo salé de ball de la Unié que deleitaren al ptiblic les armonioses notes de l'artistica
de Barcelona estava engalanat amb lo gust mes artistic que nostre amic Vicens Andreu
sab fer-ho patentisant son merit lo crescut nombre despectadors que atrets per la

curiositat acudiren a l'exhibicié.

Continua la indefinici6 del lloc on es fan les sessions de cinema, perd apareix
una constant: la dels tres locals que organitzen activitats per la festa major i que sén
el Centre Republica, el café Unid i el Sindicat Agricola. Hem de traslladar-nos a 1920

per veure l'dltima noticia trobada sobre cinema en aquests primers anys a Sarral. En
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aquesta ocasid, és el setmanari La Nova Conca del 21 de febrer de 1920 qui escriu que:
«Totes les festes de Quaresma sexhibirin espléndits programes de Cine.» Abans han
parlat de la Societat Agricola i del teatre Apolo de Sarral, perd les sessions de cinema
continuen sense ser ubicades.

Aquesta série de noticies el primer que ens mostren és una continuitat en les
projeccions cinematografiques des de 1916, any que hem de considerar com el primer
conegut amb sessions de cinema a Sarral. A més, aquesta constant indefinicié sobre el
lloc on es fan les sessions pot indicar que només hi havia un local on es realitzaven i que
tothom al poble el coneixia i, per aixd, no calia esmentar-lo. Les tres primeres noticies
sembla que tenen tres possibles ubicacions: el Centre Republicd Autonomista, el cafe
de la Unié i el Sindicat Agricola de Sarral. A I'iltima sembla que només n’hi hauria
dos: la Societat Agricola (Sindicat Agricola) i el teatre Apolo. El que passa és que en
totes hi ha un nom que sempre es repeteix: el del Sindicat Agricola. Tenint en compte
aix0, altres referéncies posteriors en altra documentacié sobre el Sindicat Agricola i
que el cinema Modern no va existir fins als anys vint, nosaltres creiem que aquestes
primeres projeccions als anys deu es van fer al local social del Sindicat Agricola. Llavors
aquest local passaria a ser el cinema més antic del poble. Fins i tot, pensem que hi ha
moltes possibilitats que en festes majors anteriors a 1916 aquesta societat ja va intro-
duir el cinema al poble, perd no n'hi ha constancia. La rad daquesta hipotesi és que el
Sindicat Agricola naixia cap al final del segle xx, amb la creaci6 de la Societat de Treballa-
dors Agricoles, que I'any 1907 es converteix en Sindicat Agricola. A partir de 1913 sera
conegut com el sindicat dels pobres, perqué aquell any s'havia constituit el Sindicat
de Vinicultors de Sarral, que va passar a ser considerat el sindicat dels rics. Les dues
entitats construiran els seus cellers i les seves seus socials. Tot i la llei de Cooperatives
de la Generalitat de Catalunya de 1932 i la nova llei franquista de 1942, que obligaven
a la fusi6 dels sindicats agricoles en els pobles on n’hi hagués més d'un, aquests no es
van fusionar fins a 1959.

Poca cosa sabem daquest local, ja que no apareix a la matricula industrial fins
després de la Guerra Civil i les tiniques referéncies anteriors son les guies cinematogra-
fiques de 1925 i 1929, que no ens serveixen per explicar com era el local, perd si que
ens permeten rebatre lafirmacié de Nuria Medrano (2011: 136) que «a principis dels
trenta, sinaugurd el Cine Agricol, amb pel-licules ja sonores». Indubtablement aquest
cinema va projectar pelicules mudes perqué funcionava lany 1924, quan encara es
projectava cinema mut. Després desapareix de la guia de 1927 i torna a aparéixer a la
de 1929. No sabem les raons d’aquestes aparicions i desaparicions, el que si que hem
vist és que fins a la matricula industrial de 1941 no en tornem a tenir cap referéncia,
encara que hem de puntualitzar que a Arxiu Municipal de Sarral no es conserven les
matricules de 1918 a 1931. D'altra banda, segons la frase de Niria Medrano, aquest
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cinema funcionava com cinema sonor als anys trenta, perd a les matricules industrials
de Sarral de 1932 a 1939 no hi apareix. Es veritat que en un escrit de 1940, que més
endavant comentarem, es diu: «que con anterioridad ya se utilizaba para cine, siendo
un local moderno y reuniendo las condiciones necesarias para esta clase de especticu-
los». Aixd ens dona a entendre que no havia patit danys durant la Guerra Civil i que
estava en bones condicions de funcionament, i avala el fet que havia funcionat als anys
trenta com a cinema amb projeccions de pellicules sonores, encara que no en tenim
constancia documental escrita. Pensem que durant la Guerra Civil va ser confiscat per
grups republicans desquerra, perqué I'any 1939 es converteix en seu de FET y de las
JONS i com a tal apareixer a la matricula industrial de 1941. Com a seu de FET y
de las JONS, el 13 de desembre de 1940, Emilio Mateu Mateu, el cap local de Falange
Espafiola, demanava permis al governador civil de Tarragona per «efectuar sesiones
de cine sonoro para las fiestas de navidad», ja que volen fer «sesiones especiales para
los nifios y nifias de las Organizaciones Juveniles y demas menores del pueblo, como
también utilizar los programas de que disponga la Jefatura Provincial de Propagandas,
amb lobjectiu «de buscar una distraccién agradable y moral a las Juventudes y una
distraccién a los mayores».” La gesti6 del cinema per part de Falange durari poc, ja
que lany segiient I'arrenden a Juan Miguel Poblet i aquest canvia el nom del cinema
pel de cinema Sarral. No sabem si es va realitzar cap canvi intern al local, ubicat llavors
al carrer del General Mola, 52, pero aleshores tenia una capacitat de 400 localitats,
repartides entre 250 de preferents i 150 de generals.

Amb aquest breu repas a la relacié del Sindicat Agricola amb el cinema abans
de la Guerra Civil, el que queda clar és que frases com «el més antic fou el Cinema Mo-
dern» (Medrano 2011: 136) o «va ser la primera sala estable de Sarral» (Lépez 2015:
486) perden tot el sentit en referir-se al cinema Moderno, laltre gran protagonista
de la historia del cinema a Sarral abans de la Guerra Civil. Tampoc sembla, segons
la documentaci6 consultada, que la data d'inauguracié sigui 1928, com afirma Isaac
Lépez, sind que era entorn de 1925. A la Guia de la industria y el comercio cinemato-
grdfico en Espana e industrias relacionadas con el mismo de 1925 no hi apareix aquest
local, de manera que segons aquesta guia no existia l'any 1924, pero tenim una carta
trobada en el fons de Correspondéncia de IArxiu Municipal de Sarral, datada el 18
de febrer de 1926, emesa pel delegat governatiu a Montblanc i dirigida a Ialcalde de
Sarral, en qué es prohibeix la projeccié del film Amor de Principe (1925, Graustark),
un film nord-america de Dimitri Buchowetzki, i es demana sigui remesa a tots els
empresaris de cinema del poble amb lordre expressa que signin l'assabentat. A la dreta

daquest document hi apareix la signatura de José Maria Barrot, propietari i gerent del

96 Vegeu lexpedient conservat a Arxiu Historic de Tarragona al fons d'Inventari de les seccions d'Ordre public i
Autoritzacions administratives del fons del Govern Civil de Tarragona (sign. top. 2387).
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cinema Moderno, que dona l'assabentat. Aquesta carta ens diu que aquest cinema feia
un temps que funcionava al poble i, tenint en compte la data, només podem deduir
que la inauguracié va ser Iany 1925, cosa que no podem corroborar amb les matricules
industrials perqué les d'aquests anys no es conserven ni a 'Arxiu Municipal de Sarral
ni al fons de Govern Civil de 'Arxiu Historic de Tarragona.

Una altra cosa que ens sorprén del relat que Isaac Lépez fa sobre aquest cinema
és el nom del propietari. Ell afirma que aquest cinema era «conocido popularmente
con el apelativo de Cine Torero por el apodo con el que se conocia a su duefio, Raimun-
do el Torero». Perd en tota la documentacié en qué apareix aquest cinema (matricules
industrials de Sarral de 1932 a 1939 i el registre d’altes de la Delegacié Provincial
d’Hisenda de Tarragona de 1935) el nom vinculat a ell com a propietari i gestor és el de
José Maria Barrot Roca, un vei originari de Sarral, nascut I'any 1892. Malgrat que en
els padrons municipals diuen que la seva professié era algutzir, vivia a la mateixa adre-
¢a on estava situat el cinema, a la placa Nova, després convertida en placa de Garcia
Hernéndez durant la Republica. Estava casat amb Carmen Montserrate Castel, que
era natural de Saragossa. Per tant, no entenem gaire bé la raé per la qual Isaac Lépez
atribueix la propietat daquest cinema a un tal Raimundo, si no és per una confusi6
arran del comentari de Nuria Medrano (2011: 136) sobre el propietari daquest local.
Ella afirma que el cinema Modern era conegut «popularment pel renom del seu propi-
etari, el Torero. [...] Durant letapa del cine mut, l'encarregada de tocar el piano era la
Raimundeta, la filla de 'amo». Pero ella no esmenta mai el nom de 'amo del local, que
bé podria ser José Maria Barrot, el renom del qual podria ser el Torero.

Gracies a l'aparici6 als registres de la matricula industrial dels anys trenta, sa-
bem que aquest cinema tenia una capacitat de 304 localitats, repartides entre 155 de
preferents i 149 de generals. També sabem, pel registre d’altes de la Delegaci6é Pro-
vincial d'Hisenda de Tarragona, que normalment declarava 20 funcions de cinema el
primer ter¢ de l'any 1930, i d'aixd podem deduir que era un cinema que funcionava
els diumenges i dies de festa. Finalment, podem dir que l'any 1936 deixa de funcio-
nar, ja que desapareix dels registres de la matricula industrial durant la Guerra Civil,
possiblement perqué va ser confiscat, perd sembla que torna a obrir molt aviat, un cop
acabada la Guerra Civil, ja que 'any 1939 reapareix en els nous registres de la matricula
industrial de les noves autoritats franquistes i aixi perviura fins al canvi de nom l'any
1951, en qué passa a anomenar-se cinema Principal, gestionat per Antonio Miquel
Sans. Durant tots aquests anys, sempre figura als registres de la matricula fins que
Antonio Miquel Sans hi causa baixa el 4 d'abril de 1967.

Acabem aqui el nostre recorregut per la historia del cinema a Sarral abans de la
Guerra Civil. Ha estat un trajecte que hem remuntat més de deu anys abans del que les

fonts inicials ens deien, tot i que, com passa en altres casos en aquesta comarca, aquests

152



Els nostres homes del diumenge. Els inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera

origens estiguin embolicats encara en un halo de misteri, ja que no hem pogut concre-
tar exactament el lloc on es van realitzar les primeres projeccions cinematografiques a

Sarral.

8. Solivella

Situat a la part central de la comarca, a ~ __ ol

la zona meridional de la serra del Ta-

St

llat, és un municipi d'uns 21 km? Linic S
nucli de poblacié dista 10 km de Mont- ‘

-
blanc i 46 km de Tarragona i el travessa J I
un dels principals eixos de comunicacié -
de la comarca, la C-14, la carretera que _;‘\j
uneix la costa tarragonina amb el Pirinen " "L ﬁ/

i Andorra. Una carretera que suposa un

dels pilars de la seva economia. Solivella és un punt essencial de comunicacié entre les
terres de Lleida i el Camp de Tarragona per l'estret de Belltall. Aquesta posicié, i la pro-
ximitat al monestir de Vallbona de les Monges, ha fet desenvolupar al poble el sector
turistic, especialment el gastrondmic. Lagricultura, amb el sector vinicola i la produccié
de caves, i la ramaderia, son laltra pota fonamental de l'economia del poble. Un mu-
nicipi en el qual actualment (2016) viuen 619 habitants, i ocupa el sisé lloc en la llista
de pobles de la comarca, segons el nombre d’habitants. Un lloc que també ocupava al
principi del segle xx, encara que amb una mica més del doble que ara. Lany 1900 tenia
1.610 habitants i durant les primeres décades del segle xx manté una poblacié, més o
menys estable, entre els 1.500 i els 1.600 veins. El maxim historic de poblacié I'aconse-
gueix el 1920, amb 1.626 habitants. La primera gran crisi demografica va ser la Guerra
Civil, en qué va perdre una mica més de 200 pobladors, i per aix0 acabava el primer
ter¢ del segle xx amb 1.303 habitants I'any 1940. La segona va ser a la década dels anys
seixanta, en qué va perdre la barrera dels 1.000 habitants, per tenir-ne, el 1970, 918.
Després té un progressiu declivi fins a arribar al minim I'any 2004, amb 588 habitants,
i estabilitza, després, la poblacié entorn dels 600.

En aquest poble, Isaac Lépez, en la seva Historia de los cines tarraconenses (2015:
487-488) esmenta dos locals: el cinema Sindicat (1928-2015) i la Sala Parroquial
(1928 — anys seixanta), ambdés d'interés per a aquest estudi, ja que situa l'origen al
final dels anys vint. Curiosament, en aquest cas, les diferents Guias de la industria y el
comercio cinematogrdfico en Espana e industrias relacionadas con el mismo dels anys vint
i trenta no esmenten en aquest poble cap local. Per aixo, Solivella ens servird per veure

la fiabilitat d'aquestes guies en lestudi del cinema al principi del segle xx.
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De bon comen¢ament, tenim la primera sorpresa i és la projeccié de 1907. Tot-
hom coincideix en la data,”” extreta del setmanari La Conca de Barbard del 10 d'agost
de 1907, on es detalla el programa de la festa major d'aquell any i les activitats organit-

zades per Solidaritat Solivellenca. Per al dia 16, el tercer dia de festa, sespecifica que:

Fins ales 21, igual qu'al dia anterior. En dita hora comensara la sessi6 de cinematdgraf,

graméfon y llanterna magica a la plassa de la Creu. A les 23, ball igual que’ls anteriors.

Una sessié que és una estranya combinacié de musica, imatge fixa i imatge en
moviment, on es barregen invents moderns amb un aparell del segle xvirr1. Pero, con-
tinuant amb aquesta breu noticia, Enric Capdevila i Torres (1995-1996: 26), en un
breu article sobre la historia del cinema al poble, ens ofereix més informacié, ja que
ens diu que aquesta projeccid es va realitzar a la «seu social al café propietat de Josep
Tous (Pedrol) [...], ala plaga de la Creu». No hi ha cap altra referéncia de projeccions
cinematografiques a Solivella fins a 1927, perd ens resulta estrany que es tardi vint anys
a tornar a tenir cinema al poble. Es també estrany que les sessions a la seu del partit
Solidaritat Solivellenca no tinguessin continuitat. Es cert que el moviment de Solidari-
tat Catalana, del qual formava part Solidaritat Solivellenca, es va dissoldre I'any 1909,
perd al café bé podien haver tingut continuitat aquestes sessions de cinema. La veritat
és que no hi ha constancia d’aix¢ i la segiient referéncia ens trasllada a un altre cafe,
el de Joan Travé, alies el Barraquetes. S'inaugurava a l'abril de 1912, per Pasqua, amb
una sala de ball-café. Des de ben aviat va haver de competir per la clientela amb el cafe
Mateu, que el 1914 havia inaugurat una gran sala de patinatge. En principi, ho fa amb
els balls que organitza, perd l'any 1927 decideix contractar els senyors Bordell i Abella
de Montblanc per fer sessions de cinematdgraf. Sembla que aquestes sessions només
seran durant la Quaresma daquell any.

Sembla que aquell any 1927 el cinema es va convertir ja en un fet habitual a So-
livella i ho va ser gracies al rector Min. Dalmau Llevaria. La primera referéncia d'aques-
tes projeccions la trobem al periodic quinzenal Aires de la Conca del 21 de maig de

1927, que dona la noticia segiient:

CINE O LLANTERNA MAGICA. Nestan donant projeccions els diumenges a la
tarda a una espaiosa sala de una casa situada a la carretera del Tallat. Sén pels infants i
van encaminades a conservar i ensenyar la moral i en sén directors els benvolguts Sts.

Rector i Vicari.

Pel titular d'aquesta noticia hi ha el dubte si aquestes sessions no van ser altra
cosa que projeccions de llanterna maigica. Un fet avalat, a més, per lexplicacié que Jose
que proj de llant gica. Un fet avalat per lexp q p

Montseny fa d'aquesta projeccié en el seu llibre de memories (1984: 156), on diu que:

97 Aquesta primera sessi6 de cinema és esmentada per Isaac Lopez (2015: 488), que, encara que cita com a referéncia
Enric Capdevila (1995-1996: 26), copia la frase exacta de Nria Medrano (2011: 136-137).
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en un principio ello se expresé con diapostivas, Llanterna mégica, le llamibamos en la
década de los afios 1920.

O sea, que el sacerdote del pueblo, mossén Dalmaciu, reunia a una buena parte de
la chiquilleria del pueblo y alguna persona mayor, en una «sala» (actual casa Sagrist)
y alli pasaba las diapositivas en una pantalla bastante grande, al tiempo que iba narran-
do la historia de las vifietas que iban sucediendo.

Para nosotros, los chiquillos, aquello resultaba asombroso.

Aviat aquestes projeccions seran conegudes com el cinema dels Catequistes, tal
com surten referenciades al periodic Aires de la Conca al gener i mar¢ de 1928, on, a
més, es dona el programa de les projeccions. Un programa que acostumava a contenir
vides de sants (Vida de santa Llicia el 7 de gener, La vida de santa Cecilia el 10 de marg
o Els miracles de santa Teresa el 24 de marc) i un film comic (La cua de la guineu el 7 de
gener o El metge carboner el 24 de marg). Per aquests titols podem deduir que hi havia
projeccions de llanterna magica, com eren la vida dels sants, perd també projeccions de
cinematograf amb els films comics. Daltra banda Josep Montseny patla que les projec-
cions es realitzaven a la casa del sagristd, mentre que la noticia del periodic quinzenal
Aires de la Conca sembla dir que es feien en una casa particular. A més, Nuria Medra-
no (2011: 137) afirma que «també se'n projectaven de manera esporadica a cal Pons,
I'Hostal i cal Roig. Aquestes sessions sovint eren organitzades pels vicaris i capellans
de la vila». Per exemple, la casa de cal Roig estava situada al carrer del Tallat, la mateixa
que esmenta la noticia d"Aires de la Conca, la qual cosa ve a avalar el fet de la itinerancia
per diferents cases de les projeccions de mossén Dalmau, com afirmava Nuria Medra-
no. El que no ofereix cap dubte és que aquestes sessions es feien als nens de catequesi
per ensenyar-los la moral cristiana «tots els diumenges a 2/4 de 6 de la tarda» (Cap-
devila 1995-1996: 26). Aquestes sessions van tenir continuitat al llarg dels anys vint i
trenta. Lany 1933, segons comenta Enric Capdevila (1995-1996: 26), es crea ' Institut
de Cultura Parroquial (al Casal Parroquial), i és aqui on sassenten definitivament les
sessions de cinema de catequesi. A partir de 1934, aquestes sessions s6n encarregades
al grup 223 Heraldos de Cristo. Perqué¢, ideologicament, les sessions també havien
tingut efecte i al maig de 1934 es va constituir un grup de joves cristians, Heraldos
de Cristo, que aviat es va afiliar a la Federaci6 de Joves Cristians de Catalunya. Dins
d’aquest grup hi havia una seccié de teatre i cinema que sencarregava de les sessions
de cinema catequista.”® Indubtablement, aquestes sessions van ser interrompudes du-
rant la Guerra Civil i just uns mesos de finalitzar, al novembre de 1939, el nou capella
econom de Santa Maria de Solivella va demanar al Govern Civil la represa d'aquestes

sessions «deseando continuar la obra de mis predecesores y al fin de encauzar a la ju-

98 Vegeu La Cruz, 3 de mar¢ de 1936.

155



Pedro Nogales Cdrdenas, Alexandre Rebollo Sanchez, José Carlos Sudrez Ferndndez

ventud por el camino de la moralidad».”® Des de llavors, i fins a la década dels anys sei-
xanta, el cinema continuard formant part de les activitats de la parrdquia de Solivella.
Tornem ara enrere, al final de la década dels anys vint. Josep Montseny (1984:

156-157), en les seves memories, diu que:

al final de los afios 20 pueden hallarse los primeros y rudimentarios intentos de esta-
blecer el Cine en nuestro pueblo (actual forn del Fidel). Es raro, pero en un principio
no cuajé demasiado.

Es a partir de principios de la década de los afios 1930 cuando el cine va estabi-
lizindose en 4nimo y la aficién de los solivellenses, quedando establecidas definitiva-
mente dos salas de proyeccién (cine mudo).

El «cini» del Pons (actual casa Pons) y el «cini del Barraquetis» (actual casa Es-

carré).

Ja hem parlat abans de cal Barraquetes i de les seves sessions de 1927, ens agra-
daria centrar-nos ara en la referéncia que dona del cinema del Pons. Per aquest nom
no hem trobat cap referéncia als diaris o a la documentacié consultada. En canvi, al
diari de Reus Las Circunstancias del 15 de gener de 1930 hi trobem la segiient noticia
referida a Solivella dins de la seccié de la comarca: «El pasado domingo en el cine
«La Principal» la cinta El rey del balén y la primera jornada de la interesante novela El
Judio Errante.» Aquest tltim titol serd projectat per episodis durant prop d'un mes, ja
que al diari La Tarde del 12 de febrer de 1930 se'ns diu, amb relacié a Solivella, que
«el domingo di6 fin en el cine «Principal» la cinta El Judio Errante». Aquestes breus
noticies ens parlen d'un local del qual no tenim cap altra informacié més que aquestes
dues breus linies, perd s'hi posa de manifest lefervescéncia dels films per episodis i aixd
concorda amb el relat que Josep Montseny (1984: 157) fa a les seves memories sobre

l'aficié al cinema a Solivella:

A partir de entonces paulatinamente se convierte en el acontecimiento por excelencia,
y la gente concurre masivamente a las sesiones que van adquiriendo el tono del mo-
mento.

Y llegé a tal efervescencia que grandes y chicos esperaban con fruicién la siguiente
sesién. Privaron, en gran manera, las peliculas de complemento y por episodios, que
mantenian en vilo a las personas durante toda la semana, esperando el préximo do-

mingo para ver en qué acababa la cosa, y que sucedia en el episodio siguiente.

Per nosaltres el cinema Principal era el cinema del Pons que esmenta Josep
Montseny. Pel que sembla pels comentaris de Josep Montseny, era una de les sales des-

tacades del poble durant els anys trenta, pero de la qual ho desconeixem tot, ja que no

99 Vegeu lexpedient a IArxiu Historic de Tarragona al fons Inventari de les seccions d'Ordre public i Autoritzacions
administratives del fons del Govern Civil de Tarragona (sign. top. 2387).
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figura en cap registre conservat de la matricula industrial de Solivella dels anys trenta.
Suposem que el cinema va deixar de funcionar durant la Guerra Civil i no va tornar a
obrir-se després, perd no sabem gaire bé qué va passar amb ell i desconeixem com va
ser-ne el final.

Dialtra banda, tampoc hem trobat cap referéncia a projeccions cinematogra-
fiques abans de la Guerra Civil a la Societat Recreativa o a la Societat Agricola. Ni
els diaris ni la bibliografia consultada patlen d’aquest cinema, encara que Isaac Lépez
(2015: 487) en situa la inauguracié I'any 1928. Linic que hem trobat és una referéncia
al'Anuario del cine espainol de 1955-1956 en qué es diu que aquest cinema es va obrir
l'any 1936, encara que no consta en cap registre de la matricula industrial daquells
anys. La primera vegada que apareix aquest local a la matricula és I'any 1944, quan ja
havien estat reunificades la Societat Agricola i el Sindicat Agricola de Solivella i con-
vertits, després de la Guerra Civil, en la Cooperativa de Viticultors de Solivella, encara
que el nom que figura a la matricula industrial de 1944 com a propietari d'aquest cine-
ma és el del Sindicato de Vifiateros de Solivella.

En un poble on les dades inicials amb les quals partiem semblaven indicar que
la historia cinematografica del mateix seria molt senzilla, hem vist que és plena de llocs
i projeccions de les quals poques dades tenim, sia per I'afany docultacié a la Hisenda
Publica, sia perqué els locals on es realitzaven no es consideraven locals despectacles
publics i 'Ajuntament no ho comunicava a la Delegacié Provincial. Aixo seria facil
dentendre en els casos de les projeccions a la Sala Parroquial o del Sindicat Agricola,
encara que, en pobles d’altres comarques, locals similars a aquests figuren a les Ilistes de
la matricula industrial. Perd en el cas del cinema Principal, que segons les referéncies
periodistiques sembla un local cinematografic com els existents en molts altres pobles
on si que apareixen als registres de la matricula, es fa més dificil dentendre. Sigui com
sigui, la veritat és que a la historia del cinema a Solivella d'abans de la Guerra Civil hi

resten moltes llacunes per esbrinar i molts forats per tapar.
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9. Vallfogona de Riucorb

Aquest municipi es troba al limit nord-
oest de la comarca, fent frontera amb la
de 'Urgell. Amb una extensié de prop
d’11 km? és un terme municipal acciden-
tat, ja que una part esta dins de les oba-
gues del riu Corb. La vall del riu Corb, L

que travessa el terme municipal doest a

est, i els seus afluents —els torrents de Foreés i de Saladern— formen la part més baixa
del terme. La major part del territori és ocupada per boscos de pins, pinassa, pi blanc
i alzinar. Hi ha alguns sectors erms i de pastures i la resta estd dedicada als cultius
tradicionals de la zona: cereals, llegums, farratge, oliveres i vinya. Lagricultura ha estat
un dels pilars de leconomia del poble, 'altre ha sigut el turisme entorn del balneari de
Vallfogona de Riucorb, construit al principi del segle xx. Al voltant d'aquest balneari
ha crescut un petit nucli de poblacié situat a 2 km del poble, on s’han construit hostals,
residéncies, restaurants i cases particulars. El poble dista 34 km de Montblanc i 68 km
de Tarragona, de manera que al llarg de la seva historia ha estat més vinculat a Lleida
que a Tarragona i ha patit diferents canvis de denominacié: Vallfogona de Lorda, de
Corbell, de Comalats o de Riucorp. La poblacié actual (2016) és de 94 habitants, i
ocupa el lloc dinove entre els pobles de la comarca segons la poblacié. Un nombre
d’habitants molt llunya dels 467 que tenia Iany 1900. Llavors estava en un procés de
creixement, i aconseguia el 1930 el maxim historic de poblacié, amb 538 habitants.
Durant aquest primer ter¢ del segle xx, la posici6 a la llista de pobles de la comarca
en funcié de la poblacié fluctua entre el dotzé i el setzé. A partir de la Guerra Civil,
el procés s'inverteix i als anys cinquanta i seixanta pateix un fort despoblament que el
portard al minim del segle xx I'any 1994 amb 107 veins. Els tltims anys del segle xx
i els primers del segle xx1 van ser de recuperacid, fins a emprendre una nova caiguda
demografica en aquesta segona década del segle xx1, en qué ha perdut la barrera dels
100 habitants.

Un poble agricola amb menys de 500 habitants, en aquesta comarca deprimida,
tenia tots els nimeros per no tenir cap cinema abans de la Guerra Civil. En realitat,
tots els indicis inicials ho testimoniaven, a les guies cinematografiques dels anys vint no
apareixia cap local en aquest poble i Isaac Lopez, en el seu estudi sobre els cinemes tar-
ragonins (2015), no l'esmenta perqué en teoria no hi va trobar cap local cinematografic.
En el primer cas, no ens estranya, pero en el cas de lestudi d'Isaac Lépez ens sorprén
molt, ja que entre 1951 i 1966 va funcionar al poble el cinema La Dolores —és una
llastima que amb aquest nom tan peculiar no ho estudiés en profunditat. Nosaltres

només en parlarem breument més endavant, perqué el nostre interés primordial se
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centra en les projeccions o locals cinematografics d'abans de la Guerra Civil i el poble
de Vallfogona de Riucorb tenia un factor diferenciador respecte a la resta de pobles
de la zona o pobles amb les mateixes caracteristiques que ell que no van tenir cinema:
lexisténcia d'un balneari inaugurat al principi del segle xx.

El balneari de Vallfogona de Riucorb va ser fundat I'any 1901 a iniciativa de
Mn. Miquel Piera i Marto, tot i que les seves aigiies ja eren conegudes des de mitjan
segle x1x. Al seu voltant van anar costruint nous equipaments i serveis publics com la
carretera d'accés (1913-1916), el parc, xalets a la urbanitzacié i hotels. Entre 1921 i
1936, s’hi dona una nova etapa de construcci6, amb nous xalets, la modernitzacié dels
edificis del balneari i la construccié de I'hotel Regina.'® Lhotel Regina és un edifici de
pedra amb decoracié destil art-déco que es va inaugurar I'any 1929. Durant la Guerra
Civil, la zona és transformada en un hospital de sang per les tropes republicanes i
I'hotel Regina és confiscat, de manera que bona part de la seva documentacié, desgra-
ciadament, desapareix. Es en ell en qué ens hem de centrar per explicar la historia dels
inicis del cinema a Vallfogona de Riucorb. EI 8 d'agost de 1930, La Vanguardia publica

la segiient noticia sobre Vallfogona de Riucorb a la seccié d'«Informacién regional»:

Como en afios anteriores, la colonia veraniega va en aumento este afo, gracias al be-
nigno clima que aqui se disfruta y al alivio que encuentran en sus padecimientos los
que toman las salutiferas aguas de nuestros manantiales, mas concurridos este afio que
en el pasado.

Para comodidad de sus enfermos y veraneantes, a mas de los que existian se han
abierto nuevos hoteles, y en sus salones de fiestas, unos dias en uno y otros dias en
otro, se proyectan peliculas, se dan conciertos y se acaba para solaz y recreo del ele-

mento joven con unos cuantos bailes.

A la noticia hi ha dues qilestions per destacar. La primera és que parla de 'ober-
tura de nous hotels. Gairebé és més un anunci de les noves instal-lacions del balneari de
Vallfogona per a la burgesia barcelonina que una altra cosa. Precisament, un d’aquests
hotels nous és I'hotel Regina. Pero la noticia no dona noms d’hotels, que semblen uns
quants, segons el redactat. Si que parla de projeccions cinematografiques, perd sense
especificar el lloc. El que si que veiem, igual que va passar a I'hotel Villa Engracia a
I'Espluga de Francoli, és la relacié entre burgesia i cinema. Lhotel Regina i el balneari
de Vallfogona eren un lloc dedicat al turisme, especialment a la burgesia de Barcelo-
na, de Reus i de Tarragona. Ells ja estaven acostumats a determinats entreteniments
moderns com el cinema. Tots aquests establiments havien d'oferir un programa dac-
tivitats més enlla de les aigiies termals. El ball era una de les principals diversions que

soferien en aquests llocs, pero el cinema passa també a ser un element essencial de pro-

100 Informacié extreta del lloc web, consultat el 14 d'agost de 2017, Pat.mapa — Arquitectura de la Generalitat de
Catalunya (<https://bit.ly/2L7hLK5>).
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moci6 del lloc per atraure nous clients, ja habituats en aquesta mena d'espectacles a les
ciutats dorigen. I, en aquest cas, com que el poble no tenia local cinematografic, sén els
hotels els que I'han d'oferir. Pero ens queda esbrinar quin hotel projectava pellicules.
No és fins a l'any segiient, el 16 de juny de 1931, a la mateixa La Vanguardia, que no
trobem un anunci de I'hotel Regina que ens aclareix aquest enigma. Lanunci explica el

que ofereix I'hotel de la manera segiient:

Gran confort, calefaccién, agua fria y caliente, teléfono en las habitaciones. Cuarto de
bafio, Ascensor, Piscina, Tennis, Cine, Manantial de agua potable, con dictamen del

Laboratorio de Barcelona. Cocina de primer orden. Cocina de régimen.

Tot un seguit de serveis que el convertien en una instal-laci6 de primera, on per
16 ptes. podia gaudir un client de pensié completa. Entre aquests luxes de la moder-
nitat, com l'ascensor, la piscina o el teléfon, també comenten lexisténcia d'un cinema.

Aquest mateix anunci sanird repetint en anys successius.'’! En tots ells es con-
tinua esmentant el cinema com una part dels serveis de I'hotel. Suposem que 'hotel
ja es va construir amb un sal6 pensat per a la projeccié de pel-licules, per la qual cosa
podem suposar que va entrar en funcionament des del mateix moment de la inaugura-
ci6 de I'hotel, I'any 1929. D'altra banda, sabem que durant la Guerra Civil 'hotel va ser
confiscat i s'hi va instal-lar un hospital de sang; no podem confirmar si durant la guerra
s'hi va fer cinema o no. Sino s'hi va fer cinema, vol dir que va deixar de funcionar l'any
1936. Encara que, daltra banda, el 1933 van deixar daparéixer els anuncis de I'hotel
Regina a La Vanguardia i és I'dltima data confirmada documentalment en qué hi havia
cinema a I'’hotel. D'altra banda, davant la falta de documentacié, no sabem si el cinema
que s hi instal-]a era mut o sonor. Si era mut, l'any 1933 ja era una instal-laci6 antiquada
per l'auge del sonor i, per tant, és possible que el cinema deixés de funcionar el 1934.
Davant la manca de documentacié, I'inic que podem assegurar és que va existir un
cinema a 'hotel Regina entre 1930 i 1933. Un cinema que era el primer local cine-
matografic de Vallfogona de Riucorb i que funcionava a lestiu per als turistes que s'hi
allotjaven i venien a passar la temporada deestiu prenent les aigiies del balneari. Ja no
hi ha cap altra informacié de projeccions cinematografiques a Vallfogona de Riucorb
fins a 1956. En aquest any, a la matricula industrial hi apareix el local La Dolors, al
passeig de V. Garcia, s. n., que era dirigit per Demetrio Llobet Bonell. Aquest cinema
tenia una capacitat de 116 persones i va funcionar entre 1951 i 1966. En aquells dies,
la cultura dels balnearis havia entrat en crisi i el cinema ja s’havia assentat, fins i tot, en

els pobles més petits.

101 Vegeu La Vanguardia, 30 de juny de 1931, 7 de juny de 1932, 1 de juny de 1933, 7 de juny de 1933 i 10 de juny
de 1933.
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10. Vilaverd

Esti a la zona meridional de la comar-
ca i té una extensi6é de prop de 13 km?’
Situat als contraforts orientals de les
muntanyes de Prades, és un terme muni-
cipal molt accidentat, recorregut pel riu
Francoli. El poble esta situat en una gran

vall elliptica, un cop passat lestret de la

Riba, que enllaga la Conca de Barbera

amb la comarca de 'Alt Camp. Aquest estret és una zona de pas fonamental per a les
comunicacions entre Lleida i Tarragona, ja que hi passen la carretera C-14 i la linia de
ferrocarril convencional i 'TAVE. Aixi, el poble dista 5 km de Montblanc i 31 km de
Tarragona. Ltinic nucli de poblacié es compon de tres parts: el nucli antic, les Masies o
Viles Noves i la zona al voltant del santuari de la Mare de Déu de Montgoi, a prop de
lestaci. Leconomia tradicional del poble ha estat l'agricultura, amb els tipics cultius
de la zona: vinya, cereals i oliveres. La crisi agraria va fer abandonar moltes terres de
cultiu, de manera que actualment el poble viu de la industria, complementada amb
l'agricultura. Una industria essencialment de manipulats del paper, encara que molts
habitants del poble treballen a les fabriques properes. Quant a la poblacié, actualment
té 452 habitants i ocupa el nové lloc en la llista de municipis de la comarca pel que faa
poblacié. Un lloc similar al del principi del segle xx, encara que a partir dels anys deu
baixa al desé lloc. Llavors la poblacié era el doble de l'actual, 949 habitants I'any 1900,
i estava immers en un procés de regressié demografica iniciat a mitjan segle x1x. Tot el
segle xx és un lent i progressiu procés de pérdua de poblacié fins a arribar al minim de
354 veins 'any 2000. Aixi, durant el primer terg del segle xx, va arribar a perdre 272
habitants, i després de la Guerra Civil, I'any 1940, es quedava amb 677. El segle xx1 ha
suposat una lleugera recuperacié de la poblacié.

En aquest poble en crisi sembla que només hi va haver un local cinematografic,
segons les fonts inicials de les quals partiem. Unicament la Guia de la industria y el
comercio cinematogrdfico en Espafia e industrias relacionadas con el mismo de 1929 dona
referéncia d'un cinematdgraf al poble, sense donar cap més dada. Per Isaac Lopez, a
la Historia de los cines tarraconenses (2015: 488-489), aquest cinematograf va ser el
cine Sindicato Agricola (1928-1968), ja que és 'inic que esmenta al poble i en situa la
inauguracié lany 1928.

Perd abans hi va haver un altre cine, del qual trobem el primer rastre documen-
tal al desembre de 1925. EI 23 de desembre de 1925, la Junta Municipal de Vilaverd
es reuneix i, després de llegir I'acta anterior, el primer punt que tracta, segons la trans-

cripcioé feta, és el segiient:
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La presidencia manifiesta que en el dia de la fecha se habia presentado en esta Alcaldia
José Sufie Panadés una instancia solicitando autorizacién para poder instalar un cine
en la casa Plaza Constitucién n°® 4 cuya propietaria es Josefa Boleda Fontanellas, al
objeto pueda hacer funciones todos los sabados y dias festivos.

La Comisién después de su detenido estudio acerca de los peligros que pueden
sobrevenir si el referido cine no estd en las condiciones que marca la Ley, acuerdan, que
por su parte se les condece autorizacién para poder hacer funciones de cine, siempre
que tengan la gabina fuera del local y en las condiciones legales a fin de no perjudicar
al vecindario y salvindose su responsabilidad si ocurre algun incidente por parte de las
prevenciones invertidas al mismo y que de su coste haga una revisién por el Inspector
de la Provincia 6 persona delegada por la superioridad que acredite la seguridad del

personal en caso de incendio.

Aquesta petici6 d'instal-lar un cinematdgraf va ser sostinguda per 57 veins que
al gener de 1926 van enviar a lalcalde una instancia per sollicitar Iobertura del local.

En aquest escrit hi destaquen els paragrafs segiients:

siendo, 4 nuestro entender, el cinematografo, uno de los inventos que mayor respon-
den a nuestros deseos de instruirnos a la par que nos proporciona unas horas de dis-
traccién moral y recreativa 4 menores y mayores, tanto mas que esta al alcance de todas
las fortunas, es por lo que nos permitimos elevar 4 V. el presente escrito en suplica de
que que conceda el correspondiente permiso para que dentro el mas breve plazo, pue-
da funcionar la maquina cinematografica que un vecino de la presente viene instalando
con el fin de continuar sus sesiones interrumpidas.

Viene en apoyo de nuestra suplica el hecho comentado en voces publicas de que
la Comisién permanente de este ayuntamiento otorgo su voto favorable a nuestras
peticiones igualmente que el pleno del mismo y comisién de vecinos que en su visita
de revision del local practicaron no hace muchos dias.

En atencién 4 todo ello, 4 V. nos permitimos suplicar:

Se sirva otorgar el correspondiente permiso al vecino interesado, para que 4 la
mayor brevedad pueda abrir al publico la sala donde puedan reanudarse las sesiones

cinematograficas.

En aquesta instancia hi ha dos punts per destacar molt interessants: la conside-
racié sobre el paper del cinematdgraf i lexisténcia de sessions de cinema abans de 1926.
Per a bona part dels veins de Vilaverd, el cinematdgraf s’ havia convertit en «uno de los
inventos que mayor responden a nuestros deseos de instruirnos a la par que nos pro-
porciona unas horas de distraccién moral y recreativa 4 menores y mayores, tanto mas
que esta al alcance de todas las fortunas». El que és curiés daquesta llarga frase és veure
com lany 1926 el cinematdgraf havia penetrat fins als racons més petits de Catalunya

i els sectors més progressistes de la societat el consideraven un element imprescindible
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per a la millora dels pobles. Aquesta ideologia expressada és la base fonamental de la
programaci6 de sessions de cinema a moltes societats culturals, recreatives i politiques
progressistes de molts pobles de Catalunya, que utilitzaven el cinema com a element
modernitzador de les seves comunitats.

Les altres frases interessants de la instancia sén les que parlen de «continuar
sesiones interrumpidas» o de «reanudarse las sesiones cinematogrificas». Aquestes
mencions deixen clara Iexisténcia de sessions cinematografiques abans del desembre
de 1925 en un local cinematografic instal-lat per un vei que no reunia, segons sembla
per l'acta de 'Ajuntament, les condicions adequades de seguretat, de manera que possi-
blement el consistori 'havia tancat després d'una visita a lestabliment. Amb les dades
que tenim nosaltres, només podem suposar que l'any 1924 o principi de 1925 es van
iniciar unes sessions esporadiques de cinema que van ser ocultades a la Hisenda Puabli-
ca, ja que entre 1923 1 1929 al certificat despectacles de la matricula industrial sempre
hi apareix el mateix: no hi havia cap local al poble dedicat a espectacles publics. Sembla
que aquest local no reunia les condicions establertes per la llei per als espectacles cine-
matografics i va ser tancat. Cap al final de 1925, José Sufié Panadés va demanar permis
per instal-lar un cinematograf a la placa de la Constitucid, 4, per la qual cosa suposem
que aquest era el vei que havia fet les primeres projeccions i que les trasllada a un local
més adequat. Perod aquest tramit es dilata en el temps, ja que, segons afirma Jaume Solé
(1999: 109) en el seu llibre sobre Vilaverd, fins a 'any 1927 no es va obrir la primera
sala de cinema de Vilaverd:

1927. S'estrena la primera sala de cinema de Vilaverd a la plana baixa de la casa nime-
ro 3 dela plaga de Catalunya, on actualment hi ha el forn de pa. Els impulsors son Pau

Cartanya i Pere Musté i Gil.

Perd en aquesta referéncia s’hi dona com a impulsors del cinema uns noms di-
ferents dels que trobem a l'acta de I'Ajuntament de 1925. Segons Jaume Solé, els pro-
motors del cinema sén alguns dels signants de la instancia enviada a lalcalde al gener
de 1926. Hi apareixen diversos Pablo Cartafid i un Pere Musté que podrien ser aquests
que Jaume Solé esmenta en el seu llibre. Perd aquests noms no coincideixen amb el de
José Sufé Panadés, que és qui presenta la instancia per installar el cinema. Llavors,
qui van ser els promotors daquest cinema? No ho sabem, perd una carta de 'Ajun-
tament dirigida a Pablo Cartafid Pifiol ens ofereix nous indicis sobre aquest cinema.
En aquesta carta del 18 de mar¢ de 1928, conservada a 'Arxiu Municipal, al fons de

Correspondéncia, es diu que:

Habiendo tenido noticia del cambio de gabina para las funciones cinematogréficas del
lugar que fué concedido por la Inspeccién de la Comisién Provincial de Sanidad de

fecha 17 Febrero de 1926, y autorizado por el Exmo Gobernador Civil de la Provincia

163



Pedro Nogales Cdrdenas, Alexandre Rebollo Sanchez, José Carlos Sudrez Ferndndez

de fecha 24 del mismo mes y afio, y que ha venido funcionando en la forma concedida
hasta la fecha.

Se recuerda y se ordena se cumpla lo dispuesto por la Superioridad en las fechas
expresadas, debiendo continuar la gabina al mismo lugar de antes, bajo apercibimiento

de pasarle los perjuicios que haya lugar en caso de negligencia.

Aquesta carta ens proporciona una série de dades concloents i nous misteris.
Segons el que hi consta, el cinema va comengar a funcionar al febrer de 1926, des-
prés de laprovaci6 del Govern Civil. Lany 1928, aquest cinema va ser dirigit per Pablo
Cartand Pifiol, fet que confirma l'afirmacié de Jaume Solé. Perd aixd ens planteja dos
dubtes. El primer és qué va passar amb José Sunié Panadés, que era qui figurava al cap-
davant del projecte a la instancia presentada lany 1925. Pot ser que ell, finalment, no
posés en marxa el cinema i ho fes Pau Cartand Pifiol. Una altra possibilitat seria que
José Sufié cedis el local a Pablo Cartafid en una data indeterminada entre el final de
1926 i el final de 1927. EI que si que podem afirmar és que estem segurs que aquest
és el cinematdgraf que apareix a la guia cinematografica de 1929 i no pas el cinema
Sindicat. Pero hi ha una segona cosa estranya a la carta: si el cinema és conegut pel
Govern Civil, que és qui dona l'autoritzacié per instal-lar-lo, per qué no consta aquest
local en cap dels fulls de la matricula industrial del poble o en les diferents liquidacions
despectacles publics de la Delegacién Provincial de la Hacienda Publica? A aquests
dubtes hem de sumar-n'hi encara un altre: el de la seva fi. Segons informa Jaume Solé
(1999: 109), el cinema va deixar de funcionar lany 1929, perqué «es produeix un in-
cendi a la sala de cinema que acaba amb el negoci». El problema amb aquest incendi és
que no n'hem trobat cap referéncia a cap dels diaris consultats i aixd és molt estrany, ja
que en aquests anys qualsevol incident d'aquestes caracteristiques als cinematografs era
ampliament dif6s i detallat als diaris, pel panic que provocaven, com hem vist en el cas
de I'incendi d'unes pel-licules a la cabina del cinema Francoli de 'Espluga de Francoli
lany 1929, i aixd que l'incident de I'Espluga va ser molt més lleu que el de Vilaverd,
ja que no va acabar amb el negoci com si que va passar en el cas de Vilaverd, segons
ens explica Jaume Solé. Aqui, de nou, la carta de 'Ajuntament de Vilaverd dirigida a
Pablo Cartand Pifiol ens aporta dades que fan augmentar els dubtes sobre la forma de
fi daquest cinema. S’hi afirma que Ajuntament s'ha assabentat d'un possible canvi
d’'ubicaci6 de la cabina de projeccions i adverteix al propietari del cinema que si es rea-
litza aquest canvi, hi haura sancions. Pot ser que es canviés la cabina i que Ajuntament
tanqués el cinema com a mesura administrativa punitiva per no complir les normes de
seguretat? No tenim cap base documental que passés aix0; per tant, nosaltres donarem
un vot de confianca a Jaume Solé i ens apuntarem a la teoria de I'incendi del cinema, ja
que no sabem si es va realitzar finalment el canvi de cabina i també podria ser que, si es

va realitzar, fos aix0 la causa de l'incendi.
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Amb tots els dubtes que aquest lloc ens planteja, segons la documentacié tro-
bada, ens preguntem si aquest lloc té alguna cosa a veure amb el cinema del Sindicato,
la inauguracié del qual la situen 'any 1928. Segons les evidéncies que hem trobat, la
resposta a aquesta qiiestié ha de ser negativa, ja que, a més de la diferéncia de dates,
la direccié coneguda d'ambdés no coincideix; perd no se sap mai. El que si que és cert
és que, des dels anys trenta, la referéncia cinematografica del poble sera el cinema Sin-
dicat.

El Sindicat Agricola de Vilaverd va ser fundat I'any 1914. La seva primera seu
fins a 1918 va estar situada al carrer de la Vila, 44. E1 1918 es traslladen a la placa de
I'Església fins a 1928, quan compren el local definitiu del carrer Major, 35. Aquest era
un edifici de dues plantes, on a la planta baixa hi havia el magatzem i el lloc destinat a
cups i a la segona el caf¢, la sala de balls, despectacles i el cinema (Solé 1999: 84-85).
Larrendatari del café era l'encarregat del funcionament de la sala de ball i del cinema.
Un cinema inaugurat, segons Isaac Lopez, lany 1928. Ell segueix el que va escriure
Niria Medrano (2011: 138), que afirma que: «a Vilaverd, a partir del 1928, s’hi pro-
jectaren pel-licules al primer pis del Sindicat Agricola, instal-lat llavors al carrer Ma-
jor». Una afirmacié que extreu, segons diu, del llibre de Jaume Solé. Pero Jaume Solé
escriu que: «la primera planta acull el café, que va entrar en funcionament I'any 1929, i
la sala de ball, espectacles i cinemax. Per tant, podem apreciar una petita diferéncia de
dates. Una diferéncia que tampoc ens aclareix Joan Rosich (1998: 14) en el seu article

dedicat al café del Sindicat a la revista Vilaverd, quan al principi diu que:

En aquest marc collectiu, el primer moviment recreatiu que va impulsar la societat
dins el seu nou local del carrer de la Carretera (actual carrer Major) es va portar a
terme l'any 1929, continuant la tradicié cafetera, traslladant-hi la modesta sala de café
que lentitat tenia oberta a I'interior del seu edifici de la plaga de I'Església, conegut

amb el nom de la Fassina.

Mentre que una mica més endavant afirma que el 4 de juny de 1928 lentitat va
comprar les installacions del carrer principal on es va installar el café i que «la festa
en pro de la diada inaugural es féu coincidir amb el dia 10 de juliol, Sant Cristofor».
Nosaltres optarem per la data indicada per Nuria Medrano, ja que la cafeteria surt com
a café economic de la Sociedat a la Carretera, 35, per primera vegada a la matricula
industrial de 1929, per la qual cosa hauria destar funcionant ja 'any anterior. Per la
seva banda, el Sindicat Agricola va funcionar amb una programacié cinematografica
regular fins a la Guerra Civil, quan probablement va deixar de fer-s'hi cinema. Des-
prés de la guerra, FET y de las JONS va confiscar el local. Aquest és un altre cinema
ocultat a la Hisenda Publica, ja que no apareix en cap matricula industrial d'aquells
anys. Aquesta ocultacié sembla que es va produir per ignorancia o per desconeixe-

ment de IAjuntament, que considerava que el local no funcionava regularment i no
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era, per tant, un local despectacles. En una nota manuscrita de 1934 que hi ha en una
comunicacié de la Comissaria Delegada d'Ordre Public de la Generalitat de Catalunya
dirigida a 'Ajuntament, es diu que «en aquesta vila no existeixen empresaris de cines
ni teatres, i que solament en época d'ivern es fan funcions de cine en els dias festius en
la Sala de ball». Aquesta anotacié sembla la resposta donada a la carta i copiada aqui
com a referéncia. La carta de la Comissaria Delegada d'Ordre Public de la Generalitat
de Catalunya comminava, per segona vegada, a 'Ajuntament de Vilaverd a remetre
«los Certificados de haberse hecho la ignifugacién y denunciandose a todos aquellos
empresarios o propietarios de las salas de espectaculos que no hayan cumplido lo dis-
puesto». Una ordre que, segons tots els indicis, 'Ajuntament no va complir, i hem de
suposar que tampoc es va fer la ignifugaci6 del local cinematografic o sala despectacles
del Sindicat Agricola de Vilaverd.

Pel que fa al funcionament del cinema, només tenim quatre dades notables. La
primera l'acabem de veure en la resposta a la carta de la Comissaria Delegada d'Ordre
Public de la Generalitat de Catalunya. S’hi diu que el local només projecta films a I'hi-
vern els diumenges i festius. Jaume Solé (1999: 85) ens dona la segona dada d'interés

en el seu llibre sobre Vilaverd, on diu que:

Lentitat va explotar la seccié de cinema directament entre els anys 193011932, A par-
tir d'aquesta data i fins al 1968 tingué continuitat a través de concessions a empresaris

forans.

La tercera és I'inic titol trobat d'una pellicula projectada en aquest cinema, i
ens el dona la revista Aiguat de Sant Lluc del 19 de novembre de 1931. La pel-licula
en qiiesti6 és El desfile del amor (The Love Parade), de 1929, d’Ernst Lubitsch, amb
Maurice Chevalier i Jeanette MacDonald, un film musical sonor. Un fet que contradiu
la quarta dada que tenim sobre el funcionament d'aquest cinema i que es va trobar en
una peticié de 1940 per reprendre les sessions de pel-licules per a menors dedat. En
aquesta petici6 es parla d'«empezar la temporada de cine mudo».'”® Aixd donaria a
entendre que les sessions de cinema d'aquest lloc haurien sigut mudes sempre, perd
és dificil dentendre que I'any 1931 es projectés una comédia musical sense subtitols.
D’aquesta manera, hem de pensar que el projector tenia algun sistema de sonoritzacié
que funcionava als anys trenta, encara que continuaven fent sessions de cinema mut.

Lexisténcia d'un cinema consolidat, com el del Sindicato Agricola al poble, no
impedeix que es produeixin rumors i es facin especulacions amb la instal-lacié d'un
nou local. La revista Aiguat de Sant Lluc del 30 de gener de 1932 escriu: «que amb
aquest Cine nou que parlen a cada niimero hi portaran la negra perqué es veu que hi

estant tant interessats que la gent ja I'ha batejat amb el nom del "Cine de les dretes”».

102 Vegeu l'expedient conservat a IArxiu Historic de Tarragona al fons d'Inventari de les seccions d'Ordre public i
Autoritzacions administratives del fons del Govern Civil de Tarragona (sign. top. 2398).
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Sembla que a la vila, tal com succeia a molts altres pobles de la provincia, els elements
conservadors volien fer la competéncia a les associacions desquerres, com era el Sin-
dicat Agricola, i el cinema ja era un element consolidat entre la poblacié i un element
important per a la difusié dels ideals de lentitat promotora.

Pensem, amb tota seguretat, que aquest projecte d'un nou cinema no es va dur
a terme. Aixi, després de la Guerra Civil, I'inic local que va sobreviure va ser el del
Sindicat Agricola, ara convertit en la seu de FET y de las JONS, i és aqui on Estanis-
lao Cartand Catald, probablement familiar de Pablo Cartan4, té la intencié de tornar
a fer cinema l'any 1940. El 21 de novembre d’aquell any va presentar una instancia al
Govern Civil on exposava:

Que deseando empezar la temporada de cine mudo, apta para menores, en la sala de
espectdculos de FET y de las JONS sita en la calle de la Carretera numero treinta y
siete,a V. E.

SUPLICA: Que previa la tramitacién legal se digne acceder y en dia conceder la

oportuna autorizacion.

La tramitacié sallargard uns quants mesos, ja que requereix una série de do-
cuments com un certificat de sanitat que ha de ser emés per un metge i que senvia
mal escrit, i s’ha de rectificar. Suposem que per Nadal de 1940 o al principi de 1941
es van fer aquestes sessions. No tenim cap registre documental que aquestes sessions
tinguessin continuitat, perd si que sabem que el cinema Sindicat finalment va aparéixer
a la matricula industrial del poble I'any 1944, per la qual cosa sentén que va tornar a
funcionar el 1943 com a cine Sindicato, perd aquesta és una altra historia. El que hem
vist fins ara ha sigut més ric del que ens pensavem al principi amb les dades inicials que
teniem i hem vist, també, que aquesta historia estd plena de misteris per locultacié de
les sessions a les autoritats d'Hisenda de la provincia.

11. Vimbodi i Poblet

En un terme municipal de prop de 66 km?,
hi coexisteixen el poble de Vimbodi, el
monestir de Poblet, el despoblat de Codog
i les antigues granges de l'abadia de Riu-
dabella, Milmanda, Castellfollit, la Pena i
el Tillar. Aixd va fer que l'any 2006 el mu-

nicipi canviés de nom per incloure Poblet L.

en la denominacié, de manera que saprofi-

tava la importancia adquirida pel monestir
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com a patrimoni de la humanitat i pol d’atraccié turistica. Situat a la part sud-oest de
la comarca, Vimbodi és a 10 km de Montblanc i a 48 km de Tarragona. Lextens terme
municipal limita amb les comarques de les Garrigues i del Baix Camp i la banda nord
esta situada al principal eix de comunicaci6 de la comarca. Per alla hi passen I'N-240,
lautopista AP-2 ila via del tren, que hi té parada. La major part del territori forma part
del Paratge Natural d'Interés Nacional de Poblet, ja que sestén per les vessants septen-
trionals de les muntanyes de Prades, una de les reserves dalzines més importants de
Catalunya. Només el 30% del terme municipal es dedica a 'agricultura, on predominen
el conreu de la vinya, els noguers, les oliveres, els cereals, els avellaners i els ametllers;
la vinya i els noguers sén els més destacats. Laltre gran pilar de leconomia del poble ha
estat el turisme al voltant del monestir de Poblet. Sota la seva ombra s’hi han ubicat
establiments de restauracié i allotjaments, tant al monestir com als pobles del voltant.
A més, la vila ha comptat amb un petit entramat industrial amb empreses de la cons-
truccid, téxtils, fusters, ferrers, electricistes, comergos d’alimentacié i artesania, especi-
alment la sorgida a partir de l'antiga indtstria del vidre que es va desenvolupar al poble.
Actualment (2016) té 954 habitants. Lany 2004, quan tenia 1.039 habitants, aquests
es repartien de la manera segiient: 953 a Vimbodji, 75 a Poblet i 11 a Riudabella. Ara,
ocupa el cinqueé lloc a la llista de pobles de la comarca segons el nombre d’habitants, i
és el primer de menys de 1.000, una xifra que ha perdut just en aquest segle xx1, ja que
al principi del segle xx tenia 1.730 veins. Tot el segle xx ha estat una lenta i progressiva
peérdua de poblacié, amb comptades excepcions, fins al minim actual. El primer ter¢ del
segle xx el va acabar amb 1.413 habitants I'any 1940, i a la Guerra Civil hi va perdre 91
persones. Pero, tot i aixd, normalment, en aquest primer terg del segle xx, sempre era
el cinqué municipi en nombre d’habitants de la Conca.

Aquest poble agricola, turistic i industrial, perd en regressié demografica, és el
que rep el cinema al principi del segle xx. Segons Isaac Lépez, al seu llibre sobre els
cinemes de la provincia de Tarragona (2015: 489-492), al poble van existir-hi dos lo-
cals cinematografics: el cine Milan (1915-1971) i el cine Foment (1957-2015). Deells,
només el cine Milan s'inscriu dins d'aquest primer ter¢ del segle xx que estem estudi-
ant. En canvi, les Guias de la industria y el comercio cinematogrdfico en Espana e indus-
trias relacionadas con el mismo de 1925, 1927 1 1929 esmenten tres locals diferents: el
cinema-café del Nina de Jaume Juan (1925); el cine El Porvenir, de J. Dalmau i Com-
panyia (1927), i un cinematdgraf sense especificar (1929). Ara hem dlesbrinar quina
va ser la realitat, si només va existir un local o van ser tres els locals on es va projectar
cinema a Vimbodi al principi del segle passat. El problema en aquest cas és lescassa
informacié que apareix a la documentacié oficial de 'Ajuntament. La primera vegada
que trobem un local despectacles a la matricula industrial és 'any 1932 i les referéncies

de les guies cinematografiques sén anteriors. El mateix passa amb les noticies dels di-
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aris: la primera noticia trobada és de 1931. Hem de recérrer, llavors, a la bibliografia,
ien els pocs llibres que parlen del cinema a Vimbodi costa determinar la data d'inici
de les projeccions cinematografiques al poble, aixi com el nombre de locals existents.
Per comengar, tenim que Isaac Lépez (2015: 489-490) ens dona l'any 1915 com el de
la inauguracié del cine Milan, pero en el text que acompanya la fitxa del cinema no
especifica don obté aquesta data. Possiblement la treu de larticle de Ntria Medrano
(2011: 137) sobre els musics a la Conca de Barbera, perd ella el que afirma és que el
«Cine Milans —conegut popularment com cal Samarretes, pel renom del seu propi-
etari: Isidre Dalmau— fou creat entre la década del 1910 i 1920 i existi fins als anys
vuitanta». Com es pot veure, Nuria Medrano tampoc dona una data exacta, sin6 un
ventall de prop de vint anys. Ens queda el llibre col-lectiu sobre la historia de Vimbodi
i Poblet dirigit per Valenti Gual (2015: 485), on, al capitol dedicat al segle xx, escrit
per Alfons Alsamora i Jiballi, es diu que:

Lany 1927 ens consta que Vimbodi disposava d'un cinema (segons dades extretes de
l'anuari La cinematografia en Espana) tot i que és possible que molt abans ja funcionés
(s'havia fet cinema al cobert de la serradora, al costat de la fonda Catalonia). El cinema

era El Porvenir, propietat de lempresa J. Dalmau i Cia.

Certament, la Guia de la industria y el comercio cinematogrdfico en Espana e indus-
trias relacionadas con el mismo de 1927 ens dona com a referéncia l'existéncia del cinema
El Porvenir a Vimbodi, perd aquesta no és la primera guia conservada, ja que n'hi ha
una altra d'anterior publicada el 1925 —com hem vist abans— que esmenta un altre
local: el cine-café del Nina de Jaime Juan. Alfons Alsamora patla a la frase que hem
vist abans de projeccions anteriors al cinema El Porvenir al «cobert de la serradora, al
costat de la fonda Catalonia» i també unes pagines abans, quan es refereix a la Casa del

Poble de la Cooperativa Vimbodinense, diu que:

Se sap que també s’havien fet projeccions esporadiques de cinema, ja que venia un
firaire (en aquella época el cinema era una atraccié de fira) francés que anava fent, de

tant en tant, projeccions de curts.

Pero de cap daquests dos locals o d'aquestes projeccions no nexplica gaire més
ino dona una data que ens permeti situar-les. De totes maneres, ens hem de fixar que
quan parla de la Casa del Poble de la Cooperativa Vimbodinense esmenta que es va
inaugurar el 23 de setembre de 1903 i, en el mateix apartat del llibre (el dedicat a l'inici
del segle xx), Alsamora hi insereix el parigraf que acabem de comentar. Es a partir
daqui que hem de sumar les poques pistes que tenim. A la matricula industrial de
Vimbodi hi trobem, des de 1919 fins a 1932, un café situat al carrer Major, 50, regen-
tat per Jaume Juan Trinitat. A partir de 1932, aquest café va passar a mans de la Unié

d’Obrers Agricultors de Vimbodi. Aquest és el café que apareix a la guia cinematogra-
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fica de 1925 on es fa cinema, ja que es comenta que aquest és regentat per Jaume Joan.
Segons un treball de Josep M. Vallés (2012: 164) sobre el republicanisme a Vimbodj,
la Casa del Poble estava situada al carrer Major i «el nou edifici era propietat dels as-
sociats, amb baixos, dos pisos i golfes, botiga, sala café, sala d'actes, biblioteca i aspirava
a una escola laica». Segons aquestes referéncies i el que comenta Alfons Alsamora, al
cinema del café del Nina es devien fer les projeccions itinerants que es van donar a
la Casa del Poble de la Cooperativa Vimbodinense. El problema és situar cronologi-
cament aquestes projeccions. El café no apareix vinculat a Jaume Juan a la matricula
industrial fins al llistat de 1918; per tant, segons aix0, havia iniciat l'activitat 'any 1917,
encara que probablement el café funcionava des de la inauguracié de la Casa del Poble
el 1913. Les guies cinematografiques ens diuen que I'any 1923 hi havia projeccions en
aquest lloc i el 1926 ja no n’hi havia, malgrat que Jaume Juan, segons els registres de
la matricula industrial, continua regentant el café fins a 1931. Amb aixo, el que tenim
és un ventall de dades que ens diuen que les projeccions s'iniciaren entre 191711924 i
acabaren entre 1924 i 1926. D'altra banda, ens decantem per pensar que, més que una
Ginica sessid, en un moment concret, el gerent del café va contractar els serveis d'aquest
projeccionista itinerant francés que menciona Alfons Alsamora, amb certa assiduitat
durant un mes o alguna cosa més en diversos anys successius, ja que aix0 és el que hem
pogut veure en altres pobles de la provincia de Tarragona.

Finalment, de les altres projeccions inicials a Vimbodi comentades per Alsa-
mora ho tenim més dificil per esbrinar-ne alguna cosa. Com que només tenim la frase
d’Alfons Alsamora «al cobert de la serradora, al costat de la fonda Catalonia» i cap dada
més o cap altra referéncia en cap altra font documental o hemerografica, dificilment
podem comentar res. Si que podem dir, en canvi, que les sessions de la Casa del Poble
de la Cooperativa Vimbodinense devien ser les que comenta Niria Medrano (2011:
137) i que confon amb el cine Milan, cosa que tampoc és tan sorprenent perqué tots
dos locals estaven situats al carrer Major, probablement un gairebé davant de laltre, ja
que el café de Jaume Juan es troba al niimero 50 i el cinema Milan, al nimero 49, tot
i que en aquestes dates la denominacié oficial és cine El Porvernir, segons consta a
les guies cinematografiques, o cinema Dalmau, segons apareix als llistats de les ma-
tricules industrials. Perod el nom popular amb qué la gent del poble el coneixia era cal
Samarretes, el renom de la familia. Segons Isaac Lépez (2015: 489), el patriarca de
la familia, Isidre Dalmau, era un empresari barceloni amb diversos negocis a la zona
com cellers i una fabrica téxtil a Vimbodi, daqui el renom de cal Samarretes. En reali-
tat, Isidre Dalmau Alsamora havia nascut a I'Albi (les Garrigues) lany 1863. El 1904
fixa la residéncia a Vimbodji, procedent d’Alcover. Estava casat amb Dolors Alvarez
Petanas i tenia sis fills, el lloc de naixement dels quals determina el seu periple vital

per Catalunya. Aixi, la gran, Carme, neix a I'Albi 'any 1890; els dos segiients neixen a
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Barcelona el 1894 (Soledad) i 1896 (Josep), on probablement es van traslladar cap a
1894; dues filles més ho fan a Alcover els anys 1899 (Candida) i 1902 (Clara), on s'ha-
vien traslladat entre 18941 1899, i, finalment, el petit Enrique neix a Vimbodi el 1904,
just acabats d'instal-lar. E1 1905 tots resideixen al carrer Major, 47. Lany 1924 Isidre ja
havia mort i la seva vidua vivia al nimero 51 amb el seu fill Josep Dalmau Alvarez, que
s'havia casat amb Magdalena Palau Huguet. En aquests anys sespecifica que Josep Dal-
mau era comerciant. En realitat, a partir de la matricula industrial de 1932 hem trobat
que apareix com a criador de vins escumosos en un local situat a l'avinguda de Lleida,
7. Aquesta és la historia de la familia que va crear i regir el cinema que porta el seu
cognom: cinema Dalmau. El que hem de veure ara és la data de la inauguracié. Des-
cartem totalment 1915 i tota la década dels anys deu, perque, si hagués sigut aquesta,
el cinema hauria aparegut a la guia cinematografica de 1925 al costat del cinema del
café del Nina. Tenint en compte que la primera vegada que trobem alguna cosa rela-
cionada amb aquest cinema és a la guia cinematografica de 1927, hem de suposar que
lobertura fou I'any 1925 o el 1926. La segiient referéncia a aquest cinema la trobem a
La Vanguardia del 29 de juny de 1931, dins del programa de la festa major de Vimbo-
di, on es patla de projeccions de cinema sonor, possiblement d'instal-lacié recent. Un
any després, el 1932, apareix per primera vegada a la matricula industrial amb el nom
de cine Dalmau, amb la direccié de José Dalmau Alvarez i la propietat d'ell mateix i la
seva familia. Des de llavors, surt regularment a la matricula industrial fins a 1938, per
la qual cosa suposem que l'any 1937 deixa de funcionar, possiblement en ser confiscat
per les autoritats republicanes. En aquests anys, la nota més curiosa és la que apareix
manuscrita a llapis a la matricula industrial de 1934, on podem llegir que «prop de
2 anys que esta tancat». Aixi, tot i figurar als llistats de la matricula industrial, entre
193111933 sembla que el cinema roman tancat, un tancament que hem de situar a la
fi de 1931, ja que el 18 d'agost de 1931 José Dalmau Alvarez va liquidar 30 funcions
de cinema realitzades aquell any a la Delegacié Provincial d'Hisenda de Tarragona.
Ja hem comentat abans que el cine Dalmau estava emplagat al carrer Major,
ntimero 50. Segons Alfons Alsamora (2015: 485), era una sala «no gaire gran i amb
alguna columna al mig que impedia la visibilitat, fou transformada als anys cinquanta
en una nova sala amb llotges i petit escenari, on es feia cinema i ball». Aquesta des-
cripcié és molt significativa perqué matisa la realitzada per Isaac Lopez, ja que als anys
trenta la seva capacitat era de 152 localitats, repartides entre 52 llotges, 60 cadires i 40
entrades generals. Va ser després de la reforma als anys cinquanta que el local sampli-
ard a 250 espectadors i sadequard per fer-hi també ball. Ara la seva funcié principal
era el cinema i fins a 1931 projectaven cinema mut amb acompanyament musical de
piano, tal com comenten Nuria Medrano (2011: 137) i Alfons Alsamora (2015: 485).

De la programacid, poca informaci6 en tenim, llevat d'aquesta breu frase d'Alsamora:
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«Una de les pel-licules que es projectaren amb molt éxit fou Cuatro de infanteria.» Esta
parlant d'un film sonor alemany de 1930 dirigit per Georg Wilhelm Pabst, el titol
original del qual és Westfront 1918: Vier von der Infanterie. Aquest cinema romandra
tancat durant tota la Guerra Civil i no hi ha constancia que tornés a funcionar fins a
1949; possiblement la remodelacié de la sala que comentava Alfons Alsamora va ser
fruit dalguns danys soferts al local durant el conflicte, perd no ho sabem del cert. Del
que si que nestem segurs és que la familia Dalmau va deixar la gestié del cinema i el va
arrendar l'any 1949 a Francisco Ferro, perd aquesta ja és una altra época i les coses ja
havien canviat.

Ens preguntavem al principi quants locals hi va haver a Vimbodi abans de la
Guerra Civil. Nosaltres només hem pogut trobar proves de dos: la Casa del Poble de
la Cooperativa Vimbodinense i el cinema Dalmau, els dos que apareixen a les guies
cinematografiques de 1925 i 1927. El cinematograf de la guia de 1929 és, sense cap
mena de dubtes, el cinema Dalmau. Pero, tot i aquestes certeses, encara hi ha alguns
misteris per resoldre en la historia del cinema a Vimbodi en el primer ter¢ del segle xx,

entre ells un de primordial: quan va ser la primera projecci6 cinematografica al poble?

12. Els altres pobles de la Conca de Barbera

En la recerca vam trobar que de la meitat dels pobles de la comarca no hi havia cap
constancia documental que hi hagués hagut cinema o projeccions cinematografiques
abans de la Guerra Civil. Per I'experiéncia de la investigacié al Montsid, concretament
en el cas de Freginals, bé pot ser que en uns quants hi hagués projeccions itinerants
que es van ocultar al control de I'Estat i que no han deixat rastre. A continuacid, fem
un breu esbds d'aquests pobles, per apuntar la data en qué, segons la documentacié o
bibliografia, van tenir les seves primeres projeccions cinematografiques per, aixi, poder
establir algunes conclusions generals de tota la comarca sobre els pobles amb cinema i

els que no en van tenir abans de la Guerra Civil.
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12.1 Blancafort

Situat a la part central de la comarca, al
nord-est, té una superficie de 14,5 km?*
i fa frontera amb la comarca lleidatana
de 1'Urgell. El seu terme municipal és
accidentat, en trobar-se al peu de la ser-
ra del Tallat i travessat per nombrosos
torrents que discorren de nord a sud. El

poble dista 8 km de Montblanc i 42 km

de Tarragona. Poble agricola de conreus

de seca amb oliveres, ametlles, cereals i vinya. La vinya és i ha estat el principal cultiu
del poble i lelaboracié de vins la principal activitat. Actualment (2016) té 393 habi-
tants, fruit d'una profunda crisi demografica als anys seixanta frenada als vuitanta,
tot i que va continuar perdent poblaci6 fins a entrar en el segle xx1 amb uns escassos
379 habitants. Durant aquest segle s’ha anat estabilitzant la poblacié entorn dels 400
veins, amb periodes de recuperacié i altres de descens. Perd aquest no era el panorama
demografic del poble a mitjan segle x1x, en qué va arribar a assolir els 1.248 habitants.
La crisi de la fil-loxera el va fer entrar en el segle xx amb 1.162 habitants. Era llavors
el vuité municipi de la comarca pel que fa a nombre de pobladors, tot i que ara només
ha baixat al desé lloc. Tot aquest primer ter¢ del segle xx pateix un lleu descens demo-
grafic, accentuat profundament durant la Guerra Civil, en qué va arribar a perdre 126
persones i la barrera dels 1.000. Aixi, lany 1940 tenia escassament 875 habitants, tot i
que eren el doble dels que té ara.

Malgrat aquesta situaci6 a la part alta de la classificacié dels pobles de la co-
marca per nombre d’habitants, al principi del segle xx, no hem trobat cap referéncia
cinematografica anterior a 1940. A les guies cinematografiques dels anys vint i trenta
no apareix el poble i Isaac Lépez, en la seva Historia de los cines tarraconenses (2015:
475-476), només comenta el cine Sindicato, i diu que es va obrir I'any 1943. Nuria
Medrano (2011: 138), en un excel-lent article sobre els musics a les sales de cinema de

la Conca de Barbera del qual ja hem parlat abans, comenta que:

A Blancafort el 1943 s’habilita la sala de ball de la Cooperativa Agricola com a sala
de cinema i s'instal-la un equip sonor destinat a la projecci6 de pel-licules, gracies al

contracte formalitzat amb lempresari Salvador Abell6 de Montblanc.

El cinema es devia condicionar cap al final de 1943 i es devia inaugurar cap al
principi de 1944, ja que aquesta hipotesi coincideix amb el que apareix en I’ Anuario

espafiol de cinematografia de 1963, on s'indica que l'obertura va ser 'any 1944, i amb
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la primera aparicié en el registre de la contribucié industrial el 1945, ja que en aquest
registre s'hi anoten els locals en funcionament l'any anterior.

El que resulta molt curids és que abans de 1943 no es fes cinema en aquesta sala,
tenint en compte que la Societat de Treballadors Agricoles de Blancafort es funda I'any
1896 i que el 1904 es converteix en Societat Cooperativa de Blancafort. Es cert que
aquesta societat passara per moments dificils als anys vint i que va costar molt desfor¢
la construccié del local social el 1907, un local que no sembla estar adequat per a les
funcions de teatre o cinema, siné més aviat per a sala de ball. Pero, si tenim en compte
que l'any 1906 s’havia fundat el Sindicat Agricola de Creédit i el café del Centre Agri-
cola de Blancafort, i que, durant aquestes tres primeres décades del segle xx, les dues
entitats competeixen per oferir els millors serveis i activitats recreatives als habitants
de Blancafort, no sentén gaire que en alguna de les celebracions de les festes majors
(de Santa Magdalena i de 'Arcangel) qualsevol d'aquestes dues societats no contractés
sessions de cinema itinerant pel poble, com un element més de progrés o forma doferir
entreteniments més moderns que l'altra. Si n’hi va haver, aquestes projeccions no han
deixat rastre documental i hem de pensar, també, que en aquestes societats no hi va
haver una gran tradici6 de grups teatrals i aixo va condicionar el sorgiment de sessions
cinematografiques, ja que aquests grups de teatre impulsen espais en les seves societats
per a les representacions que poden ser convertits ripidament en cinema. A Blanca-
fort, hi predominava el ball i no és fins a la unificacié de les dues entitats que hi haura
cinema, segons la documentaci6 consultada. Aquesta agrupacié ve donada primer per
la confiscacié del local del Sindicat pel govern municipal republica i el posterior tanca-
ment de la Societat, després de l'entrada de les tropes nacionals. Tot sumat a la nova llei
de cooperatives que va permetre la reobertura del Sindicat. Tot i aixi, Josep Recasens i
Llort (2000: 89) esmenta lexisténcia d'un cinema a cal Llort, i diu que: «en aquest local
es va fer cine i va haver-hi un moli doli». Amb aquesta breu frase dificilment podem
afirmar res més sobre aquest cinema, del qual tampoc hem trobat cap altra referéncia
enlloc. Tampoc sabem si és d’abans o de després de la Guerra Civil, ja que no esmenta
cap data. En principi, hem de suposar que la historia del cinema a Blancafort es desen-

volupa després de la Guerra Civil amb el cinema Sindicat.
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12.2 Forés

Municipi de 16 km?, situat al nord de la
comarca, al costat dels pobles de Passa-
nant i Belltall, Conesa, Rocafort de Que-
ralt, Sarral i Solivella. Dista 18 km de
Montblanc i 48 km de Tarragona i cap

dels eixos principals de comunicacié no |

passa per aquest terme. Travessat per la
serra del Tallat, aquesta configura el nucli
de poblacié, ja que el divideix en tres arees: el Nucli Antic, el Pla de la Bassa i la Bassa
de Roquefort. El Nucli Antic és al cim d'un turd, a 866 metres daltitud, mentre que
els altres dos nuclis estan situats a la falda de Iesmentat monticle. Una altra de les
diferéncies és que el Nucli Antic conserva les caracteristiques de les cases antigues i
només es deixa construir en pedra, mentre que els altres dos nuclis s6n, principalment,
cases modernes de segona residéncia. I aquesta dedicacié de part del poble a segones
residéncies defineix una altra de les caracteristiques essencials: la dedicacié al turisme.
Dels habitants censats al poble, la majoria s6n jubilats pensionistes i els treballadors
afiliats a la Seguretat Social es dediquen exclusivament al sector serveis. No en va, és
un poble petit, amb 47 habitants el 2016, que ocupa l'altim lloc de la comarca pel que
fa a poblacié. Un panorama molt diferent del de principis del segle xx, quan tenia 418
habitants i ocupava el lloc divuité. Era llavors un poble agricola amb deu vegades més
veins que ara i que creixia demograficament parlant. Lany 1920 arribava al maxim de
poblacié de tot el segle xx, amb 445 habitants. Aleshores entra en un procés de pérdua
de poblacié imparable, amb alguns repunts. El 1936 havia aconseguit recuperar part
de la poblaci6é que havia perdut a la década dels anys vint i arriba a les 364 persones.
Durant la Guerra Civil, perd 55 habitants, perd el descens demografic més acusat el
patira als anys seixanta, quan passa de 209 habitants a tan sols 86. Acabava de perdre,
en una década, el 59% de poblacié. La resta del segle serd d'un descens més moderat
fins a arribar a la poblacié censada actual. Des d'aquest punt de vista d'ara, i amb menys
de 100 habitants durant tota la segona meitat del segle xx, és logic que no tingués cap
local cinematografic, pero al principi del segle xx es fa més dificil creure-ho, ja que
tenia una poblacié similar a la de Conesa. Pero hi havia una important diferéncia entre
aquests pobles: sembla que a Forés no hi havia cap associacié que pogués impulsar-ne
el desenvolupament cultural, social o professional. Aixo no vol dir que no pogués ha-
ver-hi hagut alguna projecci6 de tipus itinerant, pero, si es va fer, no ha deixat cap pet-
jada documental i no hem trobat cap referéncia de cinema en aquest poble a les guies
cinematografiques dels anys vint, ni Isaac Lépez (2015) ha trobat tampoc res relacio-

nat amb el cinema a Forés al llarg de tot el segle xx, ja que no apareix en el seu llibre.
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12.3 Llorac

Esel municipi situat més al nord dela co-
marca, fronterer amb la Segarra. Té una
superficie de 23 km?, aproximadament,
i quatre nuclis de poblacié habitats més
un de deshabitat. Municipi accidentat

pels contraforts dels altiplans segarrencs |

i travessat per la vall del riu Corb, que
neix en aquest municipi, a Rauric. Bona
part del territori estd ocupat per garrigues, pastures i bosc. La resta esta dedicat al cul-
tiu de cereals, amb algunes vinyes i ametllers i una mica de regadiu. Com es veu, l'agri-
cultura és i ha estat la principal activitat economica del municipi, complementada amb
granges avicoles i porcines. Actualment (2016), el municipi té 96 habitants, repartits
—gairebé proporcionalment— entre els pobles de Llorac (39 'any 2004), Albi6 (37 el
2004), la Cirera (21 el 2004) i Rauric (27 el 2004), als quals s'’ha de sumar el llogaret
despoblat de Montargull. Una situacié demografica molt diferent de la del principi del
segle xx, en qué triplicava la poblacié. Curiosament, mentre que actualment se situa
en el lloc divuité a la llista de pobles de la comarca segons la poblacié, al principi del
segle xx ocupava els tltims llocs, concretament el 21¢, amb una poblacié de 341 ha-
bitants. A les primeres décades del segle xx, el poble va créixer demograficament fins
a arribar al seu maxim l'any 1920, amb 421 habitants, i va escalar posicions en la llista
de municipis fins a tenir el lloc setzé el 1930. Aleshores el declivi va ser progressiu, més
accentuat a les décades dels anys cinquanta, seixanta i setanta. Perd va ser un descens
menys acusat que a altres municipis de la zona i no va perdre en cap moment, durant
tot el segle xx, la barrera dels 100 veins, cosa que només ha passat els tltims anys.

En relacié amb el cinema, Llorac té moltes semblances amb Forés, amb qui,
a més, comparteix una poblacié i un comportament demografics similars al principi
del segle xx, tot i que, a Llorac, la pérdua de poblacié no va ser tan acusada als anys
seixanta. Igual que a Forés, no hem trobat cap referéncia de cinema o de projeccions
cinematografiques a Llorac abans de la Guerra Civil i Isaac Lépez (2015) tampoc ho
esmenta. Tampoc cap rastre d’associacié cultural, recreativa, politica o sindical anterior
a la Guerra Civil que pogués promoure el desenvolupament i la modernitzacié del
poble, un fet que dificulta la possibilitat de projeccions esporadiques. Es, en definitiva,

un altre poble sense cinema documentat a la Conca de Barbera.
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12.4 Passanant i Belltall

Municipi situat al nord-oest de la co-
marca, fronterer amb 1'Urgell, té una
superficie de 27 km?, aproximadament,
repartits entre la zona dels Comalats i
els primers altiplans de la plataforma de

la Segarra. Esta recorregut per diversos | _

torrents que flueixen cap al riu Corb.
El poble de Passanant dista 25 km de
Montblanc i 60 km de Tarragona i el municipi esta travessat per la carretera C-14, un
dels eixos destacats de comunicacions de la comarca que connecta Salou amb Ponts i
més endavant amb Andorra. Dedicat principalment a l'agricultura, encara que tltima-
ment s hi estd desenvolupant el sector dels serveis. Lagricultura és de seca, basicament
cereals, blat i ordi. A més, hi ha avicultura, ramats d'ovi i granges de porcs. Com déiem
abans, a poc a poc, va creixent el sector serveis, especialment els dedicats al turisme
rural. També destaca la preséncia dartistes ceramistes, escultors i fotdgrafs. Actual-
ment (2016), la poblacié és de 161 habitants, repartits entre els pobles de Passanant,
Belltall, el Fonoll, la Glorieta, la Sala de Comalats i la Pobla de Ferran, als quals hem
d’afegir el despoblat dels Vilars. Semblen molt pocs habitants, perd ocupa el lloc tretze
en lordre de municipis de la comarca segons el nombre de pobladors. Lactual densitat
de poblacié del municipi és prop de nou vegades inferior a la del principi del segle xx.
Durant el canvi de segle, tenia 915 habitants i era un poble en creixement demografic.
Lany 1930 va arribar al maxim historic, amb 1.014, i va arribar a ser el vuité municipi
més poblat de la comarca. A partir de llavors, va comengar a baixar demograficament.
Durant la guerra va perdre una mica menys de 100 veins, i aixi va passar dels 970 de
1936 als 877 de 1940. Pero és als anys cinquanta i seixanta en qué veritablement cau la
densitat demografica, i baixa als 387 habitants I'any 1970. Després, tot i algun repunt,
la caiguda demografica ha estat constant fins als 161 habitants actuals.

Sent un poble destacat al principi del segle xx, es fa dificil entendre que en el
primer ter¢ daquell segle no hi hagim trobat cap referéncia documental sobre pro-
jeccions cinematografiques, perd és que tampoc hem trobat al fons d’associacions del
Govern Civil de Tarragona cap document sobre associacions a Passanant abans de la
Guerra Civil. Aixo podria explicar, en part, aquesta abséncia de referéncies cinemato-
grafiques, tot i que sempre hi ha la possibilitat d’alguna projeccié itinerant que no hagi
deixat rastre documental. El que si que sabem, per la recerca d'Isaac Lépez (2015:
479), és que després de la Guerra Civil la parrdquia del poble va posar en funciona-

ment, lany 1956, un cinema al local parroquial que va funcionar, segons ell, fins a 1966.
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12.5 Les Piles
Municipi que dista 24 km de Montblanc

i 53 km de Tarragona, que té una super-
ficie de 22 km?, aproximadament. Esta
situat al nord-est de la comarca, entre els
municipis de Santa Coloma de Queralt,
Pontils, Sarral i Conesa. Es un terme

molt accidentat, recorregut per nombro-

sos barrancs, afluents del riu Gaid. Dins

del seu territori hi trobem els pobles de les

Piles (149 habitants I'any 2011), Guialmons (35 el 2011), Biure (25 el 2011), Sant
Gallard (7 el 2011) i el llogaret despoblat de Figuerola. La seva economia ha estat i és
essencialment agricola, perd tltimament sestd orientant cap al turisme d'interior. Pel
que fa a lagricultura, els conreus tradicionals de la zona sén els predominants: ordi
i blat. Aquesta agricultura es complementa amb granges avicoles, porcines, bovines,
ovines, de cabrum i d'estrugos. La poblacié actual (2016) és de 207 habitants, de ma-
nera que ocupa el lloc dotzé en la llista de municipis de la comarca segons la poblacié.
Una poblacié que és una mica menys de la meitat de la que tenia al principi del segle
XX, quan comptava amb 476 veins. Llavors ocupava el quinzé lloc a la llista de pobles
i, a poc a poc, va anar perdent posicions fins a 1920, per tornar a recuperar-se a la dé-
cada dels anys trenta i acabar el periode en el setze lloc. La raé d'aixo és que durant el
primer ter¢ del segle xx sofreix una lleu regressié demografica, ja que lentament, cada
deécada, va perdent poblacié fins a arribar als 385 habitants de 1940. Una regressié
que continuari en les décades segiients, encara que no de manera tan abrupta com en
altres pobles de la comarca, per arribar al minim l'any 1981, amb 125 habitants. Inicia
posteriorment una lenta recuperacié fins a la xifra actual de 207 habitants.

En aquest poble, hi tenim constancia de lexisténcia d'un Centre Agricola Catala
l'any 1916, perd no hem trobat cap referéncia a un local cinematografic ni a cap projec-
ci6 abans de la Guerra Civil i no apareix cap cinema després de la guerra en els anuaris
cinematografics, ni Isaac Lopez (2015) en el seu estudi sobre els cinemes tarragonins
esmenta el poble. Aquesta és la rad per la qual, d'acord amb la documentaci6 consulta-

da, es converteix en un altre poble sense cinema en aquesta comarca.,
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12.6 Pira

Situat al centre de la comarca, el muni-
cipi de Pira té uns 8 km? de superficie.
S’hi troben els dltims contraforts de la
serralada del Tallat, per la qual cosa és
un terme lleugerament accidentat. El
riu Anguera hi forma la frontera dreta i

hi van a parar els barrancs del Xanoiel |

Moli, que travessen el terme municipal.
El poble esta situat en un petit massis a
uns 384 m d’altitud, a 7 km de Montblanc i 44 km de Tarragona. La seva posicié cen-
tral justifica la preséncia de la carretera C-241d, que, tot i ser un vial de segon ordre,
enllaca de nord a sud la comarca unint la Conca des de Montblanc amb la Baixa Segar-
ra fins a Santa Coloma. La seva economia ha estat lligada a l'agricultura, principalment
la vinya, fins a l'arribada de la fil-loxera. Actualment, al costat del cultiu de vinya, hi ha
el dels cereals i, en menor mesura, oliveres i ametllers. A mitjan segle xx, es van im-
plantar al poble molins de guix per aprofitar el guix de les pedreres de la zona. Arran
de la crisi d'aquests molins de guix, Ajuntament va impulsar un poligon industrial per
a petites industries. La poblacié majoritiriament treballa en el sector industrial, en
empreses de la zona, i en el dels serveis. La poblacié actual (2016) és de 500 habitants,
una mica per sobre de la que tenia al principi del segle xx que era de 486 habitants.
Tot iles diverses crisis demografiques, Pira ha mantingut una poblacié estable entre els
300 i els 500 habitants al llarg del segle xx i principi del xx1. La primera crisi demo-
grafica la pateix a la fi del segle x1x amb l'adveniment de la fil-loxera, pero es recupera
en les primeres décades del segle xx i aconsegueix els 536 veins Iany 1920. Passada la
Guerra Civil, en lloc de veure una pérdua de poblacid, és dels pocs municipis que aug-
mentard el nombre d’habitants, i passa dels 522 de 1936 als 547 de 1940. La segona
gran crisi demografica als anys seixanta el porta a patir una lenta, perd progressiva,
despoblacié fins a arribar al minim l'any 1992, amb 313 habitants. Des de llavors es veu
immers en un procés de recuperacié fins als 500 habitants actuals. Aquesta poblacié
el porta a ser el seté municipi en nombre d’habitats de la comarca, encara que en el
primer ter¢ del segle xx se situava entre el dotzé (anys vint) i el catorze (inici de segle).

Com hem vist, al principi de segle no era un poble amb gaire poblacié, encara
que més que Conesa, perd, a diferéncia d'aquest, no hem trobat cap referéncia docu-
mental que a Pira hi hagués un local cinematografic o que s'hi fessin projeccions. Si
que hi ha noticies posteriors a la Guerra Civil. En els anuaris cinematografics dels anys
cinquanta i seixanta i en lestudi d'Isaac Lépez (2015: 479-480), hi apareix un local

denominat Sindicat o cinema Pira, segons la font, tot i que hi ha una important discre-
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pancia pel que fa a la data d'inauguracié del cinema. Isaac Lépez (2015: 479) afirma
que «en 1954 se produjo la apertura de su sala de exhibicién», mentre que I’ Anuario
del cine espaiiol de 1955-1956 dona com a data dobertura del cinema Sindicat, dirigit
per la Cooperativa Agricola i amb un aforament de 125 localitats, I'any 1948. Aques-
ta tltima datacié és confirmada pels registres de la matricula industrial conservats a
I'Arxiu Municipal —dipositat a 'Arxiu Comarcal de la Conca de Barberd—, on, a més,

apareix en el document de 1948 una nota manuscrita que diu que:

El presente local funciona principiando el primer domingo del mes de noviembre,
hasta el domingo tltimo del mes de abril, funcionando la duracién de seis meses, o sea

veinticinco funciones, con una entrada de ciento veinte.

Aquest registre a la matricula industrial situa la inauguracié del cinema lany
1947, ja que normalment es refereixen sempre a l'any anterior. Perd, tornant al principi
del segle xx, i tenint en compte que el Sindicat Agricola de Pira es va crear el 1917 (Fu-
guet, 1984: 45) i que durant la Segona Republica hi ha constancia de lexisténcia d'una
Cooperativa Agraria, una Societat d/Agricultors Rabassaires i un Centre Republica
Federal al poble, es fa dificil pensar que no hi va haver cap projeccié cinematografica
abans de la Guerra Civil. Malauradament, si n'hi va haver, no en queda constancia

documental o nosaltres no hem sabut trobar-la.

12.7 Pontils

Es un dels municipis més extensos de
la comarca, amb 68 km?, situat al nord-
oest, fent de frontera amb les comarques
de 'Anoia i I'Alt Camp. El formen vuit
nuclis: Pontils, Santa Perpétua de Gaia,
Seguer, Vallespinosa, Vilaperdius, Sant
Magi de Brufaganya, Valldeperes i Mon-

talegre. Fins a 1995 es denominava Santa

Perpeétua de Gaid, ja que era aquest poble

el que ostentava la capital, pero aquell any
la capitalitat va passar a Pontils, en ser el més poblat. Aquest dista 37 km de Mont-
blanci51 km de Tarragona. Lextens municipi és molt accidentat pels contraforts de la
serra de Queralt, de la Brufaganya i de la tossa de Montclar. Entre aquestes muntanyes
hi circula el riu Gaia de nord a sud. La principal activitat econdmica ha estat i és l'agri-
cultura, centrada en el cultiu dels cereals, vinya, oliveres i ametllers. Aquesta agricultu-
ra es complementa amb alguna granja de porciiavicola i iltimament un creixent sector

serveis. Actualment (2016), el municipi, en la seva totalitat, té 120 habitants. Lany
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2004, els habitants del municipi es repartien de la manera segiient en cadascun dels
seus nuclis: Pontils, 38; Vallespinosa, 35; Seguer, 31; Valldeperes, 20; Santa Perpétua
de Gaia, 9; Sant Magi de Brufaganya, 5; Viladeperdius, 4, i Montalegre estava despo-
blat. Amb aquesta xifra d’habitants totals de 2016, ocupa el catorze lloc en la llista de
municipis de la comarca segons la poblacié. Una poblaci6 que és set vegades inferior a
la que tenia al principi del segle xx, quan tenia 813 habitants. La pérdua ha estat cons-
tant des de llavors, amb dos moments de greu crisi demografica. El primer, ala primera
deécada del segle xx, quan passa dels 813 veins de 1900 a 483 I'any 1910. D'aquesta pri-
mera crisi, aconseguird recuperar-sen als anys vint, i superara els 500 habitants, pero
anird decaient després. Curiosament, és un altre dels municipis daquesta comarca que
durant la Guerra Civil guanya poblaci6 en lloc de perdren i passa dels 434 habitants
de 1936 als 450 de 1940. La segiient greu crisi demografica va succeir a la década dels
anys cinquanta, quan passa de 349 habitants el 1950 a 194 el 1960. Des de llavors,
estabilitza la poblacié entorn dels 130 o 140 habitants fins a la situacié actual, en qué
ha baixat als 120 habitants. Per tant, podem considerar que Pontils era al principi del
segle xx un municipi complex amb diversos pobles escassament poblats, i aixo potser
és la causa que no hi hagim trobat cap referéncia sobre projeccions al poble o cap local
cinematografic ni abans ni després de la Guerra Civil, ni Isaac Lépez (2015), en el seu
estudi sobre els cinemes tarragonins. Per aix0, és un altre dels pobles sense cinema a la

Conca de Barber3, encara que en aquest cas concret hauriem de parlar de vuit pobles.

12.8 Savalla del Comtat

Municipi situat a 26 km de Montblanc i
a 55 km de Tarragona, a la part septen-
trional de la comarca i envoltat per Llo-
rac, Conesa, Santa Coloma de Queralt i
Vallfogona de Riucorb. Té una extensi6

de 14 km?, aproximadament, molt acci- |

dentats per la serra de la Teixonera. El
riu Corb circula per la part esquerra del
terme i el barranc del Segura el drena. La seva activitat econdmica principal és, i ha
estat, lagricultura, especialment els cereals (blat i ordi), amb algun petit sector de vinya
i de regadiu. El municipi es compon de dues entitats de poblaci6: Savalla del Comtat,
amb 44 habitants I'any 2004, i Segura, amb 25 el 2004. Actualment (2016), té 59 habi-
tants i ocupa el lloc vinté a la Ilista de pobles de la comarca segons la poblacié. Un lloc
que també va ostentar durant la major part del primer ter¢ del segle xx, encara que la
poblacié era sis vegades més elevada que l'actual. Lany 1900 tenia 366 habitants i, ex-

ceptuant l'augment de poblacié dels anys deu, estava en un procés de regressié demo-
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grafica. El primer ter¢ del segle xx I'acabava amb 266 veins el 1940, una tendéncia que
es va accelerar als anys cinquanta, seixanta i setanta. Lany 1981 havia perdut els 100
habitants i el 1992 va aconseguir el minim, amb 55. Tot i la recuperacié del final del
segle xx i el principi del segle xx1, en aquests tltims anys ha tornat a perdre poblacié.

Tant ara com al principi del segle xx era un dels pobles més petits, en nombre
d’habitants, de la comarca, per la qual cosa no ens ha d'estranyar que no tingués cine-
ma. Es un altre més d'aquests nuclis sense cinema de la comarca, ja que no hem trobat
cap referéncia documental de cap local cinematografic abans o després de la Guerra
Civil, ni Isaac Lépez (2015), en el seu repas dels cinemes tarragonins, lesmenta. Tam-
poc tenim cap noticia referent a projeccions itinerants abans de la Guerra Civil i, si hi

va haver cap projeccié al poble, no ha deixat cap rastre documental.

12.9 Senan

Lany 1936, aquest petit poble situat
a loest de la comarca va ser adscrit a la
Conca de Barbera, tot i que geografica-
ment pertany a les Garrigues. Precisa-
ment fa frontera entre les Garrigues, I'Ur-
gell i la Conca, a la qual estd connectada

Gnicament pel municipi de I'Espluga de [

Francoli. El seu terme municipal té una
extensié d'uns 12 km?, situat a la vessant
occidental de la serra del Tallat, amb un paisatge de mitja muntanya. La major part
del territori sén boscos i garrigues. Només el 15% esta dedicat a conreus i pastures.
Lagricultura de seca, amb els tipics cultius de la zona dordi, oliveres, ametllers, vinyes
i petits horts, és, i ha estat, lactivitat economica principal de la poblacié. Actualment,
també hi ha un important taller de cerdmica i una casa de turisme rural. El seu tnic
nucli de poblacié concentra els 51 habitants actuals (2016) en tres zones: el nucli antic,
el raval de la Creu i el raval de la Font. Sempre ha estat un dels pobles amb menys po-
blacié de la comarca. Actualment ocupa el pentltim lloc, davant de Forés, perd durant
tot el primer ter¢ del segle xx era el poble amb menys poblacié de tota la comarca, i
aix0 que tenia cinc vegades més habitants que ara. Lany 1900 hi vivien 279 persones
i és el maxim de poblaci6é que va tenir durant tot el segle xx. Com a conseqiiéncia de
la crisi agraria del final del segle x1x, el poble va entrar en un procés de regressi6 de-
mografica que es va accentuar profundament als anys seixanta i setanta, décades en les
quals perd el 88% de la poblacié que tenia al principi del segle xx. El primer ter¢ del
segle xx l'acaba just per sobre dels 200 habitants (203 l'any 1940), barrera que perdra

durant la década dels anys quaranta. Als seixanta passa a tenir menys de 100 veins i
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als vuitanta, noranta i principi del segle xx1 estd per sota dels 50 habitants; va arribar
al minim historic 'any 1992 amb 25. A la segona década del segle xx1 ha aconseguit
estabilitzar la poblacié al voltant dels 50 habitants.

Amb aquest procés de despoblacid, ser un dels pobles amb menys habitants de
la comarca i estar lluny dels eixos de comunicacié sén factors que podrien explicar la
inexisténcia de locals cinematografics, abans i després de la Guerra Civil. T aixo malgrat
que tenia alguna associacié com el Centre Catala Republicd d’Esquerres 14 d'Abril als
anys trenta. Si hi va haver projeccions cinematografiques, no han deixat rastre docu-
mental i, per aixd, nosaltres no les hem trobades. Ni Isaac Lépez (2015) per a després
de la Guerra Civil, ja que no esmenta Senan en el seu estudi sobre els cinemes tarra-
gonins. Es converteix, per tant, en un més dels molts pobles d'aquesta comarca sense

cinema.

12.10 Vallclara

Situat a la zona sud-occidental de la
Conca de Barber3, entre Vimbodi i Vi-
lanova de Prades, fa frontera amb les co-
marques de les Garrigues i el Baix Camp.
Amb 13 km? dextensid, té un terme mu-
nicipal molt accidentat pels contraforts

dela serra de Pradesila serra de la Llena.

Entre aquestes, hi flueix el riu de Milans,

afluent del Francoli, a través de la vall del barranc de Vallclara. Esta situat 2 20 km de
Montblanc i a 56 km de Tarragona. Les seves activitats economiques principals sén
l'agricultura i el turisme. Lagricultura es limita al 25% del territori, ja que gran part
estd formada per garrigues, pastures i bosc. Els cultius sén els tradicionals de la zona,
com la vinya, cereals, oliveres, avellanes i ametllers. També hi ha un important cultiu
de regadiu dedicat a la patata, que té denominacié dorigen Prades. Per la seva banda, el
turisme s’ha desenvolupat a través de les segones residéncies i de les cases de colonies,
impulsades per la Generalitat als anys trenta. Actualment (2016), la poblacié és de
110 habitants i és el disseté poble de la comarca en nombre d’habitants, el primer per
sobre dels 100 habitants. En canvi, al principi del segle xx, tot i tenir tres vegades més
poblaci6 que ara (375 habitants I'any 1900), ocupava els tltims llocs (dinové el 1900 i
vinté el 1940). En aquells anys, Vallclara fluctuava entre els 300 i els 400 veins, fins que
la Guerra Civil li va fer perdre el 19% de la poblacié (57 persones). Pero la desfeta de-
mografica més forta va ser a partir dels anys cinquanta. E1 1960 perd els 200 habitants
iel 1981, la barrera dels 100, que no tornara a recuperar fins a 1992. Des de llavors,
estabilitza la poblacié oscil-lant entre els 100 i els 120 habitants, fins als actuals 110.
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Indubtablement, durant tot el segle xx ha estat una vila poc poblada, que ha
patit enormement léxode rural de la meitat del segle. En aquestes circumstancies, i
malgrat que se sap de lexisténcia de tres societats als anys trenta (Societat Recreativa
Cultural, Centre Republica Federal i Ateneu Recreatiu Vallclarense), es comprén que
no hagim trobat en la documentacié cap local cinematografic, i que Isaac Lépez (2015)
en el seu estudi dels cinemes tarragonins no esmenti aquest poble. El que és més dificil
dentendre és que, havent existit una Societat Recreativa Cultural i un Ateneu Recrea-
tiu, no fessin cap tipus de projeccions cinematografiques. Si n'hi va haver, indubtable-
ment van ser ocultades a la Hisenda Pdblica o no han deixat constancia documental.
També es podien haver fet sessions informals en cases particulars que mai no van ser
considerades per 'Ajuntament com a espectacles publics i per aixd tampoc van deixar
cap rastre. I és molt probable que hi hagués projeccions abans de la Guerra Civil, ja que,
per exemple, tenim una referéncia que ens fa sospitar que aqui i en altres pobles que
hem comentat anteriorment sense cinema abans de la Guerra Civil tinguessin alguna
experiéncia propera al cinema familiar que era compartida amb la resta de veins del po-
ble. Per casualitat hem trobat durant la recerca una carta escrita per Francesc Sales,'”
datada a Vallclara el 19 de novembre de 1928, que diu:

La Mama pensava fer un cine a casa i diu a veure si trobéssiu un cinematdgraf, és a
dir, una maquina de Lance que no passés de 20 duros o bé una «Pathe Baby» que en
farfem les festes a casa fent pagar 25 céntims, és a dir un ral, i a demés ens divertiriem

nosaltres,!**

No sabem si van aconseguir la maquina a Barcelona i si van posar en marxa el
projecte de cine per les festes —en principi, hem de pensar que no—, perd és molt pro-
bable que projeccions com les que es pensaven fer a Vallclara es podien haver fet en al-
tres pobles de la comarca, sia en locals particulars. sia en associacions, i les haurien fetes

sense demanar el preceptiu permis necessari o sense deixar cap evidencia documental.

103 La familia Sales és una important nissaga d'editors barcelonins i alguns dels seus membres van ser destacats escrip-
tors com Joan Sales i Vallés, autor d'Incerta gloria. Durant els anys vin, la familia es reclou a Vallclara, don procedia.

104 Aquesta carta esta reproduida al lloc web Voltar i voltar per les arts escéniques (<http://www.nuvol.com/noticies/
club-editor-i-la-familia-sales/>).
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12.11 Vilanova de Prades

Situat a lextrem sud-oest de la Conca
de Barber3, limita amb les comarques de
les Garrigues, el Priorat i el Baix Camp.
Té una extensié de 21 km? i és un terme
municipal molt accidentat, ja que esta
situat en plena serra de la Llena i és re-

corregut pel riu Prades i els seus diversos

barrancs afluents. La major part del ter-

ritori estd ocupat per botjar, roca i bosc,

principalment de pins, bosquina i pastures. La resta estd dedicada a l'agricultura, que
ha estat i és la principal activitat del poble. Els principals cultius sén els avellaners i
els castanyers, cultius que han substituit els tradicionals de vinya, ametllers i oliveres,
perd que encara perviuen al terme. També sén importants cultius més moderns com
els de la patata i les tofones. La ramaderia, tot i que encara n'hi ha, és un sector en
retrocés i la industria ha desaparegut del municipi després de la fi de lexplotacié de les
mines de plom i vareta. Des del final del segle xx, un sector en creixement i que es pot
potenciar molt és el del turisme, amb l'obertura d'un cdmping de primera categoria, la
construccié de serveis i zones esportives, una casa de colonies i un casal i lestabliment
de restaurants. Ltinic nucli de poblaci6 esta situat a 25 km de Montblanc i a 62 km
de Tarragona. La poblacié actual (2016) és de 118 habitants, la qual cosa el situa en
el quinze lloc de la llista de municipis de la comarca segons la poblacié, un lloc molt
similar al que ocupava al principi del segle xx (tretz¢), encara que llavors quintuplicava
la poblacié, ja que tenia 523 veins. Pero, des dels tltims anys del segle x1x, el poble es-
tava en un procés de regressié demografica lenta i progressiva. El primer terg del segle
xx té una pérdua de poblacié més forta que en les décades posteriors; aixi, després de
la Guerra Civil, té 280 habitants. La barrera de les 500 persones 'havia perduda a la
primera década del segle xx; la dels 400, a la segona década; la dels 300, als anys tren-
ta, i la dels 200 ho fara als anys setanta. No baixa mai dels 100 habitants i cap a finals
del segle xx estabilitza la poblacié entre els 140 i els 150 habitants, encara que ja en el
segle xX1 tornara a caure fins als 118 actuals.

Aquest és un altre d'aquests pobles sense local cinematografic conegut ni abans
ni després de la Guerra Civil; ni s'ha trobat cap referéncia de cap projecci6 cinema-
tografica abans de la Guerra Civil, ni es coneix que tingués cap associacié abans de
la Guerra Civil, ni Isaac Lépez (2015) ho esmenta en el seu estudi sobre els cinemes
tarragonins. Es, en principi, un altre poble sense cinema o un poble que no ha deixat
cap rastre documental de la seva experiéncia cinematografica, com molts altres de la

Conca de Barbera.
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13. Films primitius amb imatges de la Conca de Barbera

A les pagines precedents hem recorregut els pobles de la Conca de Barbera intentant
reconstruir la seva historia cinematografica durant el primer terg del segle xx. Per com-
pletar el trajecte només ens resta veure les imatges cinematografiques on apareix aquest
territori durant aquest periode. A lestudi que vam fer Iany 2014 sobre la comarca del
Tarragoneés (Nogales i Sudrez 2014), aquest petit catileg d'imatges el féiem poble per
poble, encara que només de tres pobles i de la ciutat de Tarragona en varem trobar
imatges. Aqui el que farem sera esmentar els films que tenen imatges d'aquestes terres i
que hem trobat en la nostra recerca de forma cronoldgica. Molts, com veurem, formen
part, de moment, del catileg dels films pendents de trobar.

Les primeres imatges, les més antigues de la comarca, sén films que hem de
considerar en principi desapareguts. Els dos estan relacionats amb un dels pioners del
cinema catala i espanyol i realitzats en dues etapes diferents de la seva carrera profes-
sional. Els films sén Monasterio de Poblet (1908) i Montblanc. La Serra (1910), dirigits
i filmats per Fructuds Gelabert i Badiella. Fructués Gelabert havia nascut a l'actual
barri de Gricia de Barcelona l'any 1874 i va morir el 1955 a Barcelona. Es considerat
el pare de la cinematografica catalana i espanyola, ja que seu és el primer film que es
pot anomenar dargument espanyol (Rifa en un café), perd també va realitzar el primer
reportatge comprat per una casa estrangera, va fer aportacions al cinema de trucatges,
va ser pioner del cinema historic espanyol, va fabricar nous aparells cinematografics, va
millorar la il luminacié dels films i va experimentar amb la sincronitzacié del so ja l'any
1908.1% Segons Palmira Gonzélez (1987: 300):

La figura de Gelabert destaca desde el primer momento en el campo del reportaje
cinematografico y, por el conjunto de su obra, puede ser considerado como el docu-

mentalista por excelencia de Catalufia y de la vida catalana hasta los afios 30.

Els seus primers passos en el mén del cinema els dona l'any 1897, quan crea una
camera de filmar per realitzar els seus films inicials. Després va instal-lar un cinema a
Barcelona, que fracassa, i va ser director técnic i de laboratori de ' Empresa Diorama,
empresa que lany 1906 va crear la productora Films Barcelona.'® Gelabert dissenya
els primers estudis de cinema de Catalunya i filma diferents films, tant d'argument
com documentals, entre els quals Monasterio de Poblet (1908), film en blanc i negre
d'uns 200 metres, on hi ha, segons la Base de Datos de Peliculas de Cine del Ministerio

de Cultura,'” vistes del monestir de Poblet, dels seus claustres, dels seus portals, de

105 Biografia extreta del Diccionari del cinema a Catalunya (Barcelona: Enciclopédia Catalana), dirigit per Joaquim
Romaguera i Ramié (2005), p. 281-289. Entrada feta per Palmira Gonzélez i Iolanda Ribas.

106 Ibidem, p. 265. Entrada feta per Iolanda Ribas i Xavier Ripoll.

107 <https://icaa.mecd.es/Datos_tecnicos_Peliculas.aspx>.
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les dues torres reials, de la facana barroca de lesglésia antiga, dels detalls escultorics
i dels voltants del cenobi. Just abans dabandonar l'empresa per discrepancies amb el
nou gerent, J. M. Bosch, cap a finals de 1910, Fructués Gelabert realitza un altre film
relacionat amb la Conca de Barbera: Montblanc. La Serra (1910). Un documental en
blanc i negre de 120 metres, uns 6 minuts, sobre Montblanc i la festa de la Mare de
Déu de la Serra.

Ara per ara aquests dos films estan desapareguts, perd marquen una constant
en el catileg de films del primer ter¢ del segle xx de la Conca de Barbera: el predomini
d’'imatges de Poblet com a gran atractiu cinematografic de la comarca. Precisament, el
segiient film que hem trobat també esta relacionat amb Poblet. Té per titol Monasterio
de Poblet (Tarragona) i és un documental geografic en blanc i negre, de 35 mm, d'uns 55
metres, datat entre els anys 1911 i 1915. Una cOpia en nitrat esta dipositada al Centre
de Conservacié de la Filmoteca de Catalunya. Segons les dades que aporta el material i
la documentaci6 que 'acompanyava, és un film de la productora Cabot Films. Aquesta
productora fou creada I'any 1911 a Barcelona per Andreu Cabot amb laboratoris i
estudiiva filmar tant films argumentals com documentals, anuncis, casaments, batejos
i actualitats. Hi va treballar també Fructuds Gelabert, en abandonar Films Barcelona,
i ho fa des que es va crear fins a 1914. Poc després, l'any 1917, la productora va plegar
(Romaguera 2005: 130).

Arribem a la década dels deu i, a poc a poc, les produccions cinematografiques
van canviant, els films es van fent més llargs ila ficcié es va imposar a les actualitats i als
films documentals. Lany 1916 el Salén Catalufia anuncia a La Vanguardia del 19 de
setembre lestrena d'una nova pel-licula que inaugurava la temporada destiu. El film era

Como aquel dia... ial text de l'anunci en destaquen els elements segiients:

insuperable interpretacién de la gran artista LEDA GYS; primera pelicula impre-
sionada en Espafia, por la compaia italiana del gran maestro de la cinematografia
MARIO CASERINTI, que ha sabido sacar un gran partido de las bellezas artisticas de
Catalufa, con hermosas perspectivas del histérico Monasterio de Poblet y Claustros

del Monasterio de San Cugat.

El film es va estrenar el 23 de setembre i era una produccié espanyola amb un
equip técnic italid. Fet en blanc i negre, de 35 mm, de 1.700 metres —segons els anun-
cis de La Vanguardia com el del 2 doctubre de 1916— i dirigit per Mario Caserini,
sota les ordres de la productora Excelsa Films. El guié també era de Caserini, que fins
i tot apareix com a actor; la fotografia era dAngelo Scalenghe i entre els intérprets hi
havia Leda Gys, Paolo Rosmino, Carmen Vicenta, Maria Caserini, Ernestina Paretto,
Lola Paris i Gonzalo Pefa. De tots aquests actors i actrius, la premsa sempre destacava
l'actriu italiana Leda Gys, nascuda a Roma el 1892 i morta a la mateixa ciutat el 1957.

Lany 1916 estava al cim de la seva carrera, ja que acabava d'interpretar a la Verge Ma-
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ria en el film italid Christus, un dels més destacats del cinema religiés mut. Ella havia
vingut a Espanya, a Barcelona concretament, amb l'equip que Mario Caserini va portar
quan va ser contractat per la productora Excelsa Films. Caserini va ser un dels grans
pioners del cinema italid i un dels grans directors del cinema mut d'Italia, on «cultiva
el génere historic i literari adaptant obres teatrals i Operes» (Romaguera 2005: 148),
fins que va morir I'any 1920. Després de diverses experiéncies a Italia com a productor,
el 1915 arriba a Barcelona amb un equip format pels protagonistes del film que estem
comentant, el director de fotografia i la seva dona, Maria Caserini-Gasparini. Amb ells
fara sis films per a la productora Excesa Films. Como aquel dia... és el segon i era una
ficcié dramatica que, ara per ara, hem de considerar desapareguda i que, com hem vist,
contenia imatges de diversos monestirs de Catalunya com el de Poblet, Santes Creus
i Sant Cugat. Largument consistia en la confessié de la mare de Leda, la protagonista,
que el jove pianista de qui s’ha enamorat és en realitat el seu germad, i per aixo acaba
suicidant-se. La productora Excelsa Films va ser una de les firmes destacades de la
historia del cinema italid. Aquest nom es va utilitzar en diversos moments i etapes del
cinema italia. Lany 1916, a la seva primera etapa, la de la fundacié de la marca, creada
a Barcelona el 1913 per Raimundo Mingella Pifiol i dedicada llavors a la importacié
i exportacié de pellicules entre Italia i Espanya. Davant la situacié generada per la
Primera Guerra Mundial i lentrada d'Italia, va buscar un nou soci i es va dedicar a
la produccié de films, que es rodaven a Barcelona. Per a aix0 va contractar un dels mi-
llors directors italians del moment i va filmar sis films aqui, tots amb un clar segell ita-
lia. Finalment, les dificultats econdmiques van portar a la fallida l'empresa I'any 1922, i
sacabava aixi aquesta primera etapa hispanoitaliana. Posteriorment, renaixera la marca
com a productora italiana, per tenir un paper destacat en el neorealisme italia. El que
aqui ens interessa, perd, és aquesta factura italiana del film en qué es crea un gran
drama amb un final tragic, on s'utilitzen els grans monuments catalans com a decorats,
entre ells el monestir de Poblet.

El mateix 1916, el setmanari L'Escut publica el 7 doctubre la noticia segiient:
«Un d'aquestos dies es fard en lo Celler una pelicula la qual serd impresionada per I'in-
ginyer don Josep M? Valls». La noticia la dona el corresponsal del periodic a I'Espluga
de Francoli, perd no hem pogut esbrinar si parla d'una projeccié o d'una filmacié. Si és
una filmacié, no n’hem trobat res més, i aix0 ens porta a pensar que no es va fer, perqué
si no la seva estrena o projecci6 hauria estat un gran esdeveniment al poble, amb una
amplia difusi6 a la premsa. Per tant, podria ser una projecci i el setmanari utilitza un
llenguatge equivoc.

Un any després, el 31 doctubre de 1917, La Vanguardia anuncia la programaci6
del Salén Cataluna de Barcelona, on es llegeix que es projectard el dimecres un curt
documental titulat Poblet (Real Monasterio). El British Film Institute té una fitxa d'un
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curt documental amb data de 1917 i el titol de The Monastery of Poblet. En aquesta
fitxa es dona com a productora la casa Gaumont.'”® En el catileg de 'Archives Gau-
mont-Pathé no hi trobem cap filmaci6 de Poblet de 1917, pero si una de 1920 titulada
Geographie: Europe. Espagne. Aquest és un documental Gaumont de 4 minuts i 24 se-
gons on hi ha vistes generals del monestir i detalls de I'interior, especialment del claus-
tre, aixi com de zones proximes com un llac i de nens jugant al claustre a la rotllana.
La fitxa diu que la primera difusié d'aquestes imatges es va fer l'any 1920, perd pensem
que és una errada de dataci6. La nostra hipotesi és que aquestes imatges formen part
d’'un reportatge difds el 1917 amb el titol de Poblet (Real Monasterio) i que després es
van incloure en una série sobre la geografia europea realitzada per la casa Gaumont,
série difosa I'any 1920 i d'aqui la dataci6 a 'Archives Gaumont-Pathé. No hem trobat
cap document que provi aquesta hipotesi, perd el més important en aquest cas és la
conservaci6 a IArchives Gaumont-Pathé a Paris daquestes imatges.

Canviem ara de década per endinsar-nos als anys vint, on Poblet continua sent
el punt d'interés cinematografic de la comarca, tot i que en aquest decenni hi haura
petits canvis, especialment importants pel que fa a la generacié de les imatges. Per co-
mengar, ens trobem que el diari Tarragona publica el 5 de desembre de 1923 un article
on resumeix la reunié de la Comissié Provincial de Monuments de Tarragona, i entre
els acords reflectits hi surt el segiient: «2° Autorizar a una empresa cinematografica
para impresionar peliculas en el Monasterio de Poblet.» Com en el cas anterior de
I'Espluga de Francoli, no hem pogut saber si aquesta filmaci es va realitzar o no, ni a
quin film pertany aquesta autoritzacié. Pensem que és molt probable que es fes el film,
perd, amb les escasses dades que ens aporta la noticia, ens és impossible saber quin va
ser ni quan es va estrenar.

Poc després, I'any 1925, hi ha una altra noticia a La Vanguardia en qué és dificil
dlestablir amb precisié la vinculaci6 al cinema o no. El 30 de gener de 1925, aquest
diari barceloni publica a la secci6 despectacles Iactivitat prevista per al diumenge 1 de
febrer a les 17 hores al Palau de la Musica Catalana,'” on s’havia preparat una festa
montblanquina amb l'actuacié de I'Orfeé Montblanqui, dirigit per Josep Vendrell, que
havia d'interpretar cancons populars catalanes. Abans de l'actuacié, es va programar
una conferéncia del canonge Dr. Ramon Sabaté amb el titol de «<Montblanc vila mit-
jeval», en qué volia comentar els aspectes destacats de la poblaci6, «<amb proyeccions».
A T'anunci de la conferéncia no s'hi especifica si aquestes projeccions eren d'imatges en
moviment o fixes. En aquests anys sacostumava ja a utilitzar el terme «projeccions»
per a les pellicules de cinema i el de «fotografies» per a les d'imatges fixes. Tot i aixo,
pensem que el més probable en aquesta ocasié és que aquesta projeccié per il-lustrar

108 En aquesta fitxa, hi comenten que no tenen les imatges i que la informacié 'han extreta d'un catileg de la revista
The Bioscope (<https://thebioscope.net/>).

109 Lanunci es repetira a la seccié d'espectacles els dies 27 de gener i 1 de febrer.
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la xerrada fos d'imatges de diapositives (fetes de vidre, aleshores) projectades amb un
aparell primitiu de diapositives similar a una llanterna magica, perqué, entre altres ra-
ons, el local no estava preparat per a projeccions cinematografiques.

Aquell mateix any tenim la primera mostra de cinema doméstic relacionat amb
la Conca de Barbera. Filmat a 9,5 mm i dipositat al Centre de Conservacié de la Fil-
moteca de Catalunya, hi ha un film doméstic amb el titol genéric d'Escenes familiars.
Es d'autor desconegut, ha estat datat l'any 1925 i hi veiem un grup de persones per un
cami amb un ase, imatges del monestir de Poblet, una església i el carrer d'un poble
amb una parella passejant. Com es pot comprovar, el film es compon descenes incon-
nexes entre si, una estructura molt tipica del cinema casold. Aquest era un cinema que
la persona que el filmava, normalment de la burgesia i amb un bon poder adquisitiu
per comprar-se una camera, feia per tenir un record de les seves activitats. Aquest tipus
de pel-licula sorgeix amb el mateix naixement del cinema, perd tenir una cimera per
filmar estava a l'abast de molt pocs i aquests no malgastaven els diners que costaven
les pellicules en filmacions de la familia o esdeveniments doméstics. Malgrat tot, hi ha
filmacions en 35 mm en nitrat de noces i altres celebracions familiars de les primeres
deécades del segle xx, perd s6n escasses. A més, la projeccid era complexa i perillosa pel
material utilitzat. Lany 1922, lempresa francesa Pathé Fréres va inventar una cimera
i un projector lleuger amb una pellicula no inflamable que permetia el rodatge de
films i el visionat a casa. Linvent es va dir Pathé Baby i utilitzava pel-licula de 9,5 mm.
Aquest tipus de cimeres va portar a augmentar les filmacions doméstiques i a popula-
ritzar-les. Fins a 1932 no va tenir més que la competéncia del 16 mm inventat un any
després, el 1923, encara que era més car, per la qual cosa el predomini del Pathé Baby
al cinema domestic va durar fins a la década dels anys quaranta, en qué el 8 mm el va
substituir com el pas de pel-licula més utilitzat. Amb la creaci6 del Pathé Baby també
es va desenvolupar el cinema amateur, el dels aficionats al cinema que volien explicar
histories i muntar pel-licules i els primers clubs es van crear als anys trenta a Espanya i
especialment a Catalunya. Pero el més interessant de la filmacié que estem comentant
d’Escenes familiars és que el 1925 només havien passat tres anys des de I'aparicié del
Pathé Baby i resulta un fet curids perqué aquest tipus de cimeres es va popularitzar
a Catalunya a partir de 'Exposicié Universal de Barcelona de 1929. Aquesta filmaci6
ens indica que l'autor era una persona de lalta burgesia que va comprar la cimera a
Barcelona o bé a Franca i que feia turisme visitant un dels llocs de moda per a les
excursions dels barcelonins, el cenobi de Poblet. Llastima que no hem pogut esbrinar
qui va ser lautor, tot i que ens hem de congratular que aquestes imatges es conservin i
puguem veure el monestir abans de la recuperacié i de la restauracié de la comunitat

monastica.
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Després daquesta mostra de cinema doméstic, saltem dos anys, a 1927, i tro-
bem dues produccions: una de ficcié i una altra documental i amb una curiosa noticia
relacionada amb la produccié cinematografica. Comengarem per aquesta tltima. El
diari tarragoni La Cruz publica el 13 de mar¢ de 1927 la noticia segiient:

Encuéntrase en esta ciudad mister Luis Moure, gerente de la casa Fox-film, con varios
turistas americanos que han visitado las bellezas arqueolégicas de la ciudad y mafiana
visitardn Santas Creus y Poblet.

Mister Moore, acompanado del letrado sefior Ixart, estuvo en el Palacio Arzo-
bispal para saludar a su Emma. el Cardenal Arzobispo, recibiendo la visita el Vicario
general doctor Borrs.

El gerente de la casa Fox-film manifesté a la autoridad eclesidstica que habian
editado la grandiosa pelicula XXVIII Congreso Eucaristico internacional celebrado en
Chicago, cuyos beneficios son dedicados a la Iglesia catdlica de la poblacién donde se
proyecte.

La casa Fox-film tiene el propésito que en cada ciudad que se proyecte tan esplén-

dida proyeccidn revista la sesién cierta solemnidad.

Si bé aquesta noticia no fa referéncia a cap film amb vistes de la comarca, si que
ens permet veure la importancia internacional que tenia el monestir de Poblet com a
punt d'atraccié turistica i cinematografica. Aquest interes incidird en les imatges de la
Conca que apareixen en les produccions cinematografiques professionals i, especial-
ment, en les no professionals. Un exemple daquesta incidéncia en I'ambit del cinema
professional el trobem novament aquest mateix any en el film La loca de la casa. Basat
en Jobra de teatral del mateix titol que Benito Pérez Galdds va escriure I'any 1893, el
film relata el sacrifici de la filla d'un empresari arruinat que penja els habits per salvar
de la ruina la seva familia casant-se amb un indi3, antic criat, que torna a Espanya ric
perd avar i rude, al qual ella no estima i intenta modelar per convertir-lo en una perso-
na més amable sense aconseguir-ho. El film, produit I'any 1926 per la productora ma-
drilenya Producciones Hornemann, d'Oscar Honemann, el va dirigir Luis R. Alonso.
Malauradament el film s’ha perdut i només se'n conserven cartells i una novel:la cine-
matografica, publicada per Edicions Bistagne el 1927, que es pot trobar a la Biblioteca
de la Filmoteca de Catalunya. A través d'aquesta novel-la podem veure com el monestir
de Poblet no surt com a tal en l'argument del film, perd si que va servir descenari per a
algunes de les escenes rodades, com indica la premsa i es pot veure en aquest fragment
de la critica que La Vanguardia li dedica el 18 de marg de 1927:

La accién, de acuerdo con la obra teatral, se desarrolla en Barcelona y sus alrededores,
saliendo asimismo Montserrat y el Monasterio de Poblet, el grandioso monumento

nacional que radica en Catalufa.
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El film estava protagonitzat per Carmen Viance, Consuelo Quijano, Ana de Si-
ria, Rafael Calvo, Modest Rivas, Manuel San German, Alfons Orozco, Matilde Artero,
Juan Nadal i Antonio Mata. Entre aquests noms, destaquen Carmen Viance i Rafael
Calvo. Carmen Hernindez Alvarez (Carmen Viance) era una de les grans actrius es-
panyoles del cinema mut i estava llavors al cim de la seva carrera, fins que I'aparici6 del
sonor la va portar a lostracisme i a la retirada I'any 1943. Rafael Calvo és un dels grans
referents interpretatius del cinema espanyol de l'etapa muda i sonora fins que va morir
l'any 1966 a Madrid. Tots dos estan a les ordres de Luis R. Alonso, director, guionista
i director de la fotografia del film. Ell era d'origen palenti i va ser un destacat fotograf i
director de fotografia que va recérrer tot Espanya amb la seva activitat cinematografica,
una activitat en qué va sobresortir com a director de fotografia, guionista i director.
Films seus com Un viaje por Galicia, de 1929, o El orgullo de Albacete, de 1927, es con-
sideren veritables joies patrimonials de Galicia i Castella-la Manxa. A Catalunya des-
tacard amb aquest film, el qual va ser lloat per la critica de I¢poca com un gran avang al
cinema espanyol, com podem veure a La Vanguardia el 21 de gener de 1927 a la seccié

«Vida cinematogrifica»:

Con deseo y con temor nos preparamos a ir a la prueba para la prensa, cuyo titulo
encabeza estas lineas. Recorddbamos alguna adaptacién cinematogrifica de obra gal-
dosiana que, en fecha no lejana, nos causé mds pena que placer... Por ello, decimos,
nos encaminamos al Capitol, con el alma en un hilo... Nuestro temor, sin embargo,
no era, afortunadamente, fundado. La prueba de La loca de la casa, como alguna otra
que hemos visto en la presente temporada, acusa un notable adelanto en nuestra pro-
duccién nacional que, paso a paso, se hace mds fina, més cuidadosa del detalle, mds
digna en todos sus aspectos. Esto solo bastaria para que alabdramos La loca de la casa
aunque en ella no hubiera otros extremos dignos de alabanza. Mas los hay. Ante todo,
el de haberse alejado los adaptadores de la zarzueleria y la espafiolada para buscar obra
cinematogrifica en una de las mejores de nuestra literatura moderna, y la labor de
Carmen Viance, que interpreta el papel de protagonista, artista siempre interesante.
Por tltimo, sin olvidar la estimable fotografia, es de alabar la excelente idea de in-
cluir en la pelicula la visién de lugares de los que debemos estar orgullosos: asi Poblet,
asi Montserrat... Ello, sin duda alguna es mis conmovedor y mds patridtico que la
presentacién de fantdsticas juergas andaluzas y arbitrarias corridas de toros. {Léstima
que los actores que interpretan La loca de la casa estén en exceso preocupados con la
técnica del teatro! Pero éstos son, sin duda, lunares que irin borrdndose en la continua
préictica del lienzo. Como se han borrado otros, ya que nos complace insistir en que La

loca de la casa respira, sobre todo, una gran dignidad.

La vinculaci6 del film amb Catalunya no estd només en els llocs de rodatge, el

film era distribuit per Selecciones Capitolio, una de les grans distribuidores de la his-
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toria del cinema espanyol, creada a Barcelona I'any 1920 per Sadurni Huguet i Riba, i
per aixo, juntament amb el rodatge a Barcelona, la seva estrena va ser al Teatre Tivoli
de Barcelona al marg de 1927. A Madrid sestrenard un any després, el 5 de novembre
de 1928. Fins i tot, al Camp de Tarragona ho fara abans que a Madrid. Aixi, després del
pas pels cinemes de Barcelona, al setembre arriba al Camp de Tarragona i el 22 és es-
trenada a Reus al Teatre Fortuny i Circ, per la reobertura després del canvi de titulari-
tat en la gesti6,"” i, un dia després al Teatre Tarragona, per les festes de Santa Tecla.""!

El mateix 1927 també tenim un notable exemple d'un altre tipus de film que
sestava desenvolupant en aquesta década i és la produccié de films locals. Aixi és com
ens trobem amb un dels films més comentats, valorats i recordats a Montblanc: La
revista de la Fiesta de los Reyes en Montblanc. El segiient comentari de Josep M. Giné
Rosell6 (2000: 19) a la revista El Foradot ens serveix dexemple del valor d'aquest film
a Montblanc:

Els Reis més antics que jo recordo no van estar viscuts directament per mi. Cada any,
el dia de Reis, anavem al Cine Principal i, al final de la sessid, passaven una pel-licula
vella, atrotinada, que havien fet de la cavalcada dels Reis de l'any 1926.

En aquella pellicula véiem moltes cares, gent gran, avui tots desapareguts, que
hom reconeixia, dient en veu alta el seu nom. Recordo ara, especialment, el pintor Is-
mael Balanya que anava vestit de pastor tipic, amb barretina, una pell de corder lligada
pel pit i a lesquena i amb un petit ramat de bens. Aquella era una cavalcada esperada
cada any.

No sé si la copia daquesta pellicula encara existeix, perd si aixi fos, seria una llas-
tima que es perdés. Amb els mitjans actuals, possiblement es podria fer una acceptable

restauracio.

La veritat és que la cOpia no es va perdre i, avui, forma part del patrimoni cine-
matografic de Catalunya. Lany 2005, gracies a la iniciativa i col-laboraci6 entre la Co-
missié de Cultura de les Festes del Centenari de la Coronacié Canonica de la Mare de
Déu de la Serra, 'Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera i la Unitat d'Investigacié
del Cinema de la URV es va aconseguir que la vidua de Joan Solé (propietari del tea-
tre-cinema Principal), Nuria Torné Rivera, diposités la pel-licula original, i altres que
hi havia al cinema, al Centre de Conservacié de la Filmoteca de Catalunya i es va poder
fer una edicié en DVD perqué tot el poble pogués gaudir d'aquestes imatges.

Linterés de Joan Solé Sans per aquesta pel-licula era especial, ja que ell hi sortia
amb 3 anys rebent les joguines al balcé de casa seva i per aixo el seu pare la va comprar
(Moix 2009: 9). A partir daqui es va convertir en una tradicié la seva projeccié al tea-

tre-cinema Principal cada dia de Reis. Pero la pel-licula té alguns misteris per resoldre.

110 Vegeu Diario de Reus del 21 de setembre de 1928.
111 Vegeu Diario de Tarragona del 22 de setembre de 1928.
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El primer és el titol. Molts dels comentaris, com els que hem vist abans, utilitzen un
titol donat a posteriori, perd nosaltres hem preferit utilitzar el que se li va donar en la
projecci6 al cine Barcelona el 1927, tot i que també durant Iestrena hi va haver algunes
variacions. El 10 de febrer, el dia de lestrena, La Vanguardia letiqueta amb el nom
de La fiesta mayor de Montblanch, com podem veure en el segiient programa del cine

Barcelona:

Hoy jueves, selecto programa: UN TANGUITO DE MAS, cémica, de gran risa;
CONFESION TARDIA, por Lyonel Barrimore; La TRATA DE BLANCAS, por
la estrella de la pantalla tan afamada como Eva Novack, Eilen Percy, Pauline Starke y
Rocklitte Fellows, preciosa comedia del escogido programa Ajuria y revista de la fiesta

mayor de Montblanch.

En aquest titol es fa referéncia a la festa major i no a la dels Reis. En realitat, en
tots els articles anteriors al 13 de febrer o no es dona el titol o és molt ambigu i genéric;
no és fins al dia 13 que es comenga a anunciar a les pagines de La Vanguardia, dins
del programa del cinema, amb el titol precis de La revista de la Fiesta de los Reyes en
Montblanc.

Posteriorment, el film serd comprat pels propietaris del teatre-cinema Principal
i projectat anualment a Montblanc amb el titol modificat de Montblanc. Fiesta de Reyes.
Aquest és el titol amb el qual es recupera, que després és de nou modificat pel Centre
de Conservacié de la Filmoteca de Catalunya pel de Cavalcada dels Reis de Montblanc.
I tot aixd perqué al film no hi figura cap cartell a I'inici amb el titol i només n’hi apareix
un de genéric que diu «Montblanc. Gener 1927». Aquest nitrat'? de 35 mm, d'uns
380 metres (uns 20 minuts), té fragments tenyits en taronja, intertitols en castelld amb
fons decorats i a les imatges la cavalcada dels Reis d'Orient és l'eix central de l'argument
i lexcusa també per mostrar alguns llocs i persones de Montblanc. Aixi, veiem el re-
corregut de la cavalcada pels diversos carrers del poble, amb el repartiment dels regals
als nens als balcons de casa seva; perd també veiem una visi6 general de la Vila Ducal,
fotografies de llocs destacats, carrers i monuments del poble, fotografies de pagesos
tipics de la zona, el puiblic que veu passar la cavalcada, lAjuntament assistint-hi o 'Or-
fe6 Montblanqui, que aquell any era I'organitzador, amb una fotografia de I'actuaci6 a
Barcelona i imatges del director, Josep Vendrell Caballé.

El segon misteri del film és lautor. Normalment, fins a 2008, sestablia que era
dautor desconegut, perd al Diccionari biografic historic de Montblanc (1155-1920), a

112 El nitrat és el material de suport de la pel-licula. En realitat, és nitrat de plata, que és una sal o halur de I'Acid nitric,
per la qual cosa és altament inflamable a determinades temperatures, perd també de gran qualitat per a un ts en foto-
grafia. La utilitzaci6 de la pel-licula de nitrat va provocar incomptables incendis a les cabines amb grans tragédies, per la
qual cosa es va treballar per ser substituit per un suport de més seguretat, l'acetat de cel-lulosa, que no es va generalitzar
fins als anys quaranta.

194



Els nostres homes del diumenge. Els inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera

lentrada dedicada a Ramon Mird, els seus autors (Grau i Badia 2008: 151), prenent

com a referéncia Josep M. Porta, escriuen:

Autor del primer documental cinematografic filmat a Montblanc (1927). Es un do-
cumental sobre la celebraci6 de la festa de Reis a la vila, que durant molts anys es

projectava el dia 6 de gener al Cinema Principal.

Si fos aixi, ja tindriem un misteri resolt. Perd ens queda el tercer i tltim, el de
qui va impulsar la filmacié. Ja I'any 2014 Alexandre Rebollo (2014: 139-141), en un
article que escrivia a la revista Aplec de Treballs, apuntava tres hipotesis en relacié amb
la produccié del film:

1a. Que fos una iniciativa dels propietaris del teatre-cinema Principal de Mont-
blanc, Joan Solé i Salvador Abelld, ja que sén ells els que tenen la pel-liculaila
projecten anualment al seu local.

2a. Que fos una iniciativa de I'Orfeé Montblanqui, que aquell any és lencarregat
dorganitzar la cavalcada.

3a. Que fos una iniciativa d'un grup de montblanquins residents a Barcelona.

Ell finalment descarta els propietaris del teatre-cinema Principal, que, com ja
hem vist, van comprar simplement la pel-licula, i s'inclina per una hipodtesi d'una doble
iniciativa de 'Orfeé Montblanqui i de la colonia de montblanquins residents a Barcelo-
na. La coincidéncia de dates i els articles de La Vanguadia i altres diaris de Montblanc
i Tarragona ens permeten afirmar ara que era una iniciativa de la colonia de montblan-
quins residents a Barcelona la que van impulsar aquesta filmacié. Hem vist abans els
articles de La Vanguardia que parlaven de lestrena d'aquest film al Cine Barcelona, on
en donaven el titol. D’altra banda, el diari quinzenal Aires de la Conca del 5 de febrer de
1927 fa esment del film i de lestrena el dia 10 de febrer al Cine Barcelona, amb la qual
cosa la relacié sembla clara; perd també hi ha l'article del Diario de Tarragona del 9 de
febrer del 1927, titulat «La Pel-licula de Montblanc», on safirma:

Un grupo de montblanquenses residentes en Barcelona han publicado la siguiente
hoja:

«jMontblanquins! Ha arribat I'hora que'l nostre poble tingui també la seva pelicu-
la propiaia tal efecte se feu filmar una cinta cinematografica de 400 metres, de la festa
celebrada per I'Orfed, la diada dels Reis.

A més d'aquesta festa tipica i propia del nostre poble, amb l'adoraci6 corresponent
ala nostra benvolguda i sempre molt estimada Mare de Déu de la Serra, s'hi projecten
també indrets, de la Vila, monuments, gegants, carrers, desfilada de parents i coneguts
nostres, que fan altament atractiva e interessant aquesta pelicula, on s’hi trova tota la
vida actual montblanquina.

Essent un aconteixament tan gran i mai vist fins avui de Montblanch, ' Empresa

vos assabenta que la projeccié d'aquesta pel-licula juntament amb un escollit programa
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daltres, haura lloc i amb caracter dexclusiva, els dies 10, 11 i 12, tarda i nit, d'aquest

mes de Febrer, en el Cine Barcelona, situat al carrer de 'Unié, 7 (junt a la Rambla).»

No sembla logic pensar que I'Orfeé Montblanqui impulsi un film sobre Mont-
blanc i lestrena es faci a Barcelona. Si lestrena es fa a Barcelona és perqué la iniciativa
ha partit de Barcelona, on s’ha contractat una productora que I'ha filmat i després
sestrena al lloc don ha partit la idea, per més endavant poder-ho difondre per tot
Catalunya. La posterior compra del film per part dels propietaris del teatre-cinema
Principal no ens permet aventurar si la pellicula va circular gaire per Catalunya o
després de lestrena a Barcelona va acabar per sempre guardada a Montblanc. Pero,
més enlld d'aquests misteris, el més important és que es va servar i ha sobreviscut per
ser conservada dins del patrimoni cinematografic catald; perqué, encara que no és la
primera filmacié sobre Montblanc, si que és el film professional més antic conservat.

Un any després, el 1928, trobem dues noves mostres de cinema doméstic con-
servades a la Filmoteca de Catalunya. La primera és un film doméstic recuperat l'any
2010 per I'Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera amb imatges de Conesa que té el ti-
tol genéric de Familiars de Conesa. Filmat en 9,5 mm, d'uns 90 metres i amb 11 minuts
de durada, és un film mut i la major part del metratge no té res a veure amb Conesa.
Hi podem distingir deu parts:

1) Una excursié campestre on veiem els cotxes i la gent que hi va passejant pels
voltants i imatges del paisatge.
2
3
4
5
6
7
8
9

Preparacié del foc per al menjar i savisa els homes per anar a dinar.

Imatge de la familia al balcé de la casa d'un poble.

La familia sortint d'un bosc i pujant al cotxe, que té matricula de Barcelona.
Imatges d'un paisatge campestre.

Imatges de cotxes en filera davant la porta d'una finca.

Imatges de la familia preparant el foc per fer el menjar enmig del camp.

Vistes generals del paisatge i de Conesa.

~— N~ T N~

Imatges d'una parodia en qué la familia i amics, alguns disfressats, fan que estan
a un bar-berenador i ballen. Tot aixd enmig d'un bosc.
10) Enmig del camp, improvisen un camp de joc i els homes per parelles juguen a
pilota valenciana i els nens veuen el partit asseguts.

Només a la part vuitena s’hi veuen algunes imatges del poble. Unes vistes que
es van datar l'any 1928 i que la familia Gassé-Tarrida de Conesa, encara que no eren
seves, havia servat. Ells la van portar a Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera per
conservar-la i el 2011 la copia digital es va projectar al poble en una de les tltimes ac-
tivitats del 3r Mercat Vell de Conesa el 6 d'agost, amb un petit muntatge comparatiu
del poble llavors i ara i amb una plaga Major plena, tot i que les imatges del poble no

duraven més d'un minut.
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Déentre 1928 1 1929 és una altra filmacié doméstica, recuperada per Encarnacié
Soler Aloma, dipositada a la Filmoteca de Catalunya per Jordi Solé Iany 2000. Es
també una pellicula de 9,5 mm, d'uns 80 metres, que dura uns 7 minuts i que també
té un titol generic de Visita de la familia Solé a Poblet i altres. Aquest titol ja indica que
hi trobem diverses imatges de diferents indrets com Cadaqués, la Costa Brava o Barce-
lona realitzades entre 1928 1 1929. Al principi, perd, hi ha una excursié al monestir de
Poblet en qué l'autor filma ledifici, el claustre i les persones que 'acompanyen pel mo-
nestir o saludant a cimera. Lautor d'aquestes imatges és el metge barceloni, especialista
en urologia, Santiago Solé Ambréds, que, a més, era fotdgraf aficionat.

Per acabar la década, I'any 1929 trobem una filmacié doméstica i un film de fic-
ci6. El film de ficcié sestrenava a la provincia al Sal6 Modern de Tarragona al novembre
de 1929 i es titulava Lauca del senyor Esteve. Al diari La Veu de Tarragona del 23 de
novembre de 1929, hi apareixia una critica del film negativa signada pel Dr. Kroll, en
queé destacava la segona part del film perqué hi apareixien molts monuments de Cata-
lunya. La critica deia:

El dimecres es passa la cinta Lauca del senyor Esteve, La primera jornada és la que
tothom coneix, obra mestra del gran Russinyol; n'hem de dir que sense que es puguin
negar merits a la pel-licola, no esta pas a l'alcada de la produccié extrangera. La segona
part, és senzillament una passejada per els bells indrets de Catalunya. Lesplendidesa
dels panorames, la bellesa de la fotografia, l'amor que sentim els catalans per les coses
nostres, ens entusiasma sovint i aixi saplaudeix com en el teatre. LArc de Bara, la Torre
dels Scipions, el Balcé del Mediterra, Poblet, fan aplaudir als tarragonins, com Sant
Pere deu fer aplaudir als de Terrasa i la Seu i Sant Feliu als de Girona i 'Exposicié i el
Port i el Tibidabo als de Barcelona... i'Onaa.

Aixi resulta que, la jornada segona, fa quasi oblidar al senyor Esteve i tots els seus,
que devant la grandesa de la Barcelona, d'avui, semblen si es recorden per algt, perso-
natges ridicols de l'antigor.

Trobem a mancar, a la pellicola, a més d'un millor moblatge i decorat en als interi-
ors davui, una glorificacié del Sr. Esteve, aquest tipus, que ens empenyem en ridiculit-
zar per la seva gasiveria i per el seu tarannd, prescindint de que dels seus amors n’han
nascut els homes i de la seva Puntual n'han sortit les pessetes, que han fet possible el
miracle barceloni del milié d’habitants i de l'exposicié més important que s'ha celebrat

en tot el mén.

Malgrat el fracas comercial que va suposar el film, és un dels destacats de la
cinematografia catalana en ser la primera adaptaci6 de lemblematica obra de Santiago
Rusifiol. El Diccionari del cinema a Catalunya de Joaquim Romaguera (2005: 86) hi

dedica una entrada propia, escrita per Xavier Ripoll, on destaca el comentari segiient:
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El desig dels seus autors era fer una cinta d’alt nivell i per aixd es contractaren pro-
fessionals de prestigi, perd el resultat no fou satisfactori. El film peca d'un muntatge
antiquat, i el text de Rusifiol perd la gricia de la réplica teatral. Els interiors es rodaren
en escenaris pintats, a cura de lescenograf Alarma, i els exteriors a la placa del Pi,
lesglésia de Santa Maria del Mar i altres indrets de Barcelona. Per tal d'aconseguir la
«nit americana» es tinta la pel-licula. El mestre Morera escrivi una partitura que el dia
de lestrena interpretd lorquestra Sindicat Musical de Catalunya, dirigida pel mestre
Torrents i amb la col-laboracié de lorfeé La Violeta den Clavé. Al teatre Tivoli, la
CINAES el mantingué només tretze dies en cartellera a causa del poc acolliment per

part de la critica i el public.

Els temps havien canviat i el film es realitza amb técniques dels inicis del cine-
ma, quan estava a punt de morir el cinema mut. En realitat, la seva estrena es produeix
jaalinici del cinema sonor, perqueé sestrena al Tivoli de Barcelona el 8 de maig de 1929
i a Madrid l'any segiient, el 19 d'abril. Es indubtable, com va passar amb molts altres
films muts, que el seu fracas va ser doble, tant per la factura com pel fet de ser mutino
sonor. El film es considera actualment perdut i la seva concepci6 antiquada sentén per
lequip técnic que el va fer, un equip en el qual intervenen Adrid Gual com a guionista,
Josep Gaspar com a director de fotografia i Salvador Alarma com a decorador. Adria
Gual'”® és un dels grans noms de la cultura catalana, que destacava per la faceta dles-
criptor i autor teatral. També es va interessar pel cinema i va treballar per la dignificaci6
del cinema col:laborant en els Espectacles Graner de la sala Merceé de Barcelona. Per la

seva banda, Josep Gaspar i Serra''*

és un dels pioners del cinema catala, es va iniciar al
cinema el 1907 i va destacar pels seus treballs a la década dels anys deu i principi dels
vint. Al capdavant d'aquest equip hi havia Lucas Argilés com a director. Era un director
novell que només va realitzar aquest film. El seu ofici era el de periodista i va ser un dels
pioners del periodisme cinematografic amb la creacié i direccié de la revista El Cine.
Hem de sumar a aquest equip técnic una productora descassa trajectoria cinemato-
grafica com la companyia madrilenya Troya Films, que delega en Antonio Moriyén
el treball de produccié. Finalment, lelenc dactors en els papers principals era Enri-
que Borras, Josefina Tapias, Gerardo Pefia, Teodoro Busquets, José Santpere, Enrique
Guitart, José Maria Lado, Joaquin Montero, Matilde Xalart, Anita Giner Soler, Lina
Santamaria, Sarita Rivera, Rosa Herndez, Rafael de Murcia i Roberto Samsé. Aquest
si que era un gran grup, ja que l'actor protagonista, Enrique Borris, ha estat considerat
un dels grans actors del teatre catala de tots els temps.

Perd, més enlla del valor artistic, el que ens interessa aqui és aquesta successié de

monuments tarragonins dels quals parla la premsa, especialment el monestir de Poblet,

113 Vegeu la seva biografia al Diccionari del cinema a Catalunya (Romaguera 2005: 305).
114 Vegeu la seva biografia al Diccionari del cinema a Catalunya (Romaguera 2005: 285).
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tot i que no sabem com era utilitzat en la coneguda historia del senyor Esteve, un hereu
d'un comerg barceloni de llarga tradicié que desitja que el seu fill continui la tradicio,
malgrat que aquest vol dedicar-se a I'escultura. Al final dels seus dies, el senyor Esteve
anima el seu fill Ramonet a recuperar el cami artistic abandonat. Aixi, en un mateix
film, els autors intenten unir tradicié comercial catalana (argument del film), tradicié
literaria catalana (obra de teatre) i patrimoni catald (utilitzacié dels monuments de
Catalunya a les imatges) en un moment de plena crisi de la industria cinematografica
per laparici6 del so i de crisi social amb motiu de la incertesa del final de la dictadura de
Primo de Rivera. Una dictadura que havia reprimit durament el catalanisme i sembla
com si el film reclamés mesura i modernitat al nou catalanisme del final dels anys vint.

Abans de passar als anys de la Republica, la década dels anys vint la finalitzem
amb un compendi de pellicules domeéstiques conservades a la Filmoteca Espanyola da-
tades entre 1929 i 1930. La Filmoteca Espanyola ha posat com a titol a aquest grup
de pellicules el de Daniel Montorio: peliculas familiares. Hi veiem majoritiriament
escenes familiars, la dona, la filla i altres familiars o amics de la persona que les filma:
Daniel Montorio. La majoria de les escenes estan preses als carrers de Madrid o ala casa
de Madrid, perd n'hi ha unes quantes de viatges, com el que fan a I'Espluga de Francoli
i al monestir de Santa Maria de Poblet. Sén poques imatges d'aquests dos llocs entre el
conjunt de les escenes familiars i visites. La importancia d'aquest fons per a la Filmoteca
Espanyola esta en la figura de qui les filma. Daniel Montorio'"” va ser un destacat music
aragonés de teatre i cinema que havia nascut a Osca I'any 1904. El 1922 es trasllada a
estudiar musica a Madrid, on desenvolupa la carrera professional i arriba a compondre
95 obres musicals per a teatre i la musica de més de cent pellicules, entre les quals es po-
den destacar El negro que tenia el alma blanca (1934), Fermin Galdn (1931), La Dolorosa
(1934) o Se ha fugado un preso! (1935). Va morir a Madrid I'any 1982.

Ara ja entrem, amb la segiient filmacié domeéstica, a la nova década dels anys
trenta, que vindrd marcada per la ruptura que va suposar la IT Republica Espanyola i
per la tragédia de la Guerra Civil. Pero, en el cas de les imatges cinematografiques de
la Conca de Barbera, durant la primera meitat de la década continua la tonica general.
Aixo vol dir que Poblet continua sent el gran protagonista d'aquestes filmacions. Per
comengar, l'any 1930, tres filmacions doméstiques recullen excursions de persones de
Barcelona al monestir de Poblet i per comentar-les seguirem lordre dentrada al Centre
de Conservacié de la Filmoteca de Catalunya, que és on es troben. La primera es recu-
pera I'any 1995 i el conjunt d'aquest diposit s'ha convertit, amb el temps, i gricies a un
documental titulat Un instante en vida ajena (2003), de José Luis Lépez-Linares, en un

petit mite cinematografic.''® Ens referim a les filmacions domeéstiques de Madronita

115 Vegeu la seva biograﬁa al web Articulos literarios del Alto Aragon (<http://articqus.altoaragon.org/oscaSO‘htm>)‘

116 Fins i tot, l'any 2007, a la Universitat Politécnica de Valéncia, Susana Gémez Castell6 va presentar una tesina de
llicenciatura a la Facultat de Belles Arts de Sant Carles titulada Madronita Andreu (1893-1982). Un modelo de artista
involuntaria.
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Andreu de Klein. Madronita Andreu era filla de Salvador Andreu (el doctor Andreu),
de manera que pertanyia a l'alta burgesia barcelonina. Lany 1922, el seu primer marit,
Mauricio Obregén, li regala la seva primera cimera de cinema i fins que va morir el
1982 va estar gravant tota la seva vida: els seus fills —tant els tres del seu primer ma-
trimoni com la seva tltima filla del seu segon matrimoni amb Max Klein—, els seus
viatges per tot el mén, alguns esdeveniments historics que va viure, les seves vacances a
la Costa Brava i la seva vida a la casa de Barcelona. Entre les prop de 900 bobines i 150
hores de filmacions de Madronita Andreu de Klein, trobem una filmaci6 en 16 mm,
d’aproximadament 84 metres (uns 7 minuts de filmacid), que porta per titol Poblet Tar-
ragona. Cantera Romana. Enero 1930. En aquest reportatge familiar, hi podem veure
el claustre i el monestir de Poblet, al costat de les restes romanes de Tarragona (Arc
de Berd, el Médol, el Pont del Diable...), visitat per un grup de familiars i amics de la
directora. Es aquesta una visié molt particular de Ialta burgesia de Barcelona que posa
émfasi a donar a conéixer als seus parents estrangers el patrimoni catala.

Lany 1996 ingressa al Centre de Conservaci6 de la Filmoteca de Catalunya el
fons dipositat per Andreu Coromina Perandones, també rodat en 16 mm. Hi ha dos
rotllos que contenen diverses filmacions doméstiques, entre les quals se'n troba una de
1930 a la qual el propietari havia posat per titol Excursié a Poblet. Aquest film forma
part d'un conjunt de 6 titols ajuntats en un sol rotlle de diverses filmacions domesti-
ques datades entre 1928 1 1930. En total, el rotlle té 97 metres i una durada aproxima-
da de 8 minuts. Les primeres imatges del rotlle sén les que corresponen a I'Excursié a
Poblet de 1930, en la qual hi ha unes vistes de lexterior del monestir de Poblet, en estat
d'abandonament, i la vista d'una de les torres.

Finalment, I'any 1998 ingressa el fons de la familia Salvans Aurell, que corres-
pon a les filmacions realitzades per Ignasi Salvans i Piera, un dels grans cineastes afi-
cionats de l'inici del cinema amateur a Catalunya. Jordi Tomas i Freixa resumia la seva
biografiaila seva importancia en el Diccionari del cinema a Catalunya (p.528-529) amb

les paraules segiients:

Industrial de professid, pertanyia a una de les families amb més poder politic i econo-
mic de la Terrassa de la preguerra. Amb el seu germa Joan encapgala el primer grup
de cineastes amateurs terrassencs, i alhora forma part dels inicis de la cinematografia
amateur catalana. Estd considerat un excellent documentalista, i la seva filmografia
en 16 mm, encara que curta, té un gran interés. Els films dels germans Salvans foren
profusament exhibits arreu de Catalunya i defora i alguns obtingueren guardons de

primer ordre.

Dins daquest important llegat, hi ha un rotlle de pellicula de 16 mm, de 286
metres, d'un reportatge familiar que dura uns 26 minuts i que té per titol Records di-

versos I. Entre aquests records, hi ha imatges de diferents llocs de la geografia catalana
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com sén Sant Miquel del Fai, Sant Lloren¢ del Munt, Manresa o Montserrat; hi ha un
viatge o excursié a la provincia de Tarragona, on visiten la capital, Reus, Salou i Poblet.
De Poblet en veiem lexterior, bastant en runes, i el claustre amb detall.

Aquestes filmacions ens mostren aquest desig de lalta burgesia catalana per
conéixer els monuments emblematics del pais i mostren un monestir de Poblet enru-
nat i en procés de restauracid. Tot i aquesta decadeéncia, Poblet continua sent el gran
protagonista de la década. Aixi, seguint l'ordre cronolodgic, trobem que I'any 1932 el
cos de Rovers de Terrassa també visita els monestirs de Poblet i Santes Creus i, segons
sembla, impressionen una pellicula daquest viatge. A La Vanguardia del 9 de gener
de 1932, dins de la seccié «Exploradores de Espafia», quan es comenten els grups de

Barcelona, en relacié amb el cos de Rovers sexplica el segiient:

Reuni6n a las seis y media en la estacién de los Ferrocarriles de Catalufa para dirigirse
a las Fonts de Tarrasa, donde con la cooperacién de los exploradores de esta ciudad
tendrdn efecto los campeonatos individuales de atletismo para Rovers. Por la tarde,
partido de basse ball y a continuacién se proyectard en el local social de Tarrasa, la
pelicula impresionada por los Rovers, durante su visita a los monasterios de Poblet y

Santas Creus.

Els Rovers eren una de les branques del moviment escolta catala. A Terrassa
s'havien constituit al mar¢ de 1924 sota el nom de Nens Exploradors de Terrassa.
Actualment continua viu i aquest nom és utilitzat dins I'Accié Escolta de Catalunya
per englobar els joves dentre 18 i 20 anys i al Centre Maristes d’Escoltes per incloure
els joves dentre 17 i 22 anys. Malauradament, aquesta filmaci6 es considera desapare-
guda i és dificil saber-ne el contingut, perqué no hi ha gaires detalls a la noticia. Perd
possiblement sassembla a una altra de 1934 recuperada per IArxiu Comarcal de la
Conca de Barbera I'any 2009, que té per titol Festa a Poblet de I'Estol de la Serra. Son
imatges en una pel-licula de 9,5 mm, d'uns 110 metres i d'una durada de 14 minuts. Hi
veiem imatges del grup de joves, nens i nenes, de I'Estol de la Serra que arriba a Poblet
i entren per la porta del monestir. Després es veu la sortida de missa de la capella de
Sant Jordi, on es pot veure Eduard Toda, el cap de la restauracié del cenobi cistercenc,
ila resta d'activitats del grup de nens i nenes: visita al monestir; desfilada a I'esplanada;
homenatge a la Pubilla; jocs infantils com el salt de la corda, la gallina cega, curses,
saltar, arrencant cebes, futbol, etc.; ball de sardanes, i dinar al camp vora el monestir.
Finalment, hi ha la tornada a Montblanc amb una visita al santuari de la Mare de Déu
de la Serra i vistes generals de Montblanc. Un fantastic document historic conservat

per Ramon Requesens i Queralt, tot i que l'autoria satribueix a Xavier Pedrol i Sabaté.
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Eduard Contijoch fa un article digital sobre aquestes imatges titulat «Un Sant Jordi a
Poblet» publicat al bloc La font de Sant Francesc.''” S’hi explica que:

el monestir era una excusa perfecta per fer soroll, per fer campanya i per mobilitzar els
montblanquins al voltant d'un dels pilars de l'ideari de la Lliga: la religié. [...]

Per la diada del 23 d'abril, van organitzar una jornada a Poblet. Una mena de
costellada multitudinaria a la qual van convidar a assistir tots els montblanquins, es-
pecialment els més joves. La crida va ser per a tothom.

Arribat el dia, a les sis del mati una gentada saplegava a la placa Major. Lorga-
nitzacié havia previst el trasllat: molts dells hi van anar en dmnibus i alguns, els més
afortunats, en els pocs cotxes particulars que hi havia a Montblanc.

Dialtra banda, amb esperit més esportiu, els Minyons de la Serra encapgalaven un
grup d'uns setanta xiquets de la vila, que van marxar a peu cap al monestir. La travessa
els va prendre un parell d’hores: a les vuit arribaven a la plaga del portal de Prades.

Quan hi van ser tots, van traslladar-se a la gran plaga davant del monestir on els va
rebre el mateix Eduard Toda. Perfectament coreografiat, en el mateix moment comen-
cava a sonar la campana de lesglesiola de Sant Jordi. S'iniciava la diada. Ningt no va
reparat, perd, en el fet que els organitzadors de lesdeveniment, els regidors de la Lliga,
no havien fet encara acte de preséncia.

De totes maneres, els politics havien previst un detall imprescindible per a qualse-
vol acte de propaganda: deixar-ne constincia. Des de primera hora, un montblanqui
—Xavier Pedrol— proveit d'una modernissima cimera de filmacié va anar gravant els
moments estel:lars de la trobada. [...]

Després d'uns breus parlaments i seguint l'oferiment del seu amfitri6, van passar
tots els assistents a I'interior de lesglésia i, per descomptat, va comengar la celebracié
d'una missa. La cerimonia va ser oficiada per mossén Queralt com a vincle religis
entre Montblanc i Poblet.

No deixa de ser curids que, com constaten les croniques de [€poca, no va ser fins
que no va acabar la missa que van arribar en cotxe els quatre idedlegs de la trobada, els
regidors de la Lliga [...].

Van comengar llavors les celebracions més folkloriques. D'una banda, els nois van
escollir, per sorteig, I'hereu i les noies la pubilla. Seguint la tradicié, tothom, grans i
petits, va desfilar-hi al davant per dipositar als seus peus ramells de llorer.

Acomplert el ritual, es va procedir a fer una visita al monestir. Era important veure
lestat de les tasques de restauracié. Tothom —inclosos els regidors— va comengar a
recérrer les zones que ja havien estat condicionades. Al capdavall, en 'imaginari popu-

lar, aquell recinte, durant anys i panys, no havia estat sind unes ruines.

117 <http://econtijo.wixsite.com/lafontdesantfrancesc/single-post/2017/07/16/Un-Sant-Jordi-a-Poblet>. Larticle
del blog té data dentrada del 16 de juliol de 2017.
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Amb tot, s’havia fet migdia i la gana va fer acte de preséncia: era I'hora de dinar.
La gentada es va traslladar a la font de Sant Bernat —a poc més d'un quildmetre— a
fer apat. Alla, lorganitzador habitual d'aquell tipus de celebracions, Viceng Baldrich
—propietari del primer bar de la vila, a la plaga dels Angels— va preparar una paella
per als assistents. La gent va seure on va poder per gaudir d'un bon plat d’arrds. Segons
sembla, va ser una menja apotedsica. Ja se sap, la cultura obre la gana.

[...], ala font de Sant Bernat, després de dinar, la canalla, insensible a 'ancestral
necessitat de fer la migdiada dels adults, va decidir que era hora de jugar. Hi havia
temps per endavant i van tenir ocasié de revisar tots els jocs infantils d'aquells anys.

Lamigdiada i els jocs, perd, van veure's interromputs. Una sobtada calamarsa va fer
que tothom hagués de cérrer a aixoplugar-se al claustre i a la sala capitular. Encara bo,
perqué en aquell moment van arribar de visita el cardenal de Tarragona i el bisbe de la
Seu d'Urgell i la imatge potser no hauria estat la més edificant. A ulls dels anys trenta,
és clar. Tampoc aquell imprevist que deslluia la festa no es va veure reflectit en la pel-
licula de Pedrol. Malauradament, les tisores a la sala d'edicid, a més de la calamarsa, es
van endur la preséncia del cardenal i del bisbe. Sic transit gloria mundi...

Poca estona li quedava ja a la diada. Havent vist el monestir i havent omplert el
pap, era hora de tornar. Amb dmnibus, cotxe o a peu, a les vuit del vespre tothom era
a casa. Fet i fet, lendema era dimarts i calia treballar. La diada quedava en el record
d’aquella pila de montblanquins i, el que és més important, quedava gravat en una

pellicula que les setmanes posteriors es va projectar a la sala de la Lliga Regionalista.

Una de les grans curiositats d'aquesta filmacié és posseir uns extensos i com-
plets intertitols, un fet poc habitual en el cinema doméstic. El valor de propaganda que
Eduard Contijoch atribueix a aquesta filmacid i la seva posterior projeccié a les sessi-
ons de cinema familiar de la Lliga Regionalista expliquen aquest punt professional dels
intertitols i I'indubtable muntatge de les seqiiéncies. Aquesta projeccié i la recerca de
Contijoch porten, a més, a la necessitat de canviar el titol del film pel d’Aplec de Poblet,
ja que el titol inicialment comentat és descriptiu i no apareix en cap moment al film. En
canvi, aquest nou és el que figura a la noticia que el diari quinzenal Aires de la Conca li
va donar el 29 d'abril de 1934 en la seva projeccié: «<CAPLEC DE POBLET. EI film
que es va treure d'aquest Aplec, la diada de Sant Jordi; sens diu que ha quedat molt bé
i que resulta molt animat i de belles perspectives pobletanes.»

De nou, un any després d'aquesta filmacid, el 1935, Poblet torna a ser protago-
nista d'un altre film, encara que en aquest cas professional. En sabem molt poca cosa,
ja que en principi es dona per desaparegut i en realitat només coneixem l'inici de la
filmacié de les imatges a Tarragona per la noticia que ens dona La Vanguardia '11 de

gener de 1935:
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La préxima semana serd filmada en Tarragona una pelicula de largo metraje, que des-
pués serd rodada en diferentes Centros culturales de Espana y del extranjero.
Figurardn en la misma todos los monumentos arqueoldgicos de Tarragona, puntos

de vista pintorescos, monasterio de Poblet, monasterio de Santas Creus y el puerto.

Segons aquesta noticia, el film era un documental historic que tenia per titol
Civilizacion ibérica. Siglo VI antes de Jesucristo. Aquest film es realitza en els anys del
naixement del cinema documental historic i del cinema amb intencions educatives.
Aixi, el titol ens remet a una explicaci6 dels pobles ibérics, de manera que no sentén
gaire bé la inclusié d'imatges del monestir de Poblet o Santes Creus.

Igualment desaparegut hem de considerar un noticiari estrenat aquest mateix
any al Cine Savoy de Barcelona. Ltnica referéncia és lanunci del Cine Savoy que apa-
reix a La Vanguardia el 27 doctubre de 1935. Entre el programa de pel-licules de ficci6
i documentals es donen els titols de les tltimes noticies que es projectaran dels noti-
ciaris Luce, France Actualités i Fox Movietone. Una és Poblet. Traslado de los restos del
principe de Viana al panteon de los monarcas de Cataluiia y Aragén. Després, ja anuncien
documentals i noticies sobre la guerra italoetiop i no parlen més d’aquesta noticia ni
hem trobat cap més referéncia. I aixi és com acabem aquest recorregut cinematografic
per la primera meitat de la década dels anys trenta, tot just abans de lesclat de la Guer-
ra Civil espanyola. Pero abans dentrar en les imatges de la guerra, hem de comentar
les filmacions domestiques de datacié imprecisa que es consideren filmades durant
aquesta deécada, sobretot abans del conflicte beél-lic. Sén filmacions de contingut divers
on acostuma a haver-hi alguna excursié al monestir de Poblet, ja que, com hem vist
abans, en aquests anys era un referent turistic destacat de Catalunya, encara que el
primer film que explicarem no fa referéncia a Poblet, sin6 a I'Espluga de Francoli. Lany
1999, Teresa Alboy Marti diposita a la Unitat d'Investigacié del Cinema de la URV
les filmacions del seu avi matern, Miquel Marti i Roig,'"® comerciant de Reus. Ell havia
nascut a Reus el 1893 i pertanyia a la burgesia benestant de la ciutat. El fons contenia
tant les filmacions domeéstiques del seu avi com pel-licules comercials de la Pathé, i
aquestes tltimes eren la majoria de les 180 bobines que formaven part del fons. Les
filmacions domeéstiques estaven fetes amb pel-licula de 9,5 mm i es van ajuntar per te-
mes en diverses bobines de 120 metres, aproximadament. Una va reunir les excursions
i visites que van realitzar i se’ls va posar el titol de Familiars Albouy: excursions i visites.
S’hi inclouen excursions a pobles no identificats i a Argentera, [Ametlla del Mar, Sa-
lou i I'Espluga de Francoli. En aquesta tltima excursid, s'hi veu la sortida de la familia
de lesglésia del poble i com enfilen un carrer, amb lesglésia al fons, de tornada a la casa

on eren. Amb aquestes poques imatges i referéncies es fa impossible determinar una

118 Vegeu la filmografia completa i una biografia una mica més amplia a Nogales, Pedro (2006): El cine no professional
a Reus. Pioners i amateurs (1897-1989). Reus: Fundacié Privada Liber, p. 110-111.
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data exacta per a aquestes imatges, perd pel context del conjunt del fons es van datar
cap a la década dels anys trenta.

Les dues filmacions segiients també sén d'una familia benestant de Reus, els
Caixés. Beatriu Caixés i Sunyer va dipositar I'any 2010 al Centre de la Imatge Mas
Iglesias de Reus les pellicules filmades per un parent seu: Plicido Gilabert. Les havia
filmades als anys trenta en 16 mm i aquesta datacié es va fer a partir de les referéncies
de la propietaria i del context dalgunes de les imatges, encara que en cap no aparegui
una data precisa. Moltes d'aquestes imatges eren dels viatges que realitzava d'Espanya
aI'Argentina, on tenia els negocis, perd una part del fons contenia imatges de la zona i
en dues hi havia vistes de Poblet. La primera es titula Esplugas i hi ha unes set escenes
domestiques, de les quals en tres s'identifica clarament Poblet, i les altres hi podrien
estar relacionades. Les imatges que es veuen en aquestes set escenes son les segiients:

1) La familia i amics sén filmats mentre sacomiaden a la masia quan van a agafar
l'autobus on diu «Chalets y Masia del aguas.

2) Retrat d'uns pares amb una nena a la masia a la qual donen una copeta de vi.

3) Passejada campestre a prop de Poblet.

4) Imatges de la familia al pati de la masia jugant, divertint-se, xerrant o festejant
els més joves.

5) Vistes generals d'un paisatge amb les Masies i Poblet al fons i després es veu un
pages trillant la terra.

6) Imatges de la visita de la familia a Poblet a lentrada, descansant, passejant pel
claustre, passejant per la taulada, ballant a la taulada i jugant.

7) A la porta de la masia, és filmada la gent vestida de diumenge i donant voltes
pels votants. Un home fa un ball després i es continua amb els retrats de la gent
xerrant o asseguda.

De totes aquestes seqiiéncies, és especialment interessant la sisena amb aquest
recorregut que fan per l'interior del monestir. Laltra filmaci6 ja té un titol que remet
directament al monestir i és Viaje a Poblet. Amb una durada de poc més de 4 minuts,
hi veiem un reportatge sobre una excursié a Poblet amb les escenes segiients:

1) Vistes generals d'un poble de muntanya.

2) Arribada del tren a l'estaci6 de 'Espluga de Francoli.

4
5) Imatges dels carrers de 'Espluga i dels voltants del monestir de Poblet, del pati

)
3) Vistes de la carretera i del cami que va al poble des de lestacid.
) Trajecte del viatge en tren per la costa filmat des del tren.
)
principal, de l'entrada i de I'interior amb el claustre i altres dependéncies.
6) Imatges del riu Francoli al pas per I'Espluga.
Aqui l'interés estd en el fet que, a més de les imatges de Poblet, tenim també

interessants imatges de I'Espluga de Francoli.

205



Pedro Nogales Cdrdenas, Alexandre Rebollo Sanchez, José Carlos Sudrez Ferndndez

La més recent incorporacid a aquest catileg de films domeéstics amb imatges de
Poblet dels anys 30 sén dos filmacions de 9,5 mm de Joan i Manel Servitja Moncunill,
enginyers, que la seva néta ha dipositat al Centre de Conservacié i Restauraci6 de la
Filmoteca de Catalunya el juny del 2018. Amb una dataci6 imprecisa, que estaria entre
finals de la década dels anys 20 i la primera meitat dels anys 30, aquests germans de
Manresa, van filmar una visita a Poblet i una altra al balneari de Vallfogona de Riucorb.
La primera daquestes dues visites la reflecteixen en dues bobines que tenen per titol
Monastir de Poblet i Interior del Monastir de Poblet, i en elles veiem una panoramica del
monestir, lexterior amb lentrada a lesglésia i vistes de I'interior en ruines amb diverses
persones passejant per dins. A la del Balneari de Vallfogona de Riucorb, amb el titol
de Balneari de Vallfogona, veiem una vista general del poble i uns joves per les instal-la-
cions del balneari (pont i llac); constituint aquestes tltimes les imatges més antigues
conservades d'aquest poble.

A banda d'aquestes filmacions doméstiques, la Unitat d'Investigacié del Cine-
ma de la URV també va localitzar i adquirir un fons molt curids I'any 2010. Eren 31
petits rotllos en pel-licula de 35 mm d'1 metre, aproximadament, cada un, que contenia
una série de fotografies per ser projectades en una pantalla. Aquestes imatges, si es
projecten a la velocitat cinematografica normal (de 24 imatges per segon), no duren
més de 2 segons, perd en realitat sén una espécie de diapositives cinematografiques
editades i distribuides per una casa comercial. Entre aquests rotlles, n'hi ha dos amb
imatges de Poblet. Aquests rotlles eren la série primera i segona, niimero 48 i 49 de la
colleccid, del titol Monasterio de Poblet. S’hi pot veure la porta dentrada al monestir,
la porta reial, la muralla, els sepulcres reials, la fagana de lesglésia, el claustre, la font,
la nau central, el cimbori, la sala capitular, la finestra del palau reial, el pati de les cases
noves, la bodega, les cases noves i la cuina. Un complet recorregut pel monestir en una
mena de col-leccié fotografica-cinematografica dels anys trenta que sabem que sutilit-
zava per a la divulgaci6 i explicacié en col-legis, com vam poder comprovar al col-legi
La Salle de Cambrils quan vam realitzar una inspeccié per recollir material cinemato-
grafic. En aquesta série recuperada I'any 2010, a part dels llocs exotics com el Marroc
o Batavia, les imatges de Poblet formaven part dels grans llocs turistics i monumentals
de Catalunya com Santes Creus, Montserrat o la Tarragona romana.

Una excepcié d'aquest protagonisme de Poblet a les imatges d'aquesta década el
trobem en la filmacié Imatges doméstiques de la familia Pujades-Capdevila. Aquest titol
geneéric fa referéncia a les pellicules de 16 mm recuperades per 'Arxiu Comarcal de
la Conca de Barbera I'any 2011. En una sola bobina de 120 metres, aproximadament
(una mica més d’'11 minuts de durada), s'hi van reunir unes 13 escenes doméstiques

amb les imatges segiients:
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1) Un tros negre en qué no es veu res.

2) Dues dones i un home baixant unes escales i un carrer d'una ciutat.

3) Un grup de dones i homes en un vaixell parlant amb el capita i passejant per
coberta.

4) Un dia a una masia en queé es veuen les dones i nenes jugant amb un carretd
o passejant entre els avellaners i després una parella passejant amb avia i una
nena pel tros.

5) Una dona jove amb els rul-los i després mostrant el pentinat a la camera.

6) Una vista de la badia de San Francisco amb els vaixells i altres imatges de la zona
amb un home passejant per un pont, dues dones i altres homes pels carrers de la
ciutat, dos homes fent carreres, el trafic de la ciutat i el paisatge.

7) Dones a l'interior d'una casa i a la terrassa d'una ciutat americana passejant,
saludant-se o fent panoramiques del paisatge dedificis de la ciutat.

8) Imatges d'un dia a la platja en qué només hi ha una breu panoramica.

9) Imatges d'un carrer d'una ciutat dels Estats Units preses des de dins d'un cotxe,
entremig hi ha imatges de gent a un vaixell que sembla un ferri.

10) Imatges de la familia a la carretera amb un poble a l'esquena, que sembla Mont-
blan, i en fan una panoramica. Després veiem un paisatge des d'un turé on es
veu un altre poble.

11) Unes dones baixen unes escales amb pinta al cap com si anessin a lesglésia i
després veiem una casa al poble i un passeig d'un grup de dones a prop de les
muralles de Montblanc.

12) Imatges d'una dona gran i altres membres de la familia a un hort i la tornada
cap a Montblanc, sense que es vegi el poble.

13) Passejada de la familia per Montjuic i el Palau Nacional.

La majoria d'aquestes imatges sén dels Estats Units i només el fragment deu
i lonze mostren imatges de Montblanc. Sén imatges filmades per uns emigrants que
vivien als Estats Units i tornen al poble de la seva familia. El contrast entre les imatges
de les grans ciutats americanes i el mén rural de Montblanc és un dels aspectes més
destacats d'aquesta filmacid.

Totes aquestes imatges domeéstiques sén imatges d'un mén feli¢. Imatges de fe-
licitat que es poden veure en moltes de les filmacions domeéstiques conservades, fins
i tot, en moments de guerra, com és el cas del film Vilavert. Aquesta és una filmacié
domeéstica molt rara, datada entre 1936 i1 1939, que conserva part daquest mén de fe-
licitat, encara que estigui filmada durant la Guerra Civil i al rerefons hi hagi la tragedia
del conflicte béllic. El film va ser filmat per Francesc Llevat i Rosell (1907-1978),'*

comerciant téxtil reusenc. Era propietari d'una fabrica i una botiga téxtil a Reus i estava

119 Vegeu la filmografia completa i una biografia una mica més amplia a Nogales (2006: p. 106-110).
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emparentat, per matrimoni, amb la familia Briansé, una de les families destacades en la
politica i la societat de Reus, que, a més, eren els propietaris del cinema Kursaal de la
ciutat. Després de la Guerra Civil, va arribar a ser cap comarcal d’Educacié i Descans
i regidor de I'Ajuntament de Reus, aixi com president del Reus Deportiu, gestor de
I'Orfeé Reusenc i membre de la comissié directiva de les primeres Fires de Mostres
de Reus. Als anys trenta, pels vincles familiars, era un reconegut home de dretes i per
aix0 durant la guerra va haver dexiliar-se fora de Reus i es va refugiar a Vilaverd. All3,
durant aquests primers anys del seu exili, és on va rodar aquestes imatges domeéstiques
dlescenes als carrers del poble amb un grup de persones, essencialment dones i nens,
que passegen i juguen amb la neu o posen davant la cimera amb la gent gran i les cri-
atures més petites. El film no deixa de mostrar aquestes escenes divertides dels nens
jugant i les dones somrient i divertint-se dins de la tragédia que suposa haver de deixar
casa teva per les possibles represalies després de la confiscaci6 de la botiga i la fabrica.

Perd aixd no sera I'habitual. Durant la Guerra Civil, les filmacions amb imatges
de la comarca descendeixen considerablement i, a banda d’aquesta filmacié domeéstica,
només n'hem trobat dues més de tipus documental, amb un gran valor historic. Sén
documentals sorgits del noticiari Luce d'Italia, que era utilitzat com a mitja de propa-
ganda pel régim feixista italid i pretenen donar a conéixer al mén la campanya victo-
riosa del Cos de Tropa Voluntari (CTV) italid durant la intervencié a la Guerra Civil
espanyola. Es precisament el CTV un dels cossos del bandol franquista que ocupa la
Conca de Barbera i el noticiari recollird el seu avang per la zona. Les dues filmacions
trobades sén dos documentals muntats amb diverses noticies del Noticiari Luce. Tots
dos es troben a 'Archivio Storico Luce, encara que del primer, I Legionari italiana in
Catalogna, hi ha una copia en format digital al Centre de Conservacié de la Filmoteca
de Catalunya. Aquest primer documental dura uns 45 minuts i conté imatges de I'exér-
cit italid en lofensiva sobre Catalunya amb els soldats avancant, combats, captura de
presoners, el lloc de comandament amb el general Gastone Gambara, soldats morts,
avions sobrevolant el territori i lentrada de les tropes a diferents indrets de Catalunya
(Igualada, Montblanc, Garraf, Vallcarca, Girona, Figueres) i especialment a Barcelona
amb el repartiment de pa entre la multitud, la missa de campanya a la placa de Cata-
lunya i la desfilada per Barcelona, presidida per Franco, davant la Capitania General.
Esta datat entre 1938 1 1939 i ens interessa la part de les entrades de les tropes fran-
quistes 2 Montblanc i Vimbodi, que dura uns 2 minuts, on veiem els carrers de Mont-
blang, la hissada de la bandera espanyola a 'Ajuntament, la fagana de lesglésia i el pas
de les tropes italianes per Vimbodi, que va ser el 10 i1'11 de gener de 1939, just abans
dentrar al Camp de Tarragona i ocupar Reus i la ciutat de Tarragona.

Idéntiques imatges de lentrada de les tropes italianes a Montblanc i Vimbodi

veiem en laltre documental titulat No pasaran! Datat l'any 1939, es troba a I'Archivio
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Storico Luce. En relacié amb laltre, hi ha algunes diferéncies. En aquest cas, és un
documental d'una hora i mitja de duraci6 on es fa un repas a la intervencié del CTV
italid a la guerra per tot Espanya, des de l'arribada fins a la victoria final, i s'hi fa una in-
troducci6 per justificar la intervencié italiana per motius humanitaris. Les imatges del
documental es concentren en els soldats del CT'V, encara que també apareixen imatges
de la captura de presoners o dels efectes dels atacs republicans a la poblacié civil. Pero,
més enlla d'aquestes diferéncies, les imatges de Montblanc i Vimbodi sén idéntiques,
amb les mateixes seqiiéncies i durada, i amb la mateixa sensacié tragica i triomfalista,
pel to que el director (desconegut, segons la fitxa del Luce), vol donar a l'avang de les
tropes italianes per terres de la Conca de Barbera i el Camp de Tarragona.

Aquestes imatges son ja el final de la Guerra Civil i del nostre recorregut pels
films que contenen vistes d'aquesta zona. Amb elles tanquem aquest petit catileg, amb
26 titols, on Montblanc i el monestir de Poblet sén els grans protagonistes, perd on
hi ha petits tresors recuperats i daltres que encara s’han de trobar. En aquest sentit,
la nostra gran il-lusié seria que algun dia poguéssim veure totes aquestes imatges que
hem comentat i per a aixo treballa I'Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera, que, en
col-laboracié amb la Unitat d'Investigacié del Cinema i la Filmoteca de Catalunya, vol

que totes aquestes imatges estiguin aviat a la disposicié de tots els catalans.
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Conclusions

Un cop hem fet el recorregut pels pobles de la Conca de Barberd i hi hem vist els
primers passos i I'assentament del cinema, ens resta només extreure unes conclusi-
ons generals sobre levolucié del cinema en aquestes primeres quatre décades del segle
xx. Lany 2014 varem publicar un estudi sobre la comarca del Tarragonés (Nogales i
Sudrez 2014) i el 2017 sobre la comarca del Montsia (Nogales i Sudrez 2017). Seria
bo fer aqui ara una comparacié entre les tres comarques per veure si les conclusions
que varem extreure llavors també tenen vigéncia a la Conca de Barberd. Primer hem
de tenir present que tota comparaci6 és dificil. En el cas de la comparacié amb el Tar-
ragonés, a la Conca de Barberd no hi ha cap ciutat com Tarragona que marqui tan
profundament leconomia, la cultura i I'evolucié de la comarca.

I, en el cas del Montsia, prop de la meitat dels pobles tenien al principi del segle
xx una poblacié de més de 3.000 habitants i, en canvi, a la Conca de Barbera eren
tinicament dos. A més, la Conca és una comarca amb molts pobles, 22 en total, en qué
la meitat no tindra cinema abans de la Guerra Civil i molts ni després de la Guerra.
Una xifra molt elevada comparada amb els sis del Tarragonés o que al Montsia tots
els pobles tenen projeccions cinematografiques abans de la Guerra Civil. També hem
de tenir present el fet que al principi del segle xx la Conca de Barbera era una zona
deprimida, per la crisi de la fil-loxera del final del segle x1x. Al contrari que el Mont-
sid, amb la riquesa del cultiu de l'arrds o la importancia economica de Tarragona en
la situacié econdmica de la seva comarca. A més a més, la Conca de Barbera és una
comarca marcadament d'interior, ['inica diferéncia que hi ha és entre la plana central i
els pobles de muntanya. No hi ha una costa que marqui una gran diferéncia com passa
a les altres comarques. Per tant, hi ha punts que no tenen comparacié. Parlar sobre si
el cinema va arribar tard o no en relacié amb la resta de ciutats de Catalunya i Espanya
no té cap sentit, perqué no hi ha cap ciutat important. Per aixo el cinema no va arribar

als pobles de la Conca de Barbera al final del segle x1x, sin al comen¢ament del xx.
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Llavors aqui és més interessant fer la comparacié entre els pobles i especialment amb
el Montsi i veure quines coincidéncies hi ha (vegeu quadres de I'apartat 2 de I'annex
dlestadistiques i quadres).

El primer que ens sorprén és el cas de 'Espluga de Francoli i la primera projec-
ci6 en aquest poble I'any 1900 a I'hotel Villa Engracia, perqué és dos anys abans que
a la ciutat més poblada de la comarca, Montblanc, que tenia uns 2.000 habitants més.
Si mirem la llista de les primeres projeccions, la correlacié entre poblacié i arribada del
cine és alterada més del normal. Aixi, en la primera década del segle xx, quatre pobles
de la comarca han rebut ja el cinema i no estan en ordre de major a menor poblacid,
encara que si que hi ha tres dels quatre pobles més poblats de la comarca al principi
del segle xx. LEspluga de Francoli, Solivella, Barbera de la Conca o Conesa sén pobles
que alteren simptomaticament aquesta correlacié nombre d’habitants — primera pro-
jeccié cinematografica. Aqui entren en joc uns altres dos factors molt importants a la
comarca. El primer és la importancia dels balnearis i llocs amb aigiies termals. Aquest
és un fenomen particular de la comarca, que, a més, en el cas de 'Espluga de Francoli,
té una gran importancia historica en relacié amb el cinema. Lempenta i atracci6 tu-
ristica d'aquests centres determina una recepcié més primerenca del que seria logic
pensar pel seu nombre d’habitants. La rad d'aix0 és que aquests llocs estaven centrats a
atraure uns clients selectes de la burgesia catalana, especialment barcelonina, i per aixd
se'ls havia d'oferir instal-lacions amb totes les comoditats i avencos als quals ja estaven
acostumats a la gran ciutat i també lentreteniment del qual ja gaudien, encara que aqui
fos en una escala més petita. I en aixd el cinema hi jugava un paper destacat al principi
del segle xx a les grans capitals o ciutats com Barcelona, Tarragona o Reus, punts es-
sencials datracci6 de clients d'aquests locals. A més, la influéncia dels punts datracci6
turistica de la comarca respecte de la burgesia més benestant de Barcelona també es
pot veure en la importancia del monestir de Poblet en les imatges cinematografiques
daquesta comarca al principi del segle xx.

El segon factor destacat és la rellevincia a la comarca de les societats de tipus
agricola en la introduccié del cinematograf. Sarral, Vimbodi, Conesa o Rocafort de
Queralt sén alguns dels exemples daix0, perd també d’altres on ajuden a la consolida-
ci6 o expansié del fenomen i que comentarem més endavant. En realitat, la Conca de
Barbera destaca per la importancia de les associacions agricoles i de les cooperatives en
la regeneraci6 de l'economia agraria de la comarca, en la millora de la situacié economi-
ca de la zona després de la crisi de la fil loxera i en la defensa dels treballadors i petits
propietaris agricoles. Aquesta importancia també es veu reflectida en les activitats so-
cials i culturals dels pobles on sén presents i la implantacié del cinema només nés una

mostra més. Aixi, cada comarca que hem anat veient reflecteix, en la implantacié del
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cinema al principi del segle xx, el seu teixit associatiu, més recreatiu i politic en el cas
del Tarragonés, més musical i recreatiu en el cas del Montsid i més agricola en el cas de
la Conca de Barbera.

Continuant amb aquesta comparacié de les tres comarques, també podem veure
que aqui la conclusi6 extreta després de lestudi del Montsia que una vegada el cinema
s'ha assentat a les ciutats, cap a la meitat de la primera década del segle xx, és quan
es donen les primeres projeccions als pobles més grans, només es pot sostenir per a la
comarca del Montsia. A la Conca de Barberd aquesta afirmacié es veu substancialment
alterada, perqué I'Espluga de Francoli i Montblanc reben el cinema al principi del segle
XX, quan només han passat tres anys de l'arribada a Tarragona i no esta totalment as-
sentat en les principals ciutats de la provincia.

En el cas del Montsia i el Tarragonés, afirmavem que als pobles mitjans el cine-
ma arriba a la década dels anys deu i vint i als més petits 0 més mal comunicats als
anys trenta o no tindran cinema fins després de la Guerra Civil. Ara, en principi, el que
costaria seria definir un parametre de pobles mitjans i petits. Si definim pobles grans
per sobre o prop dels 3.000 habitants, mitjans per sobre o prop dels 1.000 habitants i
petits per sota dels 1.000 habitants, es pot establir una classificacié millor en la datacié
de l'arribada del cinema als pobles d'aquestes comarques, sempre amb notables excep-
cions. Aixi, al final del segle x1x sén les ciutats les que reben el cinema, poblacions de
més de 10.000 habitants. Els pobles grans ho fan a la primera década del segle xx i
aqui hi hem de comptar les excepcions de Sant Carles de la Rapita i Santa Barbara, al
Montsia, que ho fan amb cert retard, i Torredembarra, al Tarragones, i Solivella, a la
Conca de Barbera, que savancen uns anys a aquest esquema basic. Els pobles mitjans
reben el cinema a la década dels anys deu, amb les excepcions de la Canonja i Vila-
llonga del Camp, al Tarragonés, i Godall i Mas de Barberans, al Montsia. Finalment,
els pobles petits ho fan a la década dels anys trenta i aqui és on les excepcions sén més
notables, especialment en el cas de la Conca de Barberd, on practicament la meitat
dels pobles de la comarca no té cinema, en qué destaca el cas de Blancafort, amb 1.162
habitants 'any 1900. En molts casos, en aquests pobles el més sorprenent és que no hi
ha constancia de locals cinematografics després de la Guerra Civil. Pero, possiblement,
el problema essencial és que si hi va haver projeccions regulars, no van deixar rastre
documental, com es pot comprovar en els casos de Freginals, al Montsid, o, aqui a la
Conca de Barber3, el comentari que hem trobat a Vallclara. De totes maneres, lobjectiu
daquest estudi no era veure si hi va haver o no cinema en aquests pobles, aix0 seria
una altra recerca, sin6 esbrinar els inicis de cinema als pobles de la Conca de Barbera i
aquestes s6n les dades que hem pogut trobar i les que hem analitzat; si hi va haver pro-

jeccions cinematografiques que no han deixat rastre documental, dificilment podem
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analitzar-les. El que si que podem constatar és que a la Conca de Barbera no hi hem
trobat iniciatives similars a les realitzades al Montsia per la Generalitat de Catalunya
de fer projeccions de cinema sonor itinerant per les Terres de 'Ebre I'any 1934 o Jex-
periéncia de les projeccions itinerants d'un milicia el 1937 ala comarca del Tarragones,
que van permetre a algun poble tenir la primera projeccié cinematografica abans de
1940, ni hem trobat accions privades itinerants i fora de tot control administratiu com
les del senyor Barrunya a Freginals i Masdenverge. Empreses que potser hi ha hagut o
no, no ho sabem.

Perd si que hem constatat projeccions i locals fora de tot control administratiu,
igual que passava a la resta de comarques, i també ens hem trobat amb misteris o dub-
tes que no hem pogut resoldre, de manera que encara quedarien aspectes de la historia
del cinema a la Conca per esbrinar. Misteris i dubtes que cal sumar als de les altres
comarques i que en aquest cas abasten practicament tots els pobles i molts dels locals
estudiats i que fan referéncia tant a dates com a noms de persones, durada i intencions.
Enigmes dificils de resoldre i de confirmar per la manca de documentacié i per l'ocul-
taci6 de dades a les autoritats que hem trobat. Aquesta ocultacié posa de manifest que
el que haviem dit, en el cas del Tarragonés, que els documents de la Hisenda Publica,
especialment els registre de la Contribucié Industrial, eren una font molt bona per cor-
regir les errades de les dades dels anuaris o guies cinematografiques s’ha convertit en
una font que s’ha de contrastar, ja que no sempre reflecteix la realitat cinematografica
del poble. També és cert que les guies i anuaris cinematografics que a la comarca del
Tarragonés posavem en dubte aqui tenen una importancia relativa, ja que acostumen a
remarcar allo conegut, perd també obliden o no esmenten altres referéncies trobades.
En aquesta linia, el llibre més recent de la Historia de los cines tarraconenses (Lépez
2015), per aquest periode dabans de la Guerra Civil, ens ha servit ben poc per la
manca de dades i errades que conté daquests anys, com hem pogut comprovar al llarg
d’aquestes pagines.

Perd podem dir que, tot i aquests problemes, hem pogut donar una visi6 general
dels inicis del cinema als pobles de la Conca de Barbera i aportar noves dades sobre la
seva historia, especialment on no hi havia referéncies prévies. A partir d'aqui podem
establir la particularitat d'aquesta comarca en relacié amb els inicis del cinema. Mentre
que al Tarragoneés parlavem del pes destacat dels cafés i les societats i al Montsia sobria
a altres espais, aqui el pes de les associacions és molt important, perd també molt vari-
at. En canvi, els cafés han estat totalment escombrats del panorama; només hi ha dos
exemples a Barbera de la Conca i Rocafort de Queral, i tots dos es poden relacionar
amb societats agricoles. La seva importancia ha estat substituida a la Conca de Barbera
per la iniciativa privada. El punt en comt amb la resta de comarques estudiades fins

ara és el pes de les societats o associacions, que en aquest cas representen un 59% dels
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locals (20 dels 34 estudiats), als quals hauriem de sumar els dos cafés (un 6% més), ja
que, com hem comentat anteriorment, estaven d’alguna manera relacionats amb socie-
tats. Perod aquestes societats son de diferent tipus i importancia. Hem pogut localitzar
i estudiar tres associacions religioses i tres més de recreatives, que representen cadas-
cuna el 9% del total. En el cas de les associacions recreatives, la seva posici6 en aquesta
comarca és molt inferior a la que apareixia en les altres estudiades anteriorment. Per
tant, lelement que apuntavem llavors d'adequacié del cinema a la programaci6 de les
societats perd rad en aquest cas i el de I'enfrontament ideoldgic també, ja que nombre
de les societats o associacions politiques tampoc és gaire elevat: 18% (sis locals). En
canvi, el de les associacions, societats o sindicats agricoles és molt destacat, del 23%,
amb vuit locals dels 34 estudiats. Estem en una comarca agricola i de gran importancia
en el moviment cooperativista agricola, i aixd també es nota en la historia del cinema.
Es aqui, llavors, on adquireix més importancia la vessant de la utilitzacié del cinema
com a element de progrés i desenvolupament del poble, dins d'un programa integral
daquestes associacions per millorar les condicions laborals, econdmiques i culturals
dels agricultors de la seva area d'actuacié. El contrapés a aquesta importancia de les
associacions agricoles l'exerceix la iniciativa privada, que es consolida a partir dels anys
trenta, amb alguna excepcid notable. Una de les excepcions més destacades és la del
cinema Jardi, a Montblanc, per la seva promptitud, ja que neix l'any 1908. Aquesta
implantacié d'un local privat estable en aquestes dates només és comparable a la conso-
lidacié i creacid de les primeres sales de cinema permanents de les principals ciutats de
les comarques del sud de Catalunya: Tarragona, Reus o Tortosa. També és destacable
la iniciativa privada en el cas de Sarral amb el cinema Modern, que s'inicia lany 1925,
o la dels amos del teatre-cinema Principal de Montblanc, que inicien les activitats el
1922. En aquest dltim cas, també hi ha diferéncies destacades del que hem estudiat a
la resta de comarques fins avui, per la seva capacitat de fagocitacié o eliminacié de la
competéncia, amb diferents praxis més o menys acceptables moralment, o els intents
dexpansié cap a altres pobles. Aixi, el pes de la iniciativa privada, amb vuit locals dels
34 estudiats, és similar al de les associacions agricoles, un 23% del total. Pero els ritmes
diferents d'implantacié d'aquests models de locals cinematografics no estableixen una
veritable competéncia entre ells, siné més aviat una successié. Als pobles on es donen
aquests dos models, el de les associacions agricoles va deixant pas a la iniciativa privada.
Quan passa, les entitats concentren aleshores les activitats o programacions en altres
entreteniments.

Aquesta implantacié del cinema a la Conca de Barbera és diferent de la que
fins ara haviem vist a les altres comarques estudiades. Si que hi ha punts en comu,
perd amb pesos especifics diferents. En totes hi ha associacions, cafés i teatres que

implanten i incorporen el cinema a la seva oferta i en totes hi ha iniciatives privades,
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perd la relacié temporal de la implantacid i els pesos relatius al conjunt sén diferents.
En canvi, el fet de les projeccions en els centres daigiies termals, en els balnearis o en
els hotels vinculats, és una cosa singular de la Conca de Barbera i, encara que el nom-
bre de casos sigui baix (dos exemples només dels 34 estudiats, que suposa un 6% del
total), sén d'una importancia historica molt significativa. Primer, perqué la primera
projeccié datada a tota la comarca es produeix en un d’aquests centres: I'hotel Vil:la
Engracia, de I'Espluga de Francoli, 'any 1900. I, segon, perqué aporta un nou punt
de vista a l'expansié del cinema per Catalunya. Als factors de poblacié, més o menys
discutibles, o als de comunicacié, també qiiestionables, hi hem de sumar el factor
de la classe social que acull aquest nou invent: la burgesia benestant, que desvirtua
en part la relacié feta per altres historiadors del cinema amb les classes populars. El
fenomen cinematografic neix com un invent relacionat amb la modernitat i dirigit
a les classes burgeses. El cinema, en la vessant d'exhibicié, aviat es converteix en un
fenomen popular a través de les barraques de fira, perd continuara tenint un com-
ponent burgés que evolucionara en paral-lel al popular, tot i que el sector burges de
la classe alta retardara la consolidacié del cinema en locals fixos adequats als seus
gustos, per la resisténcia d’alguns intel-lectuals i membres d'aquesta classe a I'ocupa-
ci6 dels llocs sagrats de manifestaci6 de la seva cultura: els teatres. Perd alla on viu
o on es desplaca o gaudeix del temps lliure aquest grup benestant hi apareix algun
cinematograf relacionat amb el discurs del progrés, la modernitat i les comoditats
del mén modern. I aix0 és el que representa l'aparici6 del cinematograf als balnearis,
que, a més, té en ells un recorregut molt escas; per exemple, a 'hotel Vil:la Engricia,
de I'Espluga de Francoli, només hem pogut datar unes projeccions puntuals I'any
1900 i a Vallfogona de Riucorb, a I'hotel Regina, podem parlar d'un periode de cinc
anys (1929-1934).

Un altre aspecte curids és que no tots els pobles, un cop arriba el cinema, acon-
seguiran consolidar-lo amb un o més locals fins a la Guerra Civil. Pero, tal com passa
al Montsid, no es pot patrlar de consolidaci6 del cinema fins als anys vint, en plena ma-
duresa del cinema mut. Aixi, només dos locals dels que fan cinema al comengament del
segle xx, i amb certs intervals d'inactivitat, arriben a la Guerra Civil. Aquest nombre
augmenta a cinc als anys deu, a set als anys vint i sén sis els que durant la década dels
trenta sinauguren com a sonors i es veuen immersos en la crisi que suposa el conflicte
bellic. Aquestes xifres donen idea de la feblesa de la industria de lexhibicié cinema-
tografica a Catalunya, una industria que ha de sustentar la produccié cinematografica
nacional i d'aqui la debilitat de la produccié nacional en els primers anys d'historia del
cinema espanyol.

Daltra banda, la comparativa de levolucié dels locals a la Conca de Barbera

amb les altres comarques estudiades, és complicada per la diversitat de caracteris-
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tiques. Si que és cert que com més poblacié, més complexitat i nombre de locals, i
facilment els pobles més grans tenen entre sis i nou locals. També és cert que les dates
en levolucié del cinema, aproximadament, coincideixen i trobem un primer periode
d'introduccié del cinema a la primera década del segle xx de tipus associatiu i em-
presarial, un segon periode als anys vint de consolidacié de les primeres iniciatives
privades i un periode dexpansié als anys trenta. Per contra, com més petit és el poble,
menys locals hi ha i hi trobem un o dos locals com a molt i normalment a les décades
més properes a la guerra. Perd sempre hi ha algunes excepcions a cada comarca que
fan dificil establir grups homogenis per a aquesta classificacié. A la Conca de Barbera
és absolutament insostenible el model que suggeriem en el cas del Tarragonés i per al
qual safirmava que una vegada el cinema es va consolidar a les ciutats, cap a la meitat
de la primera década del segle xx, el cinema va penetrar de mica en mica en els pobles
segons el nombre d’habitants i ho va fer a través de les societats i els cafés. Al Montsia
hi véiem una petita variant en la introduccié del cinema quan en aquesta comarca
es feia més a través de locals o teatres privats, perd a la Conca de Barbera el cinema
ja apareix en pobles molt abans que es consolidi a les grans ciutats i aixo ens porta a
repensar la introduccié del cinema als pobles només en parametres purament econo-
mics, encara que barrejats una mica amb qiiestions de progrés social en alguns llocs.
En aquest model que plantejivem, ens preguntivem, en el cas del Tarragones, si el
cinema era un fenomen burges. Després, al Montsid, déiem que fer aquesta pregunta
en una comarca eminentment agricola i amb pobles de menys de 10.000 habitants no
tenia cap sentit, perd ara a la Conca de Barbera es torna a plantejar aquesta qiiestié
amb un sentit diferent. La comarca és principalment agricola, perd la primera projec-
ci6 de 1900 a I'Espluga de Francoli estd clarament vinculada amb la burgesia i el seu
gust pels nous invents. Aixo sexplica en el context del final del segle x1x perd no al
principi del xx. Com vam veure al Montsia, i ara a la Conca, a partir dels anys deu
el cinema deixa de ser un fenomen burges de les ciutats industrials i passa a ser una
forma dentreteniment de masses. També es reafirma, després destudiar la Conca de
Barber3, laidea que una década després, als anys vint, la societat era molt diferent de la
del final del segle x1x, que és quan neix el cinema, i el cinema ja forma part de la vida
quotidiana de la majoria de pobles de tot Catalunya, encara que en els més petits no es
consolida del tot. Als anys vint el cinema deixa enrere els locals més senzills per pene-
trar o consolidar-se en nous espais més luxosos o més ben equipats, o se'n fan de nous
amb tota mena de luxes per encabir-hi pablic benestant i més senzill. En aixo també
hi tenen molt a veure les noves ordenances de les autoritats vers les mesures d’higiene
i seguretat que han de complir els nous locals cinematografics. Els incendis continuen
sent una de les preocupacions essencials vers el cinema de les noves autoritats i del

public en general. A la Conca de Barbera els incidents hi sén escassos i de poca impor-
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tancia, exceptuant el cas del cinema de Jaume Solé o Pau Cartana a Vilaverd, on I'any
1929 s'incendia la sala i acaba amb el negoci, segons els historiadors locals, perd sense
victimes mortals. A la resta de la comarca només hi ha constincia de tres incidents
més en els quals es va cremar la pel-licula a la cabina i va ser desallotjat el pablic de
la sala amb més o menys escenes de panic, perd sense cap victima o ferit greu; sén els
casos del teatre Francoli, a 'Espluga de Francoli, el 1929, i el teatre-cinema Principal,
de Montblang, els anys 1923 1 1927.

Després de la implantacié del cinema sonor, que en aquest cas ha estat molt
dificil d'estudiar en profunditat a tots els pobles, per falta d'informacié, arribem al
punt de ruptura d'un periode amb un altre a la historia del cinema o de lexhibicié
cinematografica als pobles de tot Catalunya. El veritable sotrac pels locals cinemato-
grafics va ser la Guerra Civil. Al Tarragonés apuntivem que va ser un puntia part que
ho va canviar tot. A la Conca de Barbera, el procés va comengar igualment 'any 1936
amb les expropiacions de locals d'organitzacions de dretes per part de les organitzaci-
ons desquerres, principalment la CN'T, i amb les revenges per greuges anteriors que
podem seguir de forma molt illustrativa a Montblanc. Aqui, aquesta excepcionalitat
va durar una mica més que al Montsi3, ja que la comarca caigué en mans franquistes
al gener de 1939. Pero, tal com va passar al Montsi, la destruccié dels locals va ser
menor que al Tarragones i els locals cinematografics vinculats a organitzacions de
dretes o empresaris expropiats van recuperar aviat els establiments, després d'un petit
periode d'incorporacié a les organitzacions del nou régim. Daltra banda, la vincula-
ci6 de molts locals a sindicats agricoles va fer que passessin rapidament a les noves
organitzacions agraries del régim i foren reoberts, amb alguna excepci6. A la Conca
de Barbera també va haver-hi persones espavilades que van intentar aprofitar-se de
la situaci6 per obtenir locals gratis, perd no es van crear grans imperis. La veritat és
que la majoria dels locals que encara van poder perviure els van tornar a recuperar els
antics propietaris o gestors. En resum, la Guerra Civil a la Conca de Barbera va supo-
sar un gran sotrac, perd no un gran canvi, perqué les societats de caracter politic amb
locals cinematografics eren escasses i en general als anys trenta, dins de lentramat de
lexhibicié cinematografica, estaven en retrocés. Aixi, a la Conca de Barbera, molts
dels locals confiscats per les organitzacions revolucionaries republicanes es tornen a
posar en funcionament entre 1939 i 1940, mentre que els de les societats o sindicats
agricoles entre 1941 i 1944, després d'adaptar-se a la nova legislacié de cooperatives
agricoles, tot i que a les poques societats recreatives que projectaven cinema els costa-
ra gairebé una década recuperar-se. En aquest procés de readaptacid, molts dels noms
i llocs on es va fer cinema abans de la Guerra Civil van desaparéixer de la memoria
collectiva de la gent. Llocs i noms que hem intentat recuperar, per conéixer aquells

homes del diumenge que projectaven amb gran il-lusié per als habitants daquests
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pobles de la Conca de Barberd. Amb els anys, aquells homes van canviar i al final del
segle xx van deixar de ser homes del diumenge per ser homes que projectaven cada
dia de la setmana. Homes que amb el nou segle sembla que sestiguin extingint i que
ara s’han convertit en resistents d'una cultura cinematografica i d'una forma de veure
el cinema que sesta perdent amb els grans canvis tecnologics, una forma que ells es
neguen que es perdi.
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Estadistiques i quadres

1. Poblacié dels municipis de la Conca de Barbera al comenca-

ment del segle xx

Barbera de la Conca 1.368 1.354 1.325 |1.250 |[1.133 |1.031 |[478
Blancafort 1.162 1.141 1.158 1.012 1.001 875 393
Conesa 451 479 511 489 475 424 116
LEspluga de Francoli 3.654 3.424 3.173 [ 3.224 |3.255 |[2959 |3.791
Fores 418 437 445 339 364 309 47
Llorac 341 351 421 391 346 281 96
Montblanc 5.741 5.325 5.079 |4.851 |5.120 |[4.598 |7.290
Passanant i Belltall 915 962 973 1.014 960 877 161
Les Piles 476 429 402 379 398 385 207
Pira 486 525 536 517 522 547 500
Pontils 813 483 527 453 434 450 120
Rocafort de Queralt 760 684 689 675 650 590 251
Sta. Coloma de Queralt 2.886 3.087 3.224 | 3474 |3.434 |[3.148 |2726
Sarral 2217 2.048 2.239 2.183 2.243 1.795 1.587
Savalla del Comtat 366 318 370 319 317 266 59
Senan 279 274 248 247 250 203 51
Solivella 1.610 1.587 1.626 1.558 1.516 1.303 619
Vallclara 375 386 332 295 301 244 110
Vallfogona de Riucorb 467 488 496 538 513 430 94
Vilanova de Prades 523 419 395 332 328 280 118
Vilaverd 949 866 757 730 726 677 452
Vimbodi i Poblet 1.730 1.654 1.578 | 1493 |1.504 |1.413 |954
TOTAL 27.987 | 26,721 |26.504 |25.763 | 25.790 |23.085 |20.201
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2. Data de les primeres projeccions

2.1 Data de les primeres projeccions als pobles de la Conca de Barbera

1900
1902
1907
1908
1914
1916

1917

1925
1925
1927
1929
1943
1948
1956

1) La data indicada és aproximada, ja que no hi ha dades documentals concloents de la inauguraci6 del cine, que situem

LEspluga de Francoli Hotel Villa Engracia Balneari 3.654 hab.
Montblanc Societat El Foment Associacié 5.741 hab.
Solivella Solidaritat Solivellenca Associacié 1.610 hab.
Sta. Coloma de Queralt Societat LEstrella Associacié 2.886 hab.
Barbera de la Conca Café¢ de 'Andreu Cafe 1.368 hab.
Sarral Sindicat Agricola Associacié 2.217 hab.
Casa del Pueblo
Vimbodi i Poblet ¥ Cooperativa Associacié 1.730 hab.
Vimbodinense
Vilaverd Desconegut Particular 949 hab.
Conesa Sindicat Agricola Itinerant 451 hab.
Rocafort de Queralt Café Sindicat Agricola @ Cafe 760 hab.
Vallfogona de Riucorb Hotel Regina Balneari 467 hab.
Blancafort Cooperativa Agricola Cooperativa | 1.162 hab.
Pira Cine Sindicat Cooperativa | 486 hab.
Passanant i Belltall Cine Parroquial Església 915 hab.

entre 19171 1924.

2) La data indicada és aproximada, ja que no hi ha dades documentals concloents de la inauguracié del cine, que situem

entre 19271 1928.
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2.2 Comparaci6 de les dades de les primeres projeccions als pobles de la

Conca de Barbera, el Tarragonés i el Montsia

1897 Tarragona 23.795 hab.
TYNg L Eopluga de 3.654 hab.
Francoli
1 G112 Montblanc 5.741 hab.
1906 Amposta 4.226 hab.
G107 Solivella 1.610 hab. Ulldecona 6.593 hab.
Vila-seca
Sta. Coloma de 3.101 hab. |La Sénia 3.452 hab.
1908 Queralt 2886 hab. | Torredem- 1.973 hab. | Alcanar 4.998 hab.
barra
Sant Carles
1911 de Ia Rapita 3,901 hab.
G Barbera de la Conca | 1.368 hab. Santa Barbara | 3.384 hab.
1915 Constanti 2.306 hab.
G Sarral 2.217 hab. La Galera 1.462 hab.
El Morell 1.372 hab.
imbod; i W
181748 Vimbodi i Poblet 1.730 hab. El Cacllar 1.252 hab.
1919 LaRierade 1 405 pab.
Gaia
1921 La Canonja | 1.412 hab.
1922 Vilallonga 1.236 hab.
Vilaverd 949 hab. .
1925 Conesa 451 hab. La Secuita 980 hab.
Sant Jaume
1926 d’Enveja

1) No hem trobat cap prova documental concloent sobre una data clara de la primera projeccié al poble. Es una data

proposada en funci6 del ventall de dates maximes sobre la possible inauguracié del primer local documentat.
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3. Locals i projeccions de cinema a la Conca de Barbera (1900-
1939)

Batbera Café de 'Andreu Cafe 1914-1915
de la Conca
Soa'edad de Trabajadores Assloc1ac1o 120-186 1919-1938 1944 @
Agricolas agricola
Sindicato Agricola de Barbera Assroaacm 227 1934-1937
agricola
Blancafort Cap 1943 ©®
Conesa Sindicat Agricola (4) Itinerant 1925
LLgelline ) Hotel Villa Engracia ITtinerant 1900
de Francoli
Unién Agricola Associacié 1911
agricola
Cine Francoli Teatre 260 1912-1937 1942
Cine Novedades-Centro Cultural | Teatre 305 1924-1936 1940
Congrega,a'o dels Sants An- As.SC)'c1ac1o 1923-1924
gels-Església Vella religiosa
Cine Capitol Empresa 300 1935-1936 1940
Forés Cap
Llorac Cap
Montblanc Societat El Foment ASSOCIQ.ICIO 1902-1922
recreativa
Societat IArtesana Associaci§ 210 1906-1936 | 1950
recreativa
C1-ne Jardi — Cine Montblanqui — Empresa 1908-1924
Cine Recreo
Centro Unién Republicana ASS,O.C 1o 180 1907
politica
Teatre-Cine Principal Empresa 310-1.396 | 1922-1939 1940
Cine Orfeé — C}l{w Capitol - Ass,o.clacm 310 19261936
Centre Republicd Autonomista | politica
Cinematdgraf de Rojals Desconegut 1928
Cine Kursaal Empresa 648-325 1932-1935 1941
Lliga Regionalista — Lliga Ass,o.cmcm 1933-1934
Catalana politica
Passanant C
i Belltall w»
Les Piles Cap
Pira Cap
Pontils Cap

1) S’ha anotat el primer any i 'ltim dels quals es té constincia de projeccions i aixd no sempre equival a una progra-
maci6 estable i seguida en aquests anys.

2) La data correspon a la represa de les sessions com a organitzacié unificada.
3) No és la data de la tornada del cinema, siné de la instal-lacié del primer cinema del poble.

4) Aquest nom correspon a la hipotesi que hem plantejat sobre les projeccions realitzades en aquest poble lany 1925,
segons les anotacions trobades al fons de la Delegacié Provincial ' Hisenda de Tarragona (AHT).
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Rocafore Cafe Sindicat Agricola Cafe 1927-1934 | 19530
de Queralt
PR Socictar LEstrella? Associacié 600 1908-1936 | 1950
de Queralt recreativa
Societat Cooperativa Obrera — Associacié
Centre Republica® politica 200 1911-1934
Centre Catdlic  Obrers Associacié 1913-1936 | 1944
religiosa
Associacié Colomina Associacid 410 19321939 | 1939
politica
Sarral Sindicato Agricola Associacié 400 1916-1936 | 1940
agricola
Cine Moderno Empresa 304 1925-1936 1939
Savalla
del Comtat Cap
Senan Cap
Solivella Solidaritat Solivellenca ASS,O.C 1acio 1907
politica
Cine Cal Barraquetes Cafe 1927
Cine Catequistes Església 1927-1936 1939
Cine Principal Empresa 1930-1936"
Cine Sindicaro Agricola Associacié 1936-1939 | 1944
agricola
Vallclara Cap
Vallfogona — RN Balneari 1929-1934 | 195500
de Rincorb otel Regina alneari
Vilanova Ie
de Prades P
Vilaverd Cine de Jaume Solé o Pablo Empresa 1925-1929
Cartand
Cine Sindicato Associacié 19281937 | 1940
agricola
Vimbodi Casa del Pueblo Cooperativa Associacié )
i Poblet W Vimbodinense agricola 1917-1926
Cine Dalmau Empresa 152 1925-1937 1949

5) Les dates sén aproximades, segons les deduccions fetes amb les dades que es tenen.

6) Aquesta no és la data de reobertura del local després de la Guerra Civil, ja que no va tenir continuitat. Es la data del
nou local inaugurat després de la Guerra.

7) Alllarg d'aquest primer ter¢ del segle xx, tindra diverses variants i altres noms com cine Ideal o Ideal Cine.
8) Al llarg d'aquest primer ter¢ del segle xx, tindra diverses variants i altres noms com cine Iris o cine Popular.
9) Desconeixem la data en qué el cinema deixa de funcionar; la data proposada és una suposicio.
10) No correspon al mateix local, siné al segiient cine que apareix al poble (cinema La Dolores).

11) Tot i que hi ha bibliografia que parla de diverses projeccions, només hem posat aqui les que hem pogut comprovar
i contrastar amb alguna altra font documental.

12) Aquestes no sén les dates de funcionament d'aquest cine, sind les dates maximes deduides sobre la possible inau-
guracid i finalizacié.
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4. Llistat de titols projectats

4.1 Projectats a Barbera de la Conca (1933-1934)

Llistat de titols que apareixen al llibre de comptes de la seccié recreativa del fons de la

Societat de Treballadors Agricoles del Poble de Barbera

17.12.1933 | La muiiequita de Francia 35 32 -3
24.12.1933 | Amory ckampagne 40 31,70 -6,30
25.12.1933 | Tenorios entre bastidores 40 50,45 10,45
26.12.1933 | Sin escudo ni blason 40 33 -7
Moby Dick (1930),
31.12.1933 | La fiera del mar de Lloyd Bacon 40 55 15
01.01.1934 40 52 12
. Night watch (1928),
06.01.1934 | El vigia dAlexander Korda 40 37,45 -2,55
07.01.1934 Elformdo de Cayena 40 37,90 -2,10
14.01.1934 Ra’fagas parisinas 40 37,35 -2,65
21.01.1934 | El rey de los jinetes 35 37,85 2,85
Lo The other tomorrow (1930),
28.01.1934 | Al dia siguiente de Lloyd Bacon 40 34,60 -5,40
04.02.1934 | A las ordenes de su alteza 40 40,45 0,45
11.02.1934 | Aves de paso Aves de paso (1921), 35 41,50 |6,50
de Ramén Peén
18.02.1934 | Llamas de juventud 40 37,05 -2,95
25.02.1934 | Un baiio turco 35 35,50 0,50
04.03.1934 | Trapecio 40 40,35 0,35
. The stolen bride (1927),
11.03.1934 | Los husares de la reina JAlexander Korda 40 42,90 2,90
L Dearie (1927),
18.03.1934 | Hijo mio dArchie Mayo 35 36,95 1,95
‘ Dagfin (1926),
19.03.1934 | Dagfin, el patinador de Joe May 40 37,05 -2,95
25.03.1934 | Cuidadito solteros 35 38,75 3,75
01.04.1934 | L@ Lola de los barcos 40 48,40  |8,40
perdidos
. The case of sergeant Grischa
08.04.1934 | El sargento Grischa (1930), de Herbert Brenon 40 40,50 0,50
15.04.1934 | Amor de madre 40 49,35 9,35
Nana (1934),
22.04.1934 | La reina del boulevard de Dorothy Arzner 40 37,50 -2,50
i George Fitzmaurice
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. Adoration (1928),
29.04.1934 | Adoracién de Frank Lloyd 40 38,10 -1,90
06.05.1934 | El legionario 8772 40 35,10 -4,90
13.05.1934 | El gool de la victoria 35 37,85 2,85
16.09.1934 | El hombre del momento 40 30,60 -9,40
23.09.1934 | Mis America 40 47,90 7,90
30.09.1934 | El anillo imperial 40 50,30 10,30
14.10.1934 | Confesion de una mujer 40 37,60 -2,40

, Say it with songs (1929),

21.10.1934 | Cantare para ti de Lloyd Bacon 40 41,60 1,60

. ) Das Weib des Pharao (1922),
28.10.1934 | La mujer del faraén $'Ernst Lubicsch 40

1) Molts dels titols anotats no corresponen a loriginal o s’havien canviat per tenir més impacte en el public. De vegades,

ameés, sén titols desconeguts o perduts que s’han oblidat, per la qual cosa costa molt trobar-ne referéncies en l'actualitat.
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4.2 Titols apareguts a la premsa projectats al cinema Jardi, de Montblanc

08.04.1911

Gazeta de la Conca

El evadido de las Tullerias

La ausencia causa el olvido

¢Quién es el asesino?

El vagabundo

Salustiano se decide d trabajar

Africa Central

Quo vadis? (1913, Italia),

24.07.1913 | Diario de Tarragona | Quo Vadis $Enrico Guazzoni
16.10.1915 | El Poble Cabiria Cabiria (1914, lealia), de
Giovanni Pastrone
03.06.1916 | La Conca de Barbard | Christus Cl.orzftus (1916, Iralia), de
Giulio Antamoro
23.12.1916 | La Conca de Barbard | Christus Christus (1916, Iralia), de

Giulio Antamoro

29.09.1916

La Conca de Barbard

Bon cor perdona

Exercicis de lexércit belga

Al peu dels Alps

Claudia, la minyona del hostal

Un dia a bordo de un cuiracat

28.10.1916

La Conca de Barbard

Clau Mestra

Ordre de detencié

Héroe del dia

04.11.1916

La Conca de Barbard

Clau Mestra

El diposit de Calderes

Conciencia que’s desperta

La Cartera de Kri-Kri

25.11.1916

La Conca de Barbard

Clau mestra

La pesadilla

20.01.1917 | La Conca de Barbard | Cofrecito negro
Papa Gerolamo (Ventanni
Papd Jerolamo doio) (1915, Itgllia)
Mar bella
Polidor eléctrico Polidor elettrico (1913, Italia)
17.02.1917 | La Conca de Barbardé | La Duquesa de Belfort
Metge en servei
L. Castigo (1917, Italia), d'Ubal-
Cistic do I\/fari(a del Colle :
Bidoni i Fuma Bidoni fuma (1914, Italia)
Soborno
05.05.1917 | La Conca de Barbard | El record del passat
26.05.1917 | La Conca de Barbard | La filla adoptiva
Revista Pathé
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Lamor prescrit
Lidiota

Salustid te els peus sensibles

Amor que’s mor
09.06.1917 | La Conca de Barbard | Los dos rivals
Revista Guerra

Paraula d’honor

Venus
17.11.1917 | LCEscut Libertad
El estilete

José ama de llaves

Revista Eclair nim. 22
20.07.1918 | La Conca de Barbard | Judex

12.08.1922 | La Nova Conca La viudeta alegre

La llei de Talio

Treball
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5. Quadre comparatiu entre pobles de la Conca de Barbera, el
Montsia i el Tarragonés

S’han fet la comparacié amb una poblacié similar en nombre d’habitants a les tres
comarques, intentant evitar els pobles amb dates imprecises. Quan no s’ha trobat cap

correspondéncia ﬁgura sense cap comparacio.

1897  |Societat
1897 | Teatre
1898 Itinerant
1899  |Itinerant
1899 Itinerant
1899  |Itinerant
1900 Itinerant
1903 Itinerant
1904 |Local
1905  |Itinerant
1905 Itinerant
1906  |Itinerant
1906 Itinerant
1906  |Societat
1907  |Local
1907  |Local
1912 |Local
1920  |Societat
1923 |Local
1928  |Local
1930 | Cafe

Tarragona

(23.795 hab.)

Societat
Societat
Societat
Empresa
Empresa
Societat

Desconegut
Ulldecona Sala espect.
(6.593 hab.) Teatre
Societat

Montblanc
(5.741 hab.)

Desconegut
Empresa
Societat

Desconegut
Alcanar Teatre
(4.998 hab.) Local
Societat

Teatre
Societat
Local
Local
Local
Esportiva
Societat
Sindicat
Cafe

Amposta
(4.226 hab.)

Cafe

Local
Local
Local

Sant Catles
de la Rapita
(3.901 hab.)
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Itinerant
) Societat
e P Teawe o
c
(3.654 hab.) Teal.:re (3452 hab.) Societat
Societat
Empresa
Santa Colo Societat Teat Societat
d:nQT.ler(al; e Societat Santa Barbara T:t:Z Vila-seca Església
(2.886 hab.) SOCfetat (3.384 hab.) Local (3.101 hab.) Societat
Societat Local
Cafe
. ) Local
Sarral Societat Constanti Societat
(2.217 hab.) Empresa (2.306 hab.) Sindicar
Societat
g;:t:dl ! Societat Godall Societat Torredembarra zzzetat
(1.730 hab.) Empresa (1.884 hab.) Ttinerant  [EECKENIELD) Societat
Societat
Solivella g:;leésia gilﬁ)greans Itinerant La Canonja Societat
(1.610 hab.) Empresa (1.610 hab.) (1.412 hab.) Societat
Societat
o N . Itinerant
o RS ... e
t: C
(1.368 hab.) Societat (Pl Societat (PP i) LOC?I
Societat
Sant Jaume Local El Catllar Societat
d’Enveja®) ot (1.252 hab.) Cooperativa
Vilallonga g‘;?:tat
(1.236 hab.) Local
Cafe
La Riera de Gaia Societat
(1.163 hab.) Sindicat
Societat
La Secuita Societat
(980 hab.) octet
Vilaverd Empresa La st d - X
(949 hab.) Societat Montornés Societat
=4 octeta (949 hab.)
Masdenverge Salomé .
(759 hab.) Local (814 hab.) Societat
?:35);;& Freginals Local Altafulla Cafe
(760 hab.) (758 hab.) Itinerant (010 Societat
Perafort Cafe
(598 hab.) Local
Vallfogona
de Riucorb Balneari
(467 hab.)
C La Pobla
( 4(;r11e:;b ) Itinerant de Mafumet Cafe
. (447 hab.)
Els Pallaresos It .
(378 hab.) neran

1) No hi ha anotat cap nombre d’habitants perqueé al comengament del segle xx aquest poble formava part del municipi
de Tortosa. Per tant, s’ha optat per fer la comparacié amb municipis de poblacié similar en lactualitat a Sant Jaume
d’Enveja.
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Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera (ACCB)
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Arxiu Municipal de Blancafort (dipositat a TACCB)
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2. Arxiu d’imatges

Archivio Storico Istituto Luce

British Film Institute

Centre de Conservaci6 i Restauracié de la Filmoteca de Catalunya
Filmoteca Espafiola

Gaumont Pathé Archives

Library UCLA

233



Pedro Nogales Cdrdenas, Alexandre Rebollo Sanchez, José Carlos Sudrez Ferndndez

3. Hemerografia

Accié (Tarragona, 1936-1937)

Agrupacié Excursionista Fotografica (Tarragona, 1928-1931)
Agrupacié Excursionista Ginesta (Tarragona, 1929-1936)

Aiguat de Sant Lluc, L' (Vilaverd, 1931-1932)

Aires de la Conca (Montblanc, 1925-1936)

Anguera, L (Pira, 1991-2003)

Antorcha, La (Tarragona, 1919)

Anunciador, El (Tortosa, 1909)

Apat, L (el Vendrell, 1905-1906)

Aplec de Treballs (Montblanc, 1978-2016)

Arrels (I'Espluga de Francoli, 1980-1997)

Arrels (Montblanc, 1997)

Atalaya (Tarragona, 1902-1904)

Avangada (Tarragona, 1932-1933)

Avanzada, La (Tarragona, 1902-1904)

Baluart Periodic d’Accié Municipal, Lo (Montblanc, 1917)

Baluart Periodich Monarquich, Lo (Montblanc, 1916)

Bloque, El (Tarragona, 1929)

Boletin Oficial de la provincia de Tarragona (Tarragona, 1900-1920)
Butlleti de IAssociacié d’Empleats Municipals (Tarragona, 1934-1935)
Butlleti de la Biblioteca Parroquial (Barbera de la Conca, 1958-1973)
Butlleti del Foment de la Sardana L'Harmonia (Tarragona, 1931-1936)
Butlleti del Museu (Montblanc, 1996-2008)

Butlleti Seccié Excursionista de [Ateneu (Tarragona, 1918-1920)
Camp de Tarragona, Lo (Tarragona, 1900-1923)

Casa de la Vila, La (Montblanc, 1996-1998)

Catalonia (Tarragona, 1935-1936)

Catalunya Nova (Tarragona, 1907-1913)

Ceda, La (Tarragona, 1935)

Clam (I'Espluga de Francoli, 1977-1979)

Club Excursionista Collcerola (Montblanc, 1958)

Conca de Barbard, La (Montblanc, 1903-1918)

Consecuente, El (Reus, 1912-1914)

Contrafort (Montblanc, 2005-2006)

Correo Ibérico (Tortosa, 1904-1908)

Cossetania (Taragona, 1935-1936)

Cruz, La (Tarragona, 1902-1936)
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Debates, Los (Tortosa, 1898-1911)

Diario de Reus (Reus, 1900-19191 1928-1931)

Diario de Tarragona / Diari de Tarragona / Diario Espanol (Tarragona, 1900-
1940)

Diario de Tortosa (Tortosa, 1898-1919)

Diario del Comercio (Tarragona, 1897-1911)

Dilluns (Tarragona, 1933)

Ebro, El (Tortosa, 1900-1907)

Eco de la Comarca, El (Amposta, 1914-1923)

Eco de la Fusién, El (Tortosa, 1898-1905)

Emancipacién (Tortosa, 1933)

Endavant (Tarragona, 1937)

Escut, L' (Montblanc, 1916-1918 i 1924-1926)

Espitllera (Montblanc, 1982-1997)

Estandarte Catdlico, El (Tortosa, 1898-1900)

Faro, El (Amposta, 1904-1919)

Foment (Reus, 1912-1934)

Font de Baix (Rocafort de Queralt, 1992-2008)

Foradot, El (Montblanc, 2000-2012)

Francoli, El (I'Espluga de Francoli, 1921-1926)

Francoli, El (I'Espluga de Francoli, 1983-2016)

Fraternidad Republicana (Tarragona, 1903)

Front Antifeixista (Tarragona, 1936)

Front Popular (Tarragona, 1936)

Gazeta de la Conca (Montblanc, 1911-1913)

Gent Jove (Tarragona, 1902)

Girasol Solivellenc (Solivella, 1970-2016)

Grup Excursionista Muntanyenc (Tarragona, 1934-1959)

Heraldo de Tarragona (Tarragona, 1903-1910)

Heraldo de Tortosa (Tortosa, 1930)

Heraldo Republicano (Tarragona, 1932)

Ideal, El (Tarragona, 1912-1914)

Ideal, El (Tortosa, 1916-1919)

Informacién. Revista mensual de fomento (Tarragona, 1928-1929)

Justicia, La (Tarragona, 1900-1906)

Juvenia (Tarragona, 1921)

Liberal, El (Amposta, 1906-1910)

Libertad, La (Tortosa, 1901-1903 / 1909-1915)
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Llibertat (Tarragona, 1936-1938)

Llum. Barbera de la Conca (Barbera de la Conca, 1977-1998)
Lucha, La (Reus, 1912-1914)

Lucha, La (Tarragona, 1903)

Luz (Barbera de la Conca, 1943-1944)

Magisterio Tarraconense, El (Tarragona, 1928-1928)
Memoria (Santa Coloma de Queralt, 1948-1951)
Mercurio (Tarragona, 1924-1925)

Miscel-lania d’Estudis Solivellencs (Solivella, 1983)
Montblanch. Boletin de cultura e informacién local (Montblanc, 1950-1962)
Nostra Revista (Tarragona, 1921-1922)

Noticia (I'Espluga de Francoli, 1981-1982)

Nova Conca, La (Montblanc, 1919-1923)

Nova Conca (Montblanc, 1992-2010)

Nova Llavor (Montblanc, 1922-1923)

Nuevo Diario, El (Tortosa, 1898-1900)

Opinién, La (Tarragona, 1900-1904 / 1919-1920)
Parroquia, La (Montblanc, 1929-1936)

Patria (‘Tarragona, 1900-1903 i 1925-1930)
Pedregada, La (Montblanc, 1932)

Poble, El (Tarragona, 1915)

Podall (Montblanc, 2011-2016)

Polémica, La (Tortosa, 1913-1917)

Pueblo, El (Tortosa, 1901-1933)

Quite, El (Tarragona, 1925-1925)

Radical, El (Reus, 1912-1913)

Radical, El (Tortosa, 1910-1914)

Reconquista, La (Tarragona, 1907-1924)

Recull (Santa Coloma de Queralt, 1993-1995)
Reforma, La (Reus, 1903-1904)

Renovacié (Montblanc, 1931-1932)

Renovacié (Tarragona, 1913-1919)

Repiblica (Reus, 1903-1904 / 1914)

Restaurador, El (Tortosa, 1908-1920)

Revista Agricola (Tarragona, 1935-1935)

Ribera del Ebro, La (Tortosa, 1915-1917)

Saba Nova (Montblanc, 1931-1932)

Sagarra Nacionalista (Santa Coloma de Queralt, 1922-1923)
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Segarra, La (Santa Coloma de Queralt, 1932-1934)
Segarra, La (Santa Coloma de Queralt, 1970-2016)
Seny Gros, El (Montblanc, 1924)

Senyera Federal, La (Tarragona, 1908-1909)
Serém (Tarragona, 1905)

Somatent, Lo (Reus 1897-1903)

Tarde, La (Tarragona, 1927-1930)

Tarraco (Tarragona, 1909-1930)

Tarraconense, El (Tarragona, 1912-1916)
Tarragona (Tarragona, 1917 / 1920-1926)
Tarragona Agricola (Tarragona, 1916-1916)
Tarragona Automobilista (Tarragona, 1931-1931)
Tarragona Federal (Tarragona, 1914-1934)
Tarragona i el Camp (Tarragona, 1934)

Tasca (Montblanc, 1936)

Temps, El (Tarragona, 1929)

Tiempo, El (Tortosa, 1908-1915)

Tradicién, La (Tortosa, 1911-1919)

Trompeta, La (Tortosa, 1916-1917)

Unién (el Vendrell, 1909)

Vanguardia, La (Barcelona, 1900-1940)
Vendrellench, Lo (el Vendrell 1900-1904)

Verdad, La (Tortosa, 1898-1903)

Veu de la Comarca, La (Tortosa, 1903-1905)

Veu de Tarragona, La (Tarragona, 1913-1935)
Veu de Tortosa, La (Tortosa, 1899-1902)

Vida Estudiantil (Tarragona, 1934-1934)
Vilaverd. Boletin informativo (Vilaverd, 1964)
Vilaverd Parla (Vilaverd, 1998-2001)

Vimbodi Butlleti Cultural (Vimbodi i Poblet, 1929-1936)
Voz de la Provincia, La (Tarragona, 1930-1931)
Voz de Ulldecona, La (Ulldecona, 1916-1917)
Voz de Valls, La (Valls, 1915-1918)

Voz del Pueblo, La (Tarragona, 1911-1932)
Xibida (Vallclara, 1998-2016)
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4, Recursos electronics

Web Articulos literarios del Alto Aragdn:
<http://articulos.altoaragon.org/osca50.htm

Web de I'Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera:
<http://xac.gencat.cat/ca/llista_arxius_comarcals/conca_de_barbera>

Web de la Base de Datos de Peliculas de Cine del Ministerio de Cultura:
<https://icaa.mecd.es/Datos_tecnicos_Peliculas.aspx>

Web de I'Institut d’Estadistica de Catalunya:
<http://www.idescat.cat>

Web de Pat.mapa-Arquitectura de la Generalitat de Catalunya:
<http://patmapa.gencat.cat/web/guest/patrimoni/arquitectura>

Web de la revista The Bioscope:
<https://thebioscope.net>

Web Voltar i voltar per les arts escéniques:

<http://www.nuvol.com/noticies/club-editor-i-la-familia-sales >

5. Fonts bibliografiques

Anuario cinematogrdfico espaiol (1935). Madrid: s. e.

Guia de la industria y el comercio cinematogrdfico en Espana e industrias relacionadas con
el mismo (1925). Barcelona: Arte y Cinematografia.

Guia de la industria y el comercio cinematogrdfico en Espania e industrias relacionadas con
el mismo (1927). Barcelona: Arte y Cinematografia.

Guia de la industria y el comercio cinematografico en Espania e industrias relacionadas con
el mismo (1929). Barc