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artista del geSt

per Francesc Massip

ocs dies abans de Nadal, a punt de com-

plir els noranta-set anys i havent votat per

correu a les darreres eleccions, ens deixava

Manuel Cubeles Solé (1920-2017), un dels

altims supervivents dels «biberonss, la
lleva d’adolescents que Negrin va enviar a la carnisseria
del Segre i FEbre, unes terres d’on provenia el seu pare,
pastor de Maella abans d’instal -lar-se al Cap i Casal a fer
de carboner. Va salvar la pell perqué el van ferir i el doctor
Josep Trueta va aconseguir estalviar-li la cama que eren
a punt d'amputar-li. Pero ja no va poder ballar mai més,
malgrat que era una de les seves aficions, com testimo-
nia un reportatge filmic en el qual apareix dansant amb
I'Esbart Folklore de Catalunya davant del president Com-
panys. Al Centre Social de Betlem, essent un infant, va
aprendre els fonaments de la ritmica de Jaques Dalcroze
de la ma del mestre Enric Gibert i Camins, i va passar
també per I'Institut de Ritmica i Plastica Joan Llongueres
de I'Orfed Catala. Pero, fonamentalment, va ser un auto-
didacte, també en la seva aficié musical.

Limpediment que arrossegava com a mutilat de guerra
no el va separar mai de la seva irrenunciable vocacio es-
cénica. Si no podia ballar, n’engrescaria d'altres a fer-ho
i seria al darrere d'un gavadal d’iniciatives vinculades a
les arts escéniques. Ell, que a peticié del mestre Francesc
Pujol havia treballat amb les fitxes del que havia de ser el
segon volum del Diccionari de la dansa, dels entremesos i
dels instruments de muisica | sonadors —concretament en
el volum dels Entremesos, ja que el primer, el de la Dansa,
havia aparegut el 1936, publicat pel Cangoner Popular de
Catalunya—, i que amb el mateix mestre Pujol havia en-
degat I'Obra del Ballet Popular, va dedicar bona part de la
seva energia creativa a la dinamitzacio i la col-laboracio
amb diversos esbarts dansaires que mantinguessin vives
aquelles danses que la tradicié havia preservat. Aixi, va
fundar i dirigir FEsbart Verdaguer (1946-1953), que, com
a eina de resisténcia pacifica contra la dictadura, va debu-
tar al Palau de la Musica Catalana el 1948 amb la Dansa
de Castelltercol, la Morisca de Gerri de la Sal i la Moixi-
ganga de Sitges, entre d’altres, i que va ser comparat per
la critica amb els ballets russos, perqué «conrea la dansa
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Manuei Cubeles Sole, 1920-2017, un home de gran com-
promis amb la cultura catalana i d'una irrenunciable voca-
cio escenica, que va saber plasmar als escenaris, al cinema,
a |a televisio 1 a la radio. A |a foto, en un retrat d'Alexandre
Cirici-Pellicer de 1950. (Foto: Familia Cubeles)
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L'impediment que arrossegava com
a mutilat de guerra no el va separar

mai de la seva irrenunciable vocacié
esceénica.

»”
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popular com a manifestacio actoral de I'esperit col-lectiu
que, amb arrels en la tradicio, floreix modernitzat amb
possibilitats d’originar la creacié especifica d’un ballet ca-
tala» («Jornada», 28 de juliol de 1948).

Léxit i el reconeixement obtinguts el van dur a dirigir
I'Esbart Verdaguer en les iniques escenes amb coreogra-
fies reals del primer llargmetratge ambiciés d’animaci6
que es va aconseguir realitzar a la Barcelona de la post-
guerra: Frase una vez, sobre la historia de la Ventafocs, ti-
tol que es va imposar per pressions de la poderosa Disney,
que justament estava fent també la seva superproduccio
del conte (La Cenicienta, 1950). Erase una vez fou rodat el
1949 i va ser mencio d’honor a la Biennal de Venécia de
1950. Va comportar una feina ingent: 370.000 dibuixos
de Josep Escobar, el creador de Zipi y Zape o de Carpanta,
i d’altres ninotaires, amb Alexandre Cirici en la direccio
artistica del film i com a autor de figurins i decorats. Com
a productor hi havia Josep Benet i Morell —I'historiador
que seria el senador més votat de la Transicio—, Félix Mi-
llet i Maristany com a mecenes i Manuel Cubeles com a
coredgraf.

Aquests mateixos noms havien coincidit en la Comissio
Abat Oliba que prepara les festes de I'Entronitzacio6 de la
Mare de Déu de Montserrat (1946-1947), una manifesta-
ci6 de catalanitat dins els limits de dificultat extrema de
la postguerra. El film va costar uns quatre o cinc milions
de pessetes, en aquella época una fortuna, que va aportar
Millet, i malgrat 'amplissim resso i la reconeguda qualitat,
o potser per aixo mateix, el franquisme —que havia des-
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mantellat Laia Films, la productora cinematografica de la
Generalitat republicana— va tallar les ales al que podia ser
una nova embranzida de Faudiovisual a Barcelona. Finsa
quatre danses va interpretar I'Esbart Verdaguer en el repu-
tat film:la Tirotitaina, el Ball dels Cavallins, el Ball dels Nans
d'Olot i 'Espunyolet del Ripollés, sempre sota la batuta de
Cubeles, que, a més a més, actua com a base de la dansa
dels cavalls borratxos, mostrant la seva habilitat a fer gira-
volts sobre una sola cama, una especialitat basada en la
mancanga (la coixesa de guerra). Altrament, la incorpora-
ci6 de la imatge real filmada en la banda d’animacié —allo
que s’anomena rotoscopia— era una novetat absoluta a
les nostres latituds. Que una cinta hagués reunit el bo i
millor de I'alta cultura catalana de I'época, amanida amb
els millors impulsos del folklore del pais, va situar-la sota
la sospita de la dictadura, i la preductora, Estela Films, va
haver de plegar.

El 1953, I'Esbart Verdaguer va participar en la posada
en escena de I'opera del pare Antoni Massana Canigo,
sobre el gran poema de Jacint Verdaguer, estrenada amb
molt d’éxit al Gran Teatre del Liceu. Amb I'Esbart Sarria,
que Cubeles havia fundat el 1955, i com a director dels
conjunts i els ballets, van escenificar Le malade imaginaire,
comédia-ballet de Moliére amb intermedis musicals de
Marc-Antoine Charpentier, que van representar al Pati
de 'Hermes de la casa Bartomeu, al Jardi dels Tarongers
de Pedralbes, el 29 de juny de 1957, amb Josep M. Flotats
com a metge d’Argan i la Coral Sant Jordi dirigida per
Oriol Martorell.
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«Un dels dltims — b «Com a director
superv'ivents de la %‘\a!‘l"—e v escénic va tenir un
lleva d’adolescents ¢ Wil ,_ o paper important
que Negrin 0, 7 . en I'Agrupacié
va enviar a la o {‘ ﬂ TR Dramatica de
carnisseria del & > m Barcelona.»

Segre i 'Ebre.»

I e

Imatges de diversos assaigs de ['Esbart Verdaguer que ell
matex va fundar i dirigir entre 19461 1953 en qué podem
observar com Cubeles intenta que els dansaires assoleixin
una interpretacié psiquica de la dansa. (Fotos: Fons Pau

Barcelé del MAE Centre de Documentacié i Museu de les

Arts Escéniques)

Com a director escénic va tenir un paper important
en 'Agrupacié Dramatica de Barcelona (1954-1963), que
funciona com un succedani de teatre nacional catala, im-
pensable a I'época, perqué el seu propasit fundacional fou
normalitzar i visibilitzar el teatre en llengua catalana. De
fet, va posar els fonaments del que seria el teatre indepen-
dent, el moviment de renovacié escénica que es va desen-
volupar al pais en el tardofranquisme. Cubeles va tenir
un paper cabdal en «Lalegria que torna», un invent au-
dag per a financar I'activitat de FADB, consistent en unes

funcions benéfiques de teatre catala, particularment de
Rusifiol, perd també d’Emili Vilanova, Joan Oliver, Folch
i Camarasa o Ferran Soldevila. Un dels muntatges més
celebrats d’aquesta iniciativa va ser L'auca del senyor Esteve,
que es va estrenar al Gran Teatre del Liceu en funcié tinica
el 4 de juny de 1956, sota la direccié de Pau Garsaball i
Manuel Cubeles, que es va encarregar de la coreografia
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i de les escenes de conjunt, especialment la processé de
Corpus de Santa Maria del Mar del tercer acte. La funcié
es va convertir en una veritable manifestacié civica del
catalanisme politic (en plena dictadura!), perqué hi desfila
el bo i millor de la burgesia barcelonina i tot un seguit de
personalitats de la cultura i la resisténcia catalanes, des
de Josep Benet fins a Joan Triadd, Cirici Pellicer, Tomas
Garcés o els germans Pi i Sunyer, i empresaris, indus-
trials, artistes, escriptors, editors, miisics, periodistes,
llibreters, etc. Un bigarrat seguici que va acabar d’aiirt
avancant el xafec amb qué s’interrompia la processé per
tal d'impedir una proclama en castella que havia previst
fer un home del régim com Federico Gallo, president de
la penya humoristica UArca de Noé, una associacié que
havia fundat Rusifiol i que aplegava persones amb cog-
nom d’animal. Tothom va pagar la seva entrada, fins i tot
la familia Pamies, llavors empresari del Liceu, perqué
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hom era conscient que es tractava d’alguna cosa més que
una simple representacié teatral.

En les altres convocatbries de «L'alegria que tornas,
Cubeles hi va participar com a coredgraf, director de balls
i pantomima o luminotécnia, particularment a La barca
d’Almilcar de Joan Oliver (1958) quan va convéncer els fut-
bolistes Samitier i Kubala perqué hi intervinguessin de
comparses com a reclam publicitari, i van sortir a escena
cavalcant un ase; o com a supervisor general amb El burgés
gentilhome (1959), de Moligre, amb misica de Lully, que
figurava dirigit per Ricard Salvat, el qual, perd, només va
poder muntar I'escena dels criats, car estava fent el servei
militar a Montjuic; o com a director escénic, per exem-
ple en Fobra que va tancar el dicle el 196z2: Lamador de
la gentilesa o la cort de Joan I, de Ferran Soldevila, que ja
s’havia muntat el 1958, perd que ara hi tornava per cobrir
el buit deixat pel projecte de representar El somni d'una
nit de Sant Josn amb la participacid directa de Jozep M. de
Sagarra, i amb el Puck que havia assajat Joan de Sagarra.
Perd la mort sobtada de Tescriptor i traductor el 1961 ho
va paralitzar.

LADE, com se sap, va ser clausurada per ordre gover-
nativa el desembre de 1963, pocs dies després d'estre-
nar-se, al Palau de la Miisica, L'dpera de tres rals, el primer
Bertolt Brecht que es feia piiblicament a Catalunya. A
I'ADB, Cubeles va conéixer la que seria la seva esposa,
Mariona Bonet, filla d'una de les matriarques que impul-
saren aquella iniciativa escénica, Mercé Armengol.

Manuel Cubeles, tot i que no es considerava un home
de teatre, sind de dansa, va involucrar-se en 'inic dels sor-
prenents Cicles de Teatre Medieval que Josep Romeu i Fi-
gueras va muntar a I'incomparable Salé del Tinell durant
nou anys consecutius (1961-196g). Cubeles s'encarrega
del moviment escénic i coreografic del primer cicle (1961)
i de la direccié escénica del segon (1962), i també de la
direccié escénica de les dues primeres edicions (1962 i
1963) de La Passid de Barcelona, una inicia-
tiva que sorgi arran de 'éxit i I'entusiasme
que havien generat les primeres represen-
tacions de «Teatre romanics, i que va ser
retransmesa integrament per TVE el 1963,
I &z que Cubeles treballava, des dels inicis
de la televisic (Miramar) €l 1959, com a
regidor, pinchawvas, secretari d'emissions,
ajudant de realitzador i cap de produccis, i

El franquisme va
tallar les ales al
que podia ser una
nova embranzida
de 'audiovisual a

Al terrat de RME de la plaga de Catalunys el 195%. Cube-
les va introduir-hi el catald amb els programes «Paraula i
pensarnents, «Paraules de sempres o «Paraules per a una
sola veus.

votacid popular que havia permés el triomf catala i intro-
duis filtres per impedir la preséncia de l'dioma perseguit.

En el camp de la ridio, Cubeles va
introduir el catala a RNE amb el pro-
grama de reflexid, opinié i actualitat
«Paraula i pensament», amb la partici-
pacid de Ramon Aramon (1EC), Oriol
Martorell, 1'abat de Montserrat Cassia
M. Just, el doctor Trueta, Joan Oliver,
Xavier Fabregas o Antoni Comas, en-
tre d'altres. El programa «Paraules de

[ {4

a Radio Nacional de Espafia com a cap del Barcelona. sempres (1972-1973) va parlar de Ma-
served d'estudis: radio als matins i televisid rius Torres, Joaquim Ruyra, Foix, Ma-
a la tarda-nit. Va ser director executiu del 2 ragall, Carner, Guimera, Verdaguer,

Festival de la Cangd Mediterrania (195g-

1967), que el 1963 va guanyar la cangd catalana «Se’n va
anars, de Borrell i Andreu, interpretada per Raimon i Sa-
lomé, cosa que va fer que el régim franquista suprimis la
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Caudi, Rusifiol, Riba, Gaziel, Clemen-
tina Arderiu, Sagarra, Enric Granados, Toldra i un llarg et-
cétera. Un altre programa, «Paraules per a una sola vews,
es basava en textos d'autors catalans recitats per una sola
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8 anomenarse «

veu, amb la col-laboracié continuada de Felip Pefia: Es-
priu, Foix, Rusifol, Narcis Oller, Sarsanedas i d’altres.
Manuel Cubeles fou el guionista d’aquests programes i
alguns d’aquests guions els conserva la familia en co-
pies mecanoscrites i altres d’enregistrades. Perd molts
enregistraments sonors s’han perdut: 'Arxiu de Radio
Nacional de Espafia només conserva una minima traca
d’aquests programes, la major part dels quals han desa-
paregut fruit de la negligénda de I'entitat. Cal dir que el
2016 es van poder recuperar els vint programes de radio
que Cubeles va dedicar a Pau Casals el 1983, gracies a un
oient que els va enregistrar a casa seva, i que han estat
lliurats a la Fundacié Pau Casals i a 'Arxiu de Montserrat.

Com explica Ferran Gonzilez Monge, amb el nua-
mero 109 del «Registro Nacional de Radio Nacional de
Espafia», Manuel Cubeles va ser una de les cinc pri-
meres persones que van posar en marxa Miramar. En
aquest ambit televisiu, Cubeles, com a cap de produccié
durant catorze anys, va introduir la série de dramatics
«Teatro catalin» (que no va ser fins a 1973 que passa a
anomenar-se «Teatre catala»), amb filmacions de peces
dirigides per Jaume Picas, Antoni Chic, Sergi Schaaff o
Mercé Vilaret. La tarda del dimarts 27 d’octubre de 1964
es va emetre la primera obra dramatica en catala que
va produir TVE a Barcelona, La ferida lluminosa, de Jo-
sep M. de Sagarra, transmesa a la primera cadena, i es
va poder veure tant al Principat com a les Illes Balears.
Com assenyala Monge, la iniciativa va tenir continuitat
el darrer dimarts de cada mes per la primera cadenaien
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r una de les cinc primeres persones que van posa
D urant catorze anys, va introduir la sér

Teatre catalds | a

ao

Quan encarrega
I'Antigona d’Espriu
a Antoni Chic,
Cubeles diu: cap
al-lusi6 a dictadures

ni res... tots amb
tiniques i vestits de
grec, no fos cas que
suspenguessin el
programa.

”»

horari de tarda, cap a les cinc. Es a dir, per a un public
potencialment femeni i gent gran, que era el que podia
ser a casa a aquelles hores. Durant un any, el personal
de la casa que hi intervingué no va cobrar res. El «Teatro
catalin» no tenia pressupost, ja que tampoc no existia
oficialment: Madrid no va donar cap permis oficial; més
encara, Luis Ezcurra va subratllar a Cubeles: «Hazlo, pero
yo soy ciego y sordo.jAlld tii!» Les despeses que generava es
cobrien amb les restes de pressupost d’altres programes.
Els «costos» es consignaven a posteriori a partir de les
justificacions que es presentaven. Pel que fa als contin-
guts, Cubeles vigilava que res no sortis dels limits, i quan
encarrega I’ Antigona d’Espriu a Antoni Chic (1970) li ho
deixa clar: «Cap al-lusié a dictadures ni res... tots amb
tiniques i tots vestits de grec», no fos cosa que suspen-
guessin el programa.

Vaig conéixer Manuel Cubeles quan ja era molt gran,
perd encara intervenia en la creacié de la coreografia del
Retaule de Santa Tecla, que s’ha convertit en tradicional a
I'interior de la catedral de Tarragona. Mantenia I'energia
ila tensi6 gestual que sempre el van caracteritzar, subrat-
llant el que explicava amb les seves llargues mans alcades
i tenses, amb uns émfasis molt teatrals. Com escrivia
Alexandre Cirici (Diari d’un funambul) quan treballaven
junts, Cubeles volia que els dansaires ballessin amb la
cara, volia que comuniquessin i sobretot sentissin, en
una interpretacié psiquica de la dansa, en qué la tensié
ila creativitat residien a flor de pell. Les fotografies d’as-
saigs en s6n un testimoni incontestable.
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